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1) Uvod

Keith Jarrett v prib&éhu své dlouhé kariéry odehral velké
mnoZstvi s6lovych improvizovanych koncerti.! Ve svété je znamy
jako solovy klavirni improvizator a jazzovy muzikant. Nahrava
vétsinu svych solovych koncerta, ale pouze nékteré jsou zpétné
vyhodnoceny tak, ze se¢ je rozhodne vydat. Od roku 1973 do
soucasnosti jich pod hlavickou ECM vySlo celkem dvanéct.

Cilem prace je postihnout vyvoj improvizace, zpuisob hry a
tak i rozdily ve vybranych so6lovych koncertech Keitha Jarretta.

Vyvoj bude predstaven prostiednictvim srovnani kultovni
nahravky The Kdéln Concert z roku 1975 a posledniho alba Rio
z roku 2011.

Pro¢ jsou v praci analyzovany pravé tyto koncerty? U
koncertu z Kolina nad Rynem je vybér do jisté miry pfedurcen
jeho povésti a obecnou znalosti. Historky a situace, které se
K nému vazou a nasledny vSecobecny uspéch jsou toho dokladem.
Deska The Kdln Concert se prodala v milionech kusu a diky tomu
naplno odstartovala Jarrettovu sdélovou drahu. Pifed touto
nahravkou Jarrett sice jeSté vydal dvojkoncert z Brém a Laussane,
ale az koncert z Kolina nad Rynem naSel Siroké publikum po
celém svété a dodnes formuje mladé muzikanty, ktefi si nahrdvku
poslechnou. Mimo fakt, ze se ke jménu Keitha Jarretta vét$ing
jazzovych muzikantd vybavi pravé tato slavna nahravka z Kolina
nad Rynem, je zde jesté dalsi argument pro¢ analyzovat tento
koncert. Je to jediny koncert, ktery je cely zapsdn v notdch. Lépe
feceno je transkribovdn z nahrdvky Jarrettovym pfiznivcem
Kunihiko Yamashitou z Japonska. Samotnou transkripci Jarrett
schvalil k vydani a ptfidal k ni vlastni pfedmluvu. Pro blizs§i
zkoumani hudby je notovy material, ve kterém je zapsana hodina
evolu¢niho improvizovaného hrani zapsana do not, nedocenitelnou

pomickou.

V ramci této prace je pojmu koncert uzivano ve smyslu s6élového recitalu. Vyrazu

koncert je uzivan, protoze se vyskytuje v originalnich ndzvech alb Keitha Jarretta.
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U koncertu z Ria de Janeira jsou pro analyzu duvody tyto. Je
to posledni ziva nahrdvka jeho s6lového improvizovaného hrani,
na které bude diky srovnani s albem The Kdln Concert nejlépe
vidét rozdilnosti. Casova vzdalenost mezi koncerty a vyvoj,
kterym si Jarrett proSel v tomto mezidobi, zformovaly jeho hru do
novych struktur. V dobé prvni nahravky bylo Jarrettovi tficet let a
zaroven hral v jazzovém kvartetu, zvaném American quartet.z
V dobé pofizeni nahravky Rio Jarrett uz téméf tiicet let hral se
svym Standards triem.®Sam se b&hem koncertu v Riu de Janeiru
citil velice dobfe a oznacil jej za svuj dosavadni vrchol a nebyl
sam, kdo tak ucinil. K analyze nahravky je pfilozen muj ptepis
jedné casti koncertu.

Vedle komparace je Vv praci také vyznamné zastoupena
metoda hudebné analyticka. Stézejni kapitola, ve které analyzuji
vybrané koncerty, je roz¢lenéna na nékolik podkapitol. Zpocatku
je vni vsSeobecné pojednano o Jarrettové improvizaci a
pojmenovano nékolik hojné se vyskytujicich ryst v jeho hte.
Pojmy zde specifikované jsou pak pouzity pfi samotné analyze
nahravek. Jelikoz neni mozné Jarrettovu hru Zanrové zaradit, neni
také zcela mozné urcit metodologii, kterda by do posledniho
detailu popsala procesy a hudbu z ni vyplyvajici. Pro vyslednou
komparaci je tedy vyuzito metodologie Karla Janecka, kterd je
doplnéna o pojmy =z jazzové terminologie z publikace Marka
Levina. Dalsi dvé podkapitoly v analytické ¢&asti jsou uz pak
analyzami nékolika ¢4sti vybranych koncerta.

Vzhledem k tomu, Zze ambici prace je zasadit Jarrettovu
tvorbu do S§irSiho historického a kulturniho kontextu, vyuzivat
budu rovnéz metodu historiografickou. V praci je tedy kapitola
popisujici jeho zivotopis. V Zivotopise jsou zduUraznény jeho
zasadni hudebni pociny, ale ne pouze sdélového charakteru. Na

vSeobecnou kapitolu navazuje vybér z diskografie. Tento vybér je

Keith Jarrett ¢asto hraval i na jiné nastroje jako perkuse, nebo sopranovy saxofon.
Dalsimi ¢leny Amerického kvartetu byli: Paul Motian — bici, Dewey Redman -
saxofon a Charlie Haden - kontrabas.

Keith Jarrett, Gary Peacock - kontrabas, Jack DeJohnette — bici.
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uz zaméfen na s6élové improvizované koncerty a poskytuje jejich
kompletni vycet, spolu s jejich kratkou charakteristikou. Kapitola
s vybérovou diskografii je doplnéna o0 kratké shrnuti vyvoje
improviza¢niho stylu Keitha Jarretta.

V kapitole ptedchéazejici zavéru jsou analyzované nahravky
srovnany. Komparace nahrdvek dle vyuzité metodologie pfindsi
vysledek v podobé urceni jejich rozdilnosti a podobnosti. Na
tomto zakladé je pak viditelny vyvoj a proces zmény, kterym si

Jarrett za Ctyfticet let své s6lové koncertni kariéry prosel.



2) Stav badani

Keith Jarrett u nas poprvé koncertoval v roce 1967.
Vystoupil na  Mezindrodnim  jazzovém  festivale v Praze
S kvartetem Charlese Lloyda pti turné po Evropé¢. V ndasledujicich
dvou dekadadch neni u nas o Jarrettovi pfiliS slySet. Po sametové
revoluci bylo nejspis tézké splnit podminky pro jeho vystoupeni
S ohledem na néastroje, vybaveni, prostory a finance. Proto je
v ¢eskoslovenské historii uz jenom jeden dal§i zdznam o jeho
koncertu, a to se svym Standards triem v Palaci kultury v Praze,
dne 30. listopadu 1990.*

V roce 1990 se ve své studii s ndazvem O aktudlnosti Keitha
Jarretta zminil o Jarrettovi Lubomir Doriizka v asopise Melodie.’
Tento Casopis se pfevazné vénoval popularni a jazzové hudb¢é a to
uz od roku 1963.

Nejpocetnéjsi =zastoupeni reflexi Jarrettovy tvorby pak
nalezneme v casopise Harmonie. Periodikum, jez se utvatelo az
v dob¢ porevolucni, méa Siroky zabér a pfindsi vSechny dilezité
aktuality a pohledy na hudebni scénu domaci i svétovou a to nejen
vV oblasti jazzové a populdarni hudby. Autofi, ktefi psali o
Jarrettovi, jsou Vit Roubicek, Pavel Klusdk, Vladimir Strakos,
Petra Mic¢kalova nebo Michal Nejtek. V periodiku miazeme nalézt
nejen recenze desek jako u zminovaného Vita Roubicka na
Sostakovicova Preludia a fugy op. 87,° ale i celistvy portrét
osobnosti, ktery nabidl Pavel Klusak.’ Velice pfinosnym je pak
pieklad jeho eseje pro New York Times (ze dne 16. 8. 1992), ktera
je manifestem za obrozeni hudebniho svéta a hudebniho myS$leni a
plati dodnes.® Michal Nejtek se v ¢asopise Harmonie pousti jestd

hloubéji a na malém prostoru se snazi podtrhnout zakladni rysy

* KLUSAK, Pavel. Vic neZ jen jazz, vic nez jen klavir: Portrét Keitha Jarretta.

Harmonie, 1994, ¢. 2, s. 23.
® DORUZKA, Lubomir. O aktualnosti Keitha Jarretta. Melodie, 1990, &. 28, s. 306-
307.
® ROUBICEK, Vit: 24 preludii a fug op. 87. Harmonie, 1997, &. 5., s. 24-25.
KLUSAK, Pavel. Vic nez jen jazz, vic nez jen klavir: Portrét Keitha Jarretta.
Harmonie, 1994, ¢. 2, s. 23-25.
® JARRETT, Keith. Kategorii spousty, ale kde je hudba? Harmonie, 1996, &. 4, s.
14-15.



Jarrettovy klavirni hry a porovnat tehdy aktualni koncert La Scala
(1997) s jeho nejslavnéjS§im solovym pocinem The Koln Concert
(1975). Analyticky rozebral jednotlivé slozky hudebniho projevu a
ptfidal 1 Gtrzky harmonického rozboru s notovymi ukazkami.®

| v Casopise His Voice se vyskytuje tvorba rizného
zaméfeni. Jednim smérem je potom hudba jazzového okruhu, kde
se jméno Keitha Jarretta op¢t objevuje. Je to hlavné v podob¢
recenzi na vydané nahravky z zivych sélovych koncertd. Takto
reagoval Jan Faix na hudbu z koncertd vydanych pod nazvem
Testament v roce 2010," nebo Vladimir Koufil na video zdznam
z DVD Tokyo Solo z roku 2006."

Periodika, kterd nejsou pfimo zamécfend na hudebni scénu,
¢asto maji své hudebni rubriky. Jednim z nich je ¢asopis Respekt.
Rubrika s hudebni tematikou neni nijak vyhranéna a casto dava
prostor riznorodym oblastem hudby. Proto se v této Cdsti mizZeme
doc¢ist i o Jarrettovi. Zajimavy je napfiklad rozhovor s Keithem
Jarrettem z Videnské opery, ktery zde pfelozil a zvetfejnil Petr
Dortzka v roce 1992, ¥ ale také ¢&lanek: Keith Jarrett vstal
z mrtv;}chl3 Jaroslava PamSika, nebo ¢ldnek Pavla Kluséka.

Na poli ¢eské hudebni knizni tvorby se ucelené¢ o Keithu
Jarrettovi nedocCteme. Nalezneme pouze kratké zminky, nebo
poznamky. Ucelené€¢jsi text miuzeme pak nalézt v rdmeci
encyklopedii, ¢i knih, které mapuji ptehledové urcity zanr, nebo
styl. V této oblasti je to piedevSim tiisvazkova Encyklopedie
jazzu a moderni populdrni hudby.' V &asti jmenné zaméfené na
svétovou scénu, kterd je rozdélena do dvou knih, nalezneme

odstavec vénovany osobé& Keitha Jarretta 1 se stru¢nym vhledem do

° NEJTEK, Michal. Poznamky ke stylu Keitha Jarretta. Harmonie, 1997, ¢. 5, s. 24-
25.

0 FAIX, Jan. Keith Jarrett: Testament. His Voice, 2010, ¢. 13, s. 51.

1 KOURIL, Vladimir. Keith Jarrett: Tokyo solo. His Voice, 2006, &. 6, s. 48.

2 JARRETT, Keith. Touzim se nechat spalit (pfelozil Petr Dortizka). Reflex, 1992,
. 3,s. 34-36.

B3 PAMSIK, Jaroslav. Keith Jarrett vstal z mrtvych. Respekt, 2005, &. 16, s. 22.

¥ MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSERBERGER, Igor a kolektiv
autort: Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cdst jmennd — svétovd
scéna (A-K). 1. dil. Praha: Supraphon, 1986.

8



estetiky jeho klavirni hry. Autorem hesla je Lubomir Dortzka,
ktery je také autorem knihy Panordma jazzovych promén.”® V této
publikaci se zabyva domdaci i svétovou jazzovou scénou
poslednich dvaceti let. Diky hluboké orientaci Lubomira Dortzky
je Jarrett kratce a vystizné specifikovan s dirazem na sélovou
tvorbu, a také jako inspirator a vzor.

Ve svétovém meétfitku se Jarrettovi dostdva véEétSi medidlni
pozornosti, ktera ale neni tak velkd jak by se mozna ocekdavalo.
Pilitem byla na del$Si dobu jedina Jarrettova biografie, kterou
napsal lan Carr v roce 1991. Nese nazev The Man and His Music™
a je dal8i z fady autorovych biografii tohoto typu, jako naptiklad
0 Milesi Davisovi. Dal§im pramenem je dnes nedostupna kniha My
ferocious desire, jejimz autorem je sam Keith Jarrett. Dnes je k
dostani jako sbératelsky pfedmét a to pouze v italStiné. Dale pak
vV roce 2009 vySla analytickd prace Dariusze Terefenka, jenz pod
nadzvem Keith Jarrett’s transformation of standard tunes: theory,

17 co . . .
rozebirda jeho praci s jazzovymi

analysis and pedagogy
standardy.

Nejveétsi hudebni encyklopedie také obsahuji hesla se
jménem Keitha Jarretta. V MGG (Die Musik in Geschichte und
Gegenwart) jsou autory hesla Franz Krieger a Harald Neuwirth.®
V encyklopedii Grove (The New Grove Dictionary of Music and
Musicians) to je potom Bill Dobbins. * Prafezovou publikaci
v oblasti jazzu je také kniha Johna Fordhama Jazz, ® kde se
v krat§im c¢lanku daji ziskat zakladni zivotopisné informace. U

vétSich osobnosti pak s charakteristikou tvorby, ¢i1i dokonce

s fotografiemi alb.

> DORUZKA, Lubomir: Panordma jazzovych promén. Praha: Torst, 2010.

1 CARR, lan: Keith Jarrett: The Man and his music. London: Grafton, 1991.

Y TEREFENKO, Dariusz: Keith Jarrett’s transformation of standard tunes: theory,

analysis and pedagogy.Germany: VDM Verlag Dr. Miiller Aktiengesellschaft &

Co. KG., 2009.

MGG, Ludwig Finscher (editor): Die Musik in Geschiste und Gegenwart. Stutgart:

Birenreite — Verlag, 1994.

¥ SADIE, Stanley (editor): The New Grove Dictionary Of Music And Musicians.
Volume 20. London: Macmillan Publishers, 2001.

2 FORDHAM, John: Jazz. Praha: Slovart, 1996.

18
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Vyznam Keitha Jarretta je nezpochybnitelny, a proto se ve
svété objevuje jeho jméno jako téma diplomovych praci.
Napiiklad: Motivic Strategies in Improvisations by Keith Jarrett
and Brad Mehldau?® a nebo A deep joy inside it: The musical,
Aesthetics of Keith Jarrett.?

Keith Jarrett a spolecnost ECM jsou po desitky let nedilnou
soucasti. Vydavatelska spole¢nost v ¢ele s Manfredem Eicherem
upird sviuj zédjem ptedevSim k hudbé a ne k vydélku. Stala se tak
Jarrettovym domécim vydavatelstvim. U ECM Jarrett vydal
vétSinu svych desek, hlavné pak sdélovych. Koncert z Kolina nad
Rynem 2z roku 1975 byl rekordné uspésny a =zajistil ECM
ekonomickou budoucnost. Uzky vztah podporuje i fakt, ze
Jarrettova draha improvizujiciho soélisty zacala na Eicherav
podnét. Kniha, kterda pak mapuje dosavadni historii ECM, od
jejiho vzniku v roce 1969, se nazyva Horizons Touched.® V knize
jsou Jarrettovi vénovany hned dva <¢lanky od autord Petera
Riiediho, Wolfganga Sandnera a jeho vlastni stat s nazvem Inside
out: Thoughts on free playing.

Nedilnou soucéasti dneSnich informacnich =zdroji jsou 1
internetové stranky. Kompletni seznam pouzitych webovych
odkazi je k dispozici v kapitole Seznam pouzité literatury,
prament a dalSich zdroju.

Velmi duleZzitym materidlem jsou pak filmové dokumenty.
The art of improvisation® je biograficky dokument o Jarrettovi
z roku 2005 od spole¢nosti Euroarts. V dokumentu Jarrett
odpovida na mnoho otazek, které mapuji cely jeho zivot a zaroven
devadesdti minut trvani si lze o Jarrettovi udélat uceleny obréazek,

a to i diky tomu, Ze na otazky autorim odpovidaji osobnosti jako:

2l PAGE, Timothy: Motivic Strategies in Improvisations by Keith Jarrett and Brad

Mehldau. Kevit: Sibelius Akatemia, 2009.

McCOOL, Jason: A deep joy inside it: The musical, Aesthetics of Keith Jarrett.

Maryland: University of Maryland, 2005.

# LAKE, Steve — GRIFFITHS, Paul (editofi): Horizons Touched — The Music of
ECM. London: Granta Books, 2007.

* DIBB, Mike: Keith Jarrett: The art of improvisation. (2005, Euroarts 2054118)

22
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Manfred Eicher, jazzovi muzikanti Gary Peacock, Jack
DeJohnette, Steve Cloud, Scott Jarrett, Gary Burton, Chick Corea,
Charlie Haden, Dewey Redman, Jan Garbarek, Jon Christensen,
Palle Danielsson, hudebni producent a manazer George Avakian a
Jarrettova zena Rose Anne Jarrett. Druhym filmem, ve kterém se
dozvime o c¢asti Jarrettova hudebniho Zzivota je Miles Electric:
A Different Kind of Blue? spole¢nosti Eagle vision z roku 2004.
Jarrett u Milese Davise pusobil necelé dva roky a praveé do tohoto

obdobi je dokument z velké ¢asti zasazen.

® MURRAY, Lerner: Miles Electric: A Differrent Kind of Blue (2004, Eagle vision)
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3) Zivot a tvorba Keitha Jarretta

Keith Jarrett se mnarodil 8. kvétna 1945 v Allentown
vV Pensylvanii, tedy v den, kdy byla ukon¢ena druha svétova valka.
Jeho rodic¢e jsou pivodem Evropané. Matka méla vztah k hudbé a
sama byla amatérskou muzikantkou, proto pro ni nebylo tézké
rozeznat velké nadani svého syna. Ten od tfi let zacal hrat na
klavir a velice rychle se rozvijel pod dozorem svych prvnich
ucitelt. V televizi se poprvé objevil uz v péti letech v potfadu
Paula Whitemana. V sedmi letech pak poprvé vystoupil na
klavirnim recitdlu s repertodarem, kde mimo skladeb nejvétSich
osobnosti klasické hudby zaznéla také jeho vlastni tvorba.

Prvnim skuteénym ucitelem na klavir mu byla Emily Young.
Na hodiny s nim tehdy chodivala jeho matka a vSe si znacila.
Doma se potom snazila kontrolovat a starat se o to, aby Jarrett
pravidelné cvicil. Dal§im ucitelem se mu po dvou letech stal Dr.
Debodo. U n¢j Jarrett nevydrzel ptfili§ dlouho a to kvuli svoji
matce. Ta slySela jak Dr. Debodo tika Jarrettovi, jak je vyjimecny
a nechtéla, aby mu zkazil charakter. Natalie Guyer je jméno
ucitelky, ktera nejvice ovlivnila rozvijejiciho se Jarretta. Zacala
S nim jednat jako S muzikantem. Hodnotila vice jeho vyraz a
nekritizovala technické nedostatky, Kterych si byl sam védom.

V patndcti letech skon¢il s hodinami klasického klaviru.
Zacal hravat hudbu popularni, tanecni a jazz. Brzy se Jarrett
dostal ke hrani v riznych menSich télesech po okoli. JizZ b&hem
stfedni Skoly se zacal shanét po mozZnosti Si zahrat v okolnich
klubech. Obrovskou zkuSenosti bylo, kdyZ mél moZnost na Zivo
slyset Dave Brubeck Quartet. Po tomto koncertu si také poftidil
desku s nékolika transkripcemi Brubeckova kvartetu. Je$té vice ho
pak zasdhla hudba Ahmada Jamala.

M¢l vSechny ptedpoklady pro studium hudby, a proto dostal
1 velkou nabidku studovat v Patizi u Nadii Boulangerové, tu vSak
odmitl. Dal8i kroky vedly do Bostonu na Berklee College of

Music, kde vS8ak pfes rozdilnosti nazori se svymi pedagogy
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nevydrzel déle nez rok, béhem kterého se dale zivil jako hrac¢ na
klavir v mistnich klubech a barech.?®

Pro muzikanta v takovéto situaci je Castym feSenim hledat
Stésti v centru déni, coz znamenalo pfesun do New Yorku. Pro
nikoho neni na zacatku Uuspéch =zajistén. Jarrett musel casto
pfistupovat na podminky, které byly cisté obchodni a s hudbou
nemély nic spoleéného.27 Tyto nabidky i1 pfes nedostatek prace
vétSinou odmital a naddle se soustifedil na svij osobni rozvoj.
Proto velkou c¢ast roku 1964 doslova prosed¢l doma a ztfidka se
pokousel prosadit v né¢jakém jazzovém klubu.

Po nékolika mésicich se stala osudova ndhoda, kdy se v baru
stfetl s muzikanty od Arta Blakeyho, ¢&ili s kapelou Jazz
Messengers. Kapela Jarretta ihned pfijala, ale jejich pulroéni
spole¢né koncertovani probihalo dosti neorganizované a
bohémsky. Z jednoho Zivého koncertu v Kalifornii byla pofizena
nahravka pod nazvem Buttercorn lady, ® kde se Jarrett vyrazné
zasadil o celkovy vyraz kapely, ktera se s ohledem na dobu
zaméfovala na hrani typického hard bopu. Brzy se sestava
obménila a Jarrett jeSté chvili pisobil v reformované kapele Arta
Blakeyho spoleéné s trumpetistou Chuckem Mangionem, tenor
saxofonistou Frankem Mitchellem a kontrabasistou Reggie
Johnsonem.

Do tohoto momentu se datuje dialezité setkani, kdy Jarretta
pfi jednom vystoupeni v klubu oslovuje Jack DeJohnette, bubenik
Charlese Lloyda. Keith Jarrrett od néj nabidku ptijal a tim se stal
¢lenem kapely, ktera se uz tehdy dostdvala do poptfedi americké
jazzové sceény. 29 Kapelu mél na starosti manazer a producent
George Avakian, ktery Jarretta s Lloydovou kapelou dostal na

prvni velké turné po Evropé. Spolu s LIloydem se znovu vraceli do

% Dle legendy, ktera koluje mezi studenty, vsak Jarrett musel $kolu opustit
z divodu toho, Ze neopravnéné v noci hral na klavir v mistnosti, ke které neméli
studenti pfistup.

lan Carr ve své knize piSe, ze aby Jarrett mohl hrat, musel se oblikat podle
diktatu a dokonce si oholit knirek. CARR, lan: Keith Jarrett: The Man and his
music. London: Grafton, 1991. s. 23.

% Art Blakey — Buttercorn lady (1966)

# V kapele se tehdy jesté vystiidali basisti Cecil McBee a Ron McClure.
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Evropy a jako prvni americkd kapela zavitali do Sovétského
svazu. Dne 22. 10. 1967 se ptredstavili na prazském jazzovém
festivalu. Byla zde natofena skladba Island Blues, kde Jarretta
muzeme slySet na sopran saxofon.* B&hem vystoupeni, ktera jsou
ovlivnéna v§emoznymi styly, a druhy uméni, se projev muzikanti
neomezoval pouze na tradi¢ni zplusoby hrani. Jarrett v této dob¢
za klavirem prozival velice silné a extrovertni pocity. Jeho hra
byla doplnéna o nekoordinovany pohyb téla, kopani do zemé, ale i
pedalt klaviru, hrani celym pfedloktim a kreacemi, které vypadaly
az nebezpedn&.® Pies jejich dravost, originalitu a zjevny pfinos se
kapela brzy neshodla po osobni strance. Béhem nékolika let
spoleéného hrani vzniklo celkem osm desek. ¥ Jarrett nahravky
s Charlesem Lloydem komentoval témito slovy: ,, There are lots of
records of that band and it was an obvious band, not as
mysterious as Miles’s band. We were too young to be
mysterious. «33

Jiz béhem pisobeni u Lloyda Keith Jarrett vytvofil vlastni
trio. * V roce 1967, kdy uz Jarrett naplno spolupracoval i
samostatné s Georgem Avakianem, se rozhodli nato¢it album u
Atlantic records s nazvem Life between the exit signs.*® Dalsi
intenzivni spoluprace vSak byla problematickad, protoze Jarrett
hral v téze dob¢ stale s Charlesem Lloydem.

Dulezitym, ale kratkym obdobim je spoluprace s Milesem

Davisem. V ¢ervnu roku 1970 se spolecné poprvé setkali na pdodiu.

% KLUSAK, Pavel. Vic neZ jen jazz, vic nez jen klavir: Portrét Keitha Jarretta.

Harmonie, 1994. ¢. 2., s. 23.

% DIBB, Mike. Keith Jarrett: The art of improvisation. (2005, Euroarts 2054118)

%2 Dream Weaver (1966, Atlantic); Forest Flower (1966, Atlantic); The Folwering

(1966, Atlantic); Charles Lloyd in Europe (1966, Atlantic); Love-in (1967,

Atlantic); Journey Within (1967, Atlantic); Charles Lloyd in Soviet Union (1967,

Atlantic); Soundtrack (1967, Atlantic)

Ptreklad: ,,Vytvotilo se mnoho nahrdvek této kapely, coz bylo samoziejmé, ne vSak

tak fascinujici jako u Milese. Byli jsme ptili§ mladi na to byt tak zadhadni.* Carr,

lan: Keith Jarrett: The Man and his music. London: Grafton, 1991. s. 39

% Na kontrabas hral Charlie Haden a bubenikem byl Paul Motian. Paul Motian byl
spoluhra¢ ptredstavitele klasické linie Billa Evanse a naopak Charlie Haden
spolupracoval s tehdej$im inovatorem a stoupencem volného ptistupu k jazzu
Ornettem Colemanem. Je tifeba zminit, ze Keith Jarrett byl proti témto
muzikantim o vice jak deset let mladsi.

% Keith Jarrett (Charlie Haden a Paul Motian) — Life between the exit signs (1967,
Vortex/Atlantic)
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U Milese v kapele hraje opét s Jackem DelJohnettem a potkava se s
Chickem Coreou. Dalsi muzikanti tohoto obdobi u Milese jsou
Dave Holland, Airto Moreira ¢i Hermeto Pascoal. Pivodné nechtél
hrat na zZadny elektricky nastroj, ale jelikoz miloval zvuk Milese
Davise, ® byl ochoten ud&lat kompromis, aby s nim mohl hrat.
Zpocatku hréal pouze na hammondovy varhany, ale kapelu zédhy
opustil Chick Corea a Jarrett se pustil do hrani na elektricky
klavir (fender rhodes), a to vétSinou soucasné. Jejich spoluprace
byla v mnoha smérech velmi obohacujici. Dohromady hrali pouze
Sestnact mésicl a na podzim roku 1971 Jarrett odeSel.

Na konci Sedesatych let bylo zalozeno hudebni vydavatelstvi
ECM, v jehoZ ¢ele dodnes stoji Manfred Eicher. V dobé¢, kdy doslo
kK prvnimu kontaktu s Jarrettem, byl v zacinajici spole¢nosti mimo
Manfreda Eichera uz jenom zvukovy technik. Pfestoze se ECM
teprve budovalo, tak se Jarrett s Eicherem dohodli na spolupraci.
Jarrett mohl v ramci turné po Evrop¢ nahravat pouze v jednom dni
a cela deska Facing You tak ptiSla na svét asi za Ctyfi hodiny.
Byla vsak velmi dobfe ptijata kritikou i posluchac¢i v USA.

Mimo tento sdlovy pocin mé Jarrett v roce 1971 na konté
dalsich pét odlisnych alb, jak v duu, triu, tak s kvartetem. Jak
fika Ian Carr, tak v tomto roce z Jarretta pfestal byt klavirista
Milese Davise, ale stal se pfednim jazzovym klaviristou vibec.*
Naplno zacal spolupracovat s Manfredem Eicherem, ackoliv stéle
zaroven pracoval u George Avakiana, se kterym se setkal uz u
Charlese Lloyda. Tento muz, jakozto pfedni manazer a producent,
pracoval zaroven pro vydavatelskou spole¢nost Columbia Records,
Warner Brothers, nebo RCA Victor. Spoluprace s Jarrettem trvala
jen par let, ale pro Jarretta oteviela spoustu novych moZnosti.

Album Facing You odstartovalo so6lovou drahu Keitha
Jarretta. Co ho vSak vyneslo hodné vysoko, bylo turné osmnacti
koncertd po celé Evropé. Toto turné, které probéhlo v roce 1973,

se zavrSilo vydanim dvou koncertli z Lausanne a Brém. Nahrédvka

® MURRAY, Lerner: Miles Electric: A Differrent Kind of Blue (2004, Eagle vision)
 CARR, lan: Keith Jarrett: The Man and his music. London: Grafton, 1991. s. 58.
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téchto koncerti se stala pro mnoho kritiki po celém svéte

, 38
nahravkou roku.

Nejvétsiho uspéchu, ktery zlomil i1 rekordy
v prodeji u vefejnosti a dodnes je symbolem pro Sirokou paletu
muzikantd a umélca, Jarrett dosahl nahranim koncertu v Koliné¢
nad Rynem 24. ledna 1975.%

Na popud Manfreda Eichera Keith Jarrett spolupracoval
napiiklad s Janem Garbarkem na desce Belonging® a dalsich, kde
se predstavil pfedevsSim jako skladatel. To vsSe se délo za
doprovodu jeho Evropského kvartetu.* Soudasn& v USA fungoval
kvartet Americky,* ktery pracoval vice kontinualn& a za deset let
vytvofil ¢trnact alb.®

Ve stejné dobé&, kdy mél Keith Jarrett moZnost byt u mnoha
dulezitych jazzovych udéalosti, se pokusil zapsat i jako skladatel
pro velky orchestr. Bostonsky filharmonicky orchestr pod vedenim
Seijiho Ozawy premiéroval jeho skladbu The Celestian Hawk.
Podstatné také bylo Jarrettovo studium duchovniho uceni G. J.
Gurdjieffa. Desky, které vysly v poloviné let sedmdesatych, jsou
toho dokladem a fadi se mezi né& napfiklad Hymns Spheres.*

Keith Jarrett se v roce 1976 rozhodl udélat turné sdélovych
koncertd po Japonsku. VSechny koncerty pak vy$ly dohromady,
tedy celkem deset desek, coz znamenalo pfes C¢tyfi sta minut
hudby. Cely komplet byl nazvan Sun Bear koncerts.*

V roce 1977 se Keith Jarrett setkal u nahravani s Gary

Peacockem a Jackem Delohnettem. Deska s nidzvem Tales of

¥ Deska roku casopisti: Down Beat, Stereo Review, New York Times, Swing

Journal, Jazz forum...

Ke Kolinskému koncertu se vaze ptrib¢h, kdy Jarrett noc pfed nim nespal, protoze

cestoval celou noc. Na misté pak zjistili, ze mu pfivezli $patny klavir a vubec

nechtél natacet. VecCefe pfed koncertem byla jesté horsi, kdy jidlo v nejteplejsi

restauraci (jak poznamenal) dostal na stdl patnact minut pfed koncertem.

Rozhodnuti odvolat nahravaci $tab zvratil Eicher, tim, Ze jej pfemluvil natacet

pro vlastni potifeby. Carr, Ian: Keith Jarrett: The Man and his music. London:

Grafton, 1991. s. 70-72.

* Keith Jarrett (Evropsky kvartet) — Belonging (1974, ECM 1050)

* Jan Garbarek, Jon Christensen, Palle Danielsson

*2 paul Motian, Charlie Haden, Dewey Redman

* Treasure Island, Death and The Flower, Mysteries, Shades, Eyes of the Heart atd.
Celkovy pocet jenom nahranych a vydanych desek v této dekadé je ctyficet dva.
Stal se vyhleddvanou osobnosti, a prodejnost jeho desek stale rostla.

* Keith Jarrett — Hymns Spheres (1976, ECM 1086)

* Keith Jarrett — Sun Bear Concerts (1976, ECM 1100)
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Another * byla v rezii Peacocka a muzikanti je$t& neve&dé&li, Ze
Vv roce 1983 zacne jejich spoluprdce, kterd pokracuje az dodnes.
Pfestoze toto obdobi bylo pro Jarretta naro¢né i 2z pohledu
rodiny, * tak se diky své velké pracovitosti dodkal i mnoha
ocenéni.*®

Potom, co ukon¢il uc¢inkovani v kvartetech, a soucasné byl
unaven ze spousty sdélovych koncertt, rozhodl se Keith Jarrett
vratit k jazzovym Standardim. V lednu roku 1983 proto nataci
s triem, to znamena s Gary Peacockem a Jackem DelJohnettem,
desky Standards Volume | a Il,* které vychazeji opét u ECM.
Nasledné vznika deska Changes, kde se trio pousSti do volné
improvizace. Toto seskupeni funguje dodnes a natocCilo dohromady
ptes dvacet tituld.

Jarrett si postupné vytvofil paralelni svéty vazné hudby a
jazzového hrani. To vSe s obrovskym vypétim sil. Pfisna
disciplina a psychickd unava, se na ném vyrazné podepsaly.
Ackoliv na kratkou chvili dokazal neuvéfitelnym zplisobem vSe
skloubit, ®® sam vé&dé&l, 7e to neni dlouhodob& udrzitelna cesta.
Cvic¢eni klasické hudby vénoval stidle vice Casu. Nez vSak zacal
vystupovat se svym oblibenym skladatelem J. S. Bachem vefejné,
tak vystupoval s repertoarem chronologicky zpétné od autoru 20.
stoleti.

V roce 1985, kvuli velkému tlaku novinaft a kritiky, se

Jarrett zaviel u sebe doma ve studiu a vymyslel svuj vlastni

% Keith Jarrett a Gary Peacock — Tales of another (1977, ECM 1101)

" Jarrettovi se rozpadlo prvni manzelstvi, kvili poméru s italskou malitkou Rose
Anne Colavito.

Pfes ocenéni jeho hudby kritikou a vytizenost se Jarrett dostal do finanénich
problému. Pramenilo to z projektu, ktery mél za cil vybudovat malou §kolu, kde
by Jarrett sam jednou za par tydni vyucoval, coz se ukazalo jako
neuskuteénitelné. Druhy problém vytvofil komplet Sun bear concerts, ktery pro
svou velikost neSel na odbyt a naopak naklady na néj byly obrovské. Jarrett musel
pracovat jeSté vice nez predtim a v roce 1983 odehrdl padesat tfi soélovych
koncertd a uz i klastickych recitalti. Tim se vSak povedlo jeho publikum jistym
zpusobem nasytit a taky odradit, jelikoz lidi stale ocekavali kopii Kolinského
koncertu. V roce 1984 Jarrett na tfi roky pferusil so6lové hrani improvizovanych
koncerti.

Keith Jarrett (Gary Peacock and Jack DelJohnette) — Standards Volume | a Il
(1983, ECM 1289)

Napiiklad pii zdjezdu v Japonsku hral stfidavé jazzové standardy se svym triem a
koncerty vazné hudby.
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niterny projekt. K témto udalostem tika: ,, When I recorded Spirits
it was in a way a reaction against the so-called ,legitimate music"*
world. “%* Ddle dodava: .1 almost had a nervous breakdown, and
instead of having that, I came in and started recording. “** Album
Spirits je soubor dvaceti Sesti skladeb. Je to doposud jeho
nejosobné&js§i nahravka, vychazejici pfimo z mista, kde zije. Jarrett
zpiva a hraje na nékolik néstroju (flétny, soprédnovy saxofon,
perkuse, klavir), které jsou nahrany na sebe. Je to od zacatku
dokonce Jarrett sam o sob¢&, a to i ve vSech personalnich funkcich
spojenych s vytvofenim desky. Projekti podobného typu, které
vznikly z nahlého rozhodnuti, je vice. Napfiklad album Book of
ways je nato¢eno za jeden den mezi dvéma koncerty tria v Evropé¢
roku 1986. Jedine¢nost nahrdavky je v tom, ze devatendct
iImprovizaci je natoc¢eno na klavichord.

Vysoce aktivni Jarrett se na pfelomu devadesatych let
zamétil na tfi zakladni sméry: hrani standardd se svym triem,
koncertni s6lové improvizace a vazna hudba. Do roku 1996 natocil
nékolik dalSich vyznamnych s6lovych koncertd ovlivnénych prave
zkuSenosti se studiem velkych klasikd: Paris Concert, Vienna
Concert a desku La Scala®. Vzdal poctu Milesi Davisovi albem
Bye Bye Blackbird.® Jako soucasny skladatel napsal a nato¢&il
album Bridge of Light.™

Rok 1996 znamenal naprosté zastaveni v pracovnim i
soukromém zivoté. Jarretta postihla nemoc zvana jako chronicky
unavovy syndrom a musel Gplné ptestat hrat. Sdm o tomto obdobi

tekl: ,,I couldn’t play. I couldn’t look at the piano. I couldn’t

' Ppieklad: ,,KdyZ jsem nahraval Spirits, byla to reakce proti n&¢emu, co se nazyva

,legitimni hudebni“ svét.“ DIBB, Mike — Keith Jarrett: The art of improvisation.

(2005, Euroarts 2054118)

Pteklad: ,,Malem jsem se nervové zhroutil, ale misto toho jsem se vzchopil a zacal

nahravat.“ DIBB, Mike — Keith Jarrett: The art of improvisation. (2005, Euroarts

2054118)

%% Keith Jarrett — Paris Concert (1988, ECM 1401), Vienna Concert (1991, ECM
1481), La Scala (1995, ECM 1640)

% Keith Jarrett (Gary Peacock, Jack DeJohnette) — Bye Bye Blackbird (1992, ECM
1467)

® Keith Jarrett — Bridge of Light (1993, ECM 1450)
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uncovered piano - it took too much energy.“® V této dobd se
Jarrett pouze ukryval doma a netvofil. Prvni ndvrat ke klaviru
nastal az v prosinci roku 1997, kdy nato¢il desku The melody
night with you. V$e udélal sam a doma, aby m¢l co dat Rose Anne
kK Vanocim. Je to soubor znamych lyrickych pisni a Jarrett o nich
tekl: ,, I was transforming my disease into a song“.” K tomu se
vaze jeSté¢ jedna velice podstatna véc a to ta, ze Jarrett prestal
psat hudbu i komponovat. Sam dodava: ,, When I was coming out of
that (CFS), I thought it was such a miracle just to be able to play
anything. «38

K hrani v triu se Jarrett vratil v roce 1999 a v dalSich letech
jim ECM vydalo 7 alb. K s6lovym improvizovanym koncertim Se
vratil az v roce 2002 v Japonsku. Tyto koncerty byly vydany jako
deska Radiance. V tfiletych rozestupech vysly posledni solové
desky The Caernegie Hall Concert (2005), Paris/London:
Testament (2008) a posledni vydany deska Rio (2011).%° Dilezitym
profesnim navratem pro Keitha Jarretta byla spoluprace
s Charliem Hadenem po tficeti letech. Spolu natocili desku

Jasmine.®

% Ppteklad: ,Nemohl jsem hrat. Nemohl jsem se podivat na klavir. Nemohl jsem

klavir ani oteviit — stalo mé to piili§ hodné energie.“ DIBB, Mike — Keith Jarrett:

The art of improvisation. (2005, Euroarts 2054118)

Pieklad: ,,Pfetvofil jsem svou nemoc v pisei.“ DIBB, Mike — Keith Jarrett: The

art of improvisation. (2005, Euroarts 2054118)

Pteklad: ,,Kdyz jsem se uzdravoval, myslel jsem, Ze je to jako zazrak byt schopny

zase hrat.“ DIBB, Mike — Keith Jarrett: The art of improvisation. (2005, Euroarts

2054118)

% Keith Jarrett — Paris/London: Testament (2008, ECM 2130), Rio (2011, ECM
2098_99)

% Keith Jarrett a Charlie Haden — Jasmine (2007, ECM 2165)

57

58

19



4) Prehled nahranych sélovych improvizovanych koncertu

Jak lze vycist z Jarrettovy diskografie, ktera ¢ita na 130
tituld, je Jarrettova so6lova klavirni tvorba jakoby v pozadi.
Jakozto lidr kapely, so6lista, nebo se svym triem vydal na 70 alb a
to pfevazné u ECM. V oblasti vazné hudby mu vySlo 15 tituld.
Z pocatku jeho kariéry se objevuje na nahravkach Milese Davise,
nebo Charlese Lloyda a to opét dohromady na patnacti deskach.
Dale se k jeho osob¢ vaze 10 kompilaci, ¢i kompletu s jeho
hudbou, nebo 11 alb s jinymi télesy, kde Jarrett nefiguroval, jako
ustfedni postava. Nesmime zapomenout na 6 video nahravek, jako
jsou dokumenty a zdznamy koncertd.®

Jaké misto v tomto obrovském kolosu pak =zaujima jeho
s6lovd tvorba, specifikovand Zzivym koncertem, ktery je
improvizovany? V celém uvedeném vycltu nalezneme pouze 12
takovychto tituld, které jsou jeSté rozprostieny pfes celou jeho
aktivni kariéru. Pokud pomineme prvotni pokus z roku 1971
(Facing You), jelikoz se jedna o studiovou nahravku, tak se
S prvnim vydanym albem specifikovaného druhu setkdvame v roce
1973 (Solo concerts: Bremen/Lausanne). Tato deska jeSté
nevzbudila na vefejnosti takovy ohlas a nezapsala se do d¢jin.
Naopak titul vydany v roce 1975 (The Kéln Concert) jiz ano. Asi
nikdo nepocital, Ze se deska stane takovou senzaci a udéla
z Jarretta nesmazatelnou ikonu improvizovani a Zivého skladdani
hudby. Ackoliv Jarrett v priméru hral od Cctyf aZz po dvacet
takovychto koncerti ro¢né, vydavani se tykalo pouze velice
malého procenta z nich. Nalezneme opravdu jen nékolik roku, kdy
nevystupoval s6lové. Konkrétné v letech 1986 (kdy byl velice
aktivni se svym jazzovym triem), 1997-98, 2000, 2001 a 2003 (coz
zapti¢inil hlavné jeho zdravotni stav). I pfes pauzu, kterou si
vynucené udélal v prabéhu své kariéry, se dokédzal naplno vratit.

V poslednich deviti letech se jeho s6lovd koncertni cinnost

% Heslo Keith Jarrett discography. In Wikipedie: oteviena encyklopedie [online].
Dostupné na www: <http://en.wikipedia.org/wiki/Keith Jarrett discography>.
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ustdlila v priméru na péti koncertech ro¢né a je stale dopliiovéana
fadou koncerti s legendarnim triem.®

Z poctu vsSech odehranych koncertii, neni jeho solové
vystupovani vibec minoritni polozkou. Kupftikladu v letech 1980-
84 wvystupoval pfevazné solové. V roce 1982 se ani jinak
koncertné neprezentoval. V dalSich letech je pak koncertni ¢innost
vV po¢tu solovych koncertd a koncertd s triem vyvazena. Je
dilezité ftici, ze Keith Jarrett spole¢né s ECM, tedy pfesnéji
S producentem Manfredem Eicherem, natdceji témétf kazdy
koncert, ktery Jarrett absolvuje jako soélista. Divod je pfedem
zftejmy. V tomto Zanru a typu hrani hraje dosti velkou roli jisty
druh ndhody a aktuédlniho stavu interpreta, atmosféry, prostiedi...
Faktort je zkratka celd tfada, a proto je dulezité zaznamendavat
vSechny tyto momenty a az zpétné vyhodnocovat mozZnosti jejich
vydéani. Ne, Ze by ostatni koncerty neobsahovaly kvalitni hudebni
projevy, ale je zde onen prvek aktualnosti a zivosti. To znamen3,
ze jesté vice, nezli u jinych typu zivych koncerti, je casto
zkuSenost z jeho proziti nezachytitelnd. MoZnost nasyceni
posluchac¢t, pti vydéani velkého poc¢tu nahravek, je také
nebezpecna.

Budeme-li tedy pokracovat od pamatného koncertu v Koliné¢
nad Rynem (1975), tak se vydany sdélovy improvizovany koncert
od Keitha Jarretta vyskytuje v letech: 1976, 1981, 1987, 1988,
1991, 1997, 2002, 2005, 2008, 2011. I podle rozestupt od
jednotlivych vydani vidime, Ze se Jarrett a ECM snazili
posluchace navnadit jistou vice, ¢1 méné pravidelnou prodlevou.
Vydavatelstvi chtélo zabranit problému s prodejem, Kktery se
pfihodil, hned po uspéchu desky The Kdéln Concert (1975).
V nasledujicim roce se totiz uskuteénilo turné po Japonsku a
Jarrett se rozhodl ho téméf celé vydat, pod jednim titulem Sun
Bear Concerts. To znamenalo, ze se na trh dostal komplet, ktery

¢ital pfes deset hodin hudby, a jeho cena odpovidala takovému

%2 Heslo Keith Jarrett discography. In Wikipedie: oteviena encyklopedie[online].
Dostupné na www: <http://en.wikipedia.org/wiki/Keith Jarrett discography>.
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mnozstvi. Tato mySlenka u posluchact narazila a od té doby jeho
so0lové desky vychdazeji s vétSimi rozestupy a s kratSi stopdzi.
V roce 1981 tedy vychéazi album nazvané jednodusSe Concerts,
které zachycuje dva po sob¢ ndasledujici koncerty v Némecku a
Rakousku. Tento model se Jarrettovi zamlouval i do budoucna a
¢asto se pfi vydavani své hudby uchyloval k tomu, ze na desky,
které vysly spolecné a pod jednim titulem, nechal vlozit hudbu ze
dvou po sobé nasledujicich koncertid. Album Dark Intervals, jenz
ptfislo na trh po dalSich Sesti letech, zachycuje pouze jeden vecler
v Tokiu. To je po Kolinském koncertu poprvé. Dark Intervals opét
naSlo velice Siroké publikum a ftfadi se mezi pfedni produkty
z Jarretovy klavirni improvizované tvorby. V celé dalsi dekadé¢
Jarrett nabidl poslucha¢im tfi koncerty. VSechny byly opét
natoceny vzdy v jeden den a vSechny na evropském kontinentu.
Hned rok po Dark Intervals, tedy v roce 1988, vySel koncert
z Patize. Nasledoval Vienna Concert 1991 a La Scala z roku 1997.
Tyto koncerty jsou dodnes uznavanym materialem a odbornou
kritikou vysoko cenénym uméleckym pocinem. Je tfeba
pfipomenout, ze v roce, kdy se koncert z La Scaly dostal
skoro dvou let vibec nemohl hrat, natoz so6lové. Koncert byl
nato¢en uz v roce 1995.%

Po prodlevé se Jarrett k s6lovému hrani vracel velice téZko a
pomalu. Od tijna 1996 do zaii 1999 se jako solovy hra¢ vubec
neobjevil. Po dvou koncertech v Tokiu, ze zatfi 1999, se opét
s0lového hrani vzdal a to az do fijna 2002, kdy se na podium
vratil opét v Japonsku. Jarrett z dvojice koncertd nechal vydat dvé
CD pod nazvem Radiance, a také DVD, jenz zachycuje jeho druhy
vykon v Tokiu. Ke kritice a k posluchac¢i je hudba vice vzdalena,
ale tehdy to byla hlavné osobni vyhra pro Keitha Jarretta, pro

kterého tento koncert znamenal navrat. Mnozi hudebni znalci se

% keithjarrett.org [online]. Dostupné na www: <http//www.keithjarrett.org>.
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na tom shodli i pfes lehkou kritiku a nepochopeni jeho nového
pfistupu.

Od roku 2004 dodnes bylo mozno navstivit, vzdy nékolik
koncerti ro¢né. V roce 2005 byl vydany koncert ze slavné
Carnegie Hall a dva koncerty z Patize a Londyna z roku 2008,
které ECM vydalo pod nazvem Testament. Toto dvojalbum bylo
pfedzvésti Jarrettova konce ve formatu s6lového hrac¢e. Na prebalu
desky bilancuje nad svou dosavadni kariérou a pfinasSi dosud
nezvefejnénou osobni zpovéd. Nastésti se tak nestalo a pravidelné
vystupuje dodnes.

Posledni mozZnosti poslechnout si Jarrettovu hudbu, aniz by
¢lovék navstivil jeho koncert, je album Rio. V dubnu roku 2011
Jarrett potvrdil svou stalost v hudebnim svété, kdyz vysla
nahravka s timto koncertem. V soucasnosti Jarrett opét zacilil sdm
na sebe a v roce 2012 ho bylo mozno slySet pfevazné solove.®

Ve zkratce muzeme ftict, ze se hra Keitha Jarretta v prabéhu
poslednich ¢tyf dekad postupné vyvijela. Pfi jistém zjednoduSeni
miuzeme ke kazdému desetileti pridat ptrivlastek, ktery by jeho
klavirni hru charakterizoval. Za prvé v sedmdeséatych letech je
ztejmy piistup ke klaviru, ktery je z velké c¢éasti chapan jako
perkusivni néastroj. Jasné stanovené a dlouhé rytmické plochy,
nebo emotivni fyzické projevy vuci klaviru, jsou z tohoto obdobi
typické. Za druhé v letech osmdesdtych se Keith Jarrett vénoval
studiu vazné hudby. Jeho koncerty, hlavné ze zavéru této dekady
(Paris Concert) a z tvodu devadesatych let (Vienna Concert) jsou
siln€¢ ovlivnény studiem velkych mistri jako J. S. Bacha, W. A.
Mozarta, a D. Sostakovide. Ve tfeti dekadé, piesnéji pak od
poloviny devadesatych let do roku 2002, kdy je nato¢eno album
Radiance, se stanou zasadni zmény v jeho vnimani hudby. Uz
jenom pifi pohledu na stopaz skladeb =z této desky dochazi
k ptredélu ve vnimani improvizace. Na deskach se objevuje vice

kratSich stop. Je to spojeno s tim, ze Jarrett prodélal vétsi pauzu,

® keithjarrett.org [online]. Dostupné na www: <http//www.keithjarrett.org>.
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kvili nemoci a svuj pristup k improvizovani pfehodnotil. Poprvé
pfipousti, ze improvizaci hraje, nebo cvi¢i mimo poédium a na
podiu pak zacina tvofit mensSi a konkrétnéj§i improvizace.
V poslednich deseti letech se tento trend v jeho hudbé ustaluje.
Jarrett na pdéddium ptichdzi s tim, Ze je schopen cely koncert
rozkouskovat na vice skladeb, které se stopazi blizi jazzovym
standardim. Kazda improvizace se da oznacit za kompozici

vV realném case, ktera ma svoji vnitini vystavbu.
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5) Analyticka cast

K analyze sélové improvizace Keitha Jarretta nelze bez
vyhrad pouzit pfistupy, které jsou na poli teoretického zkoumani
hudby k dispozici. Prvnim, ale také stéZejnim problémem je
pokouSet se tuto hudbu pojmenovat zanrové. Improvizace je
spojena s hranim jazzové hudby a Keith Jarrett je také klaviristou,
ktery se pfevazné jazzové hudbé vénuje. Nesmime vSak zapominat
na dalsi ptfesahy a projekty, které jeho kariéru doprovazeji.
Jakozto  interpret vazné hudby, skladatel, improvizator,
multiinstrumentalista a jazzovy aranzér do své hry mnechdava
proniknout vSechny nabyté zkuSenosti.

V ramci této prace se definitivnimu pojmenovani hudebniho
stylu, ve kterém Keith Jarrett improvizuje, vyhnu.
S predpokladem, ze Jarrettova hudba se nabizi jako
nepojmenovany material, k ni muZeme pfristoupit z hlediska
metodologie po vzoru mnoha teoretiki. Komparace dvou
hudebnich momentd, tak muze byt pfinosna, kdyz si stanovime
urcity vycet parametru, které chceme najit v obou, nebo je naopak
nalézdme pouze v jednom. Pro tyto potieby vyuziji metodologii a
terminologicko-pojmové koncepty Karla JanetCka =z publikace
Hudebni formy ® (napf. slozky a stranky hudebniho projevu,
evoluéni typ hudby, expoziéni typ hudby...). Pojmy z této
publikace umozZnuji dostate¢né popsat rozdilnosti v popisované
hudbé. Janeckiv systém pak doplnim o specifikované pojmy z této
kapitoly a terminy z jazzové teorie podle publikace Marka
Levina® The Jazz Theory Book (napf. groove, vamp, paralelismus,

pedal...).

% JANECEK, Karel: Hudebni formy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1955.
% LEVINE, Mark: The Jazz Theory Book. Petaluma: Sher Music, 1995.
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a) Zakladni rysy improvizace Keitha Jarretta

Volnost s jakou se Keith Jarrett pohybuje v klavirni hte, je
bezesporu unikatni. Jeho hra ma nékolik konkrétnich rysu. Na
uvod je potfeba fici, ze se Keith Jarrett improvizaci prezentoval
jeste driv, nez ten proces sam dokazal pojmenovat. Uz pfi jeho
prvnim klavirnim recitalu v sedmi letech se Keith Jarrett pustil do
krat§ich improvizaci. Existuje program, kde jsou k témto prvnim
pokusim pfifazeny nazvy zvitat.®” Sam proto tfika, ze improvizoval
o mnoho dfiv, nez se vzdé&lal v jazzu, nebo v improvizaci vubec.
VSeobecné je pak Jarrettova cesta improvizaci o hledani barev a
zvukt. Jedna se o vyvazeni jednotlivych slozek do zvukové
pfedstavy, kterou si Jarrett nosi s sebou wuvniti. Proto je
rozhodujicim faktorem, co se bude dit v prostfedi, v jakém se
koncert odehraje, a na jak kvalitni néastroj ma moznost hrat.
Spole¢né¢ s prostory a nastrojem je dilezitym faktorem publikum,
a také lidé pracujici v zakulisi, se kterymi Jarrett casto svadi boj
ve snaze ziskat potfebny klid pro svij vykon. Tim vSim je
podstatné ovlivnén pribéh i celkovy pfistup k improvizaci (neni
ndhodou, ze vSechny improvizované koncerty vznikly pted
publikem, které se stalo neoddélitelnou soucasti).Jarrett o praci na
podiu tvrdi: , It is NOT natural to sit at a piano, bring no material,
clean your mind completly of musical ideas, and play something that
is of lasting value and brand new (not to mention that these are live
concert, and the audience’s role was utmost chemical improtance;
they could chase the potential and shape of the music easier than the
difference of the pianos or hall sound) “.®®

Rysy Jarrettovy improvizace mizeme hledat i v hudbé psané.
Pro plné pochopeni improvizaci je =zajimavé jak Jarrett

komponuje, protoze jeho pfistup ke kompozici, je v podstaté

® CARR, lan: Keith Jarrett: The Man and his music. London: Grafton, 1991. s. 7.

%8 7 piebalu alba Testament. Pieklad: “Neni to pfirozené posadit se za piano, nemit
material, vycistit mysl kompletné od hudebnich napadt a zahrat néco trvalé
hodnoty a uUplné nové (nemluvé o tom, Ze se jednad o zivy koncert, kde role
publika je pro celou chemii maximéalné dulezitd, mizou zménit potencidl, nebo
tvar hudby jednoduSeji nez jiné piano, nebo zvuk salu).“
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totozny s ptistupem k improvizaci. V roce 1978 pii koncertovani
v Australii fekl: ,When | improvise it is exactly the same process
as my composing, taken to a million, zillion, times faster speed. It
would be like a chess master playing, making a move every second
or so, but the processes for me are the same. For someone else
who improvised and composed they would be totally different
because his improvisation would be coming off the top of his head
whereas mine is not. That’s why I get more tired legs than hands
when | play because of crawling all over the place trying to get
stuff out. “®® Jeho psana hudba také spise zobrazuje nalady a barvy
nez aby melodicky vystihovala pevnou mySlenku. I v psané formé
je melodie jakoby prdvé improvizovani. M4 velice evoluéni
charakter a plyne mezi harmonickymi kroky, ¢imz opét zdUraziuje
dulezitost doprovodu.

Jako jeden z ryst improvizace je Jarrettova schopnost zivé
tvorby pisné. ,,The man of the song® - tak jej nazval Manfred
Eicher.”® Neznamena to ale, e by Jarrett na poédiu hral mnoZstvi
jednoduchych pisni, které by si pak lidé pobrukovali cestou do
prace. Je pravda, ze Keith Jarrett s velkou davkou lyriky vytvari
useky skladeb, které jsou zpévné, ale do hloubky natolik
komplikované a neohrani¢ené v prostoru, Ze jsou zpétné velice
tézce reprodukovatelné, at uz jenom v melodii. I kdyz Jarrett
pouzije ve skladbé nckolik jednoduchych motivla, ty byvaji
zpravidla postaveny na neustdlém harmonickém vyvoji, coZ op¢t
komplikuje jejich zapamatovani.

Dalsim rysem je charakteristicka prace tématicko-motivicka.
Tvorba jeho témat vyrastd prubézné zpusobem, kde se snazi nalézt

sté¢zejni mySlenku, o kterou se muze opirat a rozvijet ji stale

% Ppieklad: ,Kdyz improvizuji je to stejny proces, jako kdyz komponuji, ale
milionkrat zrychleny. Je to jako mistrovské hrani Sachu, délani dal$iho kroku
kazdou vtefinu, ale proces je pro mé stejny. Pro nékoho kdo improvizuje a sklada,
to midze byt naprosto odli§né véci, protoze jeho improvizace ptichazi z hlavy,
kdezto moje ne. To je divod, pro¢ mam vice unavené nohy nez ruce, kdyz hraju,
protoze se plazim vSude kolem, abych ty véci dostal ven.“ CARR, lan: Keith
Jarrett: The Man and his music. London: Grafton, 1991.

" Ppieklad. DIBB, Mike — Keith Jarrett: The art of improvisation. (2005, Euroarts
2054118)
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dopfedu. Pokud se zaméfime na vytvafeni motivl, tak u Jarretta
nalezneme pfevazné velice kratké, nékolika tonové jednoduché
motivy. To, co z né&j ¢ini svétového klaviristu, je schopnost s nimi
pracovat, harmonizovat je nescetnymi zpisoby a neustdle je
drobn& ptetvaiet.”t Tyto brilantni schopnosti vyvijel postupné& od
utlého véku, kdy se zdokonaloval v pozorovani pohybt
jednotlivych hlast. Nasledn¢é¢ dosahl mistrovské urovné ovladéani
jazzovych harmonii a stupnic, a tudiz pro né¢j neni problém zive
vytvatet komplikované harmonické postupy. Zpusob uvazovani pfti
praci s pisni je u Jarretta obdobny — nashromdzdénim kréatkych
motivih se rodi tematické pisiiové celky. Tento pribé&éh je dobfie
¢itelny jak v so6lovych koncertech, tak v kompozici, nebo pti hie
s triem.

| zpusob hrani po technické a fyzické strance je zcela
osobity a je to jeden z rysu Jarrettovy hry. Jeho kreace za
klavirem jsou leckdy aZ nebezpec¢né — VvV minulosti si stéZoval na
silné bolesti zad. Jakoby mu télo ddvalo limity v tom, co muze ze
sebe hudebné dostat. V mnoha situacich své télo vzpina, vstava,
skdce a krouti se. Markantni je taky sila jeho vokdalniho projevu,
kterym misty kopiruje melodickou linku v pravé ruce. Hlasovy
projev je dobfe slySitelny na nahrdvkéach. Jarrett o svych
vokalnich projevech jednou ftekl toto: , Those are very high
moments in the process of playing. They are not always high
moments musically. «“i2

Z hlediska formy jeho improvizace nezapadaji do jiz
existujicich forem a znamych postupt. Naznaky k néjakym
motivickym néavratim a strukturdm mutzeme nalézt, ale nemtzeme
s urcitosti tvrdit, Ze se Jarrett zrovna snazil pouZzit néjaky urcity
typ formy. To plati hlavné pro nahravky pfed rokem 1997, kdy

jeje postihl chronicky tnavovy syndrom a po ném se jeho hra

' Jako naptiklad v zavéru skladby My Funny Valentine Song z alba Tokyo’96 —

Kieth Jarrett trio.

2 Pieklad: ,Toto jsou velice dulezité momenty v procesu hrani, ale nejsou to
nejpodstatnéj§i momenty hudebné.“ CARR, lan: Keith Jarrett: The Man and his
music. London: Grafton, 1991. s. 131.
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zménila. V posledni dekad¢ na nahrdvkdch uz muiZeme najit
naptiklad blues. Evoluéni ptfistup, S jakym ze sebe vynadsi hudebni
proud, je obdivuhodny. Jarrett si muze dovolit svobodné se
pohybovat ve svych improvizacich, aniz by se zdalo, Ze se cela
jeho hra rozlozi. Tato schopnost je zalozena na obrovské znalosti
riznych hudebnich zanrd, hlavné jazzové a klasické hudby. (Ma
k dispozici nepfeberné mnozstvi standardd a soucasné proSel
kompletnim klasickym repertodrem.) Ze zacatku devadesatych let
je slysitelny veliky vliv klasické hudby na jeho soélové
koncerty. (LaScala, Vienna concert a Paris concert). V dekadé¢
od 1987 do 1997, nato¢il mnoho hodin vaZzné hudby s dily J. S.
Bacha, D. Sostakovi¢e, W. A. Mozarta, nebo G. F. Handela. Takto
si vytvofil zakladnu, na které muze stavét.

V momentech, kdy nastavad hledani nové cesty, mlize pouzit
jednu z dale popsanych piedptipravenych technik. Mezi konkrétni
technické prvky Jarrettovy improvizace urcite patti
charakteristické rytmické prvky. Rytmicky doprovod, ktery tvofi
v levé ruce, se v mnoha Jarrettovych koncertech velice podoba.
Tato rytmicka Sablona, ve vét§iné ptfipadd nevychéazi ze
swingového pohybu, ale 2z rovného pohybu Straight 8’s. &
Vysledkem Jarrettova rytmizovani na velkych plochach je pak
groove,74 Casto na bazi harmonického pedalu. Toto nalezneme
v mnoha sélovych koncertech, naptfiklad uvod Part Il z desky The
Koln Concert; od Sesté minuty ve skladbé& October 17, 1988
v koncertu z Patize; Part Il, La Scala; od devaté minuty Part Il
Vienna Concert; Part XII na desce Radiance; od dvacaté minuty
koncertu z Nagoyaicd 3 z kompletu Sun Bear Concerts; Part X

z koncertu v Carnegie Hall; Part V z cd Il z nahravky Rio.

" Zpusob interpretace stejné dlouhych rovnych osminovych &i Sestnactinovych
hodnot.
™ Groove — v kontextu této prace chapano jako rytmicka identita skladby.
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Pti zapojenim tvrdoSijného pohybu a vytvofenim ostinata, se
harmonicky pohyb vétSinou zpomali, az Uplné zastavi. Opakovani
rytmického, nebo harmonického jednoduchého schématu se
V jazzové terminologii nazyva vamp. ’® Mista, ve kterych Jarrett
pouziva téchto schémat, se podobaji tim, ze jsou to dlouhé a
postupné gradujici plochy. Atmosféra v nich nabyva dramati¢nosti
a vypjatosti postupnym zahus$tovanim faktury a drobenim melodie
v pravé ruce, kterd, jakoby téméf nezéavisle na pfisné
pravidelnosti uddvaného rytmu, vytvafi nové a nové melodické
utvary. Jarrett se v téchto momentech dostava téméf do
extatickych stavi a vyhrocuje situaci postupné, a na velice
dlouhych tusecich. V urc¢itych momentech je rozdilnost hry mezi
levou a pravou rukou az schizofrenni. Polyrytmie, do niz se
Jarrett dokaze dostat, mize ruce vzajemné na sebe udélat naprosto
nezavislymi. Vysledny efekt pak plGsobi, jako kdyby za klavirem

sedélo nékolik hract najednou. Tyto, nékdy az deset minut trvajici

" Ukéazka zobrazuje 19-27 takt Part Il a z alba The Kéln Concert, coz je jeden

z typickych pfikladd hrani groovu na harmonickém pedalu. YAMASHITA,
Kunihiko: Keith Jarrett: The Kéln koncert original transcription (authorized by
Keith Jarrett). Tokyo: Schott Japan Company, 1991.

Vamp - Vv kontextu této prace chédpano jako opakovani jednoduchého
harmonického schématu.
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pasaze, pak kon¢i uvolnénim, které hlavné pfind§i zména Sablony,
a to jak rytmického ostinata, nebo harmonického. I kdyz Jarrett
pfichazi stale s novou melodickou invenci, tak je melodika
V pasazich doprovazenych takzvanym vampem c¢asto podobna a
zalozend na modalité. Prikladd s timto zpisobem hry je celd fada
a myslim, Zze neni koncert, kde by Jarrett nesklouzl do tohoto typu
doprovodu.

Dalsim casto uzivanym prvkem jsou kvartové akordy, které
mu umoziuji dlouhodoby svobodny pohyb v rdmci harmonie. Jde o
to, Zze rozvrstveni akordu, které Jarrett vétSinou stavi v levé ruce,
ndm neumoziuje se zorientovat v jedné toniné. Akordy takto
stavéné, jsou praveé zaloZzeny na intervalu kvarty a ten tuto
zkreslenost s sebou nese. Typickym piikladem miaze byt Part IX
z alba Radiance.

Také modalita byla Jarrettovym cCastym prvkem uzivanym
v improvizaci, hlavné pak v jeho mlad$im obdobi. V modech voln¢
pfechazi a stfida je. V koncertech z dfivéjsiho obdobi, (tj.
mys$leno obdobi do poloviny osmdesatych let) je modalita
oblibenym nastrojem pro improvizaci. Velké plochy tak byvaji
vyplnény modélnim hranim, nebo stfidmym harmonickym
pohybem. NaruSeni tohoto obdobi vychazi ze studia vazné hudby a
vznikem Standards tria. Proto se mu do starSich koncertd tolik
nevkradaji postupy a harmonické spoje pravé z téchto oblasti.
pro analyticky pohled slozka harmonicka. Melodie Jarrettovi ¢asto
slouzi spiSe jako spojovaci material v tom, jak se odviji
harmonické postupy. Je to v souladu s tim, jak pracuji jazzovi
muzikanti pfi svych improvizacich, kdy ndasleduji harmonicky
pohyb. Proto ve svych skladbach ¢asto pouziva i dalsi prvek, a to,
ze leva ruka se stdva funkcéné motivickou. Nejlépe viditelné je
toto v rubatovych skladbach, kde v ramci frazi, poptfipadé taktu je
na uvod bud rozlozen akord, nebo Cisté basovy tén. Do momentu
nez pfijde dalsi ptfedél s novym akordem, se melodie odviji

V prostoru mezi nimi a spi§ ndm pomdahé4d v rozvodu téchto akordt
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dal a jejich postupném piechodu mezi sebou. Pfikladem téchto
postupt jsou skladby jako Ritooria a Landscape for future Earth
z alba Facing you, dale také napiiklad Part XV z Radiance.

VSe toto je, jak jsem si vySe urcil, pouze vysel jistych
postupt, které Jarrett pouziva. On sdm tvrdi, Ze na koncerté vse
ptfich4dzi samo. Pfichdzi to zpisobem, ktery nemtze ovladat, a
Zz hloubky, kterou zpétné ani neumi vyvolat. To, jestli mu budeme
V jeho tvrzenich bezpodmineéné véfit, neni az tak dualezité, jako
to, ze v jeho hudbé mizeme nalézat odpovéd. Pro nalezeni této
odpovédi se v jeho hudb&é budeme orientovat pomoci vySe
zminénych technik, které jsou vsSak jiz nastavbou klasickych
piistupt k rozborim a analyzam hudby. V jeho improvizacich jsou
uzivany techniky hrani typické pro jazzové improvizatory, avSak
celou improvizovanou skladbu uz neni mozné na néjaky jazzovy
standard napasovat. Vystavba a struktura skladeb je v soucasnosti
spiSe otazkou aktualni kompozice nez zcela ndhodné improvizace.
Pravé vykrystalizovani a zdokonaleni tohoto postupu je
s pfibyvajici zkuSenosti patrnéjSi. Ke klaviru uz dnes wuseda
klavirista skladatel, ktery je schopen tvofit v rdmci né¢jaké formy
a vystavét skladbu Zivé na malém prostoru s vyuzitim Sirokych

znalosti a technické brilantnosti.
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b) The Koln Concert

Kolinsky koncert byl natoc¢en 24. ledna 1975. Origindlni
nazev je The Kéln Concert a byl vydéan spolec¢nosti ECM, jakozto
vSechna ostatni solova alba Keitha Jarretta. Pivodné vySel na
dvou LP a pozdéji na jednom CD. Naklad se k dneSnimu dni
ptiblizuje ke &tyfem milionam prodanych desek.’” Nahravka pro
vydavatelstvi ECM znamenala velky finan¢ni zisk a dlouho z ni
vyznamné¢ profitovala.

Kolinsky koncert je rozc¢lenén mna <¢tyfi casti. Podle
pojmenovani jednotlivych céasti vSak zjistime, Ze posledni tfi
spolu souvisi. Nazvy téchto c¢asti tedy jsou: Part I, Part Ila, Part
IIb a Part Ilc. Jejich celkova délka je 66 minut. Z toho Part |
zaujima 26 minut, Part Ila 15 minut, Part Ilb 18 minut a Part llc
7 minut. K nahravce existuje notovy zaznam, ktery transkriboval
Jarrettuv fanouSek Kunihiko Yamashita z Japonska. Jarrett tento
piepis dodate¢né autorizoval a k vydani tohoto materialu ptilozil i
svou pfedmluvu.78

Dikladné¢ se budu koncentrovat pfedevSim na prvni ¢ast
koncertu. Prvni ¢ast diky svému rozsahu zaujima téméf polovinu
nahravky. Pro srovndni s jinym koncertem v ni nalezneme veSkery
potifebny material. UZivané postupy a techniky se ve zbytku
koncertu vraceji a opakuji. Z hlediska urcovéani dualezitych
momentd ve skladbé budu pozivat casové udaje, z divodu velkého
rozsahu Part |, a zapisu not, ktery je v improvizovanych a
rubatovych pasaZzich vzdy pouze pfibliZzny. Podle osy cCasové si
skladbu rozc¢lenim na nékolik dalSich Ccasti, které jednotlive
charakterizuji pomoci vybrané metodologie.

Uvodni ¢&ast je dlouha 2 minuty a 13 vtefin. Slozky
hudebniho projevu v dané ¢asti maji tyto vlastnosti: slozku

kinetickou (pohybovou) lze popsat z hlediska rytmu a tempa.

" Heslo The Kéln Concert. In Wikipedie: oteviena encyklopedie[online]. Dostupné
na www: <http://en.wikipedia.org/wiki/The Kd&ln Concert>.

® YAMASHITA, Kunihiko: Keith Jarrett: The Kdéln koncert original transcription
(authorized by Keith Jarrett). Tokyo: Schott Japan Company, 1991.
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Rytmus v uvodu je dobtfe citelny a konkrétni. Vyskytuji se zde
sice teCkované rytmy a noty malych hodnot, jako napfiklad
ptirazy a obaly. Rytmus je ukotven zejména v levé ruce, ktera
hraje od prvniho taktu, tedy po predtakti, pulové noty. Tempové je
skladba klidnda a pomala. Melodie je v tvodu postavena na

nékolika notéch, které zazni v predtakti.

g
?_

v
uvod Part | (predtakti a prvni takt)

Tento maly motiv se stale navraci a slySime ho v menSich
obménach hned nékolikrat. Je to uvodni znélka slozena z péti
tont, které posta¢i k vybudovani prvnich minut.” Tento motivek
se vyviji a zustdvaji z néj jen fragmenty, ale je pofdd latentné

pfitomen.

8. takt (Cas 0:31)

e

3. a 4. takt (¢as 0:08)

18. takt (cas 0:58)

80

" Podle legendy je tento melodicky vstup totozny s tehdejsi zn&lkou Kolinského
divadla. Na nahravce je mozné slySet reakci divakd poté, co ji Jarrett poprveé
zahraje.

% Ukazka zobrazuje ¢asti z Part | The Koln Concert. YAMASHITA, Kunihiko: Keith
Jarrett: The Koln koncert original transcription (authorized by Keith Jarrett).
Tokyo: Schott Japan Company, 1991.
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Harmonickd slozka, ackoliv dochédzi k jasnym funk¢énim
krokim a ndvratim, spiSe naznacuje modalni ptistup. Diky tomu,
ze se Jarrett svou levou rukou doprovazi, tak jako by nebyla
rovnocennym partnerem ruky pravé. Jinak feCeno je Vv pozadi a
sméfuji na ni uplné jiné tkoly, proto jsou i dynamicky odliSeny.
Z vys§S§ich stranek hudebniho projevu je dulezité fici, ze z pohledu
metriky je skladba vnimana v této ¢asti jako pravidelna, jelikoz
po osmi taktech se navraci zpét k tématu, a neni proto vnimana
tak evolu¢né, coz by u improvizované hudby mohlo byt
ptedpokladem. To vSak plati pouze pro Gvod této dvouminutové
¢asti a dale, se takto pravidelnych ndvrati nedoc¢kame.

Od ¢asu 2:13 do 2:57 se improvizace ve svém vyvoji zastavi.
Je to dvandact taktl, které jsou urcené drzenym ténem H, vzdy po
dobu jednoho taktu v levé ruce. Nad nim se pak zacne Jarrett
rytmicky pohybovat. Puls, ktery je citit, a synkopovany rytmus
doplnény pravou i levou rukou zatim poslouzi jako mala vsuvka ¢i
mezihra. Je to blok hudby, kterou Jarrett nechce jesté rozvijet.
Jarrett se vSak k této mySlence nasledné vrati a prozatim tento

vyvoj pouze pfedznamendava.

81

cas 2:08

1 Ukazka zobrazuje Part | z alba The Kéin Concert. YAMASHITA, Kunihiko: Keith
Jarrett: The Koln koncert original transcription (authorized by Keith Jarrett).
Tokyo: Schott Japan Company, 1991.
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V Case 2:57 proto nastupuje novy piedél ve skladbé, ktery
udrzi svij charakter az do ¢asu 7:15. Rytmicky se skladba uklidni,
ale pouze v levé ruce. Harmonicky vyvoj se zde zastavi na
sttidani akordd a moll a G dur, a to po dvou taktech, kde slySime
velmi pomalé rozklady téchto akorda. Je to technika doprovodu,
kterou Jarrett Casto vyuziva a odkaz na jeho zdjem o vychodni
hudbu, kde nejde tak o vyjadieni harmonickych vztaha, jako spiSe
0 gesta a pocity z hudby. V pravé ruce slySime velice rytmicky
komplikované hodnoty not. Jelikoz je tempo této casti rubatové,
tak i hodnoty not v pfepise jsou pfiblizné. Od obycejnych synkop,
pfes trioly a ptirazy, se V zdpise dostivadme k sextoldm a
hodnotdm dvaatficetinovym, ¢i jeSté komplikovanéjSim spojenim.
Poc¢ty not v takto pomalych taktech se pfiblizuji k nékolika
desitkam a prava ruka nezavisle na tempové improvizuje nad
drzenymi rozklady. Melodie se timto velice tfiSti a jeji vedeni je
pod vlivem ryze emoc¢nim. Proto je barva vice expresivni a

dynamika se otevird do vétsi Sife.

82
cas 4:29

Pokroc¢ime-li K vy§§im strankam  hudebniho projevu
dle Janec¢kovy metodologie, tak je prvnim bodem stranka metricka.
Hudba je v téchto ¢astech improvizace citit velice volné. Je vSak
zapsana do taktt a to podle rozkladd levé ruky. Neni vSak mozné
podle Janeckovy teorie stanovit, ze je mna zacadtku taktu
akcentovany puls, ¢i podobné voditko. Neplati to pro cely usek
V tomto ¢asovém rozpécti. Od naprosto volného pojeti se Jarrettovy

zmény v levé ruce zacinaji dit s vétSi pravidelnosti. Doba, po

82 Ukazka zobrazuje Part | z alba The Kéin Concert. YAMASHITA, Kunihiko: Keith
Jarrett: The Kdéln koncert original transcription (authorized by Keith Jarrett).
Tokyo: Schott Japan Company, 1991.
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kterou je jeden z téchto akordu drzen, se zkracuje a v pravé ruce
se objevuji pravidelnéjsi tvary melodického vedeni hlasu. V Case
6:25 pak Jarrett, uz s pocitem latentné¢ vyjadifeného rytmického
impulsu, zdirazni ptfechod k pravidelnému pohybu dupdnim nohy o
podium. Pét taktd tak rozdéli po ¢tyfech dobdch. Po par vtefinach
vSak opét povoli, aby mohl zvolnit a uzavfit rubatovou pasaz

Po sedmi minutach a patnacti vtefinach se Jarrett dostane do
rytmizované c¢asti. Kineticka stranka levé ruky se tfidi ¢tyfdobym
taktem, kdy kazdou dobu déli na notu osminovou prodlouZzenou 0
tecku a Sestndctinovou. To dava posluchac¢i pocit délit hudbu na
nevyjadienych Sestnact S$estnactinovych not s pulsem kazdou

¢tvrtovou dobou.
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Cas 7:18

Melodie vychazi =z harmonického vyvoje, ktery se za
poslednich nékolik minut stale nepozménil. Tedy na stifidani
akordid a moll a G dur, které jsou hrany v levé ruce rozklady
(¢teno zespodu: g-d-h; a-e-c). Akordy jsou hrany Siroce pfes
oktdvu. Elementdrni stranky hudebniho v téchto devadesati
vtefinach graduji. Dynamika a celkova hutnost zvuku roste.
Ackoliv Jarrett nezac¢ina uplné =z nizké dynamiky, tak dokdaze
minutu a pul soustavné zesilovat a zahusStovat zvukovy prostor a
to bez melodického a harmonického vyvoje. Zde jiz akcenty a
metrika kazdého taktu zfetelné jsou, dokud Jarrett nedosédhne
dynamického vrcholu a uvolni nahromadéné napéti v ¢ase 8:40.

V C¢ase 8:45 ptichazi navrat k rubatové pasazi, ktera
ptedchazela dfive. Ve vétSiné parametri, které jsou popsany

v pfedchozi pomalé pasédzi, nedochdzi pfi tomto opcétovnému

8 Ukazka zobrazuje Part | z alba The Kéin Concert. YAMASHITA, Kunihiko: Keith
Jarrett: The Kdln koncert original transcription (authorized by Keith Jarrett).
Tokyo: Schott Japan Company, 1991.
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uvolnéni k vétsim zménam. Hudba je vsak vice expresivnéjsi
vV pravé ruce, protoze melodické vedeni horniho hlasu se déli na
velice drobné a rychlé hodnoty a melodie v dlouhych pasazich
sméfuje ve vinach nahoru a dolu. To vSe nad op¢t stoicky klidnou

levou rukou, kterd dale nabizi jen dva stale stejné akordy.

84

¢as 9:00

Stfidani rubdtové Casti s rytmizovanym vampem pokracuje i
nadale, ale v kratSich intervalech. Po minuté uvoln&ni dochazi
opét k navratu rytmického pulsu. Pohybové se hudba da do chodu
a synkopovani levé ruky je novy prvek, ktery ji vyrazné ozivi.
Jarrett tohoto efektu z hlediska kinetiky dosahne pouze tim, ze
dfive pouzity rytmus, kdy c¢tvrtovou hodnotu rozdélil pouze na

osminovou notu prodlouZenou o tec¢ku a Sestnactinovou notu, nyni

8 Ukazka zobrazuje Part | z alba The Kéln Concert. YAMASHITA, Kunihiko: Keith
Jarrett: The Kdéln koncert original transcription (authorized by Keith Jarrett).
Tokyo: Schott Japan Company, 1991.
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zformuje do synkop. Zkrati prvni notu na osminku a misto tecky

se pfed ni objevi Sestndctinova nota.

Cas 9:54

Tempo se vrati k rychlosti z dtivéjsi rytmizované pasaze. V
melodii je také zfetelny navrat. | pfesto, ze je slySet vice oball a
pfidanych ozdob, tak vychazi =z harmonického vyvoje stale
stejnych dvou akordi. Postupné je vSak zacind propojovat i jinymi
harmonickymi pfechody, ale stdle se drzi dvou zdkladnich G dur a
a moll. Melodicka Ilinka je improvizovana s technickou
dokonalosti a do rytmickych mantineld levé ruky se Jarrett dokaze
urovnat i s velice slozitymi rytmickymi kombinacemi. Dynamicky
je hudba silnda a Jarrett roz$ifuje své pole plUsobnosti na celou
klaviaturu a dostava se k maximdlnimu ucinku. Barevné je pak
hudba vychazejici z klaviru perkusivniho charakteru a celd pasaz
je zalozena spiSe rytmicky. Proto je hudba vesela a ma snahu
gradovat a nabalovat na sebe vice a vice zvuku. Vrchol pfichézi
v ¢ase 12:40 a hned po ném k obratu a ke zklidnéni. Nez se celd
tato rytmicka pasaz uzavie, tak Jarrett v ramci ni udéla zjemnéni
a zahraje c¢ast klidné melodie v pravé ruce. Ta je podpofena
né¢kolika modulacemi a postupnym uvoliovanim. Puls, ktery drzi

leva ruka, vSak neutichd a pravidelné pokracuje.

% Ukazka zobrazuje Part | z alba The K6ln Concert. YAMASHITA, Kunihiko: Keith
Jarrett: The Kdéln koncert original transcription (authorized by Keith Jarrett).
Tokyo: Schott Japan Company, 1991.

39



Prostfedni ¢ast zacinajici v Case 14:15 je v ramci Part |
nejzajimaveéjsi usek, dle mého nédzoru. V téchto Sesti minutach se
hudba dostane do nékolika raznych poloh a variant. Jarrett hleda
cestu a zkouS$i rizné drobné motivy, které vyplyvaji z melodie i
rytmu. Pouzivd zde kvartovych akordl, paralelnich postupt a
pultéonové modulace. Je to tedy nékolik sekvenci hudby, které maji

spole¢ného jmenovatele, coz je harmonie.

o
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¢as 14:55 — ukazka pualténovych modulaci.

Fiowing

¢as 15:43 — ukazka paralelnich postup.

Pohyb v této ¢asti je vnitiné agogicky pestry. Casté
zpomalovani a zrychlovani vychazi pouze z pocitu interpreta a
vV notach je nezachytitelnym prvkem. To dava skladb¢ veEtSi napéti
a emoce. Melodika vychazi z kratkych atrzkd, ¢i motivi, které se
vSak v prabéhu nékolikrdt zméni. Ten se snazi né¢kdy vice a nékdy
méné¢ rozvinout. Diky tomu, Ze Jarrett opravdu vyzkous$i vicero
poloh, tak nastavaji i vé&tsi a castéjsi skoky v harmonii.
Elementarni stranky zvukového projevu jsou také pestiejsi. Klidné
a jemné pasaze stfida neklid a bouflivost. V hudbé se da

orientovat podle ptredélt, které byly =zapsdny jako takty.

% Ukazka zobrazuje Part | z alba The Kéin Concert. YAMASHITA, Kunihiko: Keith
Jarrett: The Kdéln koncert original transcription (authorized by Keith Jarrett).
Tokyo: Schott Japan Company, 1991.
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V redlném case si svou délkou casto neodpovidaji. Metrické
schéma je v tomto useku ¢asto priblizné. Celé toto je az na zaveér
zapsano v téniné a moll, kdy v ¢ase 20:07 nepfipravené zazni
akord A dur. Je to vsSak nejspis Jarrettav cil, jelikoz posledni
minuta stfedni ¢asti je vénovadna jenom arpeggiovym rozkladim
tohoto akordu. V této chvili se stejné jako pfi koncerté z kompletu
Sun Bear Concerts snazi z klaviru dostat co nejvétSi pocet
8alikvotnich tont. Hleda co nejlepSi rezonancni polohu nastroje a

akord A dur postupné¢ zahustuje o dalsi tony.
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V zavérecnych péti minutach Part |, Jarrett opét strida
charakter. A dur, které si ukotvil v zavéru casti pfedchozi, je
pilitem pro nésledujici rytmickou Sablonu. Prakticky jej neopusti
aZz na jednu harmonickou kadenci v ¢ase 23:21 a také v zavéru,
kdy pted dominantnim akordem E dur zazni Sesty stupen. To, Ze
rytmické c¢asti jsou hrané jako na bici nastroj, zde plati zcela
uplné. Jarrett si takt hned v tvodu pasaze rozdéli na dvé poloviny.
Z melodického pohledu je =zajimavy i doprovod, ktery podle
rytmického schématu, hraje del§i prvni dobu s pfivazanou
Sestnactinovou hodnotou tén a, kdy néasledujici tfi noty
Sestnactinové (tony g, a, h). To vSe v ramci ¢tyfdobého taktu
dvakrat, a v ramci téchto péti minut pfi tempu 120bpm, je to

dohromady zhruba 300 opakovani. Tempo je tedy rychlej$i nez v

8 Ukazka zobrazuje Part | z alba The Kéin Concert. YAMASHITA, Kunihiko: Keith
Jarrett: The Kdéln koncert original transcription (authorized by Keith Jarrett).
Tokyo: Schott Japan Company, 1991.
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rytmizovanych pasdzich, které jsou hrdny dfive. Pocet opakovani

tohoto je velky a velice dobfe slySitelny po celych pét minut.
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Cas 21:04

Vamp slozeny z téchto prvkl je Sablonou, skrze kterou se
Jarrett dostava do vyjime¢ného rytmického prostitedi. Hudba je
velice ziva az tanelni. Dynamika z velice nizké a slabé vzroste
k finalnimu fortissimu a za pomoci doplnéni taktu o mensi
hodnoty, které jsou v zavéreénych pasazich hrany v akordech,
dochéazi k jeSté vétSimu zesileni. Barva je opfend o rytmus a
prazrac¢nou nekomplikovanou improvizaci v pravé ruce nad
pevnym harmonickym zéadkladem. Posledni minuta je vénovana
pouze ve snahu rytmus zapliovat do posledniho mista drobnymi
hodnotami a levd ruka se pfesouva do nejniz$i oktavy. Proto
mizeme slySet 1 nékolik evidentnich piekleph, jelikoz faktura
gradujici k zavéru obsahuje uz velké mnoZstvi drobnych hodnot.
Pfi porovnani tempa v Gvodu a zavéru pasaze zjistite, Ze Jarrett
vibec nezrychlil a dokéazal 1 pfes velkou snahu o vyvrcholeni,

zustat z pohledu rytmu a tempa naprosto pfesny.

8 Ukazka zobrazuje Part | z alba The Kéln Concert. YAMASHITA, Kunihiko: Keith
Jarrett: The Kdéln koncert original transcription (authorized by Keith Jarrett).
Tokyo: Schott Japan Company, 1991.
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Dalsi dvé c¢asti koncertu jsou blizké té uvodni. Jarrett ke
klaviru ptfistupuju €asto jako k perkusivnimu néstroji. Objevuje se
modalita a tim i minimalni harmonicky vyvoj. Naptiklad hned
prvnich osm minut Part Il je zalozeno pouze na akordu D dur.
Zase je slySet groove a ostinato, €ili z pohledu ndastroju, které
Jarrett pouZije ke své improvizaci, nastdvad opakovani. I nadale
nalezneme prvky z Part |, jako kvartové akordy, ¢i pomalé
rozklady Siroce stavénych akordid. Ve skladbach se stfidaji jak
pomalé, tak delSi rytmické useky, ve kterych muZeme slySet
obdobné situaci jako v ¢asti prvni. Jarrett se pevné€ doprovazi
V levé ruce a v pravé brilantné improvizuje a tvofi nekonecny pas

melodie.

% Ukazka zobrazuje Part | z alba The Kéin Concert. YAMASHITA, Kunihiko: Keith
Jarrett: The Kdéln koncert original transcription (authorized by Keith Jarrett).
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Zastavim se zde jeSté u posledni ¢asti koncertu, ktera je nazvana
jako Part IIC, ackoliv je to skladba Memories of Tomorrow. Existuji
dva mozné duavody, pro¢ neni nazvana svym originadlnim jménem.
Jeden je ten, ze Jarrett si stoji za svou ideou improvizace z nuly.
V momenté, kdy pfistupuje ke hte bez piedchozi ptipravy, tak
v momenté¢, kdy pouzije existujici skladbu, by toto tvrzeni naboural.
Druhé vysvétleni mize byt zaloZzeno na Jarrettové domnéni, Zze vyvoj
improvizace danou skladbu pfetvofil natolik, Ze by ji nebylo vhodné
dal nazyvat vlastnim jménem. Skute¢nym divodem asi bude, Ze
skladba je jeho vlastni, a proto si s ni maze nakladat, jak uzna za
vhodné.* P¥i poslechu je slySet ndvaznost a logickd spojitost. Dobfte
zietelny je navrat k zacatku. VSechno se tedy po prvnim poslechu zda
dosti jednoduché ve spojeni, s jakou lehkosti Jarrett skladbu hraje. Pfti
bliz§im prostudovani vSak zjistime, ze pomyslné zafezy ve skladb¢
jsou posunuty. Pravidelnost je pfibliznd. Se skute¢nym, nebo
doslovnym repetovdnim se nesetkdme, a ackoliv se melodicky vracime,
tak vzdy nastanou zmény. Jediné, co je skute¢né zachovano, jsou
intervalové kroky a to v hlavni melodii, protoze se okolo rozviji
melodicky prabé&h v jinych hlasech. Harmonicky je pak toénina a moll
zakotvena pevné.

Memories of Tomorrow je podobny ptiklad Jarrettovy prace
s pisni, jako naptiklad na nahravce Tokyo‘96. " V tomto koncertu
hraném se svym triem s Gary Peacockem a Jackem DeJohnettem zazni
skladba My Funny Valentine, na kterou navazuje kratka improvizace
s nazvem Song. Necelé¢ dvé minuty pfed koncem zazni kratky motiv
v Es dur, coz je paralelni durova tonina k ¢ moll, ve které standard
zni. V§e, co Jarretta privedlo k tomu ptipsat za tradi¢ni néazev jesté
Song, jsou tfi tony. Tfi tony, ve kterych vidi zarodek pisné a se

kterymi pfedvede svou schopnost mnoha variant harmonizace.

% Opaé&ny piistup k pojmenovani skladeb zvolil u improvizace, kterou hral jako

prvni pifidavek z Carnegie Hall Concert a dal ji jméno The Good America.
% Keith Jarrett (Gary Peacock a Jack DeJohnette) — Tokyo’96 (1996, ECM 1966)
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c) Rio

Posledni nahravka, kterou
vydala ECM jako Jarrettuv
solovy koncert, je Rio.
Devatého dubna 2011 se
koncert uskute¢nil Rio de
Janeiru v Brazilii a byl to
vV roce 2011 tfeti ze sedmi
s6lovych koncertu Keitha
Jarretta. Trticet devét let od

jeho prvniho improvizovaného

koncertu, nebo také tiicet Sest
let od koncertu v Koliné nad Rynem Jarrett podle pfednich
svétovych kritikd ptredvedl jeden ze svych nejlepSich vykont
vubec a natocéil pro tfadu hudebnich znalci desku roku. Jeden
z ptednich jazzovych kritikdt a znalch John Fordham ve svém
hodnoceni desky z Ria pro denik Guardian napsal:,,The story goes
that Jarrett was on the phone to ECM boss Manfred Eicher barely
before the applause had died down, convinced this was his best
gig in years — and he's right.“ ® Karl Ackermann k nahravce
pfipojil tato slova: ,,Rio is conformation of his brilliance as a
composer, improviser and musician. Jarrett has mastered the rare
combination of innovation and pragmatism wherein simple and
complex structures coexist and transcend the conventional. What
is most evident in this collection is that Jarrett is enjoying the
music more than in quite some time, and it energizes both him and
the audience. Rio is a work of unsurpassed energy, beauty and

creativity, and is Keith Jarrett's best solo work to date.“®®

% pieklad: ,Vypravi se, Ze si Jarrett telefonoval se §éfem ECM Manfredem
Eicherem, jesté nez stacil utichnout potlesk publika a byl pfesvédcen o tom, ze je
to bylo jeho nejleps§i vystoupeni za nékolik let — a ma pravdu.“ FORDHAM, John.
Recenze na CD Rio. Guardian, listopad 2011. Dostupné na www:
<http//www.uard|an.co.uk/mus|c/2011/nov/03/ke|th -jarrett-rio-review>.

Pteklad: ,,Rio je slouceni brilantnosti jako skladatele, improvizatora a muzikanta.
Jarrett dokazal zkombinovat inovaci a vécnost, kde jednoduché a slozité
koexistuje spolu a pfekracuji konven¢ni hranice. Co je nejvic evidentni na této
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Koncert z Ria de Janeira byl vydan na dvou CD a obsahuje
V souctu patnact ¢asti. Na prvnim CD je umisténych Sest ¢asti a na
druhémdevét. Analyzovat budu celkem tii improvizace: Part V,
Part VIII a Part XIll. K témto ¢astem jsou ptfilozeny mé vlastni
transkripce.

Proc¢ praveé tyto skladby? Jsou totiz zastupci
charakteristickych skupin skladeb, které na nahravce mizeme
nalézt. Za prvé jsou to improvizace S pevnym rytmickym zakladem
vV levé ruce. At uz je to boogie-woogie pfi hrani blues v Part XI
nebo groove na mnoha dal§ich mistech. S figurou, kterd bud
opakuje jednoduchou harmonickou kadenci, na jejimz zakladé
Jarrett improvizuje, ¢ili vamp, nebo se drzi jenom ostindtniho
zakladu v levé ruce. Mezi tyto skladby se tadi i Part XI, cozZ je
naptiklad klasickd forma blues. Potom Part VI, VIII a Part X1V,
coz jsou dalsi priklady skupiny skladeb, které maji od zacatku do
konce pevnou formu doprovodu i harmonického ¢lenéni. V Part
VIIl se setkdme i1 s navratem prvniho motivu na konci skladby.
K této skupin¢ svym charakterem patti i Part Il a V. U Part 11l
se Jarrett v rdmci doprovodu drzi stejné figury, ale harmonicky se
odpoutdvd a nedochédzi k ucelenym néavratim. V Part V vSak op¢t
ddva najevo ¢lenéni skladby a rytmus, ktery skladbu
charakterizuje.

Dalsi skupinou skladeb, které se charakterové podobaji, jsou
Part I a X. V ramci nahrdvky bychom mohli fict, ze se velmi
odliSuji od celého zbytku skladeb. Divod je jednoduchy, jsou to
skladby abstraktniho, <¢i atonalniho charakteru, kde vySe
zminovany puls chybi. Poslucha¢ se neméd o co ve skladbé pevné
zachytit, a to pfedevSim =z melodické stranky, spiSe sleduje
Jarrettovu emoci, proto se také témto skladbam analyticky blize

nevénuji. Coz vSak po vétSinu Part | pfitomno je, je pravidelna

nahravce, je to, Ze si Jarrett hudbu uziva vice nezli pfed néjakym casem, a to
pfinasi energii jak jemu tak publiku. Rio je dilem nespoutané energie, kreativity a
krasy, a do dneSnich dnd je to Jarrettova nejlepsi s6lova deska.“ ACKERMANN,
Karl. Keith Jarrett: RIO (2011). Dostupné na WWW:
<http//allaboutjazz.com/php/article.php?id=41139#.UMBZCzPFKSo>.
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hybnost, ktera muze byt, azZz na men$i vyjimky, vsazena do
pravidelného metra. Part | je také nejdelsi skladbou koncertu
s délkou necelych deviti minut. V Part X se dostdvidme na
prumérnou délku skladeb z Ria, coz je v tomto pfipadé pét minut.
Jarrett v improvizaci opét z pohledu tradi¢nich terminologii
nenechava nahlédnout do své tvorby. Improvizace se v rychlém
rytmickém pohybu obou rukou odviji stdle dopfedu a nenabizi ani
melodické a harmonické projevy, které bychom mohli oznacit za
stézejni pro jeji vystavbu. JeSté bych zde ptidal improvizace Part
Il, ktera jez pohledu kinetiky pomalym kontrastem ke skladbé
prvni, ale také nenabizi ukotveni z pohledu jeji vystavby, ¢i
formy. Disonantni momenty v ni pfevazuji nad konsonantnimi a
Jarrett stejné jako v Part I mozna hleda cestu jak koncert pojmout,
nebo jenom zkous$i aktudlni rozpolozeni. Je vSak s podivem, ze
vétsina koncertu je od téchto improvizaci dosti odli§na.

Part XIIl a XV nabizi opét jiny druh projevu. Je z néj ¢itelna
zkusSenost s hudbou vaznou. Uz jenom vstup do nize analyzované
Part XIlIl muzeme najit u skladatele Orlanda Gibbonse: Lord of
Salisbury pavanv interpretaci Glenna Goulda. Posledni
improvizace je pak jako z dilny velkych romantiki.

V improvizacich Part [Va VIl se pak miaZeme setkat
s tvorbou standardu v realném c¢ase. Zpusob, jakym Jarrett hraje,
se neli§i od zpusobu, ktery lze bé&zné slySet pfi hrani s jeho
Standards triem. Poslechova zkuSenost nas nuti k tomu, abychom
ocekavali néstup ostatnich ¢lent kapely. Jarrett tak dokaze
vV realném case vystavét novou hudbu, o které je mozné si myslet,
7ze Ji zname uz dlouho a slySeli jsme ji mnohokrat.

Asi nezataditelnym pocinem je Part IX, kde Jarrett opét
hleda barvy, alikvoty a idedlni rezonanci nastroje. Hledad zvuk,
ktery by mu vyhovoval. Rekli bychom, Ze si Jarrett zavzpominal
na jeden ze svych Cetnych zajezdu do Japonska a pouzil mistni
lidovy napév. Lyrickda melodie a rubatovy charakter skladby

neodpovidd Zadné z vySe uvedenych skupin improvizaci.
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Na koncerté z Ria muUZeme najit i improvizaci, kterd je u
mladsiho Jarretta dosti netypicka, ale po jeho pferodu a névratu
podobnou improvizaci nachdzime tieba na desce z Carnegie Hall
Part VII. Je to pevné dana forma skladby — blues. Part XI je
jednoduché blues, které ma 12 taktt a je hrané v rytmu boogie-
woogie. Osm slok se Jarrett nikam jinam nepohne a ani nechce.
Leva ruka je mu zdkladem pro brilantni pohybové kreace v ruce
pravé. Blues je zahrdno v docela Zivém tempu, které je naprosto
stejné po celou dobu. Jarrett se v levé ruce doprovazi uspornym
zpusobem a to tak, ze rozkladéa rytmicky akord, ale basu vzdy drzi
zdkladni basovy tén. Coz je opét bézZnd praxe u jazzovych
pianistd. Timto krokem docili vynikajiciho efektu, jako by na
klavir hréali snad dva hraci. Rytmicky si skladbu udrzuje dupanim
nohy na kazdou ¢tvrtku, coz u néj neni ni¢im nezvyklym. Ackoli
skladba pisobi dosti lehce a hrac¢sky uporné, tak to nemizeme
tvrdit o strance rytmické, kdy Jarrettiv cit pro rozmisténi not v
taktu spolec¢né se striktni pravidelnosti utvafi komplexni hudebni
utvar. Blues nemé& nosnou melodickou mySlenku a evoluc¢né
pokracuje stidle dal a to celkem po dobu osmi slok. Skladba
nedosahuje ani tfi minut, ale ukazuje na to, Ze Jarrett nevyuziva
dlouhych ¢asovych ploch ke hledani barev a novych cest, ale je
schopen do skladby pfimo vstoupit, ale také ji tak i1 ukoncit.
Improvizace se tak méni ve skladbu s jasnymi mantinely.

Ze skupiny skladeb, které maji svym vyrazem odkaz na
vaznou hudbu, jsem k analyze vybral Part XIIl. To co vypovida o
schopnosti kompozice v realném c¢ase, jsSOU navraty a opakovani.
Jarrett v improvizaci nikam neodchazi, drzi se stejné roviny, a ma
potfad jasné védomi, kde se pohybuje. Improvizace zacina i kon¢i
rozkladem a moll a tento rozklad si je interpretacné velice
podobny. Muzeme si vSimnout, ze akord a moll je harmonické¢
tezisté, ke kterému se Jarrett navraci. Vytvari tak deset
nepravidelnych period, kdy se nékdy vice a nékdy méné od a moll
vzdaluje a rozviji basovou a harmonickou linku. Tyto

nepravidelné periody maji riznou délku a v pfiloZeném pfepisu
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dochazi k tomuto navratu jiz v taktu 5, dale pak v taktu 21 a
velice dobife Ccitelny navrat je v taktu 37 pfes dominantu.

K navratu do a moll dojde v pribéhu celé improvizace jeSte

nékolikrat.
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Pohyb ve skladbé je pomaly, neboli tempo je klidné, ale
pravidelné. Rytmus Vv ruce pravé je vSak do jasné¢ dané¢
pravidelnosti ruky levé opét dosti komplikovany. Melodie ¢asto
zac¢ind na pfedrazenych notdch, nebo uhybd tézkym dobdm o malé
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hodnoty. Improvizace v urcitych ptedélech ziskava az rubatovy
charakter, jelikoz zpomaleni a zatézkani se vyskytuji hojné.
Jarrett tak dostava prostor pro pravou ruku a rozbiji tak mirny
puls, ktery improvizaci dava leva. Melodie je velmi zpévna a
tradi¢ni. Tradi¢ni ve své lyri¢nosti a formé vystavby.
V néavaznosti s tim 1 harmonicka slozka pracuje se zakladnimi

vztahy a spoji jako je dominanta — tonika.

Akordy jsou vSak Casto zahuSténé, ¢i rozSifené o dalsi tony.
Elementarni stranky hudebniho projevu charakterové nijak
nevybocuji. Skladba je dynamicky v niz$i roviné, ale ma své
expresivni momenty a vrcholy, které jsou zahrany v dynamice
vys$$i, coz plati i pro barvu. Metricky hudbu vnimame zasazenou
do taktu a to diky pravidelné harmonické zméné po <ctyfech
dobach. Pravidelnost a pocit z prvni doby je dan 1 tim, Ze na
zacatku taktu je vétSinou zahran plny akord a po zbylé tii doby se
vV levé ruce repetuje pouze jedna nota z néj, nebo pouze jeho Cast.
Diky tomu je ve skladbé citit pomaly puls. Vystavba celé skladby
je tradi¢ni - po krat$i introdukci se zakladni harmonickou linkou
je zahrana melodie, na niZz je pak improvizovdno. K névratu
k za¢atku dochazi, ne vsak doslova.

Part VIl je poslechové 1 zvukové jazzovy standard. Jarrett
jakoby citil pfitomnost svého jazzového tria. Ackoli improvizace
nenese zadny zndmy ndzev, tak Jarrett vychdzi ze zndmych
postupt klavirni hry jazzového prostifedi. Improvizace se nese
kupfedu v klidném tempu, ale to je pravidelné dodrzeno jenom ve
sttedni c¢asti skladby. Agogika je velmi silnd a skladba se od

pravidelného odvijeni dostdva az k rubdtovym castem. Ne vSak
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vyraznymi pifedély, ale naprosto plynulymi pfechody v rédmci
vyvoje skladby. Melodie je oteviend tfemi vzestupnymi tony O
rozsahu velké tercie. Vstup do improvizace je durovy. Po zacatku
se vSak improvizace nese v duchu melancholickém a pfinds§i spise
mollovy dojem. Charakterové se Jarrett pfi improvizovani opét
neodpoutava a zasadné nic neméni. Jsou slySet navraty jak po
melodické strance, tak harmonické. Navraty jsou dobfe znatelné
diky durovému prvnimu akordu, kdy jeho ptichod vzdy znamena
néjaky navrat. Vyvoj ve skladbé¢ je i tak velky. Ke konci se Jarrett
naplno ponofi do improvizace v pravé ruce, na drzenych akordech
v ruce levé. Opcét zplsob doprovodu v levé ruce, ktery je pro
Jarretta tak charakteristicky a je jednim z ndastroji hojné
uzivanym pfi improvizaci. Nenechd vSak skladbu dojit k

vyraznéjSimu pulsovani a v klidu ji uzavfte.
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d) Srovnani nahravek koncertia The Kéln Concert a Rio

I pfesto, ze maji nahravky spoustu spolec¢nych faktoru, je
jejich odlisnost velka. Hudba, kterou srovndvdme, ma stejného
interpreta a je v celém svém obsahu produktem ¢isté improvizace.
Ob¢ nahravky jsou potizené zivé a jako producent za nimi stoji
Manfred Eicher. V ¢em se také velice prekryvaji je jejich kvalita
a vSeobecné uzndni u odborné vefejnosti.

Ve stejné vSeobecné roviné je mozné koncerty také od sebe
odd¢lit. Pravé proto, Ze jsou natoCeny tficet Sest let od sebe, je
ocekavatelny jejich rozdil. Pocet ziskanych =zkuSenosti a
odehranych hodin v riaznych projektech i sdélovych koncertech
jiného charakteru je obrovsky. Co je u zivych nahrdavek na jednu
stranu spojujici, je v kone¢ném dusledku to, co je rozdéluje.
Prosttedi, sal, nastroj, organizace, aktudlni rozpoloZeni, divaci
atd.

Je pak jesté ncékolik polozek, které koncerty na prvni pohled
odliSuji. Prvni, co posluchac¢e upozorni, je zvukovad rozdilnost.
Podminky, za kterych Jarrett hral ptfed tficeti Sesti lety, se nedaji
s témi z Ria de Janeira srovnat. Je to soucet jak hudebnich
faktort, hlavné tedy néstroj, tak i faktord, které s hudbou pfimo
nesouvisi. Pfi interview pro némeckou televizi ZDF fekl: ,We had
the wrong piano rented. We tried to get the right piano, but they
didn't have the truck anymore. So | had the Bessendorfer and |
really didn't like it. I hadn't slept for two days. | had bad italien
food in Restaurant... "% Klavir, ktery je slySet na nahrdvkach, zni
opravdu jinak. Ostry zvuk klaviru z Kolina nad Rynem Jarretta
hnal k vyuzivani technik a zpusobu hrani, které spiSe pfipominali
hru na rytmicky nastroj. A proto také dlouhé plochy odehraje

vV jedné poloze.

% Pieklad: ,Pajcili jsme si §patny klavir. Snazili jsme se ziskat spravny klavir, ale
uz nemeéli nakladni auto. TakZze jsem hral na Bessendorfer a opravdu se mi nelibil.
Nespal jsem dva dny. M¢l jsem Spatné italské jidlo v Restauraci...” Dostupné na
www: <http://www.youtube.com/watch?v=y9rTZLjBOfl>
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Délka koncertd je dal$i na prvni pohled zfetelny rozdil. The
Kéln Concert se se svou délkou, néco malo pfes hodinu, vejde na
jedno CD. Celkova stopaz je sice mensi, ale délka jednotlivych
Casti i nékolikrat pifevySuje délky c¢asti z nahravky Rio. Celkem
tedy C¢tyfi casti z alba The Koln Concert K patnacti castem
z koncertu z Ria de Janeira. Z pohledu primérnych délek
improvizaci se Jarrett u svych koncerti v obdobi pfed rokem svou
nemoci dostaval az neuvétitelné blizko k podobé koncertu
z Kolina nad Rynem. Pro tuto analogii jsou pfiznac¢né hlavné
Vienna concert, ktery ma stejné¢ jako The Kdéln Concert V nazvech
pouze Part |I a Part Il. Part I je dlouha 42 minut a Part Il minut
26. La Scala koncert ma ¢asti Part | a ¢asti Part Il taktéz. Jejich
délka je 44 a 27 minut. Pfi koncerté v Koliné¢ nad Rynem to tedy
bylo Part | 26 minut a Part Il 41 minut.

V roce 1997 nastal v Jarrettové hie zlom, ktery se poprvé
ukazuje na desce Radiance a dale i na vSech dosud vydanych
koncertech: The Carnegie Hall Concert, Testament a Rio.
Radiance obsahuje 17 ¢asti s primérnou délkou 8 minut.
V Carnegie Hall Jarrett zahral 15 improvizaci se stopdZzemi kolem
sedmi minut. Na tfech CD s titulem Testament je pak nahrano 20
Casti s primérnou délkou pod osm minut. A konec¢né Rio, kdy
délka kazdé z patnacti improvizaci kulminuje kolem S$esti minut.
U vSech téchto koncertl, které obsahuji vétSi pocet kratSich casti,
je tfeba dodat, Ze primérny ¢as by byl u vSech improvizaci jes§té o
minutu krat$i, kdyby se vystiihal potlesk.

VSechny tyto body sice nabizeji srovnani obou koncertua, ale
vV roviné, kterd pro zjisténi cild prdce neni dostatecnd. Diky
vytvofenym transkripcim miZeme najit 1 detailnéj§i rozdily
hudebniho charakteru. Podle pouzité metodologie, ktera poskytuje
spiSe otevieny nédhled na hudbu, nez aby pifimo fadila hudbu
zanrové, jsou hmatatelné nasledujici rozdily.

Jarrett v obdobi, kdy byl natoCen The Kéln Concert, klavir
casto pouzival jako bici néastroj. Rytmus byl urcujicim prvkem.

Harmonicky se ve svych improvizacich zastavoval na jednom, ¢i
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dvou akordech a snazil se na vyrazném rytmickém zakladu dostat
co nejvic invence ze své pravé ruky. Modalita byla ¢asto soucasti
jeho hry. VSe co hral, byla pfedevsim evolu¢ni hudba, ve které se
obtizné¢ hleda pravidelnost, ¢i navraty Kk néjaké mySlence. U
nahravky z Kolina nad Rynem se nedd mluvit o jednotné
kompozici. Jarrett zde je$Sté neudrzi formu improvizace tak, aby
snad mohl skonc¢it néjakym motivem, kterym ji pfed dvaceti
minutami oteviel.

Pti poslechu nahravky z Ria de Janeira slySime, jak se jeho
technika natolik zdokonalila, ze je schopen se na nastroj vyjadfit
jak potfebuje, a také udrzi koncentraci k jedné mySlence. Rozdil
je v pojeti improvizace jako krat$iho celku. Jarrett pfimo vstupuje
a ukoncuje improvizace v jednom duchu. Dostal se do faze, kdy je
schopen zivé komponovat. Vytvofit skladbu, kterd je naptiklad
podobna jazzovému standardu. Dnes jiz aktualné stavi i schéma a
strukturu skladby, kterou je <casto schopen logicky vyustit.
Nevzdaluje se od pivodni mySlenky tak, aby se uz nemohl vratit.
Dokaze udélat razantni zmény, ¢i skoky, ale az potom, co ukon¢i
jednu improvizaci a v jiném duchu za¢ne improvizaci novou.

Vysledny rozdil mezi nahrdvkami neni v tom, Ze by Jarrett
vyuzival zcela nové technické prvky ve hite. Stale miZeme slySet
groove, vamp, pomalé arpegiové rozklady akordi, nebo snahu o
nalezeni idedlniho zvuku v klaviru. Rozdil je v tom, ze Jarrett
dosahl nad svou improvizovanou hrou jisté kontroly a nadhledu.

Uz vi jak se vyjadfit na krat§Sim prostoru a se stejnym efektem.
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6) Zavér

Zakladnim cilem prace bylo predstavit, analyzovat a srovnat
improvizované sdlové koncerty Keitha Jarretta, a to z Kolina nad
Rynem (1975) a Ria de Janeira (2011). Samotnym analyzam, které jsou
opfené o notové ukazky, predchazely kapitoly pfiblizujici i okolnosti
vzniku téchto koncertl. To znamena i1 zivot Keitha Jarretta a také
vhled do diskografie tykajici se pravé téchto zivych improvizovanych
vystoupeni. Bez souvislosti, které praveé plynou z Jarrettovy zivotni i
profesni drahy, neni mozné dostatecné¢ jeho hudbu wuchopit a
analyzovat.

Problémy pfi zpracovani tématu jsou Vv jeho §ifi, a proto bylo
velice slozité urcit si hlavni metody prace k zjisténi cile. Srovnani
dvou zasadnich nahravek se ukazalo jako vhodna forma pro praci
s takovym materidlem. DalSim problémem je pak existence pouze
jednoho oficidlniho notového zaznamu. Vyhotoveni vlastniho ptepisu
improvizované hudby bylo dal$im nelehkym ukolem. Pro ty, kdo by se
chtéli podobnému tématu vénovat, velky prostor poskytuje obrovské
mnozstvi hudby, kterou Keith Jarrett za sebou zanechava v podobé¢
nahréavek.

V analytické Casti jsem nejdifive pfibliZil techniky, které Jarrett
pfi svém hrani bézné pouziva a rozviji. Vysvétlil jsem zde nékolik
potiebnych pojmu a ptredstavil metodologii, pomoci které bylo mozno
nahravky porovnat. Samotné analyzovani koncertd potom detailné
piiblizilo procesy, ke kterym u nich dochazi z pohledu hudebni teorie
a ptilozené wukazky pfepisit nahravek vSe demonstrovaly. Ani u
jednoho koncertu nebylo pro jejich komparaci nutné vénovat se
naprosto celému koncertu, jelikoz popsatelny rozdil je hmatatelny i na
vybranych ¢astech.

Prvni analyzovany The Kdéln Concert je rozebran do konce prvni
casti detailné¢. Improvizace Part | je v praci rozdélena na nékolik
mensich usekl, které spolu hudebné souvisi. K jednotlivym
podstatnym momentim jsou pfilozeny ukazky not. Jarrett u klaviru

tvofi evoluéné se vyvijejici dlouhé plochy. Nejdalezitéjsi je rytmicka
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slozka projevu. Melodie je charakteristickd drobnymi rytmickymi
hodnotami a casto spojuje pomalu se ménici harmonické kroky.
Jarrettova hra je ovlivnéna vice emoci nez konkrétni hudebni
mySlenkou.

Pti koncertu z Ria de Janeira Jarrett predstavil naprosto jiny
format. UZ ani ne improvizace, jako spise zivé skladby, které se v
pruméru pohybuji okolo péti minut délky. Spektrum skladeb a
rozmanitost koncertu odkazuji na jeho velice pestrou kariéru. To,
co bylo pfredmétem analyzy v rdmci nahrdvky z Kolina nad Rynem,
myS$leno jednotlivé useky prvni improvizace, dokdzal oddélit a
charakterové vyttibit. Jeho vyjadfovaci schopnost Vv klavirni hfte

se zdokonalila, ale vétSina prostiedkd k vyjaddieni zistala stejna.
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7) Resumé

Keith Jarrett je po svété uznadvany jako predni jazzovy klavirista
a improvizator. V rdmci této bakalatfské prace je predstaven pomoci
metody historiografické, analytické i komparativni.

V prvni kapitole popisuji zivot Keitha Jarretta. V této cCasti se
zminuji o jeho podstatnych uméleckych projektech, jako jsou vSechny
kapely a sélové projekty. Déle popisuji soukromy zivot, rodinu i
nemoc, kterou Jarrett prodélal.

Historiografické metody je uzito 1 v nasledujici kapitole o
vybérové diskografii. Jeho sdélova tvorba je zde blize popsdna a
vymezena vici ostatnim nahravkam.

Analyticka c¢ast obsahuje nékolik podkapitol a je opfena o
metodologii Karla Janecka a Marka Levina. Za prvé v ni popisuji
zakladni rysy a techniky v Jarrettové klavirni hie. Déle pak specifikuji
nékolik pojmu, které jsou vyuzity pro samotné popisy vybranych
koncertiu. Nasledné analyzy alb The Kéln Concert a Rio jsou opfeny o
detailni rozbory vybranych ¢asti s pfilozenymi transkripcemi.

Zavéreény bod analytického kapitoly nabizi srovnani koncertl a
vysledek v podobé& popsaného vyvoje klavirni improvizace Keitha
Jarretta.
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a) Summary

Keith Jarrett is recognized worldwide as a leading jazz pianist
and improviser. In this thesis Keith Jarrett is analyzed by using
several methods- historiographical, analytical and comparative.

The first chapter describes the life of Keith Jarrett. In this
section | mention all his musical projects including all his band and
solo projects. Also | describe Jarett's private life, family and illness
that Jarrett has suffered.

Historiographical method is used in the following chapter. In
this chapter, his solo work is described in details and it is
distinguished from his other recordings.

Analytical section contains several subsections and this section
as a whole is supported by the methodology of Karel Janecek and
Mark Levin. Firstly, it describes the basic features and techniques in
Jarrett's piano play. Then it specifies several terms that are used for
the actual descriptions of selected concerts. The following analysis of
the album The Ko6ln Concert and Rio are supported on detailed
analysis of selected parts enclosed with transcriptions.

The final chapter offers an analytical comparison of those two
concerts and it brings us the result of this thesis which is the

described development of Keith Jarett's piano improvisations.
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b) Zusammenfassung

Keith Jarrett ist weltweit bekannt als einer der fiihrenden Jazz-
Pianisten und Improvisateure. In dieser Bachelorarbeit wird Keith
Jarrett durch historiografische, analytische und vergleichend e
Methoden analysiert.

Das erste Kapitel beschreibt das Leben von Keith Jarrett. In
diesem Teil werden alle seine musikalischen Projekte mit allen Bands
und Soloprojekten vorgestellt. Ebenfalls werden hier Jarrett's
Privatleben, seine Familie, sowie seine Krankheiten behandelt.

Die historiografische Methode wird im darauffolgenden Kapitel
benutzt. Es wird dabei seine Solokarriere im Detail beschrieben und
von anderen Aufnahmen abgegrenzt.

Der analytische Teil beinhaltet weitere Unterpunkte und wird
durch eine Methodology von Karel Janecek und Mark Levin
unterstiitzt. Zunédchst werden die grundlegenden Eigenschaften und
Techniken in Jarrett's Klavierspiel beschrieben. Danach wird eine
Reihe von Begriffen aufgezeigt, welche fiir die Beschreibung
ausgewidhlter Konzerte gebraucht wird. Die nachfolgende Analyse der
Albumen "The Ko6ln Concert" und "Rio" wird gestiitzt durch eine
detaillierte Untersuchung ausgesuchter Elemente mit beigefiigten
Abschriften.

Das letzte Kapitel zeigt einen analytischen Vergleich der beiden
Konzerte und resultiert in der Beschreibung der Enwicklung von Keith

Jarrett's Klavierimprovisationen.
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