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Uvod

Od doby, kdy byl v roce 1897 poprvé vydan Stokeriiv roméan Dracula,! se
mnoho filma inspirovalo pitibéhem nejslavnéjsiho upira. Browning a Picard ve své
praci Dracula in visual media? uvadgji, ze prvni filmové adaptace vznikaly jiz ve
dvacatych letech devatenactého stoleti, a diky zajmu reziséra o literarni postavu

transylvanského hrabéte se neustale toci dalsi.

Cilem moji prace je na zakladé sémanticko-syntaktické analyzy prvka
hororu ve vybranych filmovych adaptacich Stokerova romanu zaznamenat postupny
zanrovy posun ve filmovém zpracovani Draculy. Konkrétné se budu zabyvat filmy
Upir Nosferatu® (1922) od F. W. Murnaua, americkou verzi filmu Dracula* (1931)
od Toda Browninga, $panélskou verzi filmu Dracula® (1931) od George Melforda,
dale filmy Upir Nosferatu® (1979) od Wernera Herzoga a Dracula’ (1992) od F. F.
Coppoly. Tyto filmy jsem vybrala na zaklad¢ vysoké miry podobnosti jejich d&jové
linie se zapletkou knizni pfedlohy. Na rovinu adaptace romanu se nebudu primarné
zam¢tfovat, soustiedim se pouze na zptlisob prezentace pievzatych zanrovych prvki

filmy.

Vsichni vySe zminéni reziséfi jsou povazovani za autory, ve filmech
rozpozname jejich rukopis. Jelikoz se vénuji zanrové analyze, nebudu se v této
praci vénovat produkénim historiim jednotlivych filmi a pracovnim postupiim

jednotlivych reziséru.

1 BRAM, Stoker. Dracula. Praha: Odeon, 1970.

2 BROWNING, John Edgar a PICART, Caroline Joan. Dracula in visual media: film, television, comic book
and electronic game appearances, 1921-2010. Jefferson, N.C.: McFarland , 2011. ISBN 978-0-7864-3365-0
3 Nosferatu, symfonie hriizy [Nosferatu, eine Symphonie des Grauens] [film]. ReZie Friedrich Wilhelm
Murnau. Némecka fise, 1922.

4 Dracula [film]. ReZie Tod Browning. USA, 1931.

5 Dracula [film]. ReZie George Melford, Enrique Tovar Avalos. USA, 1931.

5 Nosferatu: Fantom noci [Nosferatu: Phantom der Nacht] [film]. ReZie Werner Herzog. Zapadni
Némecko/Francie, 1979.

7 Dracula [film]. ReZie Francis Ford Coppola. USA, 1992.



V prvni kapitole Literatura vyjmenuji a ptiblizim knizni zdroje, které jsem
ve své praci vyuzila. V kapitole Metodologie piedstavim sémanticko-syntakticky
piistup Ricka Altmana a jeho pozdé&jsi rozsifeni o pragmatickou ¢ast. Na zakladé
Altmanovy teorie odvodim konkrétni metodologicky postup zanrové analyzy tak,
aby postihl specificnost upirskych filmi s Draculou v ramci Zanru hororu.
V dalsich kapitolach provedu zanrovou analyzu konkrétnich sémanticko-
syntaktickych znakt ve vSech péti filmech. V posledni kapitole porovnam emoce

generované béhem pocatku filma.



1 Literatura

V této kapitole strucné predstavim literaturu, z niz jsem béhem analyzy
filmu Cerpala poznatky o sématicko-syntaktickych prvcich, typickych pro horor.
Zminim také nékteré publikace, jez se zabyvaji filmovou analyzou, a které jsem

vyuzila pii psani této prace.

1.1 Literatura o hororu

Noél Carroll se ve své publikaci The Philosophy of Horror® zabyva
emocemi, které maji hororové filmy zptisobovat v divacich. Charakterizuje podstatu
efektd, jimiz jsou emoce probouzeny, a analyzuje opakujici se prvky a struktury
zapletek typické pro horor. Za postavu charakteristickou pro tento zanr povazuje

monstrum, zapornou nadptirozenou bytost $ifici strach a hrizu.

Carroll ptedpoklada, ze cilem hororovych filmu je vyvolat v divakovi
emoci, kterou nazyva art-horror.® Ta se od b&zné emoce strachu lisi tim, ze divak
pocituje obavy z neexistujici hrozby, kterou si dokaze uzit a vychutnat, mezitimco

obycejny strach vyvolava ¢isté nepiijemné pocity.

Bruce F. Kawin se v knize Horror and the horror film® vénuje predevsim
podstaté hororu a jeho podobé, a to jak ve filmu, tak v bézném zivoté. Horor podle
néj vyvolava pocity strachu pomoci lidem jiz znamych podnéti (tma) nebo situaci,
které za béznych okolnosti nijak désivé nejsou (sprcha ve filmu Psycho). Zanr
hororu je podle Kawina definovan opakujicimi se prvky (autor zminuje Ctyfi:

nemrtvé, nadpfirozeno, krev a odpor).

8 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart. New York: Routledge, 1990. ISBN 0-
203-37447-9.

° Tamtéz, s. 24.

10 KAWIN, Bruce F. Horror and the horror film. New York: Anthem Press, 2012. ISBN 9780857284495, s. 4.



Tyto prvky maji za ukol divaka vydé&sit a vyvolat v ném pocity odporu.
Zpusob, jimz se tohoto cile snazi dosahnout, ¢leni hororové filmy do subzanri na
snimky zobrazujici monstra, duchy, zombie a dal$i hruzostra$né bytosti. Kawin na
rozdil od Carrolla zminuje i filmy, jejichz hororovost nespociva v nadptirozenu, ale
jsou inspirovany désivymi historickymi udalostmi, napiiklad nelidskymi pokusy na
vojenskych zajatcich. Na Carrolla odkazuje a zminuje jeho pojem Art-horor, vénuje
se rozdilu mezi skute¢nym hororem prozitym Vv redlném zivoté a jeho vyobrazeni na
filmovém platn¢é. Jeho kniha obsahuje krom¢ definice Zanru hororu analyzy
konkrétnich filmovych dél, rozdélenych do subzanrd podle zptsobu, kterym
v divakovi vyvolavaji strach. Rozlisuje filmy, kde jsou pivodcem hororu monstra
(obfi, zvifata, rostliny, umélé organismy), nadpfirozena monstra (upifi, ¢arodéjnice,
duchové) a lidé (Sileni védci, vrazi, kanibalové). Tyto podkategorie dale déli na

mnoho mensich kategorii, z nichz nékteré jsem vyse vyjmenovala.

Colin Odell a Michelle Le Blanc v avodu knihy Horror Films!! poskytuji
struény piehled zakladnich charakteristik spole¢nych pro vétsinu hororovych filmu.
Ty divaka konfrontuji S podnéty vyvolavajicimi strach, mezitimco on sam se
nachazi v bezpetném a pohodlném prostiedi. Autofi rozebiraji bézné usporadani
déje v hororovych filmech a jeho strukturu. Vénuji se postavé monstra, kterou
mohou piedstavovat podnéty existujici vV realném svété, nadpfirozené sily,
psychologicky teror nebo désivé védecké experimenty. Dale se publikace vénuje
historii filmového hororu, vyznamnym osobnostem, které mély vliv na jeho vyvoj

a rozboru kli¢ovych dél tohoto Zzanru.

Kniha Horror!? od Brigid Cherry se zabyva otazkou, jak je mozné pohlizet
na zanr horou jako na koherentni skupinu filmu, kdyz se od sebe jednotlivé snimky
vyrazné lisi. V uvodu publikace autorka vysvétluje, Ze na rozdil od jinych zanra
neni mozné horor identifikovat podle pevné stanovenych znakt sdilenych vSemi
hororovymi filmy, které vykazuji mnoho odlisnych vlastnosti. Pfestoze maji

spole¢nou snahu vyvolat v divakovi emoci strachu, dosahuji tohoto cile riznymi

11 LE BLANC, Michelle a ODELL, Colin. Horror films. Harpenden: Kamera, 2007. ISBN 1-903047-38-2.
12 CHERRY, Brigid. Horror. New York: Routledge, 2009. ISBN 978-1-134-04938-7.



zpusoby. V  né¢kterych filmech  vystupuji  nadpfirozenda monstra nebo

mimozemstané, V jinych pouze hriizu vzbuzujici lidé.

Jako mozné vysvétleni Cherry uvadi skute¢nost, ze zanr hororu je popularni
jiz velmi dlouhou dobu. Za vice nez sto let existence se hororové filmy rozdélily do
mnoha podkategorii. Proto nemusi byt snadné urcit, které snimky pod zanr hororu

spadaji a které nikoliv.

Cherry ve své publikaci zkouma, co je horor a jaké spole¢né znaky hororové
filmy sdili. Dale se zabyva otazkou, jak horor funguje, jaké technologie jsou a byly
vyuzivany k vyvolani pozadovanych emoci u publika. Stejn¢ jako nékteré z diive
uvedenych publikaci se i tato vénuje problému, pro¢ si emoci strachu divak pii

sledovani hororu uziva.

Na zavér zminim podrobnou analyzu Murnauova filmu Nosferatu (1922),
kterou ve své knize o filmovém hororu zpracoval Robin Wood.™® Rozebira déjovou
linii filmu, vztahy jednotlivych postav, prostiedi, ve kterém se film odehrava a dalsi
aspekty snimku. Také jej porovnava s dal§imi hororovymi filmy, vzniklymi ve

stejném obdobi.

1.2 Literatura o filmové analyze

Béhem analyzy jsem vyuzila poznatky z publikace Essential cinema: an
introduction to film analysis'* od Jona Lewise, ktera se vénuje riiznym zptisobtim
filmové analyzy a filmovym prvkim, které je do ni mozné zahrnout. V prvni
kapitole autor popisuje principy, na nichz je zalozeno fungovani filmu a vénuje Se
filmové formé a stylu. V druhé kapitole probira narativ, jeho strukturu, typy postav

a zanry.

13 WOOD, Robin, GRANT, Barry Keith a LIPPE, Richard. Robin Wood on the horror film: collected essays
and reviews. Detroit: Wayne State University Press, 2018. ISBN 978-0814345238

14 LEWIS, Jon. Essential cinema: an introduction to film analysis. Boston, MA: Wadsworth, Cengage
Learning, 2014. ISBN 978-1-4390-8368-0.



Podkapitola 2.3b'® je pfimo vénovana hororovému filmu. Lewis zde
poznamenava, ze pii sledovani hororu divak ocekava typické vizualni a narativni
prvky, které v ném vyvolaji strach. Klade si dvé otazky: jak nékdo muze byt
vydésen d&jem filmu, ktery neni skute¢ny, a pro¢ se lidé chtéji divat na néco, 0 ¢em
védi, Ze jim zpusobi pocity jako znechuceni, odpor a strach. Jako odpovéd’ uvadi
schopnost lidské psychiky snadno se vzit do filmového svéta, touhu bat se
piirovnava K pozitku z jizdy na horské draze nebo navstévy strasidelného domu.
Divaci si navic podle n&j uzivaji sdileni filmem vyvolanych pocit s ptateli nebo

ostatnimi navstévniky kina.

Lewis vyjmenovava typy obav, které hororovy snimek V ¢lovéku mize
vyvolat. Se strachem nad ztratou kontroly, zesilenim, nebo posednutim zlym
démonem se mohou setkat divaci filmu The Exorcist. Ke strachu ze tmy a bloudéni
ptifazuje film The Blair Witch Project. Nemoc a smrt vyvolavaji hriizu ve snimku
Let The Right One in. Murnautiv Nosferatu podle n& pracuje se strachem
Z ostatnich osob. Dale uvadi obavy z rizikového sexu, starnuti, védy (Frankenstein),
lidskych instinktt, lidskych fobii, osudu a nestésti. Podle Lewise je spolecenskou

funkci hororovych filmi pomoci divakovi porozumét sam sobé.

Ve treti kapitole je rozebrana mizanscéna, rozmisténi pfedmétt, vysvétleny
jsou specialni efekty a zptsoby vyuziti rekvizit. Dale se autor vénuje kostymtm
a make-upu, pozici hercti a kamer na scéné. Popisuje také ruzné typy filmového
sviceni. Ctvrta kapitola je zamé&fena na praci kamery, jeji umisténi, (thly snimani,
pohyb a na dé& odehravajici se mimo scénu. V paté kapitole je rozebiran stiih
a filmova editace, Sesta kapitola je zaméfena na zvuk. V dalSich kapitolach se kniha
vénuje filmu jako byznysu, reklamé¢, dokumentarnim, animovanym

a experimentalnim snimkam a filmov¢ historii.

> Tamtés, s. 44.
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Stejnou tématikou se zabyva také kniha Film Art: an introduction,® kterou
sepsali Dawid Bordwell a Kristin Thompson. V prvni Kkapitole rozebira filmovou
produkci, ruzné jeji typy, nataceni filmu a jeho distribuci mezi divaky. Druha
kapitola je vénovana filmové formé, jejimu vyznamu, funkci, struktuie a vyvoji.
Ttreti kapitola pojednava o narativu. Rozebirana je zapletka a piib&h, filmovy cas
aprostor. Je také zminén vypravéd. Ctvrta kapitola pojednavd 0 mizanscéng,
kostymech a make-upu, sviceni a pohybu hercti na scéné. V paté kapitole je probran
obraz, zpusoby jeho snimani a jeho ramovani. Naplni nasledujicich kapitol jsou

filmova editace a zvuk.

Zanram je vénovana devata kapitola, v niz je zahrnut i horor.” Podle autort
je jasn¢ definovan zamérem emocionalné pusobit na své divaky. Ty se snazi
Sokovat, znechutit a vydésit. Tomuto zaméru se podtizuji vSechny filmové aspekty.
Jako hlavni zdroj nepiijemnych emoci je uvadéno monstrum — nebezpecna postava,
pro ktera svou existenci porusuje piirodni zakony. MuZe mit nepiirozenou velikost,
nebo byt spojnikem mezi svétem zivych a mrtvych (zde jsou zminéni zombie
a upifi). Monstrum muze vzniknout transformaci z normalniho ¢lovéka, mize byt
naprosto nevysvétlitelné pro lidskou védu, ¢imz upozoriuje na limity lidského
védéni. Nase reakce na n&j muze byt odvozena od reakci ostatnich filmovych
postav. Zapletku postavenou na existenci monstra lze rozvijet mnoha ruznymi
zpusoby. Muze zahrnovat sérii utokt, nebo autority, které existenci popiraji
a odmitaji S nebezpe¢im bojovat, nékdy dokonce mafti plany postav, které se

monstru postavily.

Typickou ikonografii pro hororové filmy je ponuré a neptijemné prostiedi,
napiiklad opusténé temné domy, hibitovy, védecké laboratofe a rozpadajici se
budovy. Sokujici situace se také mohou odehravat na mistech, kterd bézné
navs§tévujeme behem kazdodenniho zivota, jako Vv méstském prostiedi

a supermarketech.

16 BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Film art: an introduction. 2. ed. New York (New York): A.A.
Knopf, 1986. ISBN 978 -0-07-038429-3
17 Tamté, s. 318.
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Pro ztvarnéni monstra je casté vyuziti expresivniho make-upu. Chlupaté
ruce a tvare jsou typické pro vikodlaky, svrastéla pokozka pro ozivlé mumie. Autofi
zde zminuji snimek Nosferatu (1922) jako prvni adaptaci Stokerova romanu
Dracula, v niz se projevuji charakteristické rysy némeckého expresionistického
némého filmu. Mezi ty patii uziti t€Zkého make-upu, zneklidnujici prostiedi

a atmosféra nadpftirozena.

Jelikoz je horor Zzanrem, ktery Ize natidCet S vyuzitim minimalnich
prostiedkd, oblibili si jej tvirci levnych filmd. Autofi zminuji snimek Dracula
(1931), ktery vznikl jako soucast nizkorozpoc¢tového cyklu hororovych filmi studia
Universal. Divaci si je velmi oblibili, coz studiu umoznilo rust ve velkou filmovou
spole¢nost. V sedmdesatych letech minulého stoleti postupné dochazelo
k navySovani rozpo¢t pro hororové filmy a v soucasnosti reziséfi né€kterych z nich

disponuji velkymi finanénimi moznostmi.

Zbylé kapitoly knihy se tykaji dokumentarnich, experimentalnich
a animovanych filmd, filmové analyzy a kritiky a historie filmu. Popsany jsou

jednotlivé filmové sméry a Skoly.

Prestoze jsem dvé vyse uvedené publikace o filmové analyze ve své praci
nevyuzila jako zdroj informaci, pomohly mi 1épe porozumét filmovym aspektiim,
kterymi se Vanalyzach zabyvam. VsSechna teorie je vnich vysvétlena na
konkrétnich filmech a ptikladech.

Literaturou se dale zabyvam v Kapitole Vyobrazeni monstra, kde

vyjmenovavam nékteré publikace tykajici se tohoto tématu.

12



2 Metodologie

Zanrovy posun filmového zpracovani roméanu Dracula zkoumam pomoci
analyzy vybranych sémanticko-syntaktickych prvki v jednotlivych filmech a jejich
nasledné vzajemné komparace. Tento postup predstavil Rick Altman jako soucast

sémanticko-syntaktické analyzy ¢lankem Vv ¢asopise Cinema Journal roku 198418

Altman se svym pfistupem snazil 0 zavedeni jednotného systému zanrové
analyzy filma, aby nedochazelo k nedorozuménim v metodologii a terminologii
jako doposud. Protoze sémanticky piistup Ize aplikovat na velké mnozstvi filmu
a syntakticky pfistup umoznuje vystihnout specifika zanru, povazoval Altman jejich

kombinaci za idealni.

Svtj metodologicky piistup k zanru prohloubil a rozsitil v roce 1999 v knize
Film/Genre,®® kdyz ptidal ke dvéma pfistuptim jesté slozku pragmatickou, ktera ma
kompenzovat rozdilné vnimani jednoho filmu riznymi divaky, na néz v identickém
snimku pusobi stejné zanrové prvky odlisn€. O nejednotné interpretaci zanrovych
prvkl divaky se uz v roce 1981 zminil Andrew Tudor v knize Monsters and Mad
Scientists: A Cultural History of the Horror Movie.?® Zanr podle néj existuje ve
dvou koncepcich, jednu vytvaieji divaci filma, druhou jejich tvtrci a producenti.
Kazdému divakovi pfisuzuje rozdilnou schopnost porozuméni zZanru, ktery

ptirovnava K jazyku, jemuz nékteti mluvéi rozumi 1épe nez jini.

Zkoumani sémanticko-syntaktickych prvkt jsem zvolila jako vhodny
zpusob, jak porovnat rozdilné zpracovani uritych d€jovych tsekd puvodniho
romanu Ve vSech ctyfech adaptacich mezi sebou a zaroven v kontextu kazdého

filmu zvlast. Umoziiuje mi upozornit na zmény ve zpusobu zfilmovani, jenz uréuje

18 ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. Cinema Journal. University of Texas Press,
1984, 23(3), 13.

1% ALTMAN, Rick. Film/genre. London: BFI Publishing, 1999. ISBN 0851707173.

20 TUDOR, Andrew. Monsters and mad scientists: a cultural history of the horror movie. Cambridge,
Mass., USA: B. Blackwell, 1989. ISBN 0 - 631 -16992 - X, 5. 5
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prislusnost snimku ke konkrétnim Zzanrim, a také zachytit prabézny vyvoj téchto
zanri. S jeji pomoci mohu vysledovat vliv jednotlivych autorskych reziséri na
zfilmovani tohoto tématu. Mohu zaznamenat odkazy na star$i snimky, které autofi
pozdéjsich filmi do svych dél umistili, jako napiiklad ikonicky stinovy efekt upira
Nosferatu v Murnauové filmu z roku 1922, ktery pozdéji odliSnym zplisobem

zopakoval Werner Herzog.?

Ve svoji praci se soustiedim na sémanticko-syntaktické prvky, které urcuji
prislusnost filmu k zanru hororu. Jsou pro m¢ dilezité predevsim emoce, které ma
film t&mito prvky vyvolavat.?? Podrobné rozebiram pét zakladnich kategorii prvki

vyvolavajicich emoce strachu, které jsou pro horor typické.

V kapitole Vyobrazeni monstra se zamé&fuji na Hrabé&te Draculu jako upira,
ktery ptedstavuje postavu vybocujici z obvyklého svétového usporadani. Vyskyt
monstra je mnoha autory literatury o hororu povazovan za rozhodujici pii ur¢ovani
zanru filmu (viz kapitola Literatura), proto je tato kapitola zafazena nejdiive.
Vsimam Si v ni zptsobd, kterymi filmovi tviirci davaji najevo nadpfirozenost a dalsi

vlastnosti monstra, a reakci ostatnich postav na né.

Druhou analytickou casti moji prace je kapitola Prostfedi a mizanscéna, ve
které porovnavam vyobrazeni Draculova hradu a vlivy, které ma na filmové
postavy a divaky. Rozebiram ztvarnéni hradnich prostor, jejich vybaveni nabytkem

s dopliiky a charakter celé stavby.

Uziti diegetického a nediegetického svétla, tmy a stind analyzuji v kapitole
Svétlo a stin. Osvétleni je pouzito jako prostiedek k navozeni atmosféry jiz v knizni
predloze, kde jej Stoker casto popisuje spolu s jeho vlivy na psychiku kniznich

postav. Filmova zpracovani tyto popisy prenaseji do vizualni podoby. Brigid Cherry

21 Tento efekt je podrobnéji popsan v kapitole Svétlo a stin.
22 podle Noéla je cilem hororu vyvolat v divacich podobné pocity, jaké proZivaji filmové postavy, &elici
monstru. CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, s. 17.
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povazuje ve své praci Horror filmové sviceni vytvarejici stiny a kontrastujici

s temnotou za jednu z estetickych vlastnosti hororu, kterou divaci o¢ekavaji.?®

Vénuji se také emocénimu vlivu filmové hudby a zvukovych efektt, a to
v kapitole Hudba a zvukové efekty. Zjist'uji, jakou mérou jednotlivé filmy vyuzivaji
lidsky sluch k vyvolani emoce strachu. Pii tomto porovnavani beru v potaz, jestli je
film némy a doplnény pouze nediegetickymi zvuky (Nosferatu 1922), nebo

nataceny s diegetickou zvukovou stopou (vSechny ostatni analyzované filmy).

Jako posledni analyzuji zpusob uziti kamery a stfih jednotlivych zabéru,
protoze V nékterych filmech je reziséfi vyuzivaji k zesileni produkce emoce strachu.

Této kategorii je vénovana kapitola Kamera a stiih.

Kromé¢ téchto syntakticko-sémantickych prvka se pfilezitostné zminuji
0 dalsich filmovych aspektech, pokud jsou né&jakym zplisobem dulezité pro
zanrovou piislusnost filmu. Jsou jimi filmovy prostor, mizanscéna a prostiedi mimo
Draculav hrad, do kterého je scéna zasazena. Dale také kostymy, make-up a ucesy
hercli, ktefi neptedstavuji monstrézni postavy. Jelikoz se jednd 0 ztvarnéni
charaktert, které ve vSech filmech zastupuji totozné osoby, mohu si vsimat
navaznosti ve zpusobu jejich vyobrazeni. Vzhledem k rozsahu prace se nemohu
zabyvat vSemi sémanticko-syntaktickymi znaky a strukturou jejich uspofadani
dopodrobna.

Posledni kapitola Emoce generované zacatkem filmi neni zaméfena na
jeden konkrétni typ sémanticko-syntaktickych prvki, ale na emoce vyvolané
v divakovi pusobenim vSech hororovych prvka filmu soucasné. Rozebiram v ni
pocity produkované zacatkem kazdého ze ¢ty mnou analyzovanych filmu. Cilem
této kapitoly je zaméfit se na souhru a vzajemnou interakci hororovych prvki, které
jsem od sebe v predchozich kapitolach izolovala, ackoliv divak je vystaven jejich
pusobeni soucasné. Jelikoz filmy rozebiram jiz od wvodnich titulkd, mohu se

zabyvat prvotnimi dojmy a o¢ekavanimi, ktera snimek v divakovi vyvola. Kvili

23 CHERRY, Brigid. Horror. New York: Routledge, 2009. ISBN 978-1-134-04938-7, s. 65.
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rozsahu prace se nebudu zabyvat komplexni analyzou pozdé&jsich déjove a obsahové
shodnych filmovych scén, které se vyskytuji v nékolika filmech soucasné a na néz

by bylo mozné tuto metodu aplikovat.

16



3 Vyobrazeni monstra

Podle Noela Carrola P¥itomnost monstra patii mezi zanrové znaky hororu.?
Zpravidla se jedna 0 zapornou postavu S nadpiirozenymi schopnostmi, ktera
v ostatnich postavach vzbuzuje dés, hrizu a znechuceni. Tyto emoce Casto proziva

i divak, ktery hororovy film sleduje.

Ve vsech analyzovanych filmech je monstrum urc¢eno piedlohou, sledujeme
tedy ¢étyfi rozdilna ztvarnéni upira, nemrtvé bytosti zivici se krvi lidskych obéti.
Toto vymezeni samo 0 sob& pusobi dost zneklidiiujicim dojmem, protoze jak
prohlasi Bela Lugosi v Draculovi (1931), ,,Krev je zivot*. Aby byl upir jesté
pusobivéjsi, vétsinou se svym vzhledem znacné 1i$i od ostatnich lidskych postav.
Prestoze kdysi sam byl ¢lovékem, v minulosti prosel transformaci, béhem niz se stal
pro lidi neptitelem. Musi skodit lidskym bytostem proto, aby sam piezil, ale

rozhodné z toho nema $patné svédomi, naopak se v tom vyziva.

3.1 Upifi ve filmové literature

O vyskytu upirt ve filmu bylo vydano mnoho publikaci, zminim zde pouze
nékteré z nich. Uceleny obraz o vyskytu Draculy v televizi, filmu, animovaném
filmu, videohrach a komiksu poskytuje kniha Dracula in visual media.? Zahrnuje

také pornografii a dokumentarni filmy, které se Draculy tykaji.

Jeffrey Weinstock ve své publikaci The vampire film: undead cinema?®
odkazuje na Stokerova Draculu jako na platonicky model pozdéjsich filmovych

upirt. Stoker svym romanem totiz ur€il zakladni pravidla upirovy existence,

24 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, s. 14.

25 BROWNING, John Edgar a PICART, Caroline Joan. Dracula in visual media: film, television, comic book
and electronic game appearances, 1921-2010. Jefferson, N.C.: McFarland & Co., 2011. ISBN 978-0-7864-
3365-0.

26 WEINSTOCK, Jeffrey Andrew. The vampire film: undead cinema. New York: Wallflower, 2012. ISBN
978-0-231-16201-2.5. 21
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napiiklad sani krve prodlouzenymi S$pi¢aky, nesnasenlivost Kk cCesneku
a neviditelnost v zrcadlech, které filmovi tviirci S vétsi ¢i mensi piesnosti prevzali
do svych d¢l. Kniha se vénuje sexudlnim podnétiim v upirskych filmech, zptisobum

detekce, identifikace a zniceni upira, jeho rasové piislusnosti a dal$im témattm.

Stokerova Draculu zminuje také Adam Woog ve své knize Vampires in the
movies.?” | on povazuje transylvanského hrabéte za predchiidce viech po ném
nasledujicich filmovych upira. Jako piedlohu samotného Draculy uvadi skute¢nou
historickou postavu z patnactého stoleti, krutého vladce Vlada Dracula, ktery
nechaval své neptatele napichovat na kuly a poté mezi té€ly svych obéti hodoval.
Skute¢nost, ze se Stoker pii tvorbé Draculy inspiroval takzvanym ,,Vladem
Napichova¢em® je obecné znama a existuji publikace, které se vénuji podobnostem
mezi skute¢nym a hororovym hrabétem. Jednou z nich je prace Legends of Dracula

od Toma Streissgutha.?

3.2 Pieména €lovéka Vv upira

Nejasné okolnosti pfemény z ¢lovéka v upira nejsou logicky vysvétlitelné,
coz odpovida nadptirozenému charakteru hororovych prvki, obcas divak ale
dostane alespon né&jaké voditko. V Upirovi Nosferatu (1992 i 1979) je vznik upira
vysvétlen v knize, kterou Hutter (Harker) ziska od hostinské v Karpatech. Ta
obsahuje také navod na upirovo zneskodnéni, jedna se tak o jakysi manual, ktery do
upirovy podstaty vnasi urcity fad. Pavod knihy je nejasny, pravdépodobné nejde
0 zadnou odbornou publikaci, bude spiSe poskladana z riznych myti a povér,
kolujicich mezi obyvateli Karpat. Bruce F Kawin fadi tuto knihu, zde nazvanou
Book of the Vampire, mezi casto se opakujici motivy ve filmech s upifi

tématikou.?® Podle né&j se ve filmu Nosferatu objevuje viibec poprvé ve filmové

27 \WOOG, Adam. Vampires in the movies. San Diego, CA: ReferencePoint Press, 2011. ISBN 978-1-60152-
211-5,s.5.

28 STREISSGUTH, Thomas. Legends of Dracula. Minneapolis: Lerner Publications, 1999. Biography (Lerner
Publications Company). ISBN 0-8225-4942.5.

29 KAWIN, Bruce F. Horror and the horror film, s. 13.
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historii. Dilezitou roli poté hraje také ve filmu Carla Dreyera Vampyr (1932),
snimek Sama Raimiho Lesni Duch (1981) ji modernizuje do podoby

magnetofonovych nahravek.

V Draculovi (1931) neni zrod upira vysvétlen viibec. Pozd¢jsi adaptace
z roku 1992 jako diivod uvadi Draculou ztracenou viru a prokleti Boha. Proména
V upira je zde velmi pusobive vyobrazena, Dracula (Gary Oldman) ze zoufalstvi nad
smrti milované Zeny vybuchuje vzteky a zabodava Spicku svého mece do
kamenného kiize v kapli. Z n&€j poté zacne vytékat Cervena tekutina, které se

Dracula napije a tim dokona svou pfeménu V upira.

Po proméné Vv upira vzniklé monstrum casto ztraci lidsky vzhled, i kdyz
v Draculovi (1931) si jej zachovava a ve verzi z roku 1992 ho pozdéji ziskava zpét.
Oba filmy Nosferatu ale hrabéte od pocatku do konce zobrazuji jako bledou,
odpornou bytost s upifimi zuby, neukazou divakovi ani jeho pavodni podobu,
protoze Se upirovou minulosti nezabyvaji. Vznika tim dojem, ze upir takto vypadal

odjakziva, coz V podstaté neumoznuje vytvofit Si K nému jakékoliv pozitivni emoce.

3.3 Hrabé Orlok ve filmech Nosferatu (1922, 1979) a Dracula Toda

Browninga

Hrabé Orlok ve filmu Nosferatu (1922), ztvarnény Maxem Schreckem, je
shrbeny bledy muz neurcitého veéku (obrazek 1). Pohybuje se pomalu a prkenné, jak
mizeme vidét ve scéné, kdy vchazi do Hutterova pokoje, nebo na stinovém efektu
na chodbé u zabradli, kde je také dobte vidét jeho hrb. Dlouhé ruce s protahlymi
prsty a paraty pii napadani svych obéti roztahuje v hrozivém gestu. Hlava ma ostie
fezané rysy a nerostou na ni zadné vlasy. Hakovity nos je neptirozené velky. Jeho
usi jsou dlouhé, Spicaté a odstavaji. Je velmi pusobivé nalien, vytfesténé oci
vystupuji z hlubokych propadlych kruh pod nimi. Oboc¢i je husté a tmavé. K sani
krve slouzi dva prodlouzené zuby, na rozdil od obvyklého ztvarnéni upira se
nejedna 0 Spicaky, ale dva prvni fezaky. Orlok je obleCen v tmavém kabaté, ktery
nechava vyniknout jeho mrtvolné bledosti. Kontrast je podtrhnut nizkou kvalitou
cernobilého filmového materidlu a casto také prudkym frontdlnim svétlem pfi

zab&rech z profilu, nebo svétlem postrannim v zabérech zeptedu.
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Mezi désivé Orlokovy schopnosti patfi znacna fyzicka sila (sdm prenasi
rakve naplnéné zeminou), pravdépodobné disponuje i neupiesnénou psychickou
silou, pomoci niz dokaze hypnotizovat své obéti, aby mu neutekly. V jednu chvili
se telepaticky propojuje s Ellen, ktera v deliriu vola Huttera. Pro Orloka neplati
fyzikalni zdkony, coz se potvrdi pfi scéné¢ zhmotnéni a opétovného zmizeni hrabéte
Vv podpalubi. Je nositelem ¢erné smrti, ktera s nim cestuje jeho rakvemi ztélesnéna
v podob¢ houfu krys. Tito hlodavci sice jsou pienaSec¢i nemoci, ale aby choroba

Z mésta odesla, musi byt zni¢en Nosferatu.

Orlokovymi slabostmi jsou potieba krve, kterou se zivi a jiz nemize odolat,
a pfimé slunce. Na konci filmu je zni¢en slune¢nimi paprsky po zakokrhani kohouta
ohlasujiciho rano. Pies den musi Orlok spat v bednach se zeminou, aby ho slunce

nespalilo. Stiti se hostii a pravdépodobné i dalsich posvécenych predméti.

Murnau vyobrazil hrabéte Orloka v podobé ¢istého zla, jako zapornou
postavu bez emoci a soucitu, ke které divak nenaléza sympatie. Herzog ponechal
svému Draculovi trochu zbylé lidskosti, ktera se projevuje touhou po citech a lasce,
jez Dracula chce ziskat od Miny, a ve scéné na hradé, kde hrabé vypravi

0 plynoucich stoletich a nikdy nekonc¢icim zivotg.

| pfes zmény vV emocionalnim citéni postavy Herzoguv Dracula (obrazek 2)
pusobi fyzicky téméf stejné odpudive, jako jeho piedchuidce z roku 1922. Prebira od
n¢j mnoho vzhledovych vlastnosti, véetné prodlouzenych piednich zubu, bledé
tvate se zapadlyma ocCima (které jsou mirné¢ zarudlé), dlouhych ostrych nehtd

a tmavého obleku.

Browningiiv a Melfordiv Dracula se svym vzhledem a vystupovanim
vyrazn¢ li$i od ostatnich tii protagonisti. Na divaka ani ostatni filmové postavy
nema pusobit odpornym dojmem, naopak vystupuje jako gentleman v padnoucim

spole¢enském odévu a s vybranym chovanim. Tomu odpovidaji i rysy jeho obliceje,
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upiti zuby mu zcela chybi a hrabéti tak musi postacit obyé&ejny lidsky chrup.®® Na

rozdil od obou Nosferatu ma Dracula peclivé upraveny tces i nehty.

Svym chovanim se nejvice pfiblizuje knizni ptedloze, vampyrismus nejspis
povazuje za svoje poslani, jak je patrné z konfliktnich scén s profesorem van
Helsingem. Nepiirozena délka zivota mu neptisobi zadné psychické potize, naopak
se ji pysni a dokazuje ji svou moudrost: ,,Na to, Ze jste neprozil ani jeden lidsky

zivot, jste docela chytry, profesore van Helsingu.*

Carlos Villarias (obrazek 4), protagonista Spanélské verze filmu, podle mého
nazoru pusobi pifesvédéivéjsim a také hororovéjsim dojmem nez Bela Lugosi
(obrazek 3), herec amerického Draculy. Ve filmu se nékolikrat objevi detail jeho
obli¢eje, americka verze nam z Lugosiho v takovych momentech ukaze jenom
vytiesténé oci, které po n€kolika takovychto zadbérech zacnou piisobit spiSe smésné

nez désive.

3.4 DraculaF. F. Coppoly

F. F. Coppola se na rozdil od ostatnich reziséri na zacatku filmu vénuje
historickému pozadi piib&éhu a postavy hrabéte Draculy. Vyobrazenim utrpeni, které
Dracula prozil kvuli ztracené lasce, umoziuje divakovi vytvofit si K upirovi soucit.
Piedchozi filmy vzdy nahlizely na hrabéte pouze v negativnim svétle, byl chapan
jako ¢iré zlo, monstrum, které musi byt zni¢eno. Coppola klade dtraz na fakt, ze
Dracula byl kdysi ¢lovékem, ktery dokazal milovat, ale zaroven jej vykresluje jako
hiisného, krveziznivého a velmi nebezpe¢ného, d’abelské stvofeni. Tento novy
nahled na upira mize vyvolavat konflikt, protoze divak zaroven souciti s kdysi
lidskym Draculou, jenz ztratil svou lasku, ale také touzi po spravedinosti
a zneskodnéni monstra. To ve filmu ztvarnil Gary Oldman. V pribéhu snimku jej
vidime jako milujiciho, silného a sympatického muze, i jako mrtvolné bledého

upira, ktery v nas pravdépodobné bude budit odpor a hrtzu.

30 Mezi symptomy upirovych obéti viak stéle patfi dvé ranky na krku, ve filmu ale neni vysvétleno, &m
presné jsou zplsobeny.
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Coppola méni Dracultv vzhled podle mnoha faktort, které nejsou piesné
uréeny. Pravdépodobné na n¢j ma vliv upirova nalada a mnozstvi krve, které mél
zrovna k dispozici. Gary Oldman se nejprve objevi jako vrascity, ale majestatné
pusobici stafec (obrazek 5) s dlouhymi bilymi vlasy, spletenymi do slozitého tcéesu,
odény v &ervené réb&! s dlouhou vletkou, kterou za sebou piisobivé tahne
prostornymi mistnostmi hradu. Neptijemny dojem vyvolavaji jeho chlupaté dlané
a dlouhé, ale pésténé nehty. USi nejsou Spicaté, jejich lalicky ma ovSem zcela
piirostlé k hlavé, takze ptisobi nepfirozené. Pokud zrovna nesaje krev, postrada své
upiii zuby. Coppola pracuje s hlasovym projevem upira, ten je ve vypjatych
situacich® podbarven vi¢im vréenim. Zminény efekt se poprvé objevuje jiz pii
Harkerové ¢teni Draculova dopisu ve vilaku, coz je zaroven prvni misto vyskytu
Draculy ve filmu. Uplné napoprvé tak sly§ime pouze upirtv hlas, aniz bychom

vidéli jeho podobu.

Monstrézni  podobu  Coppolova Draculy vidime béhem upirovy
transformace, kterou prodélava na palubé lodi z Transylvanie do Anglie. Cely se
obali do slizovitého prihledného obalu, pozdéji na sebe bere podobu pfipominajici
chrli¢e gotickych katedral (obrazek 6). Do té se vraci vétSinou béhem dne nebo
v momentech, kdy je mu zle a trpi (kdyz ¢te Minin dopis o0 svatbé s Jonathanem).
Po definitivni smrti ho monstréozni podoba opousti nadobro, znovu se stava

¢loveékem, piipraveny na sjednoceni s Minou ve vééném posmrtném Zivote.

Tento koncept promény vzhledu Draculovy postavy Coppola piejal ptimo
od Stokera, v jehoz knize hrabé na zacatku vystupuje jako stafec s bilymi vlasy
a dlouhym plnovousem, ale vlivem krve, kterou se syti, postupné¢ mladne a jeho
vlasy a vousy ziskavaji ztracenou barvu zpét. Coppoltv Dracula se tak vyobrazenim
nejvice blizi hrabéti z ptivodniho roménu, jedinou vyraznou odlisnosti je chybé&jici

plnovous, ktery ale ve filmech, jez jsem analyzovala, nenosi zadny z upirt.

31 Cervena barva obleku by mohla symbolizovat spojitost s krvi. Vysivka draka je patrné odkaz na rod
Dracul(, tedy drakd, o kterém hrabé mluvi pfi vecefi s Jonathanem.
32 Naptiklad pfi vecefi v Draculové hradé, kdyZ Harker urazi jeho rod a Dracula se rozéili.
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Mezitimco hrabé mladne (obrazek 7), Jonathanu Harkerovi postupné Sedivi
vlasy, pravdépodobné kvuli traumatickym zazitkim z Draculova hradu, prodélané
nemoci i starostem o Minu. Mohlo by se ale také jednat 0 metaforu pfesunu Mininy
Lasky od Harkera k hrabéti, kterou do piibéhu vlozil Coppola.®® V ptavodnim
romanu Mina pije upirovu krev nedobrovolné, zde jej 0 pfeménu naopak zada,
nebot’ S nim chce ziistat navéky, mezitimco on se ji snazi odradit, protoze ji miluje
prilis, nez aby ji navzdy zatratil. To v divakovi vytvaii K hrabéti ur¢ité sympatie.
Dochéazi zde k déjovému vyvoji v porovnani s filmem Nosferatu (1979), kde Mina

poskytnuti citli upirovi odmita.

Coppoliav Dracula disponuje nékolika typicky upifimi nadpfirozenymi
schopnostmi, pievzatymi z ptuvodniho romanu. Harker ho na hrad¢ v Transylvanii
vidi slézat po zdi hlavou dolt, coz mu navodi pocity zdéSeni a hriizy, pfenasené na
divaka. Mina jej spatii, kdyz vysava krev Namésicné Lucy, ale kvuli pusobeni
upirovy moci si tento zazitek nevybavuje. Dracula také dokaze zkrotit vika
ohrozujiciho Minu v biografu. Pokud poskytne jiné lidské bytosti svou krev, stvofi

Z ni nového upira.

3.5 Komparace vyobrazeni postavy upira

Konvencim zanru hororu se svym vzhledem a chovanim nejvice blizi hrabé
Orlok z Nosferatu (1922), protoze pohyby, vzhledem a osobnosti vyvolava pouze
silné pocity désu a hruzy. Ty divak proziva spolecné s filmovymi postavami.
Nenajdeme zadny davod, pro¢ bychom s nim méli soucitit, naopak touzime po jeho

zniceni a sympatizujeme s ostatnimi postavami, které proti nému bojuji.

Herzogiv hrabé Dracula ve mné vyvolal méné hrozivych pocitii nez jeho
ptedchtidce. Dé&si svym odpornym vzhledem, prkennymi i prudkymi pohyby,
animalnim vyrazem V obli¢eji a hlasitym dechem. Jeho nadptirozené schopnosti

jsou ve filmu spise upozadény, vyzdvihnuta je pouze pfizracna skutecnost, ze se

33 V kniini pfedloze 74dné milostné pojitko mezi Hrabétem a Minou neexistuje, Coppola ale jejich vztah
prezentuje jako osudovou lasku.
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zivi lidskou krvi. Na rozdil od Murnauova Orloka ale Dracula nepostrada citovou
stranku 0sobnosti, doléhaji na n&j stoleti prozita bez lasky, a kromé désu tak muize
v divakovi probouzet i litost. Jeho smrt tak pro né€j neni pouze porazkou, ale také

vysvobozenim.

Dracula F. F. Coppoly vzbuzuje emoce strachu svou stafeckou a pozdéji
démonickou podobou a nadpiirozenymi schopnostmi, které casto vyuziva.
V divakovi ale kromé& hrizy a nepfijemnych pocitd probouzi také soucit
a porozuméni, ¢imz ze své role monstra ponékud vybocuje. Navic po velkou ¢ast
filmu vidime mladého Garyho Oldmana jako sympatického Draculu, ktery ma
k n&jaké prisefe rozhodné daleko. Celkovy dojem z postavy je tedy mnohem méné

hororovy nez dojmy, kterymi na nas ptsobi oba Nosferatu z let 1922 a 1979.

Monstrem, jenz ve mn¢ vyvolalo nejméné pocitt hruizy a désu, je Dracula ve
filmech z roku 1931. Spanélska verze s hercem Carlosem Villariasem je podle
mého nazoru 0 trochu blize hororovému monstru nez hrabé hrany Belou Lugosim.
Oba upifi se vzhledem téméf nelisi od lidi, vybocuji pouze stylem oblékani. Hrizu
v ostatnich postavach vzbuzuji pouze vysavanim krve a svoji nadpfirozenou
podstatou, ale nevyvolavaji odpor svym zjevem. Z nadpfirozenych schopnosti je
nékolikrat zopakovan motiv pifemény na netopyra. Van Helsing upozorni na absenci
upirova odrazu v zrcadle. Emoce strachu, generované Browningovymi upiry
v divacich, jsou v porovnani S ostatnimi tfemi monstry velmi nizké, ¢imz se

protagonista tohoto filmu nejvice vzdaluje od svého Géelu v ramci Zanru hororu.

Obrazek 1: Max Schreck ve filmu Nosferatu (1922).
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Obrdzek 2: Klaus Kinski ve filmu Nosferatu (1979).

Obrdzek 3: Bela Lugosi v americké verzi filmu Dracula (1931).

Obrdzek 4: Carlos Villarias ve Spanélské verzi filmu Dracula (1931).

Obrdzek 5: Gary Oldman jako upir starec ve filmu Dracula (1992).
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Obrdzek 6: Gary oldman jako upir v monstrozni podobé ve filmu Dracula (1992).

Obrazek 7: Gary Oldman v podobé omlddlého upira ve filmu Dracula (1992).
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4 Prostredi a mizanscéna

24

V této kapitole se zaméfim na prostiedi upirova hradu a na pocity a emoce,
které ve filmovych postavach vyvolava. Tuto lokaci jsem zvolila proto, ze je spjata
s monstrem jako typickou zapornou postavou hororovych filmu, a da se proto
predpokladat, Ze bude navrzena tak, aby vyvolavala nejistotu, strach a dalsi

nepiijemné vjemy, které budu ve filmech vyhledavat.

4.1 Nosferatu (1922)

Hrabé Orlok (1922) zaveze Huttera na rozpadajici se ponury hrad uprostied
opusténych lesti. Scény odehravajici se na hradé byly natoCeny ve slovenském
oravském hradnim komplexu.®* Jelikoz byl film na hradé natdcen jesté pied velkou
rekonstrukei v letech 1953-1968,% vypadaji exteriéry i interiéry omsele
anehostinng. Jako prvni divak o¢ima Huttera spatii hradni citadelu, jez ptivodné
slouzila jako obranny prvek hradu, ptsobi proto mohutnym a majestatnim dojmem.
Kolem poletuje hejno ptakti nebo netopyrt a véz se zda byt opusténa a strasidelna
(viz obrazek 8). Nasleduje zabér na Hutterovu tvaf, z niz lze vycist Silné
znepokojeni a obavy. Pfijemnéji neptsobi ani velka difevéna vstupni brana,
obklopena zdi s opryskanou omitkou, ktera se navic otevie sama od sebe. Hutter
reaguje leknutim a uskocenim, z ¢ehoz Ize usoudit, Ze ostatni brany, které ve svém
zivoté videl, se samy neoteviraji. Tim se z brany a soucasn¢ z celého hradu stava

nadpfirozeny prvek, ovladany upirovou nevysvétlitelnou moci.

34 Drakula — Upir Nosferatu — Oravské muzeum [online]. Dolny Kubin: Oravské muzeum P. O.
Hviezdoslava, 30. 8. 2019. [cit. 11. 12. 2019]. Dostupné z
https://www.oravskemuzeum.sk/podujatia/drakula-upir-nosferatu-2/

35 Histdria - Oravské muzeum [online]. Dolny Kubin: Oravské muizeum P. O. Hviezdoslava. [cit. 11. 12.
2019]. Dostupné z: https://www.oravskemuzeum.sk/expozicie/oravsky-hrad/historia/#article-content
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Obradzek 8: Citadela oravského hradniho komplexu ve filmu Nosferatu (1922).

Jakmile Hutter vstoupi, brana se skifipavé zavie a tim jej uvniti hradu
uvézni. Hutter si to uvédomi, protoze se za branou ohlédne. Nadvoii je pusté
a prazdné, neni V ném nic, co by odvadélo pozornost od hriizostrasné postavy upira.
Ten nasledné svého hosta odvede dovniti, interiéry jsou ale stejné chladné
aneptijemné jako vné&jsek hradu. Jediné, co jim dokaze dodat utulnosti, je ranni
slunce (obrazek 36), které do¢asné rusi upirovu moc uvniti hradu. V mistnostech se
nachazeji dalsi predméty nadptirozené povahy, jako hodiny se smrtkou, kterym se
podrobnéji vénuji v kapitole Svétlo a stin. Jakmile Hutter vstoupi, brana se skiipavé
zavie a tim jej uvnitt hradu uvézni. Hutter si to uvédomi, protoze Se za branou
ohlédne. Nadvofii je pusté a prazdné, neni v ném nic, co by odvadélo pozornost od
hruizostrasné postavy upira. Ten nasledné svého hosta odvede dovnitt, interiéry jsou
ale stejn¢ chladné a nepiijemné jako vnéjsek hradu. Jediné, co jim dokéaze dodat
utulnosti, je ranni slunce (obrazek 9), které do¢asné rusi upirovu moc uvniti hradu.
V mistnostech Se nachazeji dalsi pfedméty nadptirozené povahy, jako hodiny se

smrtkou, kterym se podrobné&ji vénuji v kapitole Svétlo a stin.

Obrdzek 9: Interiér Orlokova hradu osviceny dennim svétlem, film Nosferatu (1922).
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Hutterovym utocistém se po dobu pobytu na hradé¢ stava mala komnata
s dvefmi ve tvaru gotického oblouku. Brzy ale vychazi najevo, ze ani tam neni
bezpecno, protoze upir na svého hosta piimo v jeho pokoji zatatoci. Dvete komnaty
se navic chovaji stejné jako vstupni brana podle upirovych pfani a potieb. Kdyz do
mistnosti vchazi Nosferatu, oteviraji se samy, ale pokud jimi chce pohnout Hutter,

musi pouzit fyzické sily.

Robin Wood ve svém dile vénovaném hororim upozoriiuje na vyuziti
obloukli, které jsou na Oravském hradé castym architektonickym prvkem.
Nosferatu se v obloukach vynoftuje, jindy oblouky spojuji postavy Orloka a Huttera.
Kompozice zaloZzena na obloucich je zachovana i v jinych mistech vyskytu upira, na
lodi béhem plavby do Anglie a pozdéji v novém domé ve Wisborgu, jenz si

Nosferatu koupil.

Ten je ve filmu druhou upirovou nemovitosti, vlastnickych prav k nému
Orlok nabyl praveé diky Hutterovi a Knockové advokatni kancelati. Jestlize dim
pusobil désiveé kdyz byl opustény (zabéry na zacatku filmu), jeho obydleni upirem
atmosféru v ném neucinilo nijak piivétiveéjsi. Nosferatu se zacal objevovat v jeho
oknech a svym zjevem dé&sit naproti zijici Ellen. Murnau si ke ztvarnéni upirova

domu vybral jednu z esti budov byvalych solnych skladii v némeckém Liibecku.®

4.2 Nosferatu (1979)

Stejné misto vyuzil ve svém remaku z roku 1979 i Werner Herzog. Diky
vyraznému vzristu pavodné nizkych stromu pted budovami je dobie patrny ¢asovy
odstup mezi filmovanim obou snimkid. Prestoze lokace upirova domu zistala
v obou filmech Nosferatu totozna, hrady predstavujici upirovo hlavni Gtocisté se
1isi. Herzog piibéh zasadil na ¢esky hrad Pernstéjn. Jonathantv piijezd na hrad je
mnohem méné plisobivy neZ prvni dojmy vyvolané piijezdem Huttera. Céstecné je

to zpusobeno uzitou hudbou, viz kapitola Zvuky a hudba. Velkou roli hraje také

36 GIESEN, Rolf. The Nosferatu story: the seminal horror film, its predecessors and its enduring legacy.
Jefferson, North Carolina: McFarland & Company, 2019. ISBN 978-1-4766-3533-0.
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fakt, ze béhem prvnich scén s hradem divak nevidi zabér na cely komplex, ale

pouze Kus nadvoii a vstupni dvete.

Také interiéry hradu (obrazek 10) jsou vyobrazeny piivétivéji nez ve filmu
zroku 1922, dostatek svétla zajist'uji tepané svicny se svickami a krb, v némz
piijemnd praska oheni. Zidle vypadaji pohodlng, na stole je ubrus, jidlo je bohatsi
apusobi lakavéji nez Hutterova stiidma vecetfe. Prestoze pfitomnost upira je
znepokojujici, chova se Jonathan mnohem bezstarostnéji nez Hutter, celkem ttulné
prostiedi a nabidnuté pohostinstvi na chvili rozptylily jeho obavy. Nadpiirozenou
podstatu mista prozradi teprve hodiny se smrtkou, které ho vyvedou z miry
a zneklidni. Proto se fizne do prstu a nasleduje prvni Gtok upira, béhem ngjz
ptijemné prostiedi sice pozbyva uklidiujicich Géinkd, ale neposiluje Jonathanovy

pocity strachu a désu.

Obrdzek 10: Interiér hradu z filmu Nosferatu (1979).

Rano po probuzeni zac¢ne hrad na hosta ptisobit mnohem méné piijemnym
dojmem nez ptedchoziho vecera. Vsude se ozyvaji podivné zvuky a denni svétlo
odhalilo opryskané zdi. K dispozici je opulentni snidang, jeji soucasti je vSak
zlovéstné pusobici mrtvy kohout, kterého Jonathan peclivé prozkouma. Mohlo by
se jednat o odkaz na kokrhajiciho kohouta z filmu z roku 1922, ktery ptedstavoval

upirovu zkazu. Zde je kohout po smrti a viic¢i upirovi bezmocny.

Cely hrad postrada stfedoveéky nadech typicky pro sidlo Murnauova Orloka.
Na sténach visi obrazy, na podlahach jsou koberce, dveie jsou ozdobné a postel
s nebesy vypada pohodlng. Ze je néco v nepoiadku Ize vy&ist z rozbitych okennich
tabulek a vsudyptitomnych pavucin. Hrad byl sice kdysi zatizen k pohodlnému

zivotu, nyni je vSak zchatraly a neudrzovany, coz vyvolava pocity samoty,
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beznadéje a uzkosti. Jonathan si zaznamenava do deniku, ze v§echno kolem puisobi

velmi nepfirozeng.

Werner Herzog ke konci filmu umoziuje divakovi nahlédnout do domu,
ktery si upir nové poridil v Anglii. Nabytek tvofi pfevazné staré modlitebni lavice
ana sténach jsou povéSeny dievéné kiize, jenz upirovi vadi. Dracula se tedy
prestéhoval do mista, kde narazi na urcité prekazky, které mohou znacit jeho blizici
se konec. Na rozdil od jeho hradu zde nema vytvofené idealni zazemi, opusténim

jeho vlasti se stava zranitelnym a porazitelnym.

4.3 Dracula (1931)

Melfordtv Dracula piebyva v hradu, ktery byl pro natadeni vystavén
v ateliéru. Béhem celého filmu proto divak spatii pouze branu, vstupni sin se
schody a jidelnu, vynechan je celkovy zabér na hrad i pohledy do okoli. Nemuze
proto vzniknout efekt obrovského opusténého rozpadajiciho se hradniho komplexu,

ktery vyuzivaji ostatni mnou analyzované filmy.

Béhem piijezdu Renfielda se brana v obou jazykovych verzich samovolné
otevira a nasledné zavira, stejné jako ve filmu Nosferatu (1922). Renfield vstupuje
dovnitf a nasleduje velky celek, zabirajici cely prostor obrovské vstupni haly, v niz
se vstupujici postavicka témeéf ztraci. Interiér je opustény a plny obrovskych
pavucin, kterymi Dracula bez problémut prochazi, aniz by je poskodil. D¢&j se
presouva na schody a nasledné do jidelny, jez je zafizena stiedovékym nabytkem,
ale pusobi pfijemné. V krbu je zapaleny ohen, v mistnosti hofi svicky a ve
Span¢lské verzi je na stole lakava vecefe. Renfield na rozdil od ostatnich
navstévniki upirova hradu z ostatnich tfi filmt spokojené pfijima vecefi, aniz by
mu Dracula nebo jeho obydli nahanély strach ¢i jiné nepiijemné pocity (obrazky 11
a 12). V americké verzi sice Draculovi potésené pochvali vino, ale se zkrabacenym

¢elem se podeziivave rozhlizi kolem sebe.
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Obrdzek 12: Upir hosti Renfielda ve Spanélské verzi filmu Dracula (1931).

Ve $pan¢lské verzi se v Renfieldové obliceji poprvé objevi vyraz hrizy az
ve chvili, kdy se za Draculou samy od sebe se skiipénim zaviou dvefe. Nasleduje
jesté kratka scéna v exteriéru a pohled na upira ptenasejiciho rakve, zbytek filmu se
jiz odehrava zcela mimo Draculiiv hrad, ve kterém tak divak stravi pouze asi deset
minut z celkové délky snimku. V nékterych chvilich je navic ve $panélské verzi
prostiedi hradu vzhledem k d¢&ji filmu matouci. Renfield napiiklad v mdlobach
vyklopyta ven z pokoje, ve kterém jsou oknem vidét tii upirky, které ho poté
pronasleduji a napadnou. Ty se ale v zabéru objevily az po stiihu a zmén¢ thlu
snimani pravé skrz okno. V ptedchozim zabéru téhoz pokoje chybély a muze se tak
zdat, Zze Renfield vychazi z upIné jiného pokoje, aniz by bylo vysvétleno, jak se tam
dostal. Matouci je také skuteCnost, Ze na predchozich zabérech mistnosti nejsou
vidét prosklené dvete, jimiz Renfield vyjde ven. Neni také jasné, kam ptfesn¢ se

dveimi dostal a odkud pozoruje Draculu, nakladajiciho rakve na povoz.

Dals§im problémem je pravé tento pohled na Draculu, ktery nadlidskou silou
prenasi bedny se zeminou na viz. Cela scéna je zabrana tak chaoticky, ze divak
nemusi pochopit, co se na ni vlastn¢ odehrava. Praveé se zavirajici viko od rakve by
naznacovalo, Ze upir zrovna vstal a rakev opousti. Jesté pied chvili byl ale vzhiru
a bavil se s Renfieldem. Je proto nepravdépodobné, Ze by na okamzik ulehnul do

rakve na hradnim nadvofi, kdyz bézné spava v podzemnim sklepeni, jak je
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zobrazeno na zacatku filmu. Po bliz§im prozkoumani zabéru si divak mize
v§imnout zabradli vozu, na n¢jz Dracula naklada dievéné bedny, a ktery je z velké
Casti zakryty stromem umisténym pred kamerou. Americka verze filmu zpracovava
scény na hrad¢ jinym a pro divdka srozumitelnéjSim zpusobem, nakladéani

dfevénych beden zde vsak neni viibec zobrazeno.

4.4 Dracula (1992)

Ve filmu F. F. Coppoly je Harkeriv piijezd na hrad zobrazen velmi
pusobivé. Za projizdéjicim kocarem se s rachotem zavie Zelezna brana tvofena
dvéma fadami ostrych ty¢i, na coz ptijizdéjici host zareaguje ohlédnutim se. Branu
by rozhodné nebylo mozné oteviit lidskou silou a skute¢nost, Ze je zaviena, musi
vyvolavat pocity uvéznéni a stisnénosti. Nepiijemny dojem jesté podpoii hradni
nadvoii osvétlené louc¢emi, na kterém samovolné padaji kameny, a pohled z nadvofi
na hrad. Ten se nad Harkerem ty¢i do vyse, je potemnély az na par osvétlenych
oken a vyhlizi ponufe a depresivné. Na nékolika mistech ze zdi tréi zvlastni zelezné
konstrukce, které obklopuji také vchodové dvete, jenz se ptichozimu samy oteviou.

Vedou do kamenné vchodové haly, vyzdobené lidskymi lebkami.

Host s upirem pokracuji do jidelny, vybavené smésici luxusniho nabytku,
sttedovéce pusobicich predméti a podivnych magickych artefakti. Osvétlena je
stejné jako zbytek hradu svicemi a kamennymi pazemi, drzicimi ohenn v dlani.
Harker se sice nejisté rozhlizi, nic ale nenaznacuje tomu, ze by si pfipadal ohrozeny
nebo v nebezpeci. Prvni obavy pociti az pozdéji, nebudou ale zptisobeny prostiedim

hradu, nybrz chovanim hrabéte Draculy.

Béhem pobytu na hradé se Harker setkd s mnoha predméty neobvyklého
charakteru. V jedné komnaté nalezne truhlu se symbolem draka, naplnénou
sklenénymi flakony, z nichz kape neznama tekutina smérem vzhtru. V mistnosti,
kde ho svad¢ji smysIné upirky, je umisténa piepychova postel s nebesy se strapci,
jejiz pokryvka je zahalena pievalujici se mlhou. Tyto efekty pisobi spise magickym
nebo fantasy dojmem a dokresluji atmosféru celého hradu, nez aby v divacich

vyvolavaly hororové emoce.
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Pivodcem takovych emoci se ale mohou stat kily s napichanymi tély,
umisténé v Kapli hradu. Na zacatku filmu, jesté pfed proménou hrabéte v upira, je
na jednom zabéru vidét, jak jsou porazeni a Draculovi nepratelé na tyto kuly
napichovani. V hradu se tedy nachazi velmi staré piedméty jesté z dob, kdy byl

Dracula ¢lovékem.

Hradni komplex jako celek nebyl ztvarnén zadnou realné¢ existujici stavbou.
Vzhledem k tomu, Ze svym vzezienim opravdu spiSe pfipomina doupé upira nez
obranny hrad, je to pochopitelné. Otazkou zlstava, zda se hrad vyviji a proménuje
spole¢né s upirem, nebo jestli takto vypadala jeho ptivodni podoba. Ja osobné se

ptiklanim spise K prvni moznosti.

4.5 Komparace prostiedi @ mizanscény v analyzovanych filmech

Nejdésiveji ze vSech hradi pusobi sidlo Murnaova Orloka, protoze je
chladné, strohé, studené a nevlidné, ¢imz podporuje tvorbu emoci strachu
Z ostatnich hororovych prvku obsazenych ve filmu. V souladu s ostatnimi aspekty
snimku zde nenajdeme téméf zadné podnéty K uklidnéni filmovych postav nebo
divaka. Nosferatu ovlada své obydli nadpfirozenymi silami, coz mu poskytuje

nadvladu nad uvéznénym Harkerem.

Obydli upira Wernera Herzoga jiz neni pouze désivym neosobnim mistem,
naznacuje ze i sam Dracula byl jednou ¢lovékem a mél potiebu komnaty svého
hradu vyzdobit a zutulnit. Koberce na podlahach, ohefi v krbu i bohata vecete,
nabidnuta hostovi, zmiriiuji nepfijemné pocity vyvolané navstévou tohoto mista.
Presto pro Harkera neni pfijemné na hradé ptebyvat, vSudypfitomné pavuciny,
vysklené okenni tabulky a obecné¢ neudrzovany interiér pusobi bezutésné
a depresivné. Kdyz si navic uvédomime fakt, ze Harker je v tomto prostiedi véznén,
je jasné, ze hrad na jeho psychiku musi mit devastujici dopad, ktery se projevi
zapalem mozkovych blan. Tyto nepfijemné pocity sdili i divak, ve kterém

vyvolavaji hororové emoce.

Hradni komplex v Coppolové filmu Dracula se od ostatnich vyrazné 1isi
SVOou propojenosti S Upirem, zda se, jako by pro né&j byl stvoien. Skryva mnoho

objektd nadpfirozeného charakteru a také predméty, ke kterym ma upir osobni
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vztah. Jelikoz prostiedi hradu neni pfimym zdrojem emoci Strachu, ale vybocuje

z fadu realného svéta, blizi se spise zanru fantasy nez zanru hororu.

Podobné na divaka pusobi i sidlo Draculy ve filmech z roku 1931. Kontakt
sobiimi pavuéinami Sice jist¢ neni pro Renfielda pfijemny, zaroven ale
nepiedstavuje zadné nebezpeci a nevyvolava tedy pocity hrizy a désu, stejné jako
zatizeni a nabytek zbytku komnat hradu. Divak navic nema moznost spatfit cely
hradni komplex, a protoze Se scény na hradé¢ odehravaji pouze v nékolika

komnatach, neptisobi upirovo sidlo rozlehle a monumentalng.
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5 Svétlo a stin

V této kapitole se budu zabyvat jak béZnym nasvicenim scény a hercti mnou
analyzovanych filmd, tak uzitymi svételnymi a stinovymi efekty, vyvolavajicimi
pro horor typické pocity strachu a désu. Pomoci analyzy vyskytu téchto prvki
uréim, které z filmu se na zakladé uziti sviceni nejvice pfiblizuji Zanru hororu. Pro
ten je typické temné, ponuré osvétleni, vysoky svételny kontrast a uziti pisobivych

svételnych a stinovych efektu.

5.1 Nosferatu (1922) a Nosferatu (1979)

Vzhledem k tomu, Ze film Nosferatu (1922) nebyl nato¢en na pfilis
kvalitnim filmovém materialu, také kvali dobé, ve které film vznikal, je v ném
velmi dilezity svételny kontrast. Toho je dosazeno vyraznym li¢enim postav
a silnym svicenim, které tvoii dobfe viditelné stiny. Murnau vyuziva silné svétlo
dvéma zpisoby: pokud film zobrazuje béznou situaci, ptsobi osvétleni pfirozené
a divak nezaregistruje nic podivného. V hororovych scénach jsou svétlo a stin

naopak pouzity jako prostiedek, jenz generuje v divakové mysli strach a nervozitu.

Obrdzek 13: Ellen vysivd u okna a svétlo pisobi dojmem slunecnich paprskd, prichdzejicich zvenci, film
Nosferatu (1922).
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Obrdzek 14: Zména svétla dopadajiciho na Ellen, film Nosferatu (1922).

Na obrazku 14 vidime Ellen ve stejné pozici jako na obrazku 13, ale z jiného
uhlu. Do mistnosti zrovna vesel Hutter, méni se tedy pozice kamery, aby k nému
mohla Ellen zvednout oc¢i, a pivodni osvétleni skrz okno by uz nevyhovovalo.
Proto je jeji obli¢ej nyni nasvicen frontalné. Zdroj svétla z piedchozi scény ale

nezmizel, jak pozname podle stinu vrzeného loknou na Ellenin oblice;j.

Obrdzek 15: Knock ve své kanceldri, film Nosferatu (1922).

Knockova kancelaf je zdanlivé nasvétlena ptirozenym rozptylenym svétlem
z okna, umisténého za jeho stolem. Svétlo ale také dopada na nohavice jeho kalhot

a jeho kabat, dalsi slabsi zdroj svétla tedy musi byt umistén jesté naproti oknu.

Obrazek 16: Detail Knocka z filmu Nosferatu (1922).

37



Protilehly, doplitkovy zdroj svétla vytvaii stiny na papiie pod Knockovymi
prsty a osvétluje druhou stranu jeho hlavy. Seshora zadné svétlo neptichézi, zeptedu

také ne, protoze Knock nevrha stiny na zed’ za sebou.

Obrazek 17: Renfield s Harkerem v realitni kanceldri ve filmu Nosferatu (1979).

Na Obrazku 17 je zachycena realitni kancelat ve filmu Wernera Herzoga,
ktery se také rozhodl vyuzit efekt pfirozeného denniho svétla, jehoz zdrojem je
viditelné okno. Zbytek kancelafe plsobi tmavym dojmem jakoby v souladu

s Renfieldovym psychickym stavem.

Obrazek 18: Vyrazné vyuZiti svételnych kontrastu ve filmu Nosferatu (1922).

Na obrazku 18 je kamera je umisténa v temném prostoru ohrani¢eném
obloukem, ze kterého snimé kus svétlé protilehlé zdi a dalsi temny oblouk. Na jeho
pozadi jasné vynika oblicej hrabéte Orloka a podivny zplsob, jimz ma zaloZené
ruce na prsou. Diky svétlé cest¢ pod jeho nohama se postava neztraci ve tmé.
Vyuzito bylo pfirozené denni svétlo, které¢ bylo nasledné zabarveno do

tmavomodra.
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Obradzek 19: Necitlivé osvétlend nocni scéna z filmu Dracula (1931).

Mnohem méné citlivym zpisobem jsou no¢ni scény vyfeSeny v obou
verzich snimku Dracula (1931), v nichZ je pfed snimanou scénu umistén silny zdroj
svétla, jak je ukazano na obrazku 19. Vysledny dojem mi bohuzel pfipomina spise

vetejné osvétleni nez scénu z hororového filmu.

Obrdzek 20: Setkani Huttera s Orlokem ve filmu Nosferatu (1922).

Na obrazku 20 je zachycena scéna, v niz jsou diky Silnému frontalnimu
svétlu dobie viditelné rysy Orlokova obliceje i vyraz v Hutterove tvari. Obé postavy
maji dulezity vliv na divakovy emoce. Upir svym zjevem generuje strach a do
Hutterovy role se divak vziva. Nosferatu puisobi bled$im dojmem, protoze

kontrastuje s temnym pozadim.
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Obrazek 21: Herzogova obdoba setkdni upira s hostem ve filmu Nosferatu (1979).

Na obrazku 21 je zobrazeno, jakym zpisobem stejnou scénu zpracoval
Werner Herzog. Svétlé pozadi je zde umisténo za upirem, Harker ¢astecné splyva
s temnym pozadim Vv rohu obrazu. Podle mého nazoru puisobivéjsi emoce generuje
Murnauova verze, ktera navzdory horsi technické kvalité pusobi kontrastnéji

a naléhavéji.

Obrdzek 22: Hodiny a jimi vrZeny stin ve filmu Nosferatu (1922).

Na obrazku 22 jsou zachyceny hodiny se smrtkou z Nosferatu (1922).
Kromé samotnych hodin sledujeme také vyrazny stin, ktery vrhaji diky jasnému
pfednimu svétlu, jimz jsou nasviceny. Protoze je ¢ast hodin vyrobena ze skla,

pfedmét se stinem se prolinaji.
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Obradzek 23: Rozdilné zpracovadni podoby hodin Wernerem Herzogem z filmu Nosferatu (1979).

Werner Herzog od Murnaua namét hodin pievzal, jak lze vidét na obrazku
23, zna¢éné jej vSak piepracoval. Ostré frontalni svétlo i vrzeny stin zustavaji, ale
protoze hodiny nejsou tvarové vyrazné, ptivodni efekt tohoto uspotradani zanika. Ve

mn¢ osobné vyvolava vétsi emoci strachu verze z roku 1922.

Obrdzek 24: Expresivné nasviceny Nosferatu ve stejnojmenném filmu z roku 1922.

Na obrazku 24 je Hrabé Orlok nasvicen jedinym zdrojem silného svétla,
ktery silnymi stiny modeluje jeho oblicej a zaroven vrha jeho vlastni stin. Zbytek
obrazu tone ve tmé. Zvoleny zplsob sviceni je velmi expresivni a v divakovi ma

pravdépodobné vyvolat silné pocity odporu a nenavisti K upirovi.

Obrdzek 25: TatdZ scéna jako na obrdzku 12 zpracovand Wernerem Herzogem, film Nosferatu (1979).
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Herzogova obdoba vyse rozebrané scény z obrazku 19 je zobrazena na
obrazku 25. Herzog se rozhodl pro pomalu se blizici siluetu upira, jehoz tvar osvétli
mdlé namodralé svétlo ve chvili, kdy dojde tésné pred kameru. Modra barva ptisobi
studené a nepiijemné, désivy je také pocit piiblizujiciho se monstra, které chodbou
jakoby prichazi k divakovi. To v ném vytvaii ofekavani, zakonéené spatienim
Draculovy tvare. Velka ¢ast snimku béhem této scény tone ve tmé, kterou Bruce F.
Kawin ve své publikaci o filmovém hororu povazuje za zdroj strachu z neznama

a fadi ji mezi typické hororové prvky.*’

Obrazek 26: Orlokiv hrizostrasny stin ve filmu Nosferatu (1922).

Nosferatu neuto¢i pifimo svym fyzickym télem, bliZici se nebezpeéi je
naznaceno désivym stinem, jenz Huttera postupné pohlcuje — viz obrazek 26. Tento
zpusob prace se stinem vyuzil také F. F. Coppola, ktery jej diky dostupnym

technickym prostfedkim vyrazné dynamizoval.®

37 KAWIN, Bruce F. Horror and the horror film, s.46.
38 O stinech Coppolova upira se zmifiuji v kapitole Monstrum a dale v &asti této kapitoly, vénované
Coppolové filmu.
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Obrdzek 27: Herzoglv remake scény z obrdzku 14 ve filmu Nosferatu (1979).

Na rozdil od Murnaua Herzog nevyuzil ve scéné, kde upir ohroZzuje svého
hosta, zadny stinovy efekt. Misto toho vyrazné nasvétlil obli¢eje obou herct, jak je
patrné na obrazku 27. Svétlo plsobi nepiirozenym dojmem, stejné¢ jako podstata
Draculova byti. Murnauovo zpracovani se siluetou na mé piesto mélo vétsi emoc¢ni

dopad.

Obrdzek 28: Stin hrabéte Orloka stoupd po schodech, film Nosferatu (1922).

Obrazek 29: Orlokdv stin se chysta otevrit dvere, film Nosferatu (1922)

Na obrazcich 28 a 29 vidime posledni stinovy efekt, ktery Murnau do filmu
Nosferatu (1922) zatadil. Kinski nemusi byt na obrazovce piitomen, aby vyvolaval
odpor a =zdeseni Orlokovou hrbatou postavou, jejiz proporce jsou navic
zdeformovany lomem zdi ve vyklenku u dvefi. Herzog provedeni pfichodu hrabéte

upravil (obrazek 30), ¢imz snizil jeho efekt a pisobeni na divaka.
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Obrazek 30: Upirav stin se bliZi k Lucy v Herzogové filmu Nosferatu (1979).

Analyzou a porovnanim osvétleni a stinovych efektt ve filmech Nosferatu
zlet 1922 a 1979 jsem dosla k zavéru, ze Murnau tyto prosttedky vyuziva
efektivnéji nez Herzog. Film z roku 1922 ve mn¢ vyvolaval mnohem silné&;jsi pocity
strachu nez Herzogiv pozd&jsi remake. VIiv obou filmi na kazdého divaka se

samoziejmé muze lisit.

5.2 Dracula (1992)

Jak jsem jiz uvad¢la, stinovy efekt siluety je castym motivem v Coppolové
Draculovi (1992). Mezitimco Murnau nasnimal pouze skute¢ny stinovy obraz
herce, kterého na zabéru nevidime, Coppola v nékterych piipadech pied kamerou
ponechal postavu herce i jim vrzeny stin. Ten vSak prostiednictvim filmovych trikd
Casto vykonava odlisné pohyby neZ samotna postava, jako by zil svym vlastnim

zivotem.

Noél Carroll existenci nevazaného stinu oznacuje jako multiplikaci,® jelikoz
je vytvaren dvojnik originalni postavy. Ten ¢asto vyjadiuje potlacené nebo skryté

motivy a touhy, které postava sama nemize dat najevo.

39 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, s. 46.
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Obrdzek 31: Stin hrabéte Draculy ve filmu od F. F. Coppoly, Dracula (1992).

Prvni uziti samostatného upirova stinu v Draculovi (1992) ptedchazi scéné
s dialogem Harkera a Draculy, kdy Hrab¢ vita Jonathana ve svém domé a vyzyva
ho, aby vstoupil. Jesté pred samotnym upirem divaci spatéi jeho stin s rukou
naptfazenou V podobném gestu, jaké vytvoril Murnauiv Hrabé Orlok (viz obrazek
31). Vzhledem k tomu, ze stiny ostatnich postav se takto nechovaji, miizeme tuto
vlastnost prisuzovat nadpfirozené podstaté upirova byti. Jedna se tedy jednoznaéné

0 hororovy prvek.

Obrazek 32: Draculiv stin zatemriuje mapu Londyna, film Dracula (1992).

Obrazek 32 zachycuje zpusob, jimz Coppola symbolicky vyobrazil
nadchazejici upirtv pfichod do Londyna. Mezitimco Dracula hovoti o touze octnout
se uprostied lidské spolecnosti a zazit jeji Zivot, promény a smrt, na velké mapé za
nim se promita jeho stin, jako by celé mésto pohlcoval. V divakovi tento efekt muze

vyvolat neptijemnou piedtuchu bliziciho se nebezpedi.
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Obrazek 33: Stin hrabéte Draculy skrti Jonathana Harkera, film Dracula (1992).

Dracultv stin vyjadiuje jeho frustraci, ale pro ostatni postavy neptedstavuje
nebezpeci jako sam upir. Na obrazku 33 si Hrabé prohlizi medailonek s Minou,
V niZ poznava svoji zZivotni lasku. Kdyz Jonathan poznamena, Ze je jeho nevéstou,
vyjadii Coppola upirav vztek na Jonathana jeho symbolickym $krcenim, které na
n¢j ale nema zadny piimy vliv. Tento piipad odpovida Noélovu popisu
multiplikace, jelikoz stin Hrabéte dava najevo emoci, kterou v sobé upir musi
skryvat. Misto upfimné reakce Hrabé poznamena, ze Mina bude Harkerovi zajisté
vérnou manzelkou, zatimco jeho frustrace na sebe piebira stinovou podobu. Ta ale
neuto¢i na Harkerliv pfirozené vrZeny stin, ktery se nachazi na upln¢ jiné sténé€ nez
upirdv, prestoze stoji S Hrabétem blizko u sebe. Misto toho je skrcena jeho skutecna
fyzick4 postava.

Obrazek 34: Upirova stinova silueta se blizi k Miné, film Dracula (1992).

Stinova silueta nejspi§ neni omezena Casoprostorem, jelikoz vstupuje i do
mist, kam jeji piivodce nema piistup. Na obrazku 34 se blizi ptfes mistnost plnou
aristokrat smérem kK Ming, ktera mezitim v roli vypravéce obdivuje Lucy a touzi
po tom, byt stejné krasna jako ona. Stinové prsty Hrabéte Draculy ale po Lucy

netouzi a vyhledaji Minu. Je velmi nepravdépodobné, Ze by upir byl v tu dobu
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V mistnosti pfitomen, jelikoz po stiihu nasleduje zabér na jeho podsviceny oblicej
vV monstrézni podobeé, S mléén¢ zakalenyma ocima a vrasCitymi usty.
Pravdépodobné zrovna odpociva ve své rakvi v Transylvanii, jelikoz se nachazi

V horizontalni poloze.

Ostatni filmové postavy upirtiv ozivly stin nevnimaji, svoji existenci tedy
muiize pusobit pouze na divaka. Mina sice nejspi$ urcitym zpusobem citi jeho

ptitomnost, ale nikdy se na n¢j nepodiva.

Obradzek 35: Vérohodné osvétleni scény, napodobujici svétlo blesku, ve filmu Dracula (1992).

Coppola osvétluje scénu zptisobem, ktery ptirozené napodobuje diegetické
svétlo vychazejici ze svitidel umisténych na scéné. Zaroven je ale dostate¢né silné,
aby poskytlo potiebny kontrast pro konkrétni scény. Venkovni zabéry vyuzivaji
piirozené svétlo, v noci bledou mési¢ni zati nebo jasné kratké vyboje blesku, jak je

ukazano na obrazku 35.

Obradzek 36: Upir se ve svitu mésice nelidsky pohybuje po hradni zdi hlavou dold, film Dracula (1992).

Bilé svétlo mésice, ktery je v zabéru pfimo vidét, osvétluje na obrazku 36
Hrabéte Draculu sledovaného o¢ima Harkera, jak leze po hradni sténé hlavou dolt.

Mgsic je symbolem noci, tedy casti dne, kdy jsou upifi nejsilngjsi. Dalsim zdrojem
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svétla v zabéru je zluté planouci lou¢, ktera také usnadnuje divakovi chéapani

orientace celé scény.

Obradzek 37: Monstrozni podoba Draculy ozarenad svétlem blesku ve filmu Dracula (1992).

J 24

Svétlo blesku na okamzik jasné ozafi detaily upirovy zviteci tvare, jak je
vyobrazeno na obrazku 37. Ptestoze je tento svételny efekt logicky vysvétlitelny,

protoze se nachazi ve scéné s bouikou, vytvaii velmi silny dojem.

Obrazek 38: Hlava upirky v podobé Medusy nasvicend cervenym svétlem, film Dracula (1992).

Obrdzek 39: Hrabé upirkam preddvd novorozené, scéna je cervené nasvicena, film Dracula (1992).

Protikladem k pfirozené¢ pisobicimu osvétleni je barevné svétlo, které
nemize pochazet ze svitidel umisténych na scéné. Cervené nasvicena je napiiklad

scéna, pii niz Dracula pfedava upirkam novorozené (obrazek 39), nebo hlava upirky
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coby Medusy pii milostné scéné v posteli s Jonathanem (obrazek 38). Cervené

zabarveni zde vytvafti hororovy efekt.

Obradzek 40: Useknuta hlava upirky Lucy leti vzduchem, nasvicend cervenou barvou, film Dracula (1992).

Cerven& nasviceny je také zpomaleny zibér, ve kterém odléta useknuta

hlava upirky Lucy a pti tom se pomalu otaci (obrazek 40).

Obrdzek 41: Dracula ve své monstrézni podobeé, zdiuraznéné zelenym svicenim, film Dracula (1992).

Jediny pfipad zelené zabarveného svétla (viz obrazek 41) se nachazi ve
scéné, kdy muzi prohledavaji Draculovo Carfaxské opatstvi v domnéni, ze upir neni
,,doma*“. Z chovani filmovych postav tohoto dojmu nabyde i divak, ktery netusi, ze
se monstrum v nejméné ocekavaném okamziku spusti se stropu dold jako visici
netopyr. Jeho odpudivy zjev je podpofen pravé zelenym nasvicenim, které nemuze
byt logicky vysvétleno, jelikoz v rozpadlém opatstvi se zadné zdroje zeleného
svétla nenachazeji. Jedna se ale o0 diegeticky prvek, protoze postavy pravdépodobné
upira vnimaji stejn€, jako divak. Jako pivod zelené zate by se proto dala chapat
nadpfirozend podstata monstra, jedna se tedy 0 znak zanru hororu. Stejné bych
zatadila i vySe uvedené priklady, tedy hlavu medusy, tii upirky s Draculou a letici

hlavu Lucy.
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Specialnim svételnym efektem jsou plaminky, které Harker spatii po cesté
na hrad. V knizni piedloze je vysvétleno, Ze se objevuji pouze jednu noc v roce
a oznacuji misto, kde je zakopan poklad. Coppola toto vysvétleni ve filmu
neposkytuje a divakovi neznalému kontextu tedy zlstane pficina existence
plaminkt skryta. Jejich pritomnost vsak stale pisobi nadpfirozenym dojmem, jenz

umociiuje nepiijemny pocit z podivné cesty, kterou Harker zrovna absolvoval.

5.3 Dracula (1931)

Mnohem méné podnéti k analyze, nez predchozi snimky poskytuji obé
jazykové verze filmu Dracula (1931). Ve vétsing scén v nich bylo vyuzito silné
tiibodové sviceni seshora a ze dvou stran, ¢imz je divakovi umoznéna jasna
percepce celé mizanscény. Na obrazku 42 vidime piiklad takového sviceni ve
Spanélské verzi (stejné je pouzito i ve verzi americké), kdy jsou oba herci osvétleni
seshora i z obou stran, takze nevznikaji zadné vyrazné stiny. Stejny diraz je zde
kladen na oba herce i jejich pozadi. Rozmisténé svicky maji Cist¢ dekoracni

charakter, jelikoz svétlo na zabéru se nijak nemihota.

pik
TN 1 ‘l‘-f\‘

Obradzek 42: Tribodové nasviceni scény v obou verzich filmu Dracula (1931) neplsobi prirozené ani expresivné,
zde Spanélskd verze.

Browning tedy vyuziva nediegetické svétlo, které se nesnazi ve vztahu ke
scén¢ nijak vysvétlit. V nékterych scénach tim dosahuje hororového efektu, v jinych

toto osvétleni pouze plsobi neptirozené.
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Obrdzek 43: Sileny Renfield v temném podpalubi, nasviceny jedinym zdrojem svétla shora. Americkd verze filmu
Dracula (1931).

Ve scéné s silenym Renfieldem v podpalubi na obrazku 43 (americka verze
filmu) je herec ptsobivé nasvicen jednim silnym zdrojem svétla. V této situaci
takové sviceni pisobi efektivné i vérohodné zaroven, protoze v podpalubi byla
pravdépodobné tma a Renfieldovi nalezci dovnitf posvitili silnou svitilnou.
Frontalni zdroj svétla ozatuje hercovu tvar s Silenym vyrazem, oddélenou od zbytku
téla vyraznym stinem pod bradou. Na divaka takova podivana bude pravdépodobné
pusobit nepiijemné, muze vyvolavat pocity strachu a nebezpe¢i, zvlasté kdyz se

Renfield diva ptimo do kamery, coz vyvolava iluzi pohledu z o¢i do o¢i.

Obrdzek 44: Renfield ve Spanélské verzi filmu Dracula (1931) koukd do tmy z osviceného podpalubi.

Ve spanélské verzi  je Renfield nasniman skrze osvicené kulaté lodni

okénko, z néhoz do temného prostoru venku unikaji paprsky svétla (obrazek 44).
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Obradzek 45: Stin mrtvého kormidelnika. Efekt je vyuZit v obou verzich filmu Dracula (1931).

Browning vyuzil stinového efektu pro ztvarnéni skute¢nosti, kdy lod’ do

piistavu pfiplula ,,vedena rukou mrtvého kormidelnika®, jak je vidét na obrazku 45.

Obrdzek 46: Hororovy pohled na upirovy oci ve spanélské verzi filmu Dracula (1931).

Obrdzek 47: Hororovy pohled na upirovy oci v americké verzi filmu Dracula (1931).

V americké 1 Spané€lské verzi je svétlo Casto vyuzito ke zdiraznéni
Draculovych o¢i a oblieje. K porovnani rozdilného provedeni tohoto osvétleni

slouzi obrazky 46 (Spanélska verze) a 47 (americka verze).
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5.4 Komparace vyuziti svétla a stinu ve vSech ¢tyiech filmech

Na zaklad¢ analyzy jsem dosla k zavéru, ze nejvice Se svicenim a uzitim
svételnych efekti K Zanru hororu piiblizil film Nosferatu z roku 1922 a nasledné
Dracula z roku 1992. V prvnim ze zminovanych filma je rezisér kvtli ¢ernobilému
materialu odkazan na svételny kontrast, ktery kreativné vyuziva, a to nejen ke
zduraznéni nadpiirozené podstaty hrabéte Orloka jako monstra. Diky piehlednému
uspoiadani a nasviceni scén je navzdory nizké kvalité zdznamu snadné pochopit, co
se ve filmu odehrava. Murnau také vyuzil stinové efekty, které vystihuji

nadpfirozenou podstatu monstra a vyvolavaji silné pocity strachu.

Stinové efekty v podob¢ siluety upira se vyskytuji také ve filmu Dracula
(1992). Diky lepsim technickym moznostem jsou sice dynamizované a jejich
provedeni je slozitéjsi, dopad na divakovy emoce je presto mensi, jelikoz je
vyvolana spiSe zvédavost a pocity tajemna nez strach a hriza. Ponékud
stra§idelnéj$im dojmem pisobi ostatni svételné efekty, jako je barevné sviceni
a napodobeni jasnych vyboji blesku, které Sokuji svou necekanosti. Ani tyto efekty
vSak nedokazou vyvolat tak silné pocity odporu a zdéseni, jaké divak proziva pii
sledovani filmu Nosferatu (1922).

Jesté méné takovych pocitl je pomoci sviceni havozeno ve filmu Nosferatu
(1972). V obou jazykovych verzich snimku Dracula (1931) pak svételné a stinové
efekty téméf nebyly vyuzity. Herzog v remaku Murnauova ikonického hororu sice
v urcitych chvilich zachovava vysoky svételny kontrast, ten vSak nevyvolava stejné
intenzivni pocity hriizy a désu jako predloha. Vytraci se piehlednost a jednoduchost

scén, ktera umoznovala kontrastu vyniknout, a tim se snizuje jeho efekt.

Stinové ztvarnéni postavy monstra je mnohem méné dynamické nez jeho
provedeni Vv ostatnich filmech. Pomoci stinové siluety je zde také vyobrazen mrtvy
kormidelnik lodi. Tim sice v publiku mohou vznikat neptijemné pocity a emoce, ale
nejedna se 0 nadpfirozeny jev, ¢imz tento prvek ztraci na hloubce vyznamu — misto
prizracného charakteru monstra zobrazuje pouze nepiijemnou skutecnost.
V ostatnich scénach filma Dracula (1931) je osvétleni vyuzito primarné prakticky,

ve vétsing piipadi postrada funkci vyvolavat v divacich jakékoliv pocity.
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6 Zvuky a hudba

V této kapitole se zaméfim na zpUsoby, kterymi mnou analyzované filmy
pusobi na sluch divaki. Budu vyhledavat zvukové prvky, které jsou zdrojem
nepiijemnych pocitd a emoci, typickych pro zanr hororu. Zajimat mé budou

diegetické i nediegetické zvuky a také hudba ve filmech.

Editor knihy Music in the Horror Film: Listening to Fear Neil Lerner
poznamenava, ze zneklidiiujici obrazy a myslenky mohou pisobit jesté intenzivéji,
pokud jsou doplnény hudebnim doprovodem. Pro horor povazuje za

charakteristické vyuziti nahlych ,,kousavych akordi“ a $okujicich efekti.*°

6.1 Nosferatu (1922)

Piestoze je Nosferatu (1922) némy snimek, ktery neobsahuje diegetickou
zvukovou stopu, Murnau pracuje s ptidanou hudbou a zvukovymi efekty, jenz
vyvolavaji emoci strachu nebo naopak pisobi uklidiujicim dojmem. Ve filmu je
obsazeno nékolik hudebnich motivi a jejich variaci, které mezi sebou plynule
prechazeji a misi se. Pravidelné se opakuji strasidelna melodie zahrana na Panovu
flétnu a uklidiyjici hudba interpretovana na hoboj. Ptikladem uziti téchto dvou
motivi je titulkova scéna a nasledny zabér na mésto Wisborg, kde se vystiida
zneklidiujici hudba s piijemnou a tim vznika kontrast. Této ¢asti snimku a hudbé
vV ni uzité se podrobné&ji vénuji v Kapitole 0 emocich generovanych v zacatcich

filmu.

Mezitimco Hutter spécha do prace a hovofi S neznamym muzem
0 nemoznosti vyhnout se svému osudu, hraje rychla rytmicka hudba, vzbuzujici

ocekavani. To je ostatné vyznamem celé scény, ktera dava tusit blizici se udalosti.

40 LERNER, Neil. Music in the horror film: listening to fear. New York: Routledge, 2010. ISBN 0-203-86031-
4.
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Po stithu je psanym textem piedstaven Knock, zacina hrat hudba
vyvolavajici podezieni, plizivé tony housli jsou doplnény raznym basovym
doprovodem, jenz pusobi nekalym dojmem. Melodie housli zacina znit zlovéstné
v okamziku, kdy se objevi titulky zminujici Hrabéte Orloka. Jelikoz se jedna
0 prvni ptipad, kdy je ve filmu zminén, funguje hudba jako signal, ze s Orlokem
budou nasledovat n&jaké nepiijemnosti. Ty se navic budou tykat Wisborgu, protoze
pravé v ném si chce Hrabé koupit dtim, jak je v titulkach fe¢eno. Hudebni doprovod
je zde velmi dilezity, bez n&j by jedinym zneklidiujicim prvkem byl podivny dopis
a Knockiv odpudivy zjev, ty se ale zatim k Orlokovi nijak pfimo nevazou a neni

mozné z nich vytusit, ze se bude jednat 0 zapornou postavu.

Zlovéstna hudba pokracuje pies zabér Knocka s Silenym vyrazem ve tvari
a vydé&seného Huttera, az po dalsi titulky, kde se poprvé hovoii o krvi: ,,Bude t& to
stat trochu namahy, potu a mozna také krve.“ Po zbytek scény hudba zistava
ponura, pifi zabéru na opusStény dam naproti Hutterovu, ktery ma byt Hrabéti
prodan, se pfidavaji mihotavé tony Panovy flétny. Naznacuji, ze Orlok patrné

nebude soused, které¢ho by si Hutter ptal nast¢hovat vedle sebe.

Strach, ktery vyvolava hudebni doprovod scény Vv realitni kancelafi, je
zmirnén pifjemnymi zvuky hoboje, doprovazejicimi zabéry Ellen v domacim
prostfedi. Tim je Ellen spojena s Hutterovou ochranou a bezpe¢nym utocistém, tedy
jeno domovem (ktery ma byt brzy ohroZen piichazejicim upirem). Ze jsou pocity
vyvolané hudbou spravné, a Ellen opravdu dokaze svého milovaného ochranit pied
zlou moci, je potvrzeno jak ve scéné, kdy namési¢na odvola Habéte Orloka, tak na
konci filmu, kdy ho upIné zni¢i. Pomoci hudby s ni spojené mizeme jiz na zacatku

filmu pocitit, ze Ellen ma zmiriovat zlo a ochranovat pied nim.

Dal§i hudebni zlom, odpovidajici vizualni zméné ve filmu,** ptichazi po
piijezdu Huttera do Karpat. Vraci se motiv Panovy flétny se zlovéstnym basovym
doprovodem, protoze Hutter zrovna vstoupil do ,,zemé pfizrakd a duchu®, opustil

tedy dosavadni bezpeci Wisborgu. Zatim jest¢ netusi, ze spusti fetézec udalosti,

41 pgvodné jemné Zluty obraz se zabarvi do syté tmavomodré barvy.
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ktery zanese zlo z Karpat piimo do jeho mésta. Panova flétna se znovu ozve, kdyz
Hutter v hostinci oznami, ze ma namifeno na hrad Hrabéte Orloka. Dopliuje zde
vydésené tvare starousedliki. Pfevlada také pii zabérech nocni Selmy, pied kterou
utikaji koné a dalsi zvifata. Ozyva se také tahlé houkani sovy. Nasleduje detail na
Selmu, doprovazeny podivnym skiipavym Selestem, ktery je vylozené nepiijemny

na poslech.

Bé&hem Hutterovy cesty na Orlokuv hrad ma hudba chytlavy motiv, ktery se
ptizpusobuje kontextu. Zacina hrat v momenté, kdy se do pohybu uvede dostavnik
s Hutterem, nejprve pomalu, poté dostavnik na pozadani cestujicich zrychli, protoze
slunce jiz zapada, a tim se zrychli také tempo hudby. Ta ptestane hrat, jakmile
Hutter z dostavniku vystoupi, a je vystfidana pfizratnym désivym motivem, ktery
se pozdé&ji znovu objevi béhem Orlokovy plavby na lodi. Cestovni motiv se znovu
rozezni Ve scéné zobrazujici upiruv kocar, jenz jede Hutterovi naproti, a od té doby
je s nim spojena: zastaveni koCaru znamena jeji preruSeni a naopak. Kdyz kocar

odjizdi a mizi v lese, hudba dozniva do ztracena.

Z vyse provedené analyzy prvnich dvaceti minut filmu a filmové hudby
jsem dosla k zavéru, Zze Murnau zvuk pouziva jako nastroj, jimz pfifazuje
k jednotlivym postavam, mistiim, pfedmétim a situacim urcitou emoci, kterou by
hudba méla vyvolavat. Zvuky asociované s Hrabétem Orlokem generuji strach, coz
odpovida jeho monstrozni povaze a je v souladu s upirovym vzhledem, chovanim
avztahim K ostatnim postavam. Ellen pfedstavuje jistotu, bezpe¢i a ochranu.
Knock je predtuchou ptichazejiciho zla, to také potvrzuje fakt, Zze jeho realitni
kancelatr zprostfedkovala prodej domu Orlokovi a tim mu umoznila vstoupit do
Wisborgu. Hutter neni vylozené hudebné charakterizovan, jelikoz je postavou, na
kterou puisobi okolni vlivy, aniz by ona sama méla zasadni vliv na své okoli. Je

médiem, umoziujicim divakovi projit fabuli.

Orlokiv hrad je hudebné charakterizovan jako désivé misto, jehoz zlé
pusobeni je umocnéno ptrichodem noci, a naopak zmirnéno béhem svitani a dne.
Nachazi se v Karpatech, zemi duchti a pfizrakt, spojené S hudebnim motivem
vyvolavajicim uzkost. Ta kontrastuje s Wisborgem, ktery je na zacatku filmu
prezentovan pifjemnou hudbou, stejné jako domov Huttera a Ellen, jenz se v tomto

mésté nachazi.
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Hudba je také vyuzita ke znazornéni Knockova smichu, rychlého hemzeni
mysi a ran kostétem, jimiz Se namoinik snazi hlodavce odehnat. Obzvlasté
expresivni scény jsou vyzdvihnuty pomoci bubnti a bici soupravy, napiiklad prvni

zabér na Orlokav hrad nebo odhaleni upira v jeho rakvi.

Ve filmu pievazuje hudba zpusobujici strach a nepfijemné pocity,
uklidiujici a pfijemné melodie Murnau uziva jen velmi ziidka. Hudebni doprovod
tedy koresponduje s hororovym zalozenim celého filmu. Také zvukové efekty,
vloZené do hudebniho doprovodu zptisobem, ktery simuluje diegeticky zvuk, maji
za ukol navodit emoci strachu. Je to skiipéni zavirajicich se vrat Orlokova hradu,*?
cinkot odbijejicich hodin se smrtkou, Hutteruv vykiik poté, co se tizne do palce.
Dale vrzani dveti, jimiz do pokoje za Hutterem vejde Nosferatu a zoufaly vykiik
namési¢né Ellen, volajici Huttera. Jedinym takovym prvkem, ktery nesymbolizuje

uzkost a nebezpeci, je kokrhani kohouta na konci filmu.

6.2 Nosferatu (1979)

Herzogiiv snimek, stejné jako vétSina ostatnich mnou analyzovanych
film®,*® zag¢in uvedenim hlavniho hudebniho motivu b&hem prvniho zabéru filmu.
Melodie vyvolava pocity chladu a stisnénosti, ty jsou navic zdiraznéné vybérem
jednohlasu a hudebnich nastroji. Divéak si hned na zac¢atku hlavni melodii spoji
s désivymi zabéry mumii, takze na n& po zbytek filmu bude putsobit jesté
hrozivéjsim dojmem. Na rozdil hudby z Murnauova Nosferatu (1922) ale nespousti

vyloZen¢ emoci strachu, pouze nepiijemné uzkosti.

Po odeznéni uvodnich scén, v nichz hudba evokuje nepfijemné pocity,
nasleduji zabéry mésta a svétnice, predstavujici domov. Tyto lokality jsou, stejné

jako v Nosferatu (1922), spojeny s uklidnujici hudbou. Také zvuk polibku pii

42 Hutter se za zavirajicimi vraty ohlédne, vrzani pant( je tedy slysitelné divakovi i filmovym postavém, na
rozdil od hudby doprovazejici scénu, kterou postavy vnimat nemohou.
43 Kromé Browningova Draculy (1931)
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Jonathanové odchodu a pravidelné, klidné klapani koniskych kopyt na ulici mésta

vyvolavaji dojem, Ze je vSechno Vv poradku.

V realitni kancelafi je vyraznym zvukovym prvkem Renfieldovo
pochechtavani. Mizeme jej porovnat s Knockovym smichem, jenz je znazornén
hudebnim doprovodem. Hudba znovu pfichazi ve scéné, kde se Jonathan s Lucy
prochazeji po plazi. Jedna se o tutéz ptijemnou melodii, ktera jiz ve filmu zaznéla.
Tentokrat je asociovana S Lucy, varujici Jonathana pted temnou silou, jiz citi
ptichazet. Lucy se zde sama oznaci za Jonathanovu Zenu, nejasné obavy, které
pocituje, prameni z jejiho srdce. Dava najevo, zZe ji na svém muzi zalezi a pieje i,
aby byl v bezpeci. Postava Lucy je tedy paralelou k Ellen. Ob¢ ochranuji svého

partnera a jsou také obé spojeny s uklidfiujicim hudebnim motivem.

Lokalita Karpat je doplnéna tvodni melodii vyvolavajici uzkost, ale
postupné piechazi v jiny hudebni motiv. Ten pusobi, jako kdyby film chtél oslavit
ptirodni krasu karpatské scenérie. Pokracuje béhem celé cesty kocarem na hrad,
adokonce piesahuje az do Jonathanova ptijezdu na nadvofi. Ve srovnani
s Nosferatu (1922) nepusobi Harkertiv vstup do prostor hradu vibec désivé nebo
strasidelné. Povznesena hudba by mohla symbolizovat nikoliv zacatek fetézce zlych

udalosti, ale upirovu piichazejici nadé&ji a spasu.

V prostorach hradu jsou vyraznymi zvukovymi efekty skiipéni dievéného
nabytku, huceni meluziny a klapani obuvi herct. VSechny zvuky jsou zesileny,
¢imz je vyvolan dojem hrobového ticha, které uvniti hradnich mistnosti nejspis

panuje. Ozvéna krokt Harkera, bloumajiciho hradem, zptisobuje pocity prazdnoty.

Zajimavym hudebnim prvkem je pisnicka charakterizujici prostor
a postaveni protagonisty, kterou na housle neuméle interpretuje maly chlapecek.
Herzog ji vyuzil k vysvétleni faktu, ze Harker je vézném a nemuize hrad opustit.
Chlapecek totiz na housle hraje v ptedhradi, kam je nemozné se z hradu dostat.
Harker sice slysi melodii velmi blizko, ale nemize se dopatrat jejiho zdroje.
Chlapecek poté z filmu zmizi, aby se znovu objevil ve chvili Harkerova tniku skrz
hradni okno pfes improvizovany provaz z prostéradel. Nalezenim chlapecka

s housli¢kami tak Harker nasel také svobodu a unikl ze svého vézeni.
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V jedné z nejdésivéjsich scén celého filmu, kdy Dracula ptichazi za
Harkerem do loznice a chysta se mu pit krev, nechal Herzog vyznit témé&f naprosté
ticho, pierusované jen dechem obou herct. Efekt absence zvuku je velmi ptsobivy,
vyvolava pocity strachu a hrizy. Pierusi ho zoufaly Lucyin vykiik, ktery i pfes

velkou vzdalenost zaslechne upir a necha svou obét’ na pokoji.

Herzog do filmu zafadil scénu, v niz Hrabé oznaci vyti vlki za krasnou
hudbu. Ta je piejata z ptivodniho romanu, Murnau ji v Nosferatu (1922) nevyuzil.
Browning s Coppolou oba tuto scénu také ztvarnili. Rozdilné reakce Draculy
a Harkera na vI¢i vyti davaji najevo, jak odlisné tyto postavy jsou. Jonathanovi
nebezpecné Selmy nahanéji hrizu, upir se jich neboji, naopak ma schopnost je

ovladat.

Film Nosferatu (1979) vyuziva tfi hudebnich motivt. Prvni z nich je spojen
se zlem a vyvolava neptijemné emoce, zazni na zacatku filmu, po piijezdu do
Karpat a béhem upirovy cesty do Anglie. Kontrastuje s nim piijemna melodie
druhého motivu, spjatého s domovem a postavou Lucy. Tato melodie se objevuje
Vv upravené podobé ve scéné, kdy Lucy rozsypava kolem Jonathana kruh z hostii
a tim mu poskytuje posledni ochranu predtim, nez sama zemfte. Tteti motiv puisobi
nadéjné a povzbudive, je slySet na pozadi zabéru Karpat, béhem Harkerovy cesty

kocarem a pfi jeho piijezdu na hrad. Opakuje se pti vylodéni Draculy v Anglii.

Pfi zmince 0 Draculové hradu hostinska rozbije keramickou nadobu, zvuk
zvonicich stiept je pfitom mnohem vyrazngjsi nez vizualni zobrazeni této udalosti.
Piedstavuje Zenin ulek, ktery pierusil jeji dosavadni ¢innost a donutil ji nadobi
upustit. Leknuti dava tusit, ze ma S onim mistem spojené n&jaké velmi nepiijemné

vzpominky.

6.3 Dracula (1931)

Browningtv Dracula (1931) kromé¢ titulkové scény nediegetickych zvuki
nevyuziva, jakakoliv hudba nebo zvukovy efekt, které se ve filmu objevi, maji sviij
puvod piimo na scéné. Diegeticka hudba je jednou v americké verzi vyuzita
k vytvotfeni dramatického efektu, kdyz je detail Draculova oblic¢eje se zlovéstnym

usmeévem doplnén zneklidiujicimi toény kontrabasu na pozadi. Tato scéna se
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odehrava v opete, kde upir navazuje kontakt s Harkerem a jeho prateli, ptitomnost
hudby tedy neni nic neobvyklého. Ve $panélské verzi je scéna zpracovana jinym
zpusobem a hudba na pozadi ma mensi efekt. Jedinym dal$im piipadem, kdy se ve
filmu vyskytuje diegetickd hudba, je zvuk hraci skiinky v Lucyiné pokoji
v americké verzi. Kromé n¢j jsou vyuzity pouze rizné zvukové efekty, jako vyti
vlkt a piskani netopyrt. Absence hudby v obou jazykovych verzich filmu je podle

m¢é jednou z pficin, pro¢ v divakovi generuje velmi malo emoci.

6.4 Dracula (1992)

Oproti tomu F. F. Coppola ve svém Draculovi (1992) klade na hudbu veliky
duraz. V prubéhu celého snimku je vyuzit jeden rytmicky hudebni motiv, upraveny
podle potieby tak, aby dotvaiel dojmy, jimiz jednotlivé scény pisobi. Podobné jako
v Nosferatu (1979) jsou vyuzity hlasy chramového choralu, které vyvolavaji pocity

velkoleposti a majestatnosti.

Kromé hudby je kladen duraz také na diegetické zvuky, jez jsou nasnimany
takovym zplisobem, aby pusobily realisticky. Zvyraznén je zvuk cinknuti kovu
0 kamen, kdyZ Dracula zapichne sviij me¢ do kiize v kapli, zvuky z né&j vytékajici
cervené tekutiny a hlty Draculy, ktery tuto tekutinu polyka. Poté se realisti¢nost
vytraci a vSechny zvuky ze scény jsou téméf piehluseny zesilenou hudbou, ktera je
v ten moment dominantnim zvukovym efektem, do n¢hoz je zakomponovan
hrozivy vyktik pravé zatraceného Draculy a titulek s nazvem filmu. Coppola tedy
neusiluje vylozené¢ 0 realisticky dojem, spiSe vyuziva zvukové prosttedky ve
chvilich, kdy podpofi pozadovany emocni dopad na divaka. Zdaraznéni
diegetickych zvukl v okamzicich pfedchazejicich transformaci v upira dramatizuje

celou scénu, podbarvenou napinavou hudbou. Zesilenim hudby poté cela situace

vygraduje.

Efekt hloubky je pomoci bzucicich much vytvoren ve scéné Vv blazinci, kde
kamera seshora snima Renfielda skréené¢ho v rohu polstafové cely. Mouchy bzuci
v n¢kterych chvilich hlasitéji, nez Renfield mluvi, takze se zda, ze poletuji n¢kde
u stropu, blizko k divakovi. Jejich zvuky se navic piesouvaji mezi pravym a levym
reproduktorem, jako kdyby se opravdu kolem posluchace pohybovaly. Pocit
bezprostredni blizkosti pisobi odpor a znechuceni. Fakt, ze Renfieldovi, ktery je
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v cele s hmyzem uzavien, pfitomnost much vibec nevadi, odpovida jeho profilu
Sileného maniaka baziciho po dusich, jez se do sebe snazi vstifebavat skrze zivoty
much a pavouku. Jeho Silenstvi je stvrzeno zvukovym piesahem dialogu Harkera
a jeho nadfizeného, v némz oba muzi diskutuji 0 tom, ze se pfedchozi vyslanec

realitni firmy na své sluzebni cesté do Transylvanie zblaznil.

Prestoze jsou mouchy a jejich bzuceni vyuzity Kk dotvofeni filmového
prostfedi, samotny hmyz v zabéru nevidime. Coppola tento postup vyuziva
opakovang, napiiklad v zahrad¢ je slySet voda tekouci ve fontané, aniz by tato
fontana byla zobrazena, pti Harkerové cest¢ na hrad zase divak uslySi vréeni
nezahlédnutelnych vlka. Casto jsou také vyuzity zvuky, které do scény zdanlive
nepatii, protoze je velmi nepravdépodobné, Ze by na scéné existoval jejich zdroj.
Kdyz Harker vstupuje do Draculova hradu, ozve se smésice skiipéni oteviranych
dvefi, strasidelné pusobici hudby a stébetani netopyrt, které lze v takové situaci
ocekavat, je ale zaroven doplnéna zenskymi vzdychy, které pochazeji neznamo
odkud. Mohly by pfedstavovat upirky, jez v hradé pobyvaji, nebo spojitost mezi
dusemi Miny a Draculy. Kombinace vsech téchto zvuki vyvolava tajemny az
magicky dojem a charakterizuje misto, na které Harker zrovna piijel. Hudba
postupné odezniva a je zakonéena monologem Hrabéte Draculy, ktery vita hosta do
svého domu. Monolog je nahran realistickym zptisobem, béhem upirova proslovu je

dobfe slyset jeho ptizvuk, dechové pauzy a zvuky, které pii feci vytvaieji jeho usta.

Stejnym zplsobem je nasniman zpusob, jimz ve scénach, které nasleduji,
mluvi Mina. Diky tomu dobfe vynika kontrast mezi démonickym upirem a jeji
Cistou dusi. Minina fe¢ je bez prizvuku, pfijemné Sse posloucha a pisobi
uklidiiujicim dojmem. Casto je podbarvena pifjemnou zvonivou hudbou
a v nekterych zabérech také ukolébavajicimi zvuky desté nebo veselym stébetanim

ptakl v zahradg¢.

Hororov¢ pusobici hudbou s tadhlym a ponurym houkanim lokomotivy je
doplnéna scéna ve vlaku, kdy Harker ptijizdi do Karpat. Tvoii zvukovou kulisu pro
zaznam V deniku, ktery Harker ve svém kupé pise, a pfitom jej divakiim nahlas cte.
Pozdé&ji se ozve zlovéstné vyti a vréeni vlki a Draculiv hlas precte dopis

adresovany Harkerovi.
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V mnoha scénach, do nichz by bylo mozné vlozit hororovou hudbu
vzbuzujici dés a hrizu, je vyuzit hlavni hudebni motiv nebo jeho variace, které
pusobi spise dramaticky. Patii sem napiiklad chvile, kdy rozzutfeny upir zatto¢i na
Harkera mecem v jidelné, nebo moment, kdy strachy polosileny Hraker sleduje
Draculu, jak ptedava upirkam placici novorozené. Lze sem zahrnout i vzpouru
pacientii v sanatoriu doktora Sewarda ¢i piijezd Draculy ve vI¢i podobé do
Londyna. Dale Lucyinu epizodu namési¢nosti, pii niz je napadena upirem, a setkani
Miny a Draculy v biografu, kdy se upirovy o¢i zabarvi do ¢ervena a protdhnou se
mu Spicaky. Hororova hudba by mohla byt pouzita i ve scéné s upirkami, sajicimi

Harkerovu krev, aby jej udrzely slabého a zabranily mu v utéku z hradu.

Coppola ve svém filmu misi hudbu s riznymi zvukovymi efekty, z nichz
nékteré pusobi diegetickym dojmem, jiné do scén z racionalniho pohledu nepatfi,
ale neptisobi v nich nijak rusivé. Casto je na sebe navrstveno nékolik hudebnich
motivi a nékolik zvukovych efektti najednou. V pribéhu celého filmu je vyuzit
jeden hlavni zvukovy motiv, ktery se podle situace proménuje. Tento zplsob prace
se zvukem je velmi pusobivy a pomaha s vyvolavanim pozadovanych dojmu

a emoci.

6.5 Komparace zpisobi uziti hudby v analyzovanych filmech

Analyzou a komparaci jsem v této kapitole dospéla k zavéru, ze zanru
hororu se nejvice blizi hudba a zvuky ve filmu Nosferatu (1922), protoze je v ném
uzito nejvice hudby vyvolavajici emoci strachu a ptijemna hudba je v ném zafazena
jen malokdy. Jedna se o némy film, ktery neobsahuje diegetickou hudbu nebo
zvuky, vsechny zvukové efekty jsou proto do filmu vsazeny uméle, nebo je misto
nich vyuzita hudba, ktera napodobuje aktualni situaci na scéné. Murnau pouziva
nékolik hudebnich motivi,, které cCasto stavi do kontrastu a pomoci nichz

charakterizuje konkrétni postavy, mista a situace.

F. F. Coppola ve filmu Dracula (1992) s hudbou pracuje velmi expresivnim
a uméleckym zpusobem. Zvukové efekty i hudebni doprovod casto generuji emoce
strachu a oc¢ekavani bliziciho se nebezpeci, v porovnani s G¢inky hudebnich motivi

filmu Nosferatu (1922) jsou ale tyto emoce, vyvolané skrze divakav sluch, mnohem
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slabsi. Hlavni hudebni motiv filmu Dracula (1992) je velmi dramaticky, ale

nevzbuzuje dés a hriizu jako hudebni doprovod v Nosferatu (1922).

Hrizostra$né nepusobi ani hudebni motivy, které najdeme ve snimku
Nosferatu (1979) od Wernera Herzoga. Ten obc¢as z nevysvétlitelnych divodu do
filmu vklada melodie vzbuzujici nad€ji nebo radost, jenz neodpovidaji situaci, v niz
je scéna zasazena. Hudba zde ma tedy opaény efekt, nez by divak u hororového

filmu ¢ekal, potlacuje nepfijemné pocity, a naopak povzbuzuje a uklidiuje.

Ze vsech reziséru hudbu a zvuky nejméné vyuzil Browning, ktery vétsinu
scén Vv Draculovi (1931) ponechal zcela bez hudby a zvukovych efektii. Tim znac¢né
snizil pusobivost filmu na divaka. Nediegeticka hudba neni do filmu zatfazena
viibec, pouze béhem uvodnich titulki, které doprovazi druha véta skladby Labuti

jezero.
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7 Kamera a strih

Prestoze nemusi byt sam 0 sob& hororovym prvkem nebo nositelem pocith
désu a hriizy, dokaze zplisob nataceni a nasledného zpracovani filmového materialu
velmi silné ovlivnit emocionalni pusobeni filmu na divaka. V této kapitole proto
rozeberu metody ovladani kamery a stiihu pouzité v jednotlivych filmech, abych
nasledné urcila, jakou meérou podporuji nebo naopak utlumuji hororovy efekt
snimkt na lidskou psychiku. Jednotlivym adaptacim se budu z hlediska kamery
a stiihu nejprve vénovat chronologicky podle data nata¢eni a v zavéru kapitoly je

mezi sebou vzajemné porovnam.

7.1 Nosferatu (1922)

Ve filmu Nosferatu (1922) je po celou dobu jeho trvani uzita pouze staticka
kamera, nehybné snimajici scénu z jednoho mista.** Dynami¢nosti je dosazeno
Castymi stiihy, pfi nichz se stiida uhel sniméani kamery a méni se poloha herct

a objektl na scéné. Murnau casto nataci pohyb, lidé a zvirata ptichazeji a odchaze;ji

ze zabéru, prochazeji dveimi, oblouky a poklopy.

Scéna na Orlokové hradé, kde se Nosferatu chysta zattocit na Huttera,
zacina zabérem na hodiny se smrtkou, které zrovna odbijeji. Nasleduje stiih a zabér
Huttera, ten se podiva smérem ke dvefim a vychazi ze zabéru. To v divakovi
pravdépodobné vyvola dojem, ze se obava n¢jakého nebezpe¢i za dvefmi. Po
dalsim stiihu ke dvefim prichazi a pomalu je otvira, coz zplisobuje napéti a strach
ze zabéru, ktery bude nasledovat. Po stiihu se objevi velky celek s hrizostrasnym

Orlokem, jenz nehybné stoji pted krbovou fimsou.

Zabér je pomérné¢ kratky, jakmile se divak zorientuje, ptechazi prolinackou

v celek, ktery zabira Orloka detailnéji a trva delsi dobu, béhem niz se mohou emoce

44 Kameru obsluhovali kameramani Fritz Arno Wagner a Gunther Krampf.
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strachu plné rozvinout. Tyto dva zabéry predstavuji HutterGv subjektivni pohled
a vyzyvaji ke vciténi se do protagonisty, ochromeného hriizou. Po stiihu se kamera
vraci zpét do mistnosti k Hutterovi, ktery se leknutim pfimackne ke zdi a vydésené
se diva dvefmi ven. Publikum jiz chape, jaky hrozny vyhled se mu naskyta. Hutter
nasledn¢ dvefe rychle zavira a v zoufalstvi je obéma rukama pritlacuje ke zdi.
Couva ven ze zabéru, nasleduje stiih, po némz pouze rychle probéhne pres cely
pokoj né¢kam K mistu, kde tuSime okno, které by mohlo piedstavovat nadé&ji na

zachranu pted upirem.

Po stithu je vidét velika vySka, v niz se Hutter nachazi, strmy sraz
a rozboutenou feku pod nim, aby bylo jasné, Ze nema kam utéct. Dalsi stiih, Hutter
ptechazi pies pokoj k posteli. Po nasledujicim stfihu se méni poloha kamery tak,
aby bylo na postel 1épe vidét. Hutter si na ni sedd a nasleduje stiih a zabér
otevirajicich se dvefi, za kterymi je prazdno, tim se zvySuje oCekavani a napéti
v divakovi. Nasleduje zabér na Hutterovu strachem zkiivenou tvar, stiih a zabér na
oteviené dvete, do nichz kone¢né vchazi Nosferatu. Znovu zabér na Huttera, poté
znovu na Orloka. Kazdy z herct je sice sniman samostatné, ale navzajem spolu
interaguji pomoci oc¢niho kontaktu. Nasleduje zatmivacka a d&j se prenasi

v prostoru k Ellen.

V této kratké scéné, ktera trva asi dvé minuty, je celkem 14 stiiht
oddélujicich jednotlivé zabéry. Murnau uvadi divaka do prostiedi uzitim velkého
celku, nasledn¢ po stiihu zatadi detailngjsi zabéry. Hutter se témét neustale
pohybuje po scén€, dokud neni paralyzovan strachem z upira, ktery se naopak
pohybuje prkenné, pomalu a malo. Tim je znazornén rozdil mezi zivym ¢lovékem
a nemrtvym upirem. Statika nehybné kamery je tedy vykompenzovana jak pohybem
Huttera po scéng, tak castymi stfihy, zménou velikosti snimaného obrazu a mnoha
riznymi misty, Z nichz je scéna natacena. Stiihy jsou strategicky umistény tak, aby
zvySovaly nebo udrzovaly napéti vystraseného divaka. Rezisér nejprve necha scénu
vygradovat, a v bodé¢ nejvétsiho neklidu nasleduje sttih, aniz by déni na scéné mélo
moznost Se uklidnit a tim se zacalo stavat nudnym. Zabéry obsahuji ptesné tolik

informaci, kolik divak pottebuje, nékdy 0 trochu méng, takze si mize klast otazky.
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7.2 Dracula (1931)

Nehybnou kameru® ¢asto vyuzivaji Tod Browning s Georgem Melfordem,
i kdyZz v obou jazykovych verzich filmu Dracula (1931) nalezneme nékolik jizd
kamery a obcas také jeji postupné piiblizovani ke snimanému herci. Vyhradné
statickou kameru vyuzil v obou verzich scény Renfieldova ptichodu na hrad
Dracula, ktera zacind zabérem na Renfielda stoupajiciho po schodech
a vchazejiciho dvefmi dovnitf. Na rozdil od Murnaua si Browning vystaci s jednim
neménnym zab&rem po celou tuto dobu, coz v porovnani S dynamickym stifihem
pusobi méné dramaticky. Po stiihu nasleduje velky celek uvnitt vstupni mistnosti
hradu, uvadgjici divaka do prostfedi. Na ném sice vidime vchazejiciho Renfielda,
ale jeho postava je v poméru K velikosti zabéru velmi mala a ztraci se v ném. Tento
zab&r trva pomérné dlouhou dobu, a krom¢ bloumajiciho Renfielda na ném neni
vidét nic nového. Piestoze divak ofekava ptichod Draculy, scéna neptsobi nijak
napinave. V americké verzi ji vysttida zabér okna s poletujicimi netopyry, kratky
zabér Renfielda, ktery je ziejmé pozoruje, a zabér Draculy sestupujiciho ze schodu.
Chvile, béhem niz kamera snima Renfielda, je zde velmi kratka a nez se divak staci

zorientovat, je Renfield nahrazen Draculou.

Na dalsim zabéru je vidét nékolik pasovel, pfed nimiz Renfield
v nasledujicim zab&ru zafne couvat, takze se zady ptiblizuje ke schodisti
s Draculou. Pasovci tedy nejspi§ Vv protagonistovi vyvolavaji strach a nepfijemné
pocity, ty se ale divakovi pii sledovani filmu mohou zdat piehnané. Kdyz spolu oba
muzi zacnou hovotit, kamera vzdy snima toho, ktery zrovna mluvi. Stfih i zabéry
jsou uzity pouze K vypravéni piibéhu, nepiinasi do filmu zadné napéti nebo
dramaticky efekt. Stiihy jsou pouzity pouze v ptipadech, kdy je to nutné z hlediska
vyvoje zapletky (pfesun postav do jiné mistnosti, za¢atek dialogu). Snimek v tomto
ohledu ptisobi spise jako nafilmované divadelni pfedstaveni. Browning na rozdil od

Murnaua nevyuzil moznosti na¢asovanim zabért podpofit hororovy efekt filmu.

45 Americkou verzi filmu nasnimal Karl Freund, $panélskou George Robinson.
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Ve $panélské verzi je misto scény S pasovci zatazen zabér, v némz Renfielda
poleka netopyr, kterého nasledné odezene svou holi. Cela akce obsahuje nékolik
stiiht, takze divak nejprve vidi boj postavy s netopyrem z dalky, potom je zblizka
sniman vyraz tvaie a nasleduje zabér na odlétajiciho netopyra. Poté se Renfield
podiva ke schodiim a v tleku otevie Usta, kamera se na chvili zastavi, ¢imz vytvari
chvili napéti. Poté se plynule a bez stfihu ptesune na postavu Draculy, k niz se
piiblizi pomalou jizdou. Po stiihu je pomoci nékolika zabéra obli¢eja obou postav
zvlast vyjadien Renfieldiv ulek, na ktery Dracula reaguje téméf pobavenym
vyrazem. Kdyby upir ve scéné pulsobil hrizostrasnéji, mohl by tento zpisob
uspoiadani zabérti vyvolat napéti a uzkost. Spandlska verze se tedy svym uZitim

kamery a stiihu pfiblizuje Zanru hororu nepatrné vice nez verze americka.

7.3 Nosferatu (1939)

Werner Herzog ve filmu Nosferatu (1979) vyuziva kombinaci ptirozené
kamery,*® ktera staticky sniméa zabér nebo sleduje pohyb hercti, a expresivniho
zpusobu snimani. Ve scéné uvnitt realitni kancelaie kamera nejprve plynule sleduje
Harkertiv pohyb mistnosti a po schodech, poté se ustali a nehnuté snima rozhovor
Renfielda s Harkerem. Dvakrat dojde ke zmé&né tihlu snimani, takze je na chvili 1épe
vidét HarkerGv oblicej. Herzogovou prioritou je pravdépodobné snaha, aby bylo
celou dobu dobte vidét vSechno podstatné déni na scéné. Zaroven pomoci kamery
uréuje, cemu je dilezité vénovat pozornost, vétsSinou postaveé, ktera mluvi, nebo
predmétu, jehoz se fe¢ tyka. Zpusob snimani ale neni obohacen o dalsi efekty,
slouzi pouze k zachyceni d&je na scéné, aniz by byl sam prostfedkem piisobeni na

divaka.

Expresivni kamera je ve filmu poprvé pouzita ve scéné, kdy Harker prochazi
pésinou Vv horach kolem rozboutené fteky. Kameraman ho po cesté¢ sleduje
s kamerou bez stabilizace, takze vysledny obraz je roztieseny a rozkolisany.

Stejnym zplsobem je nasnimana scéna, V niz Harker couva pted Draculou pii

46 Kameramanem je J6rg Schmidt-Reitwein.
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vecefi na jeho hradé. Kameraman stoji za Harkerem a couva spolu s nim, coz
vytvaii dojem, jako by divak pred upirem couval také. Kamera je roztfesena i pii
zab&rech, v nichz si Harker uvédomi, Ze je v hradé véznén a snazi se zoufale najit
cestu ven. Ve vsech téchto ptipadech nestabilni obraz vyvolava pocity strachu,
nervozity a nejistoty. Pasobi realistickym dojmem, protoze pozorovatel ma pocit,

jako by se nachazel v centru déni spolu s filmovymi postavami.

Stiih v Herzogové filmu je nepfiznakovy a stejné jako kamera se podtizuje
praktickym potfebam reziséra a divaka. Kdyz kamera sleduje pohybujiciho se
Harkera, stfih oddé€luje zabéry postavy vchazejici do dveti v chodbé a vychazejici
ze dvefti v pokoji. Dokud stfih neni nezbytné nutny, setrvava déni v jednom zabéru,
stiih je vyuzit az ke zméné uhlu nebo mista snimani, aby bylo 1épe vidét, co se ve
filmu odehrava. Scéna, v niz se Dracula chysta sat Harkerovi krev, si vystaci zcela
bez sttihu, zachycuje tak nezkreslené herecké vykony, aniz by do nich byla ptidana
expresivita pomoci zmény tthlu nebo vzdalenosti snimani, detaild na Harkertiv nebo
Draculiv oblicej, ¢i jiného uméleckého zpracovani stfihu. Tim se znaéné lisi od
Murnauova zpracovani, které rozdilnymi thly sniméni s Castymi stiihy zvyraziuje

vykony herct a z nich plynouci pocity strachu.

7.4 Dracula (1992)

F. F. Coppola kameru*’ vyuziva v souladu s ostatnimi filmovymi aspekty,
jeji pohyb a stiihy mezi zabéry dopliuji déni na scéné, filmové zvuky a hudbu.
Kamera sleduje dilezité postavy a objekty, ale chvilemi se zamétuje i na zdanlivé
nedllezité predméty. Ve scéné¢ Vv realitni kancelati predava Harkerovi jeho
nadfizeny desky s dokumenty k Draculové zakazce, kterym je vénovan jeden cely

zabér.

Kamera v nékterych ptipadech plynule a bez stfihu ptechazi z jednoho

objektu na druhy, naptiklad kdyz ptichazi Dracula ptivitat Harkera ve svém hradg,

47 Kameru obsluhoval Michael Ballhaus.

68



sleduje nejprve upirGv stin, ale nasledné bez stiihu piechazi na samotného upira,
zastavi se na ném a nehybné ho snima po dobu, kdy mluvi. Zabér piesto nepisobi
strnule a staticky, protoze Draculovi se na obli¢eji mihaji odlesky svétla, jenz drzi
v ruce. Stiihem jsou oddéleny promluvy Hrabéte a Harkera, dialog konc¢i zabérem
na Harkerovy nohy, ptekracujici prah. Na nasledujicim zabéru jsou obé& postavy na
velkém celku, ktery zobrazuje velikost prostor hradu. Nasledné se obraz prolina se

zab&rem portrétu Draculova predka, mezitimco na pozadi je slySet upirav hlas.

Bé&hem Draculovy plavby lodi do Anglie se ve filmu napii¢ n€kolika misty
objevuje motiv vody, ktery ovliviiuje i zptisob prace s kamerou. Béhem zabéra lodi
na rozboureném moti Se obraz rozkoléba ze strany na stranu, stejné jako paluba
asnimané bedny v podpalubi. Vse je zmafeno moiskou vodou a deStém.
V londynské zahrad¢, kde se zrovna nachazi Mina s Lucy, také prsi, takze obé
postavy jsou promocené, a kolébani obrazu pokracuje i zde. V blazinci doktora
Sewarda se mezitim oSetfovatelé pokousi dostat pacienty pod kontrolu pomoci
proudu vody z hadic, ale kamera se ustaluje. V dalsi scéné kamera kopiruje
subjektivni pohled upira, ktery zrovna dorazil do Londyna a ve své monstr6zni
podobé se velmi rychle pohybuje méstem az k Lucyin¢ domu. Nasleduje stiih
a kamera se vraci k neutralnimu snimani scény, konkrétné Draculy a posléze Lucy

v &ervenych 3atech.*®

F. F. Coppola vyuziva kamery i stiihu ke zdiraznéni hororovych prvku
obsazenych ve filmu. V né¢kterych piipadech je dokonce kamera pouzita jako

samostatny prvek vzbuzujici pocity nestability.

48 Cervend barva je motivem, ktery by mohl predstavovat Lucyinu podfizenost upirovi. Kdy? je Lucy
nalezena Minou a odvadéna zpét do domu, nechava Cervené Saty v zahradé a na sobé ma pouze bilou
spodnicku. Lucy ma na sobé obleceni ¢ervené barvy i pozdéji pri dalSi Draculové navstéveé. Stejné tak je pfi
jednom z pozdéjsich setkani s Hrabétem do cervené odéna Mina.
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7.5 Komparace zpusobu uziti kamery a stiihu v analyzovanych

filmech

Analyzou a naslednym porovnanim prace kamery a zpasobu uziti stiihu ve
vSech mnou analyzovanych filmech jsem dosla k zavéru, Ze vyvolat strach pomoci
téchto prostiedka se v uréitych scénach nejvice podatilo Werneru Herzogovi ve
filmu Nosferatu (1979), v némz vyuziva roztieseného obrazu, vyvolavajiciho
nervozitu a nejistotu. Ve zbytku filmu ovSsem kamera ani stfih nejsou vyuzity
k vytvateni hororovych efektd, ani k podpofeni a vyzdvihnuti ostatnich hororvych

prvkt snimku.

F. F. Coppola sice pouzil expresivni kameru, ta ale v jeho filmu nefunguje
jako hororovy prvek, protoze nijak vyrazné nepomaha navozovat emoce strachu.

Pohyby kamery a stfihy jsou v souladu s ostatnimi filmovymi aspekty.

Zabéry z Murnauova snimku Nosferau (1922) jsou sice pofizeny statickou
kamerou, absence pohybu je ale nahrazena dobfe na¢asovanymi a Castymi stiihy,
které zamezuji monotonnosti & umoznuji ostatnim hororovym prvkiam, jako jsou
herecké vykony, sviceni, kostymy a lieni, aby dobie vynikly. Propracované
uspofadani zabéri umociuje nervozitu, pomaha divakovi vzit se do pociti

filmovych postav a podporuje hororovy charakter filmu.

Nejméné pusobivé jsou kamera a stiih ve filmech Dracula (1931), v nichz
vétsinou plni pouze praktickou funkci. Spanélska verze se pokousi pracovat se
stfihem a zabéry tak, aby zdlraznily hororovy d¢j snimku, vyrazy snimanych postav
ale bohuzel nepiisobi dostatetné emocionalné na to, aby tato snaha méla znatelny

efekt.
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8 Emoce generované zacatkem filmu

V této kapitole se na zaklad¢ predchozich analyz zaméfim na emoce, které
filmy svym zacatkem generuji v divacich. Jedna se o0 analyzu pisobeni vSech
filmovych prvka v prvnich scénach filmi soucané. Pocate¢ni vliv na divdka
povazuji za dulezity, protoze vytvaii prvotni o¢ekavani toho, jak na nas film bude
pusobit. Pfedmétem moji analyzy jsou podnéty vyvolavajici pocity strachu,
objevujici se jiz v titulkovych a piedtitulkovych scénach a kratce po nich.
Porovndm zptlsob, kterym vSechny Ctyfi snimky zacinaji, a nasledné na zdkladé
ptitomnosti znakl typickych pro horor rozhodnu, ktery z nich se tomuto zanru blizi

nejvice.

8.1 Nosferatu (1922)

V Upirovi Nosferatu (1922) jsou pied diegetickou ¢asti snimku umistény
uvodni titulky. UslySime straSidelné tahlé rozechvélé tony panovy flétny a désivé
pusobici basovy doprovod, ke kterym se pozdéji ptida vysoky zensky hlas.*® Na
¢erné obrazovce se objevi zeleny napis ,,Nosferatu, A Symphony of Horror,*
vyvedeny $vabachem. Samotny podtitulek filmu a charakter doprovodné hudby
davaji najevo, ze cilem snimku bude vyvolat strach. O tom svéd¢i i zacatek prvniho
aktu, ktery pomoci tisténého textu pojednava o Nosferatu. Varuje, aby lidé
nevyslovovali toto jméno nahlas, ¢imz vztahuje déni filmu pfimo k divakim,
protoze vyslovit jej mize kazdy z nich. Uzita slova jsou expresivni a pusobiva,
naptiklad spojeni ,,volani ptaka smrti 0 ptlnoci®. Zvukovou stopu tvoii ponuré tahlé
tony housli a vyzvanéni zvonu. Vyobrazeny text zminuje Huttera, Ellen a mésto

Wisborg, a uvadi tak divaka do kontextu.

Nasleduje diegeticka cast filmu. Ozve se vesela, privetiva hudba, ktera

kontrastuje s pfedchozim hudebnim doprovodem. Na Velkém celku spatiime mésto

49 Autorem skladby je skladatel Hans Erdmann.
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Wisborg, v némz se piibéh za¢ina odehravat. Stastny Hutter trha kvétiny pro Ellen,
ktera si mezitim hraje s kotétem, a vSechno vypada velmi idylicky az do doby, kdy
se Ellen Huttera zepta, pro¢ ty krasné kvétiny zabil. Tim se ve filmu poprvé

objevuje motiv marné smrti né¢eho krasného.

Vsechny aspekty filmu spolupracuji na vytvofeni hororového efektu ve
scéné V realitni kancelafi. Znepokojiva hudba> doprovazi obraz zachycujici ponuré
prostiedi Knockova pracovisté a jeho odpudivé vzezieni, které je jesté zdtraznélo

svicenim zamétenym na jeho postavu.

8.2 Nosferatu (1979)

Film oteviraji zabéry mumifikovanych lidskych t€l s Silenymi vyrazy ve
tvafich, které nasnimal sam Herzog. Dopliuje je vicehlasy chramovy choral
a postupné zesilujici zvuk tlukotu srdce. Tento zvuk zivota pisobi kontrastné
S vyobrazenim smrti na platné. Pozd¢ji se pfidava instrumentalni doprovod, jenz
vygraduje ve chvili, kdy se na obrazovce objevi nazev filmu na pozadi obliceje
mumie s vyrazem utrpeni.>’ Pohled na mrtvé vyvolava otdzku, co hrozného se
muselo stat a jakym zptsobem tito lidé pied svou smrti trpéli, jiz film nezodpovi.
Scéna trva téméef dvé a ¢tvrt minuty a zahrnuje avodni titulky. Kamera se pohybuje

pomalu a nechava divakovi dostatek ¢asu, aby si prohlédl zneklidiujici detaily.

Piestoze pohled na mumie vzbuzuje dés a odpor, neni na nich nic, co by se
vymykalo pfirozenému chapani svéta. Jsou to skutecné existujici obéti cholery
z roku 1933 v mexickém mésté Guanajuato, volné piistupné navstévnikim tamniho
muzea, tuto skutecnost se ale divak z filmu nedozvi. Vyrazy v oblicejich jsou

pravdépodobné disledek posmrtnych procest Vv téle.

Po ptsobivé scéné s mumiemi dozniva hudba a nasleduje zpomaleny zabér

nejasné osvétleného leticiho netopyra, ze kterého chvilemi vidime jenom siluetu. Po

50Viz kapitola Zvuky a hudba.
51 Autorem hudby je skladatel Popol Vuh.
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stfihu vidime Lucy, jak lezi shlavou na polstati, osvétlena mési¢nim svétlem.
Najednou se s hrizou vzbudi a zacne hlasité kficet. Vytfesténé ofi ma zvyraznéné
koutovym li¢enim, takze vypadaji trochu zapadle. Zoufale si zajede rukama do
vlast je vidét stiibny kiizek, ktery ji visi na krku. Otevienym oknem do pokoje
vléta netopyr a mizi nékde ve stinech pokoje. Tento zabér vzbuzuje nepiijemny
pocit, ktery vyvolava nutkani pfed netopyrem uhnout. Provedeni je mnohem
dynamic¢téjsi nez ve filmu Dracula Od Browninga, vnémz se motiv
netopyra V otevieném okn¢ také n€kolikrat vyskytuje, ten ale nikdy nevleti dovnitf,
pouze poletuje na misté. Scéna konci, kdyz Harker uklidiiuje Lucy slovy, ze méla

jenom dalsi zly sen.

Podobn¢ jako ve filmu Murnaua nasleduje pasaz s piivétivou hudbou, ve
které je divakovi piedstaveno mésto. Zabér na dvé kot'ata by mohl odkazovat na
kocku, se kterou na zacatku ptvodniho filmu hrala Ellen. Znovu se objevuje i motiv
spéchani, kdyz Lucy vyjadiuje svoje obavy nad Harkerovym ,,jidlem za pochodu®,

a scéna, ve které Harker jde po ulici do prace.

8.3 Dracula (1931)

Zacatky obou filmi s nazvem Nosferatu jsem porovnala hned po sobé,
protoze spolu souviseji a navazuji na sebe. Nyni se budu vénovat pocatkiim snimkti
Dracula (1931) od Toda Browninga a George Melforda. Zajimaji mé nejen
odli$nosti 0od ostatnich filmu, ale také rozdily v americké a Spanélské verzi tohoto
filmu. Spanélska varianta je asi o pal hodiny delsi. Oba filmy zaginaji ivodnimi
titulkami za doprovodu Cajkovského Labutiho jezera, které sice plisobi tajemné, ale

oproti hudbé Hanse Erdmanna a Popola VVuha nevzbuzuje pocity strachu.

Protoze Browning jiz nemél problémy s autorskymi pravy,>? drzel se
striktnéji predlohy a zacind scénou, jak Renfield sedi v dostavniku do Karpat.

Nektefi cestujici v kocCafe se obavaji nadchazejici noci, Walpurgisnacht, béhem

52 JOSHI, S. T. Encyclopedia of the vampire: the living dead in myth, legend, and popular culture. Santa
Barbara, California: Greenwood, 2011. ISBN 978-0313-37834-8, s. 93.
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které maji mit zI¢ sily velkou moc, jini se na tyto povéry tvaii skepticky. Jako odkaz
na Nosferatu (1922) bychom mohly chapat gesto, kdy Zzena zakryje muzi usta
v momenté, kdy nahlas vyslovi jméno ,,Nosferatu“. Takovéto poc¢inani totiz film F.

W. Murnaua oznacuje za velmi nebezpec¢né.

Scéna v dostavniku neptisobi vylozené hororovym dojmem, pouze umoziuje
vytusit, ze postava Renfielda cestuje nékam, kde ji ¢eka nebezpeci. Ptirozenéjsim
dojmem pusobi ve Span€lské verzi filmu, stejné jako nasledujici scéna v hostinci.
Americka verze sice zachazi do detaild, kdyz hostinsky Renfielda varuje pied
Hrabétem Draculou a jeho manzelkami, ktefi se v noci méni ve vlky a netopyry
(tyto promény jsou dale ve filmu casto zduraznovany), ale misty pusobi az
groteskné. Napiiklad obli¢ej Dwighta Fryeho, ktery ztvarnil postavu Renfielda, ma
vV sob¢é legracni nechépavy a ponckud arogantni vyraz. Hostinsky pii vypravéni

historky nékolikrat téméf nadskoci, kdyz chce vypadat piesveédcive.

Ve Spanélské verzi plsobi scéna S dostavnikem diky vykonu herct
ptirozenéji, nevzbuzuje ale pocity strachu a uzkosti. Scéna Vv krypté hradu, béhem
niz Dracula vstava z rakve, obsahuje zabér na hlodavce, ktery leze po rakvi a ma
nejspis publikum vydésit. Zvite ale najednou ne¢ekané nesikovné naslapne a spadne
ze zabéru na zem, coz piipomina groteskni filmy, které se snazi rozesmat publikum

zdanlivou neohrabanosti herct.

8.4 Dracula (1992)

Posledni z analyzovanych filmu, Dracula (1992) od F. F. Coppoly, se na
rozdil od ostatnich snimkti na zacatku vénuje historickému pozadi ptibéhu
a postavy hrabéte Draculy. Tomuto problému se podrobnégji vénuji Vv kapitole

vénované zpusobum ztvarnéni monstra v jednotlivych filmech.

Film Dracula (1992) za¢ina temnou instrumentalni hudbou, jejiz motiv bude

provazet celym filmem. Jako prvni divak spatti kopuli kaple s kamennym kiizem na
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pozadi temné, obla¢né noci. Na dal$im zabéru se objevuje detail kiize, ktery je
postupné zcela pohlcen temnym koufem. Nasleduje zpomaleny zabér kiize
padajiciho na rudé osvétlenou kamennou dlazbu.>® Divak tuto udalost vidi z ptaéi
perspektivy. Kdyz kiiz dopadne, je slySet tltumeny tder a zvedne se vina prachu. Po
stfihu se znovu objevi kopule kaple, padly kiiz nahradil turecky pilmésic, a nebe
kolem se zbarvi doruda. Nediegeticky vypravé¢ popisuje krvavy vpad Turkt do
Evropy, zndzornény zabérem na mapu s pohybujicim se stinem ptilméesice. Stin se

nakonec zastavi na Transylvanii, zemi, ve které se bude piibéh odehravat®.

Uvodni scéna vyuziva hororovych prvkd, které navozuji strasidelnou
atmosféru, jako temny kouf, zvuk dopadajiciho ktize, stin pulmésice a Cervena
barva (sviceni, obloha), ale nevyvolava dés stejnym zptusobem, jako zabéry mumii

Wernera Herzoga, ani nevzbuzuje odpor.

Po uvedeni do historického kontextu, které prib&éhu ptidava na vérohodnosti,

nasleduje ptibéh Draculovy nestastné lasky a promény V upira.

8.5 Komparace zpusobu generovani emoci pocatky analyzovanych

filmu

Porovnanim vsech filmovych aspektl v pocatcich vSech &tyfech filmi jsem
dosla k nazoru, Ze nejlépe jsou tyto prvky zkombinovany ve snimku Nosferatu
(1922), coz se dalo vzhledem k vysledkim ptedchozich analyz o¢ekavat. Kvili
absenci zvuku musi hudba podporovat filmovy obraz, a protoze je film nato¢en na
nekvalitnim materidlu, musi byt pouZito kontrastni sviceni, které pii zobrazeni
odpudivych postav (jako je Knock) vyvolava hororové efekty. Také prostiedi, do
néjz je scéna zasazena, pusobi hororovym dojmem. Kdybych analyze podrobila

i zbytek filmu, dosla bych pravdépodobné ke stejnym zavéram jako u zkoumani

53 Cervené osvétleni je motivem, ktery se ve filmu objevuje opakované. Rozebirdm jej v kapitole Svicent,
stin a svételné efekty.

54 Podobnym zplisobem, jakym turecky ptlmésic ,,obsadil“ mapu Evropy, pozdéji Dracula svym stinem
obsadi mapu Londyna.
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jeho pocatku. Na zaklad¢ ostatnich analyz usuzuji, ze Vv nejvypjatéjSich scénach,

V nichz je ptitomno monstrum, by se pak souhra vsech prvku jesté zvySovala.

Pozd¢jsi remake Herzogova filmu navazuje na svou piedlohu spojenim
nékolika hororové pusobicich prvka hned na pocatku snimku. Divak je vystaven
odpudivému vyjevu Smumiemi, ktery je nasvicen kontrastnim svétlem
a doprovazen tisnivou hudbou. Charakteru scény, ktera v divakovi vyvola zdéseni
a fyzicky odpor, odpovida i prace kamery, jez je roztfesena. S ohledem na
predchozi analyzy mohu konstatovat, ze pokud bych takto zkoumala i zbytek filmu,
zacCala by se souhra vSech prvka v nékterych chvilich vytracet, jako ptiklad uvedu

nesoulad nadéjné pusobici hudby se situaci, v niz Harker piijizdi na Draculiv hrad.

Ve filmu Dracula z roku 1992 vsechny prvky sice vytvati uceleny komplex,
celkovy dojem z nich je vsak mnohem méné hororovy nez u obou filma Nosferatu
(1922, 1979). Pouzité efekty, kreativni zplisob snimani scény, propracovana
mizanscéna a dramatické sviceni jsou velmi pisobivé, nevyvolavaji vSak emoci
strachu ani nevzbuzuji v divakovi odpor, jako napiiklad Herzogovy mumie nebo
Murnautv Sileny Knock. Duvodem, pro¢ film jako celek na divaka nepisobi
hororové, je nejspiS mala schopnost jednotlivych jeho aspektt Sokovat a budit
hriizu, proto vSechny tyto prvky i pies vzajemnou spolupraci nedokazou vyvolat

silné nepfijemné emoce, typické pro hororové filmy.

divaka velikou nevyhodu, protoze nekteré prvky nebyly témér vibec vyuzity
k navozeni pocitd strachu (zvuky a hudba), jiné pouze ziidka (kamera a stfih,
sviceni), mizanscéna po vétsinu filmu také neptisobi hororovym dojmem
aVvamerické verzi jsou navic problémem kiecovité vykony nékterych herci
(hostinsky). Jelikoz jsou nekteré prvky takto zcela opomenuty, nelze hovotit
0 jejich hororovém vyuziti, ani 0 snaze 0 jejich vzajemnou spolupraci. V této
kapitole sice pojednavam pouze o pocatku filma, vzhledem Kk vysledkim
predchozich analyz je ale jasné, ze bych k podobnym vysledkim dosla i pfi

zkoumani pokracovani obou jazykovych verzi.
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Zavér

Cilem moji prace bylo pomoci zanrové analyzy sémanticko-syntaktickych
prvkl ve vybranych filmech a jejich nasledné komparace zachytit zanrovy posun,
jimz proslo filmové zpracovani Stokerova romanu Dracula. V samostatnych
kapitolach jsem porovnala vyobrazeni a vlastnosti monstra, ztvarnéni rostedi
a mizanscény, sviceni a stinové efekty, filmovou hudbu se zvuky a kameru se
stithem. Zabyvam se také emocemi, které vSechny c¢tyfi filmy generuji v divakovi

behem svych pocatk.

Na zaklad¢ analyzy a porovnani téchto ¢tyt filmt jsem dosla k zavéru, ze
zanru hororu se nejvice blizi nejstarSi dochovana adaptace Stokerova romanu,
Murnautiv Upir Nosferatu z roku 1922. Hlavnim ucelem tohoto filmu je vyvolat
strach,> ktery je pro hororova dila typickou emoci.>® Toho se snazi dosahnout
pomoci viech dostupnych prostiedki. Ustiedni postavou filmu je monstrum, upir
Hrabé Orlok, jenz piedstavuje ¢isté zapornou postavu a ztélesnéné zlo. Ostatni
filmové postavy se ho obavaji a tuto emoci pocituje také divak. Strach Orlok
vzbuzuje jak svym chovanim, protoze vysava lidem krev a predstavuje zdroj
morové nakazy, tak svym vzhledem, ktery je velmi odpudivy. Jeho liceni je
zvyraznéno silnym svicenim, jenz vrha tmavé stiny a vytvaii kontrast. V nékterych
scénach je Orlokova postava zcela nahrazena jim vrzenym stinem, uc¢elem tohoto
efektu by mohla byt snaha naznacit upirovu nadpfirozenou podstatu a tim
v divacich vyvolat pocity strachu. Upirtiv hrad je v souladu s jeho charakterem,

pusobi chladné a nepfivétive.

Vyraznym hororovym prvkem v tomto némém filmu je nediegeticka hudba,
ktera po vétSinu Casu navozuje pocity nervozity, nejistoty a strachu. Jednotlivé
hudebni motivy jsou spjaty s konkrétnimi postavami a lokacemi a charakterizuji

jejich povahu. Upir, jeho hrad a Transylvanie jsou doprovazeny hudbou vytvarejici

55 Tento zdmér Ize poznat jiZ z podtitulu dila ,,Symfonie hororu”.
56 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, s. 27.
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nepiijemné pocity, mésto Wisborg a Hutteriv domov naopak piijemnymi
melodiemi. Kamera je staticka, film ale nepisobi strnule diky dynamickému sttihu,

ktery zdiraznuje vySe uvedené hororové prvky.

Mnohem méné hororovych prvki jsem béhem analyzy nalezla v obou
jazykovych verzich filmu Dracula z roku 1931 od Toda Browninga a George
Melforda. Jejich monstrum se sice vystupovanim a vizualni podobou nejvice blizi
knizni ptedloze, nevyvolava ale svym jednanim témét zadny strach. Zcela postrada
upifi zuby, kterymi by mélo sat krev, neptisobi odporné ani odpudivé, neobléka se
nijak vystiedng, az na vyjimky®’ se pohybuje stejnym zplsobem jako ostatni
postavy a jeho nadpiirozena podstata je velmi malo zdtraznéna. Sani krve je ve
filmu pouze naznaceno, ale nikdy neni piimo zobrazeno. Ani prostiedi
a mizanscéna filmu, véetné Draculova hradu, ktery se zdanlivé sestava z n¢kolika
malo mistnosti, nedokazou Vv divakovi vyvolat silné pocity strachu. Diky vykonu
hercii vérohodné&ji a désivéji pusobi Spanélska verze tohoto filmu v porovnani

s verzi americkou.

Scény jsou Casto nasviceny trojbodovym svicenim, jehoz hlavnim G¢elem je
zajistit dobrou viditelnost déni na scéné. V nékterych piipadech je svétla uzito
k navozeni hororového efektu, vétSinou nasvicenim Draculovych o¢i, jinak ale

rezisér se svétlem a stinem pracuje malo.

Dracula (1931) neposkytuje ani mnoho moznosti k analyze zvuku a hudby,
protoze ackoli se jiz nejedna 0 némy film, diegeticka i nediegeticka hudba jsou
v ném uzity velmi ziidka. Podle mého nazoru by rezisér ptidanim hudby mohl

dosahnout vyrazné pusobivejsiho snimku.

Herzogiv remake Murnauova filmu Nosferatu z roku 1979 obsahuje vice
hororovych prvkl nez Dracula (1931), ale oproti ptedloze nékteré hororové prvky

naopak ztratil. Doslo k posunu vyobrazeni monstra, které jiz neni pouze

57 Béhem Utoku na svou obét BrowningQv upir zaujima strnulou pdzu s roztazenyma rukama a pohybuje
se velmi pomalu.
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predstavitelem cistého zla. Jeho nikdy nekoncici Zivot je popsan jako utrpeni, které
muze byt divodem k soucitu. ZniCeni upira tak kromé& porazeni nebezpecného
protivnika predstavuje také jeho osvobozeni. Vizualni podoba monstra je
inspirovana Murnauovym Orlokem. Herzogtiv Dracula se ale nepohybuje stejné
prkenn¢ jako jeho predchidce a pusobi vzhledoveé trochu lidstéji. Tim se snizuje
mira strachu, kterou svou pfitomnosti vyvolava. Privétivéji plsobi také prostiedi
hradu, ktery se sice pomalu rozpada, ale ptsobi dojmem kdysi pohodlné obyvatelné

stavby.

Prestoze se Herzog snazil 0 umélecké vyuziti osvétleni, v porovnani
s Murnauem jeho film obsahuje pomérné malo svételnych a stinovych efektu, které
by slouzily k vytvofeni hororového dojmu. | jeho interpretace stinové siluety upira
vyvolava slab§i emoci strachu nez original, protoze je zafazena na jiném misté

syzetu a v odlisném kontextu.

Hlavni hudebni motiv ma vlastnosti hororové hudby, protoze vyvolava
nervozitu a zneklidnéni, ale stfida se s jinymi melodiemi, které pdsobi naopak
radostné a oslavné. Z tohoto divodu se zanrové hororu vice blizi skladba hudby,
kterou pouzil Murnau. Hororovym prvkem je také ob¢asné uziti nestabilizovaného

obrazu a couvani kamery pied ato¢icim Draculou.

Posledni z mnou analyzovanych snimkt, Dracula F. F. Coppoly z roku
1992, se spolu s Browningovym snimkem nejvice oddaluje typickému pojeti
hororu. Existenci monstra ,,obhajuje* tragickymi zivotnimi udalostmi, které
predchazely jeho vzniku. Diky témto polehcujicim okolnostem si Ize k monstru
vytvotit také pozitivni citové vztahy, soucit nebo mu dokonce piat vitézstvi nad
jeho protivniky. Tyto vstficné pocity jsou podpofeny obsazenim sympatického
herce, ktery kromé monstrozni podoby ve filmu vystupuje jako pfitazlivy mlady
muz. Tento obraz monstra je v rozporu s tim, jak zaporné postavy v hororu popisuje

naptiklad Noel.*®

58 CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or, Paradoxes of the heart, s. 21.
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Vidime zde postupny vyvoj charakteristiky Hrabéte Draculy. Ten nejprve
v Orlokové podobé vystupuje jako bezpodmineéné zaporna postava, vyvolavajici
pouze strach a odpor. Browning Draculu nijak nepersonalizuje, ale ani mu
nenechava prvky typické pro hororové monstrum. Herzoguv Dracula jiz dava
podnét k pocitim soucitu a litosti, které Coppola v divacich tragickym pfibéhem

svého upira jeSté umociuje.

Draculovo utoc¢isté se také lisi od hrada upird z ostatnich filmu, protoze je
monstru nejvice prizptisobeno, jako by bylo piimo ovladano jeho osobnosti. Jsou
v ném uloZeny vSechny vzpominky uz od dob, kdy byl Dracula jesté ¢lovékem.
Stavba se chova nepiedvidatelné jako sam upir a je vybavena nabytkem a dopliky

nadpiirozeného charakteru, coz nema v zadném jiném mnou analyzovaném filmu

obdoby.

K navozeni strachu je ve filmu Dracula (1992) vyuzito realisticky pusobici
osvétleni i zvuky. Coppola Napodobuje svétla svicek a petrolejovych lamp, ktera by
sama 0 sob¢ nestacila k nasviceni scény. Stejné tak nechava vyniknout vlastnosti
feci jednotlivych postav, jako jejich pfizvuk nebo zvuky tvofené pii pohybu usty,
coz je konkrétné¢ v ptipadé¢ Hrabéte Draculy velmi puasobivé. Mezi pfirozené
plisobici prvky micha nediegetické osvétleni, zvuky a hudbu. Cervené nasviceni je
spojeno s motivem upirt a signalizuje nebezpeci, jenz piedstavuji. Stin Draculy,
ktery se pohybuje odlisn¢ nez postava Hrabéte, je znakem nadpiirozené podstaty
jeho existence, a tedy hororovym znakem. Ne¢které svételné a zvukové efekty
v tomto filmu ovSem evokuji spiSe dojem fantasy nez hororu, protoze vyvolavaji

pocity tajemna a magi¢na misto emoci strachu a désu.

Postupem casu tedy doslo k zanrovému posunu ve filmovém zpracovani
tohoto romanu, kdy se ptivodné Cisté hororovy format pretvoril ve snimky, které
vyvolavaji mén¢ strachu, a to jak vyvojem postavy monstra, tak zménou v uzitém
sviceni a hudbé. Pohyb kamery se naopak zanru hororu vice blizi v pozdéjsich

adaptacich, nejspiSe diky pokrocilej$im technickym moznostem pfi filmovani.

Moje ocekavani, které jsem meéla pied zacatkem psani prace, ze filmy

postupné piechazeji od zanru hororu k zanru fantasy, se potvrdilo pouze casteéné.

80



Posledni z filmu tyto prvky skuteéné vykazuje, u ostatnich se vSak jedna pouze

0 ubyvani prvka hororu.
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