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TEXTOVA CAST

Abstrakt

Diplomova prace se po formalni strance sklada z mozaiky vystupti napii¢ médii. Obsahuje
soubor videi, soubor vysivanych kusii obleceni a soubor rucné kreslenych, subjektivnich map,
vSe doplnéné a provazané kresbami, akvarely, texty, objekty a audio doprovodem. Tematicky
ma prace dvé vrstvy. Za prvé se zabyva reflexi konkrétnich (mych) konickd, které se vztahuji
k specifickym predstavam o pfirodé a krajiné. Tyto konicky jsou déleny do tii tématickych
oblasti pojmenovanych Emo mapy, Skdla kovboijii, a Bio Topy. V druhé vrstvé je prace
kritickym zamyslenim nad vyuZivanim strategii konickd v umélecké praci, jako jednou z
krajnich moZnosti jak tvorit v ¢ase permanentnich krizi.

Uvod

Diplomova prace s nazvem (Ne)konicky (ne)lidi v (ne)prirodé (¢i pivodné Mald baleni) se po
formalni strance sklada z mozaiky vystupti napfi¢ médii. Obsahuje soubor videi, soubor
vysivanych kust obleCeni a soubor rucné kreslenych map, vse doplnéné a provazané
kresbami, akvarely, texty, objekty a audio doprovodem. Tematicky ma prace dvé vrstvy.
Zaprvé se zabyva reflexi konkrétnich (mych) konickd, které se vztahuji k specifickym
piedstavam o prirodé' a krajiné. V druhé vrstvé, ktera se organicky prolina s prvni, je prace
kritickym zamyslenim nad vyuZivanim strategii konickd v umélecké praci, jako jednou z
poslednich moZnosti jak tvorit v ¢ase permanentnich krizi.

Prvni vrstva, tedy vrstva sond do mych osobnich konickt ¢i zajmt, se pomyslné déli
do tfi oblasti, které niZe rozvadim do vétsi hloubky: mapy a jejich subjektivnost — oblast s
nazvem Emo mapy, kovbojstvi ¢i country kultura — oblast pojmenovana Skdla kovboijti, a
oblast vySivani prirodnich (v tomto pfipadé tim minim motivy zvitat, rostlin a ruralnich
krajin) motivl, pokiténa Bio Topy. Tyto oblasti se jak fyzicky instalacné, tak myslenkové
navzajem prolinaji a dopliiuji.

Vsechny konicky vystupujici v této vrstvé mi ve volném case prinaseji tilevu a radost.
Zaroven je spojuje vazba s piirodou, nebo presnéji s predstavami o povaze, vlastnostech a
hranicich pfirody, na které nahliZzim z queer ekokritické perspektivy. V praci tyto predstavy
reflektuji ¢i pfimo se snaZim o jejich subverzi. Déle sleduji drahy vzajemnych propojeni
téchto konickli mezi sebou navzajem a mezi socio-politickymi jevy, které ovlivnily jejich
soucasnou kulturni podobu. Probiha zde reflexe momentt, kdy do artefaktti ¢i praxe mych
konickd, at’' uzZ védomé ¢i nevédomé, prosakuji jejich (historické ¢i aktualni) socio-politické
konotace. Tyto konotace se riizni od dédictvi kolonialismu ¢i konstruktu maskulinity doslova
vtéleného v krajiné a ve mné samotné, po realitu klimatické krize. SnaZim se udrZovat ¢i nové
tkat linky radosti, vzdoru a empatie v této siti problematickych vazeb, do které jsou zajmy
vztahujici se k predstavam o prirodé nutné zapleteny.

1 pojem piiroda je zde pouzivan s védomim teoretického kontextu (viz. napt Escobar, 1999 ¢i Morton,
2010) ve kterém se obrysy tohoto terminu stavaji ¢im dal nejasnéjsi a problematictéjsi



Druhd troveti reflektuje stav, kdy se tvorba uméni jako prace’ vyprazdiiuje pravé od
radostného proZzitku. Stav, kdy se v dobé vzristajici kolektivni uzkosti otazka proc a jak se
uménim zabyvat stdva paralyzujici. Sleduji proces vlastni mentalni gymnastiky, kdy ve snaze
vyhnout se této paralyze uhybam z nehostinné oblasti uméni do oblasti konickd, jejimz
jedinym néarokem je (¢i byvala) moje osobni radost a terapeuticky uZitek z ¢innosti. Tuto dfive
jasné oddélenou oblast pak z nutnosti kapitalizuji - vytéZuji z ni umélecké artefakty, poznani a
estetiku. Pro udrZeni schopnosti tvorby vSak musim tento fakt mentalné blokovat, coz je
dlouhodobé neudrZitelna a sebe-prekarizujici praxe.

VytéZené vystupy v dalsi fazi konfrontuji s uméleckymi poZadavky citelnosti,
vystavitelnosti, teoretického zasazeni a ospravedlnéni zameéru. V této fazi je dileZity moment
jistého kritického odstupu, skrze néjz si vSimam, do jaké miry se do téchto (stéle jesté, ale jak
dlouho?) odpocinkovych aktivit promitad nedokonale potlacena tizkost a kritéria umélecké
kvality a uZitecnosti.

Emo mapy

Oblast zajmu pojmenovand Emo mapy je zaméfena na amatérskou ¢i spiSe oteviené
subjektivni geografii. Jejim hlavnim vystupem je projekt ru¢niho kresleni map pouze na
zakladé emocné zabarvenych dat, ziskanych skrze omezeny, fyzicky pohyb krajinou. Timto
mapovanim se vZdy v rdmci vytycené trasy zabyvam ja jako iniciatorka paralelné s jednou ¢i
dvéma participantkami ¢i participanty, a je uzavieno aktem vzajemného porovnavani a
rozklicovani vzniklych map. V instrukcich pro mapovani se klade diiraz na zachyceni
promény emocniho stavu participujich v prubéhu prochazky, stejné jako aktualnich pfirodnich
podminek, pozorovani mimolidskych aktéri a udalosti, které jejich zazitek z krajiny ovlivni.
Trasy jsou vedeny prevazné skrze oblasti prirodnich rezervaci ¢i skrze pfiméstskou krajinu s
minimem zastavby. Proces kresleni mapy probiha ideédlné cestou, v ramci pribéznych
zastaveni. Neni stanoven Zadny kli¢ symboli a typt znaceni, podle néhoZ by participujici
postupovali, kaZdy ticastnik ¢i icastnice si vytvari kli¢ vlastni. Zavérecné sezeni je zdsadnim
momentem podporujicim prohloubeni empatického, aktivniho vztahovani se nejen ke krajiné,
ale i k lidem, se kterymi prochazku sdilime. Tento projekt tak ¢aste¢né navazuje na praktiky
kontramapovani, tedy vymezovani se proti zdanlivé objektivnim datim masové pouZivanych,
standardizovanych map (viz napt. Michel a kol., 2018), které vSak nemohou obsdhnout
lokélni holistickou zkuSenost z krajiny.

V disledku vyvoje technologie je mozné témér kazdy metr Zemé zachytit skrze
satelitni snimky ¢i ptaci pohled kamer, droni atp., a obraz nasi planety jako ,,blue marble“
zasadné zménil lidské vnimani méfitka a vzdalenosti (Morton, 2014). Zarovei ovSem do
velké miry zesililo védomi o nekonecné komplexnosti a proménlivosti vztahu mapy a izemi a
nemoznosti dokonale (a trvale) zmapovat byt jen malou ¢ast hyperobjektu krajiny.
Postkoloniélni teorie poukazuje na inherentni zaujatost map kreslenych z pohledu zasazeného
v politickém a ideologickém kontextu (Sidaway, 2017). Co je ¢i neni zaneseno do mapy,
zaleZi na tom, co je tvlircim a tvirkynim viditelné a co povazuji za dilezité. Proto jsou v
online i offline kartografické praxi diileZité béZné nezahrnuté perspektivy. Naptiklad tedy
pohled ptivodnich obyvatel kolonizovanych tizemi, queer perspektivy — jako v projektu
Queering the Map (2022), perspektivy mimolidskych aktérti, viz projekt Feral Atlas (Tsing a
kol. 2021), a obecné praktiky mapovani lokalné a zdola.

2 zde “prace” ve smyslu ¢innost k obZivé a kariémimu postupu



Oba vySe zmifiované umélecko-vyzkumné projekty online participativnich map,
Queering the Map i Feral Atlas, obsahuji aspekty, které jsou vyznamné i pro Emo mapy,
ackoliv se 1isi v méfitku (pocet participujicich, velikost izemi, mnoZstvi dat), vychazejicim z
rozhodnuti ponechat Emo mapy v offline prostredi. Queering the map spociva v zanaSeni
zaznamu queer zkuSenosti do vefejné pristupné mapy a tim zpritominovani queernes v krajiné.
Diky povaze projektu Emo map, ktery je soustfedény na sdileni prochazek mezi mnou jako
inicidtorkou a tésnym okruhem mych blizkych, ktery je témér vylucné tvoren lidmi s queer
identitou, se do map queernes organicky promita. Tato skutecnost je téZ vyznamna v konotaci
s diskurzem o queer lidech jako ,,nepfirozenych® ¢i ,,proti pfirodé“ a s jejich vyluc¢ovanim z
konzervativnich rurdlnich komunit (Mortimer-Sandilands a Erickson, 2010). Soustfedéni na
proZitky queer lidi praveé v této krajiné tento diskurz narusuje. Feral Atlas se zase zajima o
momenty vzajemného ovliviiovani a spoluvznikani (sympoeze) mezi lidskymi a
mimolidskymi aktéry, casto rostlinami, houbami ¢i celymi ekosystémy. Tento zdjem je velmi
relevantni k zamért projektu Emo map podporovat vytvareni vztahu ke krajiné, skrze
zvySenou pozornost a empatii ke svému mimolidskému okoli.

Skéla kovbojti

Okruh pojmenovany Skdla Kovboijti se s Emo mapami ¢astecné piekryva, predevsim
zpritomniovanim queerness v krajiné a kolonidlnimi konotacemi. Zabyva se imaginarni
krajinou divokého zdpadu v ¢eském prostiedi, odkazuje na soucasny ,,zkvifeny“ americky
kontext (vizHansen, 2022) a pracuje se (znovu)nalézanim queernes v kulturni postavé
kovboje. Ustiednim vystupem je soubor videi natocenych v eskych westernovych
mésteckach. V tomto prostredi intervenuje postava ,,kvir kovboje“ a vyvadi na povrch jeho
latentni camp skrze pred¢itani tryvkid z queer fanfikce na Zanrova dila v Cesku popularni,
jako napfiklad sérii Vinnetou ¢i film Limoddovy Joe. Dalsi video vystup pak zachycuje
napriklad pokus vytéZit queer potencial country tance (skrze mensi miru genderového odliseni
roli v tanecnim paru). Toto video je natoceno v prostiedi botanické zahrady — prostredi
prorostlé dédictvim kolonialismu vytéZujiciho rostlinné bohatstvi (véetné v kovbojstvi
emblematickych kaktusti) z kolonizovanych oblasti, za ticelem jeho exotifikujiciho
vystavovani. Téma je také doplnéno sérii akvarelovych portréti postav predstavujicich
aspekty kovbojstvi, které mé osobné zasahly.

Kulturu kovbojstvi a westernovych aredlti zasazuji do kontextu (predevsim
kolonialnich) predstav divoké, panenské pfirody ¢i krajiny a stejné tak ptivodniho Zivota
(Hogan, 2010). Tyto pokusy jsou Casto provazeny snahou vytvaret nostalgickou krajinu jinde
a jindy (Bridges, & Osterhoudt, 2021), tak jako tomu je u westernovych méstecek a ranci.
Cela tato kultura je opfedend predstavami o Cistoté, praptivodnosti a bilé maskulinité. Symbol
kovboje je obtéZkany politicko-kulturnimi vyznamy, a to jak v Americe, odkud pochézi, tak v
Ceském prostiedi, kam byl importovan a kde jeho transformovana podoba zdsadné ovlivnila
(nejen) mé détstvi a dospivani.

V americkém kontextu méa kovbojstvi za sebou temnou historii osadnického
kolonizatorstvi a genocidy ptivodniho obyvatelstva. Provazi ho stin vizi z Manifest Destiny
(vizGobat, 2018) a pozdéjsiho pouZiti v ideologickém taZeni amerického imperialismu
(Anderson, 2007). Zaroveri vSak obsahuje i méné znamou historickou realitu kovbojt a
kovbojek jako malokdy bilych a zdaleka ne vZdy heterosexualnich a cisgender piislusnikt a
piislusnic pracujici tfidy na urovni ndmezdnich délnikt (Rowe, 2022). Je to pravé tento
aspekt, ktery se promita do soucasné viny znovu-privlastnéni si identity kovbojstvi queer a
jinymi neZ bilymi postavami populdrni kultury (viz Lil Nas X, Orville Peck atd.), nyni uZ z



velké ¢asti bez snahy ucinit queer aspekty co nejvice stravitelnymi pro heterosexualni
publikum (kterou se vyznacoval tfeba film Brokeback Mountain, Warren 2006). V
adoptivnim, ¢eském kontextu je tato identita spojena zejména s pojetim specifického druhu az
mytické, moralné nadfazené maskulinity. Kulturné vychazi naptiklad ze série filmi s
postavami Old Shatterhanda a Vinnetoua®, zaloZenych na knihach Karla Maye*.

SnaZim se propojovat oba tyto kontexty a zdrovein do nich vkladat vlastni narativ
prvotni nédklonnosti k tomuto Zanru a jeho konickovému napodobovani, nasledované
roz€arovanim a kritickou reflexi a v soucasnosti zakonceny radosti z fenoménu re-kvireni této
kultury v USA.

Bio Topy

Bio topy (top v dvojitém vyznamu téZ jako poanglictény nazev pro horni ¢ast obleceni) jsou
soustiedéné okolo praxe vysivky jako konicku, ktery miiZe mit jak terapeutické, tak politicky
angazované konotace. Ustfedni vystup v této oblasti tvoii soubor vysivanych motivii na horni
Casti odévi, prevazné na svetry. Tyto odévy jsou z druhé ruky, a tak nové vysivky casto
interaguji s predeSlymi vzory a motivy. Vyjadiuji zaroven radost z rostlin a idylické
pitoreskni krajiny, ale rovnéZ klimaticky Zal, spojeny se stupiujici se izkosti z budoucnosti.
Vysité svetry zaroven stale slouZi svému ticelu a jsou pravidelné noSeny, a tato konkrétni
kazdodenni vyuZitelnost objektti pomaha vidét v jejich tvorbé smysl, jak piSe naptiklad
Howard Risatti v knize Skilled Work (1998).

Vysivani, v tomto pripadé predevsim rostlinnych a krajinnych motivi, ke kterym mam
citovy vztah, je pomalou, repetitivni ¢innosti, kterd umoziiuje zvlastni druh rozptyleni mysli
na delsi casové obdobi. Zarovei je jejim vysledkem fyzicky artefakt, coZ ptinasi uspokojeni.
Vysivka, obzvlasté pravé , prirodnich® motivt, které jsou vnimané jako kiehké a feminni, je
silné genderové zatiZend, spojend s péci a domestiticitou a v ramci patriarchalnich hodnot
proto do znacné miry fazena do arbitrarni kategorie Femesla (craft) oproti uméni (art) (Parker,
1984). Toto fazeni, a obecné tato dichotomie, uZ nékolik dekad zvolna podléha dekonstrukci,
zejména skrze tvorbu feministickych umélkyn, od Evy Hesse a Judy Chicago po Margaritu
Cabrera, ¢i Tamaru Kostianovsky (Buszek, 2011). V neposledni fadé 1ze vyzdvihnout
napriklad soucasny projekt workshopti v rdmci brnénského Domu uméni, nazvany Dialog
tradi¢ni a moderni vySivky.

S feminismem je spojen i vyrazny proud vysivani jako ,craftivismu””, ktery tuto
techniku vyuZiva pro podporu a zdznam komunitniho odporu (Buszek, 2011). Tyto (lidské i
vice neZ lidské) komunity odporu se mohou utuzovat naptiklad spolec¢nou tvorbou (napf.
radikalni vysivani s Kundy Crew) nebo vzajemnou péci a pozndvanim (vypovidajici je projekt
hackovaného koralového ttesu, ac se jedna o jinou techniku, Marzec 2010, Haraway 2016). V
oblasti Bio topti jsou vlivy craftivismu, predevsim environmentalniho, zjevné patrné, ac si
casto zachovavaji subtilnéjsi podobu.

95

3 Ackoliv apropriace kultury ptivodnich obyvatel Ameriky (tedy formy maskulinity ve filmech
ztélesiovana Vinnetouem), at' uz z upiimného zajmu ¢i v médu povrchni exotifikace, je v Cechach také
extrémneé Ziva, moje prace se omezuje spise na dédictvi postavy kovboje (tedy Old Shatterhanda).

4 On sam osobné Spojené staty nikdy nenavstivil, tudiZ uZ v tomto bodé dochazelo k nékolikanasobnému
odcizeni od ptivodniho mytu (Galchen, 2012).

5 spojeni Femesla a aktivismu



VytéZovani konicka

Celou praci prostupuje akt prenaseni rukodélnych, hobby a craftivistickych artefakti do
prostfedi uméni a galerie. Soucasné umeéni jiz delsi dobu k femeslnym, hand-made postupiim
tihne a do jisté miry vytéZuje jejich estetiku. Stejné tak vyuZiva vizualni kulturu specifickych
zajmu, které, a¢ nemusi nutné produkovat fyzické artefakty, vytvaii opét urcitou estetiku
upfimnosti, autenticity, aZ urCité sekundarni trapnosti, pocitované za aktéry a aktérky
motivované silnymi emocemi. Pfikladem tohoto postupu je napiiklad dokument Jeremy
Dellera Our Hobby is Depeche Mode, zachycujici kulturu fanouskt znamé synthpopové
kapely. Tato estetika a postupy totiZ dobfe zapadaji do tendence rozmlZovat hranice uméni a
tzv. skutecného Zivota, dekonstruovat modly velkych umeélci a jejich velkych dél, snazit se
zapojovat postkolonialni a, jak uZ bylo zminéno, feministické pfistupy s dlirazem na péci a
queerness (viz magazin On Curating, ¢isla 52, 49 ¢i 37). Tato diplomova prace pak tedy zcela
opodstatnéné miiZe byt vniména jako védoma snaha byt ,,trendy“ ¢i dokonce ,sexy“, a to jesté
ponékud opoZdéné vzhledem k vyraznym vystavdm pohybujicim se v podobném diskurzu,
jako byla napfiklad Against Nature kuratorky Edith Jefabkové (Jefabkova, 2017). Ackoliv
tento aspekt nepopirdm, rdda bych spiSe vyzdvihla pfitomnost jisté nutnosti postupovat pfi
tvorbé urCitym zpisobem.

Tato nutnost vyvstava zcasti z paralyzy zptisobené akutnim pocitem neustalé krize ¢i
krizi, ktera pribézné tvoii myslenkovy prostor zpochybinovani hodnoty ¢i dopadu umélecké
¢innosti. Z¢asti se na této nutnosti také podili vlna vzdoru. Tento vzdor vznika v reakci na
nesoulad mezi tvrzenimi teorii, které hlasaji, Ze uméni by mohlo ¢i mélo vznikat radikalné
antikapitalisticky, Ze umélecka tvorba by misto soustfedéni na vykon méla byt feministickym
prostorem péce, nehierarchie, socialni kritiky aZ psychoterapie a zarovef s redlnou zkuSenosti,
kdy v rdmci umélecké prace dochézi k rapidnimu zhorSovani mého psychického zdravi. O
tomto fenoménu, kdy vznika diskrepance mezi snahami vytvaret v uméni feministické
instituce péce, a Castymi pripady psychického vyhoteni z priliSného tlaku, narokt a
nepoddajnosti instituciondlnich nastaveni, nepolevujicich ani v dobé emoc¢né naro¢nych krizi,
mluvi naptiklad Tereza Stejskalova v ¢lanku “Za kritiku infrastrukturni” pro Artalk
(Stejskalova, 2022), nebo Veronika Janatkova, kdyZ mluvi o organizaci bienéle Ve véci uméni
a fika: “Ne vSechno se ndm podafilo prosadit a zaroveii jsme se do znacné miry vycerpali,
prestoZe se snaZime fungovat jako feministickd instituce, sami jsme vyhofteli, protoZe prace
bylo moc.”(rozhovor, Remesova, 2020).

Za mé osobné byla ukazkovou zkuSenosti ti¢ast na soustfedéni s tématem zpomaleni v
galerii PLATO v ramci vystavy Pisek ve stroji, které se zabyvalo pravé praktickym feSenim
vyskytu vyhoreni a deprese mezi umélkynémi a umélci. V ramci této vystavy, probihajici
béhem prvniho vrcholu pandemie Covidu-19, jsem kvtili vysokému statusu vystavovani v
galerii tohoto rdzu pokracovala v praci, ackoliv jsem tehdy zaZivala hluboky propad ktery
vyustil v nutnost medikace. Zkratka, pfijde mi nemistné stle dokola psat o uméni jako o
potenciadlnim prostoru radikalni terapie a pritom zaZivat (a pozorovat ve svém okoli)
intenzivni Gzkostné stavy z kaZzdého pomysleni na tvorbu ¢i prezentaci vlastni umélecké
prace.

V takovémto stavu jsem tedy byla nucena hledat alternativni strategie a zdroje tvorby.
Nasla jsem je pravé v oblasti vlastnich konickd, jelikoZ v nich je stadle moZné nachazet radost
a Gtéchu, ¢i dokonce jisté formy terapie (ktera je jinak nedostatkovou komoditou)
prinejmensim pro mé samotnou. Stava se tak ovSem za cenu krajné vratké a do budoucna
neudrZitelné praxe, kdy sama pred sebou mentalné zastiram potencidl vystupu z konicku stat
se uménim. Aby bylo viibec moZné tvorit, je pro mé nutné odsunout tlak otazek, co dilo



prinasi do diskurzu sou¢asného uméni, ¢i zda je dostateCné angaZované, zda je
ospravedlnitelné. Kategorie konickt poskytuje prostor, kde tvorba véci nevyzaduje
ospravedlnéni ¢i zdvaZnost; samotna ¢innost a radost, kterou prinasi, je cilem. Z tohoto
prostoru je pak moZné jiZ hotové vystupy vyjmout a zasadit do kontextu sou¢asného umeéni,
vcetné kritické reflexe.

Zcela zjevné se viak pak stava jen otdzkou casu, kdy se tato mentalni konstrukce
zhrouti, konicky se zcela presunou do sféry uméleckého kapitalu, ztrati svou terapeutickou
funkci a potenciél pro radost, a tim zanikne i schopnost skrze né tvorit. V dal§im horizontu
pro mé tedy pravdépodobné nésleduje jen prohlubovani prekarizace nebo pfimo opusténi
umeéni, ovSem bez predstavy, Ze se v jinych sektorech prace nebude tento proces opakovat.
Ackoliv je prace kriticka k nesouladim v oblasti soucasného umeéni, neni dramatickym
odchodem ve stylu Lee Lonzano (Stejskalova, 2010), ani tak docela odchodem do postpraxe
po vzoru Radima Labudy. Vnimam, Ze vystoupit z uméni 1ze jeSté pomérné jednoduse, z
hrouticiho se kapitalistického systému se vSak vystup zda témér nemoZny.

Body tfeni a instalace

V ramci procesu prerazovani vystupt z jedné (konickové) oblasti do druhé (umélecké) vznika
nékolik zasadnich problémii, predevsim otazka divactvi a Citelnosti. V prostoru konickd neni
divak ¢i divacka z principu vlibec zohlediovana, jelikoZ ¢innost je provozovana Cisté pro
benefit toho ¢i té, kdo se ji vénuje. Pokud tedy pfevadim vystupy z této ¢innosti do vystavniho
kontextu, musim se potykat s jistou necitelnosti a zmatenim téch, pro které se vystava kona.
Umyslem této prace neni tak docela tuto necitelnost odstranit, ale védomé s ni pracovat, skrze
piijmuti utrzkovitého, castecného divackého zazitku, ktery muize ale nemusi v chaotické zméti
kralicich nor vyznami najit nékterou, ktera ho ¢i ji zaujme a na kterou se dokaze napojit,
treba skrze vlastni zkuSenost s konkrétnim zajmem/konickem.

Dalsim problémem je pfistup k technologii, vii¢i které maji néktera dila a projekty
zaméfené na craft tendenci se pastoralné vymezovat (Buszek, 2011). VSechny zapojené
konicky a jejich artefakty jsou implicitné ¢i explicitné technologii ovlivnéné a protkané, ne od
ni oddélené. Stejné tak se v mé diplomové praci védomé zachazi s nostalgii, u které je
nebezpeci idealizace a zkresleni urcitych ¢innosti ¢i kulturnich jevi. Prace proto nechéava
vyplavavat na povrch i problematické a znepokojivé konotace (jako pravé kolonidlni spojitosti
s kovbojstvim ¢i eskapistické aspekty vysivani), které mohou od ti¢asti na koniccich odvracet
nebo pobizet k jejich transformaci ¢i (re)apropriaci do opét hodnotové (vice méné) pohodIné
podoby.

VSechny tyto body tfeni kulminuji v otazce feSeni instalace. Tato otdzka neni v dobé
psani dokumentace jeSté zcela rozfeSena, a tak prikladam pouze ndvrhy moZnych FeSeni (v
obrazové Casti piilohy). Mozaika artefaktd, videi a textli je uzZ sama o sobé natolik pfeplnéna
vyznamy, Ze se do jisté miry vzpird jakémukoliv vystavnimu feSeni, které by ji pridavalo
dalsi. Proto by se nabizelo umisténi vystupd, sjednocenych naptiklad jednoduchou vystavni
architekturou, do prostredi white cube. Zaroveti vSak tihnu k tomu naopak vychazet
chaoticnosti a ztiZené Citelnosti prace naproti a vytvofit instalaci imerzivni. Takovato forma,
jejiZ navrhy vznikaly ve spolupraci s umélcem*kyni Alex Sihelskym, by pak mohla nabyt
podoby dilny v Zakladni umélecké Skole®, nebo napfiklad prostorové myslenkové mapy’.

6 Toto feSeni by dale rozvinulo vyznamovou rovinu umeéni jako radostného konicku versus uméni jako vysoce
kvalifikované prace.

7  Toto feseni by naopak zdtiraznilo aspekt sité vyznami, do kterych jsou konicky vztahujici se k pfirodé
zavéseny.



Zaver

V diplomové préaci je vedomé obsazeno velké mnozstvi rozport. Stejné jako jsou zapojené
konicky rozprostrené napfic¢ izemim mezi lidskym a mimolidskym, materialni krajinou a jeji
kulturni interpretaci, tak i samotny akt jejich vytéZovani pro uméleckou ¢innost kolisa mezi
vzdornym pokusem tvorit pro radost a sebedestrukéni kapitalizaci volnocasovych aktivit.
Jednotlivé vystupy tvori spletenec vyznamd, které preskakuji od zamysleni nad konstruktem
piirody, pres zkoumani queerness v krajiné po sebereflexi vlastniho procesu tvorby. Lze v ni
tedy vysledovat trend rozpousténi dichotomii a vnimani ¢innosti ¢i jevi jako ne to nebo ono,
ale nékolik protikladnych véci zaroven. Mapy kreslené na prochazce s prateli mohou byt
soucasné radostnym konickem, terapeutickym cvi¢enim empatie, ekokritickym queer
aktivismem a vyrazem kolonialni romantizace pfirody. Videa z ¢eskych westernovych
méstecek mohou zaroven kritizovat nepatficnost nostalgie po divokém zapadé, a pritom v této
nostalgii nachazet nové potéSeni. VySivané svetry neprestanou byt svetry k noSeni proti zimé
jen proto, Ze jsou také zhmotnénim dzkosti z klimatické krize, prostfredkem eskapismu a
uménim vystavenym v galerii. Doufam proto, Ze i kdyZ mnohym mtiZe byt ma prace
necitelnd, jinym poskytne pocit sounaleZitosti v nejisté dobé.
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pastelky, fixy a gelovky, 2022

h




Skdla kovboijtl, statické snimky ze
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