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Anotace

Tato bakalarskd prace se zabyva vlivem dvou vyznacnych osobnosti v oblasti divadla,
Alexandera Jakovlevi¢e Tairova a Jevgenije Bagrationovice Vachtangova, na ¢eskou divadelni
scénu. Prace se zaméruje na jejich unikatni pristupy, metody a tvurci vize a analyzuje, jakym
zpUsobem ovlivnily ¢esky divadelni kontext, zejména v kontextu avantgardniho hnuti. BEhem
této studie budou zkoumany jejich umélecké tradice a filozofie, které mély vyznamny vliv na
umélce a divadelniky v Ceské republice. Prace poskytne hlubsi porozuméni jejich odkazu a jeho
dllezitosti pro ¢eskou divadelni kulturu
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Annotation

This bachelor's thesis explores the influence of two significant figures in the field of theater,
Alexander Yakovlevich Tairov and Evgeny Bagrationovich Vakhtangov, on the Czech theatrical
scene. The thesis focuses on their unique approaches, methods, and creative visions and
analyzes how they impacted the Czech theatrical context, particularly within the avant-garde
movement. Throughout this study, their artistic traditions and philosophies, which had a
profound influence on artists and theater practitioners in the Czech Republic, will be examined.
The thesis provides a deeper understanding of their legacy and its importance for Czech
theater culture.
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Uvod

Vyvoj divadelniho uméni je neodmyslitelné spojen s osobnostmi, ktefi svou kreativitou,
inovacemi a vizionafstvim formovali a ovlivnili jeho rdst a smé&fovani. Ceska divadelni
avantgarda predstavuje fascinujici obdobi v déjindch ceského divadla, kdy umélci zacali
experimentovat s novymi formami, estetikou a vyrazovymi prostfedky. Mezi vyznamnymi
jmény, jez se zapsala do paméti tohoto obdobi, patfi také Alexandr Jakovlevi¢ Tairov a Jevgenij
Bagrationovi¢ Vachtangov. Jejich pfinos pro vyvoj divadelni avantgardy nejen v ruském, ale i
mezinarodnim kontextu nelze podceriovat. Tato bakalarska prace si klade za cil zkoumat vliv
Tairova a Vachtangova na ¢eskou divadelni avantgardu.

Tairov a Vachtangov, vyznamni rusti divadelni reZiséfi a pedagogové, se stali prikopniky novych
smér(i a myslenkovych proud v divadelni tvorbé. Jejich prace ovlivnila fadu umélc(, ktefi se
pozdéji zapojili do ¢eské divadelni avantgardy. PrestoZe jejich pisobeni mélo kofeny v ruské
kultufe a divadelni tradici, dokazali prinést do své tvorby unikatni prvky, které rezonovaly i v
Ceském prostredi. Jejich koncepty a techniky inspirovaly mnoho ¢eskych umélct k hledani
novych zpUsobu vyjadreni, ¢imZ obohatili domdci divadelni scénu.

V textu prdace je Cerpano z primarnich a sekundarnich zdroju, véetné divadelnich textd, kritik,
studii a biografii, které osvétluji Zivotni a tvlrci drahu Tairova a Vachtangova. V teoretické ¢asti
je v prvni kapitole charakterizovdno ruské moderni divadlo 20. stoleti, je uveden Zivot a
umélecka cinnost vyznamnych ruskych rezisérd A. J. Tairova a J. B. Vachtangova. V dalSich
¢astech je popsdn vyznam Tairovova Komorniho divadla a charakterizovdna Vachtangova
nejvyznamnéjsi inscenace Princezna Turandot. Druhad kapitola je vénovana Ceské mezivalecné
avantgardé, podrobné je popsan vyznam Devétsilu a Osvobozenému divadlu. Prakticka ¢ast je
vénovana zkoumadni vlivu ruskych reZisérll Tairova a Vachtangova na ceskou divadelni
avantgardu. V praktické ¢asti se autorka pokusila o rozbor a porovnani inscenaci Vachtangovy
Princezny Turandot, Tairovovy Giraflé-Girafla a Boure a Frejkovy inscenace Cirkus Dandin.
V préci je vysvétleno, jaké prvky tvorby a mysleni Tairova a Vachtangova mély zdsadni dopad
na Ceskou divadelni scénu a jak se tato ovlivnéni projevila v tvorbé a estetice Ceskych
avantgardnich umélcli. Ddle se prace zabyva reflexi a pfijetim jejich konceptl v Ceském
kontextu a zkouma, jaky vliv méla tato interpretace na dalsi smérovani ¢eského divadla.

Studium vlivu Tairova a Vachtangova na ¢eskou divadelni avantgardu ma nejen historicky, ale i
umélecky vyznam. PomuUZe ndm lépe porozumét tomu, jak se nové myslenky a umélecké
postupy Siti a transformuji v rznych kulturnich kontextech. Tato prace se tak snazi prispét k
hlubSimu vhledu do procesu vyvoje divadelniho uméni a jeho interkulturnich vazeb.



Teoreticka ¢ast

1 MODERNI RUSKE DIVADLO 20. STOLETI(

Vyvoj moderniho ruského divadla v prlibéhu 20. stoleti je neoddélitelné spjat s avantgardnimi
tendencemi, které v tomto obdobi v divadelni tvorbé vyrazné ovlivnily formy, estetiku a
smérovani divadelniho uméni. Tato ¢ast bakalarské prace se zaméruje na klicové milniky ve
vyvoji moderniho ruského divadla a jeho vztah k avantgardé, pricemz diraz bude kladen na
vlivy, které formovaly divadelni scénu a ovlivnily praci Alexandra Jakovlevice Tairova a Jevgenije
Bagrationovice Vachtangova.

Pocatky 20. stoleti pfinesly dramatické zmény v ruské spolecnosti i kulture. Revoluce, socialni
zmény a technologicky pokrok ovlivnily umélecké smérovani. V oblasti divadla se to projevilo
zejména v rozvoji avantgardnich prvkd a novych uméleckych smérd, jako byl futurismus,
konstruktivismus a expresionismus. Tyto sméry se snazily zpochybnit tradi¢ni divadelni
konvence a hledaly nové zplsoby, jak vyjadfit moderni dobu.! , Ruské divadio je v soucasnosti
nejvétsim divadelnim experimentem na svété. Je to pokus o novou formu uméni, ktera by byla schopna
vyjadFit novy obsah Zivota.” 2

V tomto kontextu vynikl Vsevolod Emiljevi¢ Mejerchold (1874—-1940), ktery prosazoval vyznam
herce jako télesného performeru a jehoz experimenty s fyzickym projevem a pohybem
ovlivnily celou generaci divadelnik. Mejerchold propagoval stylizované divadlo (inspiroval se
u francouzskych symbolist(l) a je autorem tzv. biomechaniky (aplikace zakonl mechaniky na
lidské télo). Byl téZ predstavitelem konstruktivizmu (smér spojeny s rozvojem techniky), kladl
dlraz na konstrukci a strukturu uméleckého dila a na Usporné a logické vyjadrovani. Zakladem
hercova projevu je podle Mejercholda jednoducha gesticko-mimickda hereckd technika,
rytmizace reci a pohybu, zakladem scény jsou jednoduché stavebni prvky (Zebftiky, schody,
plosiny atd.). Jeho prace inspirovala Alexandra Jakovlevice Tairova a Evgenije Bogrationovice
Vachtangova a pfispéla k formovani jejich rezijniho pfistupu.

Alexandr Jakovlevi¢ Tairov a Evgenij Bogrationovi¢ Vachtangov se stali kliCovymi postavami
moderniho ruského divadla. Tairov propagoval symbolicky, poeticky a metaforicky pristup k
divadlu. Jeho inscenace zd(raznovaly estetické prvky a vizudini symboliku, ¢imz se odliSovaly
od tradi¢niho dramatu.

L ANEKCEEB A4, Pycckan xyaoxecTBeHHas KynbTypa KoHLbl 19 Hayana 20 BeKa. TeaTpanbHas 6ubanoteka
Cepreesa. 1968, s. 7. Dostupné také z: http://teatr-lib.ru/Library/Culture/95-07/

2 HONZL, J. Vznik moderniho ruského divadia. Praha: Odeon, 1928, s. 146.
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Vachtangov, zakladatel divadelniho studia po ném pojmenovaného, se zaméroval na
psychofyzickou transformaci hercl a vytvareni charakter( skrze hlubokou empatii a fyzicky

projev. Jeho prace smérovala k propojeni emociondiniho projevu s pohybem a télesnym
projevem herce. Jejich pristupy k divadlu podnitily hledani novych forem, vyrazovych
prostiedk( a interakce mezi divakem a divadelnim dilem.

Celkové lze konstatovat, Zze vyvoj moderniho ruského divadla 20. stoleti a jeho avantgardni
tendence hraly klicovou roli ve vytvareni novych divadelnich smért a ovlivnily celosvétovou
divadelni scénu. Tairov a Vachtangov byli nositeli téchto inovaci, jez nasly své misto i v ¢eské
divadelni avantgardé. Jejich vliv na ¢eskou scénu bude dale zkouman v ramci této bakalarské
prace, abychom Iépe porozuméli tomu, jakym zptisobem se jejich myslenky a techniky promitly
do Ceského divadelniho prostredi.

1.1 Alexandr Jakovlevic Tairov

Alexandr Jakovlevi¢ Tairov (skutecné jméno Kornblit, 16. ¢ervna 1885-25. prosince 1950) byl
vyznamny rusky divadelni reZisér, herec a pedagog, jehoz prace vyrazné ovlivnila vyvoj ruského
a mezinarodniho divadla, zejména v obdobi avantgardy a modernismu. Alexandr Jakovlevi¢ byl
Zidovského plvodu — to byl didvod mnoha utokl na néj, likvidace jeho divadla a
pravdépodobné téz divod jeho predc¢asné smrti.

Tairov se narodil ve mésté Romny v Poltavské gubernii roku 1885. Po absolvovani pravnické
fakulty na petrohradské univerzité zacal jiz béhem studia projevovat zajem o divadlo. Jeho
prvni divadelni angazma pfrislo v letech 1906 a 1907, kdy pUsobil v petrohradském Divadle Véry
Komissarzevské. Poté, v obdobi do roku 1912, ziskal zkuSenosti v Prvnim zajezdovém divadle v
Petrohradu. Téhoz roku 1912 vsak ucinil rozhodnuti ukoncit svou divadelni kariéru.

Roku 1913 byla Tairovovi nabidnuta zajimavad prileZitost od reZiséra Konstantina A.
Mardzanova, kterou pfijal. Tim se zaradil mezi ¢leny Mardzanovova Svobodného divadla, kde
poprvé prisel do kontaktu s Mardzanovovym konceptem syntetického divadla a syntetického
herectvi (Na zakladé syntézy. Zahrnuje rdzné Zanry uméni a kultury. Tanec, pantomima,
Zzonglovani, klaundada, cirkus, loutkové divadlo, pouli¢ni divadlo, balet, opera, muzikaly, drama,
absurdni divadlo, show, extravagance, Fiesta, perfomance, workshopy, malba, architektura,
socha, Zivad socha, literatura, dramaturgie, fotografie, Kino, némé kino a dalsi.). Tairov mél
inscenovat pantomimu s ndazvem "Zavoj Kolombiny" na libreto Arthura Schnitzlera a hudbu
Erné Dohnanyiho.? (Viz obr. 1)

3 TONOBALLEHKO t0.A. Tanpos.A.fl. O TeaTpe. TeaTpanbHas 6ubnnoteka Cepreesa. 1970, s. 12. Dostupné také
z: http://teatr-lib.ru/Library/Tairov/O theatr/
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Obrazek 1: Fotografie Alexandra Rumneva a Alice Koonen, zobrazujici scény z pantomimy MKT "Zavoj
Kolombiny", 1922

Zdroj*

,Jednohlasné je uzndno, Ze Zdvoj Kolombiny je prvni inscenaci svobodného divadla, o které Ize
vdzné mluvit, kterd skutecné odrdzi reZisériv tvurci oheni, a nehdzi do tvdre verejnosti jen snahu

v vevosyp

udélat "¢estnéjsi", udélat to, co dosud nebylo provedeno”.”

Kostymy v této inscenaci, stejné jako v mnoha jinych Tairovovych dilech, byly vystfedni a
symbolické. Pravé scénografii a kostymy povaZoval Tairov za vyznamné divadelni prvky, které
slouzi jako prostiedky pfenosu emoci a symbolickych vyznam{, nikoli jen jako dekorace. Tairov
sam o vyznamu kostymU uvadi, Ze ,kostym, to je druhd slupka hercova téla, néco, co od hercovy
bytosti nelze oddélit. Je to viditeInd maska jeho dramatické postavy, kterd s nim musi splyvat
tak, aby z ni nebylo moZno vydélit jediny detail...Kostym je novy prostiedek, kterym se
obohacuje hercovo gesto.”®

KdyZz MardzZanovovo Svobodné divadlo o rok pozdéji ukoncilo svou ¢innost, rozhodl se Tairov
sam pro odvaziny krok. Spole¢né s hereckou Alisou Georgijevnou Koonenovou zalozZili vlastni
divadelni scénu. Tairov mél ambice vytvofit divadelni prostor nezavisly na konvencich
tehdejsSiho vkusu a jasné se distancoval od dominantniho repertoarového a inscenaéniho

4 https://www.litfund.ru/auction/10s2/84/
5 skypHan« Aktep », Ne 5 6ecega c A. 1. Tanposbim« O mumogpame », 1913, 9 HoAbps, s. 4.
& TAIROV, A. J. Odpoutané divadlo. Praha: AMU, 2005, s. 68. ISBN 80-7331-035-X.

5

11


https://www.litfund.ru/auction/10s2/84/

paradigmatu. Podle jeho slov ,...divadlo prestalo byt divadlem, protoZe prestalo tésit a
nadchnout divdka svym samostatnym, cisté divadelnim uménim, ale zménilo se jen na vysila¢
literatury. Neni pak jednodussi a prijemnéjsi, opravdu, sedét s knihou v utulném tichu pracovny
a tam, bez rusivého svétla rampy a rusivé interpretace herce, klidné si ji precist?””

Roku 1914 Tairov spolecné s Alisou Koonenovou zaloZil moskevské Komorni divadlo (viz
podrobné 1.3), které se stalo zndmym pro svou avantgardni estetiku a revolucni pfistup k
divadlu. Tairovuv cil byl predstavit divakim divadelni zaZitek plny symbolismu, abstrakce a
emoci. Jeho inscenace se odliSovaly od konvencéniho ruského divadla té doby a snazily se
prenést myslenky a emoce pomoci vizudlnich a symbolickych prvkd. Po otevieni divadla se
Tairov snatzil ziskat herce s netradi¢nim uméleckym projevem, jako byli Pavel Varfalomeevic
Kuznécov, Vladimir Avgustovi¢ a Grigorij Avgustovi¢ Stenberg, Georgij Bogdanovi¢ Jakulov a
Anatolij Afanasjevi¢ Arapov.®

Pro debutovou inscenaci Komorniho divadla si Tairov zvolil Kaliddsovu dramatizaci
"Sakuntaly". (Viz obr. 2) ,,Jeho prvnim umélcem byl Pavel Kuznécov. Pro "Sakuntalu", kterému
Tairov otevrel dvefe svého divadla, byla tato volba logickd. Odpovidal podstaté hry, pozici
reZiséra a umélcovym schopnostem. Extrémy tu nebyly, ale novinka uZ byla.”

Tairov tuto inscenaci povaZuje za start do nové faze své umélecké drahy silné spojené s
experimentalnimi a neotfelymi divadelnimi koncepty. Ve své knize ,Poznamky reZiséra“
popisuje, jak herci na jevisti pracovali se svymi tély, pohybovali se ve volném rytmu a byli nazi
a pomalovani. Tato préace s télem hercl mohla prindset nové divadelni zazitky. , Podarilo se
prenést na jevisté, pretransformovat ho do rytmicko-divadelniho pldnu a prfekonat tak
naturalisticky zdZitek. Na druhou stranu i v oblasti formy byly ucinény nékteré vyznamné
pokroky. Nahd, pomalovand, ve volném rytmu pohybujici se téla herci uZz nevypadala jako
uméle unavené basreliéfy podminéného divadia...” 1°

V oblasti formy byly podniknuty odvainé kroky, coz by mohlo zahrnovat nové pfistupy k
vytvarnému designu, scénografii a strukture predstaveni.

Celkové lIze Fici, Ze Tairov a jeho divadlo se snazili prolomit tradi¢ni normy divadla a pfinést do
uméleckych konceptll a prezentace novou energii a originalitu. Timto zplsobem pfispéli k
rozvoji moderniho a experimentalniho divadla.

7TAIPOB, A.A. 3anucku pexcuccepa. UspaHne KamepHoro Teatpa, 1921, s.12.

8 30POC A.M. KamepHbliii meamp u e20 xydoxHuKu. TeaTpanbHaa 6ubnunoteka Cepreesa. 1934, s. 199-211.
Dostupné také z: http://teatr-lib.ru/Library/Efros_ab/kam/

° 30POC A.M. KamepHbiii meamp u e20 xydoxHuKu. TeaTpanbHaa 6ubnunotexa Cepreesa. 1934, s. 18.
Dostupné také z: http://teatr-lib.ru/Library/Efros_ab/kam/

10 TAMPOB A.A. 3anucku pexcuccepa. UsnaHne KamepHoro Teatpa, 1921 s. 41.
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Obrazek 2: Fotografie Alice Koonen, ktera zobrazuje scény MKT "Sacuntala”, 1914

Zdroj 11

Tairov byl zastancem modernistickych a symbolistickych tendenci v divadle. Jeho inscenace,
jako napriklad adaptace "Hamleta® byly inovativni a provokativni. Tento rezisér pouzival
svétlo, stiny a neotrelé dekorace k vytvoreni atmosféry, ktera byla silné emotivni a esteticky
napadna!?.

V tehdejsim petrohradském tisku se o inscenaci ,Hamlet” pise: "Hamlet" — co Ize Fici
nového? A jak tézké je predat to staré, co se jiZ stalo tradici! Prostredi Elsinorského hradu je
naprosto zvldstni, odlisné od Sablon, a je krdsné, stylové, inspirované 12. stoletim drsného
Ddnska... Nezndm umélce, ale zpivam mu "sldvu", stejné jako Tairovovi, ktery hru postavil.” 13

V dnedni dobé je obtizné pochopit Uspéch tehdejich reZisér(. Zivot dnes pfinasi tolik
rdznorodych a barvitych udalosti a lidé se stali tak emocionalné naro¢nymi, Ze mnohé véci,
které se dfive zdaly teatrdlni a velkolepé, nam dnes mohou pfipadat nudné a bezvyznamné.

Tairov nejen reZiroval, ale také se vénoval pedagogické praci. Vedl hereckou skolu, kde sdilel
své zkuSenosti a myslenky o divadelni tvorbé s novou generaci herct. Jeho vliv jako uditele byl
dalezity pro formovani novych divadelnikd, ktefi pfinaseli do divadelniho svéta nové myslenky
a perspektivy. Mluvilo se o ném jako o filozofovi, Tairov viak reagoval slovy, Ze je pouze rezisér,
Clovék, ktery formuje a buduje divadlo. Pfitahovalo ho vidycky néco nové, takové, co dosud
vlastné ani neexistuje. * O hercich a jejich uméni fika, Ze ,pouze v jeho samolibém Zivlu, v
dynamice divadelni akce a v uméni herectvi, tedy herce, se skryvd sila, kterd vtahovala do
divadla davy jak v dobdch fimskych Caesard, tak v éfe komedie dell' Arte a v letech Deburé a v

11 https://teatrpushkin.ru/spektakli/detail/sakuntala/

12 https://archive.org/details/izzapisokakterat0000khme/mode/1up

13C.B. «lllekcriup u Hapod». Mazeta «CeroaHa» Ne400,1907,17 nexabps, s. 7.
4 TAIROV, A. . Odpoutané divadlo, Praha: AMU, 2005, s. 7. ISBN 807331035X.
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dnesni dobé. Vrdtit herci jeho krdlovskou magii, udélat z néj znovu plnohodnotného viddce
scény — nase touha, nase povinnost. ">

O vyznamu své herecké Skoly se Tairov podrobné zminuje ve své knize Odpoutané divadlo.
ZdUraziuje, Ze herec vedle ovladani vnitini techniky musi ovlddat i vnéjsi techniku, ktera
spociva ve vyuziti vlastniho téla, dechu a hlasu.'® Uvadi, Ze “kromé lekci z pohybové vychovy a
baletni gymnastiky...zavedl jsem jesté lekce v Sermu, akrobacii a Zonglovdni.” ¥’

Alexander Jakovlevi¢ Tairov byl inovator, doslova osvobozoval herce od utlaku oficidlniho
divadla. Zatimco Stanislavskij (Rusky rezisér, znamy svym vlivem na rozvoj metody herectvi a
realismu v divadle.) experimentoval na hercich, Tairov experimentoval na divakovi s pomoci
herca.

Tairov zemfel v roce 1950, ale jeho odkaz v divadle pokracuje. Jeho odvaziny pfistup k rezii a k
experimentovani s divadelni formou ovlivnil umélce po celém svété. Jeho prace zanechala
trvaly otisk na vyvoji divadelniho uméni a jeho hledani novych cest vyjadreni emoci a myslenek
prostiednictvim uméleckych prostfedkl. Klicem k jeho uUspéchu jako herce, a hlavné jako
pedagoga je to, Ze povazoval herectvi za nejtézsi a zaroven za nejsnadnéjsi ze vSech uméni. '8

1.2 Jevgenij Bagrationovi¢ Vachtangov!®

Jevgenij Bagrationovi¢ Vachtangov se narodil ve Vladikavkazu pidvodem byl Armén. Jeho otec
byl podnikatelem v oblasti tabdkového priimyslu a doufal, Ze Jevgenij bude v této Cinnosti
pokracovat. Ten jiz od mladi projevoval velky zdjem o divadlo a rozhodl se vénovat svij Zivot
umeéni. UZ v dobé svého détstvi zacal hrat v amatérskych divadelnich inscenacich, jako
naptiklad ,Zenitba” od Nikolaje Gogola, ,,Chudoba cti netrati“ od Alexandra Ostrovského i
,Déti Vanjusina” od Sergeje Najdenova.

Po dokonceni gymnazia v roce 1903 se Vachtangov pfihlasil na Moskevskou univerzitu a
soucasné se zapojil do studentského divadelniho krouzku. Zde nejen inscenoval divadelni hry,
ale také se aktivné ucastnil her na jevisti, jak v Moskvé, tak pfi navstévach svého rodného
Vladikavkazu. Pro kazdou inscenaci peclivé vypracovaval podrobny plan, zahrnujici vSechny
aspekty, které mély byt na jevisti vyuzity — od kulis a kostymU aZ po charakterizaci postav a
pohyb herc. Za vzor svého divadelniho uméni povaZzoval Moskevské umélecké divadlo, kde

15 TONNOBALLIEHKO H0.A. Pexuccépckoe nckycctso Tamposa. TeaTpanbHas 6ubnmoTeka Cepreesa. 1970, s. 223.
Dostupné také z: http://teatrlib.ru/Library/Golovashenko/Rezhisserskoe iskusstvo tairova/

18 TAIROV, A. . Odpoutané divadlo. Praha: AMU, 2005, s. 39-40. ISBN 80-7331-035-X.
7 Tamtéz, s. 40

18 Tamtéy, s. 28

19 «Vachtangov» Dokumentarni film (2021) televizni kanal Kultura
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nachazel inspiraci v mnoha aspektech — od scénografie a hereckych vykon( az po zvukové
efekty a technické detaily.

V roce 1909 se Vachtangov rozhodl prohloubit své divadelni znalosti a zapsal se do
dramatickych kurzi v Moskevském uméleckém divadle. Zde mél prilezitost ucit se od
zkusenych divadelnikl, mezi které pattili Alexandr Adasey, Vasilij LuZskij, Nikolaj Alexandrov a
Vasilij Kacalov. Tyto osobnosti vyucovaly mladé herce metodam Konstantina Stanislavského
(metoda psychologického realizmu, dlraz na psychologické splynuti herce s postavou), coz
mélo zasadni vliv na Vachtangovovo budouci umeélecké smérovani.

Na za&dtku své kariéry v divadle Vachtangov snil o ,vylouceni divadla z divadla“ ?° ale na konci
chtél ,vrdtit divadlo do divadla” ?’« ... Misto hesla "vyhnat herce z hry" - snaha uznat herce
jako mistra; misto "pokaZdé novd zarizeni" - pfesny vykres a razend forma. »?

Ale i pres toto aktivni hledani rovnovahy v divadelnim prostredi, zakladni principy zlstaly
neotresitelné, coz nechtél ztratit pfi realizaci svych novych myslenek tedy ,... schopnost
vytvdret na jevisti organicky Zivot, vyvoldvat v hercich Zivou pravdu lidského citéni, nebo, jak
rad rikal Stanislavskij, vytvdret ryzi "Zivot lidského ducha role". Proto, bez ohledu na formu
Vachtangovovych predstaveni a bez ohledu na to, jak daleko byl zpisob jedndni v téchto
predstavenich od kaZdodenniho Zivota, divdk vZdy vidél pred sebou ne mrtvé divadelni masky,
ale Zivé obrazy, které myslely, citily a jednaly, ospravediriovaly a naplriovaly vnéjsi formu
urcitym vnitfnim obsahem.” %3

Vachtangov byl prakopnikem avantgardniho divadla v Rusku. Byl ovlivnén riznymi uméleckymi
sméry a pfistupy, v€etné symbolismu, impresionismu a expresionismu. Jeho pfistup k divadlu
byl komplexni a interdisciplindrni, s dirazem na integraci riznych uméleckych prvki a technik
do divadelniho dila. Vachtangov zdUrazrioval psychologickou hloubku postav a vnitfniho
emocionalniho projevu. Jeho reZijni metody zahrnovaly praci na fyzi¢nosti hercl a jejich
vyrazu. Skrze fyzicky projev a pohyb herci dokdzal dosdhnout autentickych emoci a vytvofrit
poutavé a hluboce lidské divadelni zazZitky. Vachtangov ucil, ze ,proZitek musi byt smyslupliny,
silny, hluboky a jeho pfedstaveni, jeho technika, jeho mistrovstvi musi byt vsestranné a musi
mit stejné virtudzni charakter jako technika baletky, Zongléra nebo provazochodce. Zlepseni na
této cesté neni Zadny limit.” 4

20 3AXABA b. E. CospemeHHuKu. TeaTpanbHan 6ubanoTeka Cepreesa. 1969, s. 255-256. Dostupné také z:
http://teatr-lib.ru/Library/Zahava/Sovremen/

2! Tamtéz, s. 255-256.

2 BEHAPOBCKAA N1.4., KANTEPEBA I.IN. Eg2eHuli BaxmaHzos: CoopHUK. TeaTpanbHas 6ubnmoteka Cepreesa.
1984, s. 339. Dostupné také z: http://teatrlib.ru/Library/Vahtangov/Vahtang/

2 Tamtéz, s. 340.

24 BEHAPOBCKAA N1.4., KANTEPEBA I.MN. Eg2eHuli BaxmaHzos: CoopHUK. TeaTpanbHas 6ubnmoteka Cepreesa.
1984, s. 494. Dostupné také z: http://teatrlib.ru/Library/Vahtangov/Vahtang/
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Vachtangovova estetika byla plna barev, symbolismu a vizualnich ndpad(. Jeho inscenace se
vyznacovaly originalnimi a ¢asto neotfelymi scénickymi feSenimi, ktera pfispivala k unikatni
atmosfére a vyrazovosti jeho her.

Vachtangov reziroval pro moskevské Zidovské divadlo Habima hru Saloma Anského Hadybuk.
Tuto Vachtangovovu inscenaci uvedlo Zidovské studio Habima v Méstském divadle na
Kralovskych Vinohradech 1928. Habima hrala hebrejsky a herci proto hlavni daraz kladli na
mimoslovni prostfedky. Habima v Praze hostovala jeSté dvakrat. Soubor pozdéji emigroval a
dnes je Narodnim divadlem v Izraeli.

Jurij Alexandrovi¢ Smirnov-Nesvickij piSe: ,,Hadybuk” se na divdka snesl jako désivad pripominka
minulosti. Pokfivené rohy a linie predstaveni kficely o poniZeni a utrpeni, které padlo na zlomek
lidského rodu. ,,Hadybuk" jako by nalil olovénou tihu. zZvldstni, palcivé, Samanské predstaveni:
je tu tragickd atmosféra, ve které Ziji lidé zachyceni v kfec¢i a modlitbdch, v hnévu a strachu, v
bezmoci a horkosti. Désivy svét se sviji v bezjazykovém kfiku“?3

"Hadybuk" je inscenace zaloZena na motivech Zidovskych legend. Hanan, chudy mladik,
student jeSivy (naboZenské skoly), miluje dceru bohatého muze leu. Ponofti se do mystického
uceni, kabaly, a doufa, Ze s jeho pomoci vzbudi Leinu ldsku a oZeni se s ni. KdyZ Hanan zjisti, Ze
ji otec provddva za jiného, nahle zemre. Jeho duch se Ley zmocni. Leia je posedla Hadybukem
a odmita se vdat. Tzadikovi Azrielovi se podafi ducha zahnat, ale Lea se za nim vrhne a zemfe.
Duse milenct se spoji na onom svété. (Viz obr. 3)

Obrazek 3: Hadybuk.« Habima »,1922

leaubyes C. Au-croro. Il axy. Cgena ¢ mumusn, Cryaun Tabunas. 1922,

Zdroj %

25 https://vk.com/album-3732130 42369499
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,Jeho inscenace —hluboce realistické ve svém zdkladu — se ostre lisily ve svych formdch, ve svém
stylu od predstaveni MCHT. Ale vsichni prisné odpovidali poZadavkiim Skoly Stanislavského,
vychdzeli z jeho systému, spoléhali se na néj a ziskali pIné uzndni od samotného Konstantina
Sergejevice.” %°

Obsah muzZe byt jakykoliv, jakdkoli forma, jakykoli zanr, jakykoli styl, pokud to vSe spliuje
pozadavky takzvané ,dramatické gramatiky” 27 umélecké pravdy a odhaluje podstatu
zobrazené reality. Rozmanitost forem skutecného realismu je skute¢né nevyCerpatelna.

Jedine€nost Vachtangova spociva v tom, Ze on, aniz by opustil staré, usiloval o nové,
experimentoval jako védec, aby ziskal novou formu, chtél najit néco mezi naturalistickym a
syntetickym. Hledal stfedni cestu mezi divadlem pro herce a divadlem pro divaka, chtél najit
spravny postoj k divadlu.

Vachtangov spolupracoval s herci a umélci z rliznych zemi a do své tvorby vstiebaval zkuSenosti
a vlivy z celého svéta. Vachtangovlv celkovy vliv na divadlo byl vyznamny a jeho dilo jesté
dlouho ovliviovalo vyvoj divadla. Jeho odvazny a novatorsky pristup k avantgardé prispél k
formovani nové estetiky a stylu svétového divadla.

Celkové lze fici, Ze Evgenij Vachtangov byl klicovou postavou ruské avantgardy, ktery obohatil
divadelni scénu svym odvaznym a inovativnim pfistupem.

1.2 Komorni divadlo Tairova22

»Sila uméni Komorniho divadla tkvéla ve sfére vybrouseného hereckého mistrovstvi, z néhoz
vyzaroval Tairoviv smysl pro plasticky pohyb v dramatickém prostoru, dokonaly soulad
s hudebnim doprovodem a kouzelnou hru svétel.” *°

Komorni divadlo bylo zaloZeno v roce 1914, poté, co Alexander Tairov odeSel z Moskevského
uméleckého divadla (MKT), kde pusobil jako rezisér a herec. Rozhodl se vytvotit svij vlastni
soubor, ktery by reflektoval jeho avantgardni pristup k divadlu. Tairov chtél vytvofit divadlo,
které by bylo svobodné od komercnich i ideologickych omezeni a které by se mohlo plné
vénovat uméleckym experimentim.

Komorni divadlo Alexandra Tairova, zndmé také jako Tairovské divadlo, bylo jednim z
vyznamnych divadelnich souborl v ruské divadelni historii. Timto divadlem byl vytvoren

26 3AXABA b. E. CospemeHHuUKu. TeaTpanbHas 6ubnmnoTeka Cepreesa. 1969, s. 56. Dostupné také z: http://teatr-
lib.ru/Library/Zahava/Sovremen/

27 CTAHUC/IABCKWUI K.C. CobpaHue coyuHeHuii. TeaTpanbHas 6ubanoteka Cepreesa. 1989, s. 409. Dostupné
také z: http://teatr-lib.ru/Library/Stanislavsky/selfwork/

28 NNokymeHTabHbIN Guabm «TeaTp Yy abli Hapoay» 1989
29 MARTINEK, K. Déjiny sovétského divadla 1917—-1945. Praha: Orbis, 1967, s. 112
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prostor pro experimentaci, inovaci a vytvareni neotrelych inscenaci, jako byla napfiklad
zahajovaci hra ,Sakuntald” (viz 1.1) nebo ,Girofle-Girofla” (viz obr. 4). V rozhovoru 10. fijna
1921 Tairov fekl:« Operetu bereme jako scénickou hudebni excentriku, ne jako komickou operu.
Nechceme zpivat drie, duety a sbory, ale jako dfive usilujeme o novou jevistni kompozici
zaloZenou na organickém spojeni citu, pohybu, slova a zvuku. »3°

Na tuto inscenaci vzpomind Alice Koonenova: ,Jevistni prostor byl v souladu s Tairovskou
myslenkou zjednodusen do krajnosti, bylo to jakési zarizeni pro divadelni hru: velké pldtno
uprostfed, pomocnd mald pldtna, kterd se objevovala podle potfeby, zakriveny strop, ktery mél
akustickou hodnotu, velké, Siroké schodisté — to je cely ndvrh. Ve velkém pldtné se ndhle pro
divaky otevrely otvory, z nichZ v pribéhu déje vylézali pirdti, ktefi se rychle spoustéli dolt po
dvou gymnastickych tycich..." "Schodisté, které hrdlo ve hre také dileZitou roli, odborniky
nesmirné zaujalo: drZelo jakoby bez opory, viselo ve vzduchu ... Velmi zajimavé byly Jakulovovy
kostymy — vtipnd smés Spanélské exotiky a moderniho sportovniho obleceni. Hlavni soucdsti
muzského kostymu byly puncochdce, pres které Maraskin, Murzuk a bratranci nosili fértochy,
manisky, Spanélské jaboty...Zeny mély krdtké Siroké sukné a moderni tenisky, kroj doplfiovaly
lehké kastilské klobouky s velmi Sirokou krempou. Na Girofle-Girofla byla krdtkd bila sukné,
zpod které koukaly pantalony, na hlavé papirovd masle, v ruce papirovy véjif — riiZovy pro
Girofle a modry pro Girofla...Prdace s nim byla velmi zdbavnd. Jak naznacil Tairov, "Girofle-
Girofla" byla pro herce skvélym vybitim. Hra byla plng tance. Tance, nastudované
choreografem Lascilinem, nemély obvyklé sablonovité kombinace, byly spise ironického rdzu,
organicky plynuly z déje, splyvaly s nim, svitily zdbavnosti a spontdnnosti. Tairov Siroce vndsel
do déje cirkus. ..."Girofle-Girofla" - vtip, ale vtip s vaZnymi umysly. Patos umélce, ktery nendvidi
rutinu, zamilovany do Zivého lidského citu, do mocné, zvucné teatrdlnosti, to vse vioZil Tairov
do predstaveni." 3!

30 FA3ETA «Teatp» (1922.10. fijna), s. 49
31 KOOHEH ALT. CmpaHuybl #U3HU. 2-e nspaHue. TeaTpanbHan bubanoteka Cepreesa. 1985, s. 274. Dostupné
také z: http://teatrlib.ru/Library/Koonen/Stranitsi_zhizni/
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Obrazek 4: Ch.Lecocq, Giroflé-Girofl,1921

Zdroj*

Predstaveni Tairova "Girofle-Girofle" ukazuje neobvykly pfistup k divadelnimu uméni. Rezisér
se snazil o zjednoduseni a inovace. Podivejme se na nékteré klicové aspekty této inscenace.
Tairov zdlirazriuje vyznam rozvoje hereckych dovednosti v rznych oblastech jevistniho uméni.
Jeho cilem je vytvofit nového herce schopného vyuZivat své vyrazové prostiedky v riznych
Zanrech, v¢éetné operety a td. Scénografie byla zjednodusena ale hrdla obrovskou role, kulisy
slouzily k rozvijeni pohybu a herec aktivné s nimi pracoval, byly daleZitymi prvky inscenace.
Kostymy byly navrieny s ohledem na holou formu lidského téla a jeho pohyb. Hlavnim
zakladem kostymu byla mikina a puncochace, na které se vrstvily kostymni prvky v zavislosti
na pozadavcich role a pohybu herce.

Scéna nebyla jen kulisa, byla to konstrukce, se kterou mohl herec pracovat. Jakulov a jeho tym
pracovali na strukturdch a prvcich, které slouzily hercim na jevisti v redlném case, a sSlo o to,
aby se kulisy proménovaly "...Pracovali s hercem a pro herce. SlouZili tomu, co bylo tieba
servirovat pred nasima oc¢ima v prubéhu hry. Nékteré cdsti prodluZovali, jiné odstrariovali,
vysouvali plosiny, spoustéli Zebriky, otevirali poklopy, stavéli priichody, byli vZdy po ruce nebo
pod nohama, spolu se zabradlim, schudkem, tyci, zarizenim, kterého se dalo dotknout a najit
na chvili opérny bod pfi kabaretni ekvilibristice nebo varietnich pfestavbdch."3

32 https://teatrpushkin.ru/spektakli/detail /zhirofle-zhiroflya/

33 30POC A.M. KamepHbiii meamp u ezo xydoxcHuku. TeaTpanbHas 6ubnuoteka Cepreesa. 1934, s. 27.
Dostupné také z: http://teatr-lib.ru/Library/Efros_ab/kam/
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Celkové pojeti inscenace operety Girofle-Girofle se jevi jako pokus o spojeni rliznych jevistnich
prvkl, véetné hudby, slova, pohybu a vytvarného uméni, s cilem vytvofit novy a originalni
divadelni zazZitek. SnaZi se o inovaci jevistniho uméni a rozvoj hereckych dovednosti

Komorni divadlo Tairova proslulo svymi inovativnimi inscenacemi a avantgardni estetikou, coz
se samoziejmé podafilo, v neposledni fadé, diky avantgardnim umélcim. Tairov se snaZil o
propojeni rlznych uméleckych forem, jako bylo herectvi, scénografie, hudba, tanecni pohyby
a vytvarné umeéni. Jeho inscenace byly ¢asto poetické, vizualné plsobivé a plné symboliky.
Vytvarel komplexni divadelni prostredi, které divaka pohlcovalo do hlubokych emoci a reflexi.

Tairovské divadlo se vénovalo experimentovani s divadelni formou, a to v€etné neotrelych
scénickych feSeni a vizualnich efektl. Tairov byl zndmy pro svij dlraz na rezijni presahy a
vytvareni originalnich prostorovych a vizudlnich prvkd.

1.4 Princezna Turandot3*

"Princezna Turandot”, adaptace divadelni hry italského dramatika Carla Gozziho (1720-1806),
byla vyznacnym pocinem v dile Jevgenije Vachtangova. Tato inscenace predstavuje jeho
inovativni a symbolicky pfistup k divadelni tvorbé.

Na predstaveni se podileli nejlepsi Vachtangovovi Zaci: Mansurova, Yu. A. Zavadskij, A. A.
Orocko, O. N. Basov, B. E. Zachava, B. V. S¢ukin, R. N. Simonov a daldi. KdyZ byla "Princezna
Turandot" predvedena souboru Moskevského akademického uméleckého divadla, K. S.
Stanislavskij ji obdivoval: "Za 23 let existence Uméleckého divadla nebylo mnoho takovych
uspéchli jako toto predstaveni”. 3>

34 hitps://www.youtube.com/watch?v=3WcvsqfEMe8
35 https://vakhtangov.ru/show/printsessaturandot/

14

20


https://www.voutube.com/watch?v=3WcvsqfEMe8
https://vakhtangov.ru/show/printsessaturandot/

Obrdzek 6: Inscenace Princezny Turandot v roce 1922.

Zdroj 3°

Evgenij Vachtangov reziroval "Princeznu Turandot" v roce 1922 ve Tretim studiu MCHT, které
se proslavilo svymi experimentdlnimi a vizudlné bohatymi inscenacemi. Z hlediska
scénografie kulisy pfipominaly hrackarskou stavbu sestavenou ditétem. Nachdzela se na
Sikmé plose a skladala se z nékolika obloukovych rovin s dvefmi, oblouky oken profezanymi v
rdznych vyskach a zatemnénymi baroknimi sloupy.

Tato inscenace ukdzala Vachtangovovu schopnost pretvofit klasicky materidl do nové podoby
plné symboliky a emoci.

Krutd a krasnd Cinskd princezna Turandot se nechce vdat. Jako obranu proti ndpadnikim
Pfiliv milencl vSak neustdva. Kazdému novému Zenichovi, ktery ptijde, fekne své hadanky,
nacez je nebozdk odveden na popravu. Ale prichazi dalsi milenec — divaci védi, Ze je to princ
Kalaf, ale proradnd Turandot to jesté nezjistila. Jako vidy ma své vlastni hadanky, které musi
vyfesit. Po rliznych tragickych a komickych dobrodruZstvich konéi pohadka tim, Ze se oba
zamiluji a dojde ke svatbé sympatické princezny a urozeného prince.

Podivanou dopliuji ¢tyfi postavy — klasické masky italského divadla comedy dell'arte:
Truffaldino, Tartaglia, Pantalone a Brigella.

Podle Vachtangova ,détinskost je jednim z motivu hry."3” Vachtangov zdGraztioval vyznam hry
a fantazie jako prostfedku k vytvoreni divadelniho kouzla, prvka hry, improvizace a fantazie,

36 hittp://nlamanova.ru/index.php/lamanova-vakhtangov-turandot

37 CMWUPHOB-HECBULLKMI 10.A. BaxmaHzos. TeaTpanbHaa 6ubnnoteka Cepreesa,1987, s. 223
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které dodavaji predstaveni détskou lehkost a radost. Déti ¢asto vyjadfuji své emoce oteviené
a upfimné. Ve Vachtangoveé inscenaci se herci dokazali ptibliZit této Cistoté emoci, coZ umoznilo
divakiim lépe prozit a pochopit postavy. Ve vypravéni Ize vysledovat prekonavani stereotypt
dospélych a ndvrat k istoté a spontannosti détstvi.

Potvrzuji toi slova zaslouzilého umélce RSFSR V. V. Schwerubovice, ktery ve své knize "o starém
uméleckém divadle" o tomto predstaveni piSe: ,Bylo to prvni pfedstaveni, které jsme vidéli v
Moskvé po trileté nepfitomnosti. Jaké stésti, Ze nase vnimani nové Moskvy, nového sovétského
divadla zacalo timto uZasnym predstavenim! Byla v ném veskerd svéZest, veskerd nekonecnd
talentovanost, jemnost a Cistota, kterd je viastni ruskému uméni. Cistota mysleni, &istota

pocitu...je to nezistnd, upfimnd hra divadla, hra déti, ve které je kaZdé dité jedinecné genidlini.”
38

Inscenace "Princezny Turandot" byla vyrazné esteticka a vizualné poutava. Vachtangov vyuzil
velkolepych scénickych a kostymnich prvkd, které podtrhovaly pohadkovou atmosféru
pribéhu. Zaroven vsak neslo pouze o povrchni vizudini efekty — Vachtangov se snazil vyjadrit
hluboké emociondlni stavy postav prostfednictvim symbolickych a expresivnich prostiredkd.

Ve své adaptaci "Princezny Turandot" se Vachtangov zaméfil na psychologii postav a vnitfni
konflikty. Pfitom mu neslo jen o vnéjsi podobu, ale také o prozkoumani lidskych myslenek a
emoci prostiednictvim scénickych prvk( a herectvi. Timto zplisobem se jeho inscenace stala
jakymsi divadelnim zrcadlem lidského nitra, a kromé toho definovala hlavni rysy divadla: snahu
spojit pravdivost citl s vyhrocenou efektni formou a pozornost k prostfedkiim vnéjsiho vyrazu
— rytmu, plastice, gestu. Pravé tato inscenace se v mnoha ohledech mohla definovat jako
improvizacni styl divadla.

"Princezna Turandot" se stala jednou z nejslavnéjSich inscenaci Vachtangovova divadla a
ukdzala jeho schopnost inovace a revoluéniho pfistupu k divadelni tvorbé. Jeho dlraz na
symboliku, psychologii postav a estetickou originalitu zanechal vyznamny odkaz na vyvoji
divadelniho uméni a jeho inspirace pokracuje i dnes.

38 LLIBEPYB/1I0BMY B.B. O cTapom xyaoxecTseHHom TeaTpe. TeaTpanbHas 6ubnnoTeka Cepreesa. 1990. s. 378.
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2 CESKA MEZIVALECNA AVANTGARDA

Ceskd mezivéle¢na divadelni avantgarda byla ddleZitym a bohatym obdobim v dé&jinach
ceského divadla, které se vénovalo inovacim, experimentaci a otevirdni novym umeéleckym
smérdm. Tato éra se vétsSinou datuje do obdobi mezi prvni a druhou svétovou valkou, tedy do
let 1918 az 1939. Byla charakterizovana rGznorodymi uméleckymi proudy, které se snazily
osvobodit divadlo od konvenci, jez dominuijici tradice a komeréni zdjmy na dlouhou dobu
utvrdily.

Ceskd avantgarda se inspirovala marxismem a unanismem3°«Marxizmus, filozofickd,
ekonomickad a politickd doktrina, jejimiz zakladateli jsou K. Marx a F. Engels. Na zdkladé studia
némecké klasické filozofie, anglické politické ekonomie, francouzského utopického socialismu
Marx a Engels rozvinuli dialekticky materialismus, teorii nadhodnoty a doktrinu komunismu.

»40

Z historického hlediska mél marxismus velky vliv na politologii, ekonomii a sociologii, jeho
myslenky tvofily zaklad pro formovani rliznych komunistickych hnuti a revoluci v riznych
zemich.

"Spolecnost je v marxismu povaZovdna za organismus, v jehoZ strukture vyrobni sily urcuji
vyrobni vztahy, formy vlastnictvi, které zase urcuji tridni strukturu spolecnosti, politiku, stdt,
pravo, mordlku, filozofii, ndboZenstvi, uméni — Jednota a interakce téchto sfér tvori urcitou
spoleéensko-ekonomickou formaci."*

"Unanismus je literarni hnuti, které vzniklo ve Francii kolem roku 1906 jako reakce proti
symbolismu, s jeho asocialitou, apoliticnosti a odklonem od reality, od ¢lovéka...Unanisté se
snaZili vrdtit poezii na jedné strané "upfimnost”, lyrickou spontaneitu, na druhé strané ji nasytit
socidlnim obsahem (soucit s vykofistovanymi, kazdni jednoty ndrodu). Jako svétondzor je
unanimismus druhem maloburZoazniho humanismu. Unanisté povazuji za tkol umélce ukdzat
"jednomysinost" Zivot bytosti a véci. SnaZi se objevit néjaky druh mystického spojeni, spolecnou

"dusi" toho & onoho ndhodné vytvofeného nebo stdlého kolektivu shromdzZdéni, skupiny ... 4

Avantgarda je obecny ndzev pro progresivni proudy a sméry v umeéni, avantgardni hnuti bylo
politické povahy, samotny termin ,,avantgarda“ vznikl v politickém a vojenském prostiedi. 43

Klicové prvky Ceské mezivéle¢né divadelni avantgardy:*

39 https://youtu.be/uAznZ2FVh-w?si=3XHN6HTOyMy-G 1tV

40 https://www.vedu.ru/bigencdic/36848/

41 https://www.vedu.ru/bigencdic/36848/

42 hitps://dic.academic.ru/dic.nsf/efremova/258945/YHaHummnam
43 https://www.culture.ru/s/slovo-dnya/avangard/

4 https://www.youtube.com/watch?v=uAznZ2FVh-w&t=2s
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e Experiments formou: Divadelnici této doby se nebranili novym technikdm a pristupam.
Vytvareli neobvyklé scénografie, osvétleni a stale vice pracovali s abstrakci a
symbolikou.

e Psychoanalyza a psychologie postav: Néktefi avantgardni tvlrci se inspirovali
Freudovou psychoanalyzou a zacali hloubéji prozkoumavat psychologii postav a lidské
mysli. To mélo za nasledek komplexnéjsi a vice vrstevnaté charaktery na jevisti.

e Symbolismus a surrealismus: Divadlo se stalo prostorem, kde se symbolika a
surrealismus mohly volné projevovat. Divadelni scéna se stdvala magickym a snovym
prostredim, kde se realita misila s fantazii.

e Absurdita a groteska: Néktera avantgardni dila se zabyvala absurditou a grotesknosti
Zivota. Byly vytvareny surredlni situace a dialogy, které vyjadrovaly nesmyslnost svéta.

e Aktivismus a politickd angaZovanost: Ceska avantgarda se ¢asto spojovala s levicovymi
politickymi sméry a aktivismem. Divadlo se stalo mistem, kde byly reflektovany socialni
problémy a politické otazky.

2.1 Devétsil*®

Devétsil byl zaloZen v roce 1920 jako literarni skupina, ktera vznikla spojenim nékolika riznych
uméleckych spolkll. Zpocatku byl v Cele Vladislav Vancura, ale Karel Teige prevzal jeho misto a
brzy skupina rozsitila i do jinych oblasti uméni a stala se jednim z hlavnich predstavitell eské
mezivale¢né avantgardy.

Devétsilskd orientace k sovétskému divadlu “byla soucasné zamifenim k proletdarskému stdtu,
byla to pozornost ke vsem projeviim jeho Zivota a uméleckého usili. Bylo to studium logického
vyvoje a zmén v umeéni, které doprovdzely velky politicky a spoledensky pfevrat.” 46

Orientace Devétsilu na sovétské divadlo byla reakci na velké politické a spole¢enské zmény té
doby. Sovétské divadlo a jeho experimenty v oblasti scénického uméni byly pro Devétsil
inspiraci. Predstavitelé této umélecké skupiny se zajimali o nové umélecké sméry, které se
objevily po Velké fijnové socialistické revoluci v Rusku, jako byl konstruktivismus a futurismus.

Pro Devétsil bylo charakteristické studium logického vyvoje a zmén v uméni a jeho snaha
transformovat uméni tak, aby vyhovovalo nové spolecenské a politické situaci. Umélecké hnuti
se snazilo reflektovat spole¢enské zmény a zdUrazriovalo vyznam propojeni uméni s politickymi
a socidlnimi myslenkami.

Devétsil mél za cil propojit uméni a Zivot, zabyvat se modernosti a reflektovat promény
spolec¢nosti v mezivdle¢ném obdobi. Skupina se vénovala mnoha uméleckym smériim, véetné
literatury, malifstvi, divadla, filmu, architektury a dalSich oblasti.

45 https://www.youtube.com/watch?v=FUoysecYkek
46 HONZL, J. K novému vyznamu uméni. Praha: Orbis, 1956, s. 328.
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Mluvime-li o Devétsilu, je nutno zminit Karla Teigeho — ,vldce avantgardniho utoku® jak ho
Sherlaimova nazyvd v jednom ze svych védeckych ¢lankd. Pojem ,utok” je presny, protoze
presné popisuje touhu avantgardy zautocit na divaka vSemi druhy uméni najednou.

Teige byl napomocny pfi formovani hnuti Devétsil a vytvareni experimentalnich myslenek v
umeéni a literature. Jeho teoretické prace a polemické projevy byly vynikajici i prekvapivé.
Osobnost Teigeho pfiléhavé chrakterizuje Sherlaimova ve svém védeckém ¢lanku: ,, Karel Teige.
Osobnost mimordadné bystrd, ale stejné rozporupind, byl spisovatelem, kniznim grafikem,
teoretikem uméni, véetné architektury, ale predevsim — netnavny inicidtor, vyndlezce novych
estetickych konceptl, organizdtor kreativity SdruZeni a nové publikace, ndsilny debatér,
ucastnik témeér vsech vyznamnych diskusi na poli mezivdlecné levicové kultury. Zanechal po
sobé obrovské mnoZstvi inovativnich dél, kterd jsou nejen pInd logické ideologie, ale jsou
dodnes i historickym dédictvim uméni: Prdace na problémech reorganizace lidské spolecnosti, o
misté a roli kultury v ni, teoretické prdce o estetice a vsech druzich uméni, cetné polemické
projevy. Teigeho inovativni ndvrhy v oblasti kniZzniho designu se v Ceské grafice uplatriuji
dodnes.” %

Karel Teige byl skutecné vyznamnou postavou déjin uméni a literatury, zejména v kontextu
hnuti Devétsil a mezivalecné levicové kultury. Byl nejen teoretikem, ale také aktivnim
iniciatorem, ktery prispél k rozvoji experimentalnich myslenek v uméni a literature své doby.
Teige vymyslel termin “poetismus” ktery zdlraznoval krdsu v kazdodennim Zivoté, hledani
poezie v béznych a banalnich vécech a odpor vici naturalismu a symbolismu.

Karel Teige byl jednim z vlidcich myslitell a teoretik(i poetismu a svymi ndzory a aktivitami
sehrdl klicovou roli pti formovani tohoto literarniho sméru. Jeho teorie a podpora poetismu
mély vyrazny vliv na mnoho ceskych spisovatell a umélci té doby a poetismus se stal
vyznamnym prvkem ceské literatury a uméni v obdobi 1920 az 1930. Teige se ve svych
rozvahdch o poetismu vyjadril, Ze ,,uméni je prosté zplsob uZiti urcitych prostredki v urcité
funkci »*®

Ve dvacétych letech 20. stoleti elilo Ceskoslovensko jako nezavisly stat riznym spolecenskym
a politickym vyzvdm, které mohly vyvolat revoluéni ndlady a touhy. Bylo to obdobi povéaleéného
napéti, ekonomickych potizi, politickych konflikt(, které se odrazely i v uméni.

,Jde tady vZdy o dvoji rozdilnou orientaci k tvorbé a prdci a o orientaci k bezduchému, ale
zistnému napodobovdni, orientaci k bezpracnému a netvofivému uméleckému tvoreni ziski.*?

Divadelni revoluce mohou byt povazovany za soucdst SirSiho kulturniho a uméleckého vyvoje,
ktery reaguje na proménlivé spolecenské, politické a kulturni podminky. Divadelni umélci a

47 LUEP/TAMMOBA C.A. Kapen Telime-nudep asaHzapducmcko2o wmypma. CnaBaHcKuii anbmaHax 2001.
(Dostupné také z: https://cyberleninka.ru/article/n/karel-teyte-13-xii-1900-1-h-1951-lider-avangardistskogo-
shturma) s.401

8 TEIGE K.: Svét stavby a bdsné. Vybor z dila I. Studie z dvacatych let. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966,
s.130
4 HONZL, J. K novému vyznamu uméni. Praha: Orbis, 1956, s. 328.
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tvlrci ¢asto reaguji na spolecenské zmény, jako jsou politické revoluce, socialni hnuti, zmény v
hodnotovych systémech a Zivotnich podminkdach. Jejich dila mohou byt zplUsobem, jak
reflektovat a komentovat tyto zmény. Divadelni produkce mohou byt ovlivnény politickymi
udalostmi a rezimy. Napfiklad divadelni umélci mohou vytvaret dila, ktera kritizuji totalitni
rezimy nebo podporuji demokratické hodnoty. Divadelni revoluce mohou a mély by také
reagovat na kulturni trendy a novinky. Umélci mohou experimentovat s novymi formami a
stylizacemi, které odrazZeji aktudlni vkus a zajmy publika.

LAvantgarda hledd a vytvdri novou uméleckou zkusenost tim, Ze popird predchozi a protestuje
proti konzervativnim, lidovym, "akademickym" (realisticky-naturalistickym) formdm uméni.” >°

Avantgarda a revoluce jsou spojeny s inovacemi a experimentaci. Avantgardni umélci se snazi
narusit tradi¢ni umélecké normy a hledat nové zpUsoby vyjadreni. Stejné tak revoluce mohou
prinést zmeény v rdznych oblastech, v€etné kultury a uméni a vede to k novym myslenkdm a
pristupim.

Devétsil sehral vyznamnou roli v rozvoji Ceské divadelni avantgardy. Jeho ¢lenové se snazili o
nové experimentdlni formy divadla, které by propojovaly rlizné umélecké prvky. Lze uvést
naptiklad dilo "Abeceda spoluprace v oblasti tvorby knih", na kterém se podileli Vitézslav
Nezval (basné), Karel Teige (tiskdrna) a Mil¢a Mayerova (tanecni kompozice na téma pismen
abecedy). (Viz obr. 7)

Obrdzek 7: Vitézslav Nezval: Abeceda (s fotografiemi Milci Mayerové, 1965)

na rozloucenon Nuz tedy shohem ji
Desdté musy vzpomenes Zubatyceh gigrlat Stielce
Kazdé loudeni ma zuby? Nu ano viak ty vis

Zubaté drdho vzhiten po Eifelee!

Zd roj5 !

50 https://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/teatr_i_kino/AVANGARD_TEATRALNI.html
51 hittps://books-on-books.com/2021/07/16/books-on-books-collection-vitezslav-nezval/
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Myslenka avantgardy a inovace v uméni mély vyznamny vliv na skupinu "Devétsil" a ¢eskou
uméleckou scénu obecné. Je duleZité rozliSovat mezi uméleckymi idedly a politickymi nazory,
a zda se, zZe avantgardni principy, tykajici se konkrétnich politickych otazek, mély vétsi vliv na
jejich tvorbu, nez spojeni s divadlem Tairova nebo Vachtangova.

,Ukol této orientace, ktery jsem chdpal jako tikol pozndvdni, jsem uplatrioval ve shodé s celym
devétsilskym programem v radmci almanachi. Tomuto pozndni slouZila cesta prvni kulturni
delegace do Svazu 1925.”>?

Karel Taige (informace prevzata z rozhovoru v radiu) byl v obdobi od 15. fijna do 16. listopadu
1925 v Rusku s misi na sblizeni s novym Ruskem. V pribéhu této navstévy Sovétského svazu se
Teige setkal s vyznamnymi konstruktivistickymi umélci a architekty, ktefi byli soucasti ruské
avantgardy. Toto setkani ho hluboce ovlivnilo a posililo jeho zajem o moderni a experimentalni
sméry v uméni a architekture. Po navratu z cesty do Sovétského svazu napsal Karel Teige
nékolik ¢lankd o konstruktivismu, ve kterych predstavoval myslenky a prdce ruskych
konstruktivista.

»Konstruktivismus byva nékdy chapan jako sloh inZenyrské a technické architektury a
zapomina se na jeho socialni a ideové pozadi. Konstruktivismus vsak (...) neni jen vytvarnickd
¢i architektonickd doktrina, nybrz cosi SirSiho: nazor, metoda a zplsob mysleni funkcionalniho
a materialistického, metodika prace platna pro vSechny obory tvorby od primyslové vyroby
pfes organizaci spolecnosti aZ po organizaci a systematizaci myslenky dili filozofii...3

Ale pres vSechen tento dojem z myslenek konstruktivismu a kolektivismu, ktery na Teigeho
zapuUsobil, musel zménit svUj nazor. Hlavnim ddvodem pro zménu ndzoru bylo uzavieni divadla
Meyerholda.

Historicky kontext ma zasadni vyznam pro pochopeni téchto divadelnich revoluci. KaZzda doba
muze mit své specifické vlivy a vyzvy, které ovliviiuji umélce a jejich tvorbu. Umélci se mohou
snazit narusit ustalené normy a pfinést novy pohled na umélecky proces, coz muze byt zvlasté
relevantni v konkrétnim historickém kontextu.

Skupina Devétsil plisobila az do konce 30. let, do 1938 kdy se zacala postupné rozpadat kvl
vnitfnim neshodam a politickym udalostem. Nicméné jeji odkaz pretrval v dile mnoha jejich
¢lend, kteti se stali vyznacnymi osobnostmi ceské kultury.

Celkové Ize fici, Ze Devétsil hral klicovou roli ve vyvoji Ceské avantgardni kultury a uméni, véetné
divadla. Jeho pfistup k experimentaci, novym formdm a propojovani uméleckych disciplin
ovlivnil nejen tehdejsi tvorbu, ale ma stdle trvaly dopad na ¢eskou uméleckou scénu.

52 HONZL. J. K novému vyznamu uméni. Praha: ORBIS, 1956, s. 328.
53 TEIGE, K. Sovétskd kultura. Praha: Jan Fromek, 1927, s. 518.
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2.2 Vladimir Hamza

Ceské avantgardni divadlo v mezivaleéné dobé bylo hluboce ovlivnéno ruskou avantgardou a
inovacemi, které se odehravaly na ruské divadelni scéné. Ruskd avantgarda prfinesla nové
myslenky, experimentalni techniky a umélecké postupy, které se staly inspiraci pro ceské
divadelniky a reziséry.

Ale zUstava otazka, jak ruska avantgarda ovlivnila ceské avantgardni divadlo?

Ne posledni role ve spojeni mezi Vladimirem Hamzou a Moskevskym uméleckym divadlem, v
historii ¢eské divadelni avantgardy patfi zvlastni misto Vladimiru Hamzovi. "Byl prvnim, kdo
pfinesl konstruktivisticky design na Ceskou profesiondini scénu... Prvni divadelni dojmy a
zkusenosti ziskal v Rusku, kde Zil aZ do svych 16 let. Hamza znal prdaci MCHT, navstévoval lekce
V. Kachalova, navstévoval herecké predndsky v ateliéru K. Stanislavského. Vidél hodné od
Vsevoloda Mejercholda a Alexandra Tairova. Ale jeho idolem byl Jevgenij Vachtangov. Jeho
zkousky, pfedndsky pro herce, pfedstaveni formovaly Hamziv divadelni pohled na svét.” %°

Hamza zacal svou cestu v divadle poté, co se prestéhoval do Prahy a osvojil si Cesky jazyk.
Eduard Boyan rozpoznal jeho herecky talent a doporudil ho Karlu Hilarovi, ktery ho pftijal do
Divadla na Vinohradech. Tam zacal hrat, i kdyZ ne vidy s velkym uspéchem. Nakonec se rozhodl|
opustit Vinohradskeé divadlo a pokracoval ve své herecké draze v jinych divadelnich souborech,
hledaje své misto na jevisti.

Nakonec nasel spfiznéné duse, které snily o zcela jiné scéné, stejné jako on sam. O tomto
pozdéji Hamza napsal ve svém eseji z roku 1928 nazvaném "Vznik a historie Uméleckého
studia." V jeho divadle byla zajimava pravidla, samotny soubor se zabyval scenérii a jednoho
dne se rozhodli vytvofit co nejminimalistictéjsi dekorace, které herce nijak nepouziji, prosté
vytvofi formu a strukturu >*

Hamza vysvétlil divody, pro¢ se musel obratit ke konstruktivismu:« Motivaci pro ndvrh nebyla
touha po vnéjsi podobnosti s tehdy mddnim jevistém, jak tomu bylo v mnoha divadlech. Nds
konstruktivismus, stejné jako vsechny dalsi pokusy, byl ddn vnitrni tonalitou hry. »>

Ruska avantgarda, zejména skrze divadla jako bylo Svobodné divadlo Alexandra Tairova,
zdUrazriovala experimentaci s formou, scénografii a vizualnimi efekty. Tato tendence

>4 KOBAJIEHTO I.®. Uckyccmeso uyeHmpansHoli Esponbl. 2019, s. 194-195. (Dostupné také z:
https://cyberleninka.ru/article/n/cheshskiy-teatralnyy-konstruktivizm-yirzhi-freyka)

55 KOBAJIEHTO I.®. Mckyccmeo yeHmpansHoli Esponsl. 2019, s. 194-195. (Dostupné také z:
https://cyberleninka.ru/article/n/cheshskiy-teatralnyy-konstruktivizm-yirzhi-freyka)
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inspirovala ¢eské divadelniky k vytvareni novych estetickych prvkd, inovativni scénografie a
technickych rfeseni, které mély za cil posunout hranice vizudlniho uméni na jevisti.

«Ruskd avantgarda pracovala s hlubsi symbolikou a s abstraktnimi prvky. To ovlivnilo ¢eské
divadelniky k vytvdreni inscenaci, které se snaZily pfendset hlubsi filozofické a emociondini
myslenky prostiednictvim symbolickych gest, scénickych obrazi a surrealismu. »°

Ruskd avantgarda zdUraznovala spojeni riznych uméleckych disciplin a technik, coz vedlo k tzv.
"syntetickému divadlu". Tento pfistup podnitil ¢eské divadelniky k hleddni novych zplsob, jak
propojit hudbu, tanec, vytvarné uméni a dalsi prvky do jediné inscenace.

Inspirace psychologii postav a herectvim Konstantina Stanislavského byla dalezitym prvkem v
ruské avantgardé. To mélo vliv na Ceské avantgardni divadlo, kde se zacaly vice zdUrazriovat
psychologické projevy postav a hledani hlubsich emocionalnich vrstev.

Ruska avantgarda byla také ¢asto spojovana s politickym aktivismem a kritikou spoleéenskych
struktur. Tato tendence méla vliv na ceské avantgardni divadlo, které se také stalo platformou
pro vyjadreni socialnich a politickych nazoru.

Osvobozené divadlo, zaloZzené Jifim Frejkou na podzim 1925, mélo zajimavy vyvoj a
vyznamné osobnosti, které se v ném podilely. Na jafe 1926 se toto divadlo stalo divadelni
sekci umélecké skupiny Devétsil a vedoucim tohoto amatérského divadla se stal Jindfich
Honzl.

Po konfliktech a odchodu Jifiho Frejky a E. F. Buriana z divadla, ktefi pozdéji zalozili vlastni
divadlo Dada, pfisli Jifi Voskovec a Jan Werich, ktefi se stali dalSimi vyznamnymi postavami v
historii ceského divadla.

2.3 Osvobozené divadlo

Skupina Devétsil vyznamné ovlivnila ¢eskou divadelni tvorbu. Jeji clenové se snazili o vytvoreni
vice vrstevnatych a symbolicky bohatych inscenaci. Vénovali se také experimentovani's formou
a jazykem divadla, coz vedlo ke vzniku novych divadelnich sméru a estetiky.

Osvobozené divadlo vzniklo jako sekce uméleckého spolku Devétsil, proménilo se v roce 1927
na profesionalni divadlo sdruzenych mladych umélct. Pozdéji se stalo scénou dvou hereckych
autorskych protagonistl Voskovce a Wericha, vypéstovalo se na aktudlni divadlo politické hry,
bylo rozpusténé v druhé republice a po valce oZilo svymi dvéma protagonisty na latce americké
frasky bulvarniho raZeni.®’

56 BOWLT, J. E. Russian Avant-garde. Theatre: War, Revolution & Design, 2014, s.233, ISBN: 9781848424531.
57 HONZL, J. K novému vyznamu uméni. Praha: ORBIS, 1956, s. 329.
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Osvobozené divadlo se vymezovalo proti konvenénimu divadlu, které povaZovalo za zastaralé
a neflexibilni. Hlavnim cilem tohoto divadla bylo pfindaSet nové a moderni divadelni formy,
které by lépe reflektovaly aktualni spole¢enské zmény a problémy.

Jifi Voskovec a Jan Werich se poprvé jako herci objevili 8. 2. 1926 ve Frejkové inscenaci Cirkus
Dandin ( upravé Molierovy komedie Georges Dandin) - pfiloZeny plakat to dokazuje(viz
obr.7).Hrali v Osvobozeném divadle poprvé az roku 1927ve své slavné vlastni hie Vest Pocket
Revue (Viz obr. 8)

FrantiSek Kovarik piSe o Jifim Voskovci a Janu Werichovi: ,V Umélecké besedé jsem poznal, Ze
tady se rodi néco opravdu nového, odvdZného — naméty a vsim ostatnim, zkrdtka néco nového
obdivuhodného. Ten vecer mé velice potésil. Brzy po tom patfili ti dva mladi lidé spolu se
skladatelem Jaroslavem JeZkem k nejpopuldrnéjsim divadelnim osobnostem u nds. Jejich
Osvobozené divadlo znal kaZdy. Bylo to slavné divadlo.”8

Obrazek?7: Plakat Osvobozeného divadla: Molire: Cirkus Dandin 1926

Zdroj*®

58 KOVARIK F. Kydy vsudy za divadlem Praha: Odeon, 1984, 5.206.

59 https://www.esbirky.cz/predmet/78195?searchParams=
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Obrazek 8: Snimek z predstaveni« Cirkus Dandin »v Divadle Na Slupi, Osvobozené divadlo 1926

£

'm \
s : -

Zdroj ©°

Osvobozené divadlo pfineslo na Ceskou divadelni scénu inovativni pfistup. Jifi Frejka spolu s
Jifim Voskovcem se zaméfili na komické a satirické zanry, které byly ¢asto politicky angazované.
Jejich predstaveni byla pInd vtipu, sarkasmu a kritiky. Zahrnovala aktualni témata a problémy
tehdejsi doby, coz prildkalo velké publikum.

Osvobozené divadlo mélo hluboky vliv na divadelni tvorbu té doby. Inspirovalo dalsi umélce k
experimentaci s formou, humorem a spolecenskou kritikou. Frejka byl rezisérem nékolika
Uspésnych her, které se staly ikonickymi pro Osvobozené divadlo. Jeho smysl pro humor, ironii
a politickou ostrost ovlivnil mnoho dalsich divadelnik.

Napfriklad “Pantomima” (1927) tato hra byla jednou z prvnich, které Osvobozené divadlo
uvedlo. “Pantomima” byla zaloZena na principu ticha a pohybu a predstavovala zakladni rysy
konstruktivistického divadelniho sméru.®! Nebo Nezvalova aktovka ,Hlas lesa” (1927), z niZ
1931 skladatel Bohuslav MartinG vytvofil kratkou avantgardni operu, byla spole¢nym
projektem Osvobozeného divadla a ¢len( avantgardniho uméleckého sdruzeni Devétsil. Toto
dilo spojovalo satiru s poetickymi prvky a bylo znamé svym modernim pfistupem k
divadelnimu vyjadreni.®

Jifi Frejka byl prednim rezisérem Ndrodniho divadla v Praze (1930-1945), kde spojil podnéty
avantgardy a moderniho oficidlniho divadla — pfived| tam rfadu spolupracovnikd z avantgardy
a omladil soubor. Diky jemu pronikla do Narodniho divadla inspirace z Osvobozeného divadla.

8%https://www.divadelni-noviny.cz/pripomenuti
1 https://publikace.nm.cz/file/89278343ed61cal10902d6d7f4b5e5bc3/37509/CNM 2020 3 4-15-
44 Polacek Komedie.pdf

62 https://publikace.nm.cz/file/89278343ed61ca10902d6d7f4b5e5bc3/37509/CNM 2020 3 4-15-
44 Polacek Komedie.pdf
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Osvobozené divadlo plisobilo az do roku 1938, kdy bylo nasilné uzavieno v dlisledku politickych
zmén v Ceskoslovensku.

Osvobozené divadlo v Ceskoslovensku a ruska avantgarda maji urité spojitosti a paralely,
prestoze byly samoziejmé odlisné podle narodnich, kulturnich a historickych kontext(l. Ruska
avantgarda ovlivnila evropské umélecké sméry véetné téch v Ceskoslovensku, a to zahrnovalo
i vliv na Osvobozené divadlo. Zde jsou nékteré body vazby mezi Osvobozenym divadlem a
ruskou avantgardou: ,,Ruskd avantgarda, zejména prostrednictvim divadla, jako bylo Svobodné
divadlo Alexandra Tairova, zd(raziiovala experimentaci s formou, vizualitou a divadelnimi
technikami. Tato tendence byla pfitomna i v Osvobozeném divadle, které se také snazilo o nové
divadelni formy, inovativni scénografii a techniky, aby posunulo hranice divadelniho uméni.“>*

Svobodné divadlo pod vedenim Tairova zdUraziiovalo spojeni riznych uméleckych prvk, coz
vedlo k tzv. "syntetickému divadlu". Jak jiZ bylo uvedeno vyse, tento pfistup se snazil propojit
hudbu, tanec, vytvarné uméni a literaturu do jediné inscenace. Osvobozené divadlo také
propojovalo rGzné aspekty uméni. CoZz neni prekvapujici, protoze to byla myslenka
kolektivismu v uméni.

Ruska avantgarda se Casto zabyvala symbolikou a abstrakci, coZ se odrazelo i v divadelnich
inscenacich. Osvobozené divadlo se inspirovalo avantgardnimi sméry, coz vedlo k vytvareni
surredlnych situaci na jevisti a vyuzivani symboliky pro vyjadfeni hlubSich myslenek. S ruskou
avantgardou byla spojena i politicka angazovanost a kritika spoleCenskych struktur. Podobné
Osvobozené divadlo se snazilo vyuzit své platformy ke kritice a satife na ucet politickych a
spolecenskych témat.®3

Oba sméry mély ambice ménit divadelni kulturu a jeho misto ve spole¢nosti. Osvobozené
divadlo se snazilo pfinaset moderni formy, které by lépe reflektovaly dobové zmény, podobné
jako ruska avantgarda se snaZila posunout divadlo smérem k novym uméleckym a
spolecenskym paradigmatim.

Celkové lze fici, Ze i kdyZ ruskd avantgarda a Osvobozené divadlo mély své specifické rysy a
kontexty, oba sméry sdilely nékteré zakladni ideje a principy, které mély vyznamny vliv na
vyvoj moderniho divadla v Ceskoslovensku.

63 https://ruski.radio.cz/kapitan-cheshskogo-avangarda-k-120-letiyu-karela-teyge-8702631
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Prakticka ¢ast

3 METODOLOGIE

Cil bakalarské prace

Cilem této bakalarské prace je zkoumat vliv ruskych avantgardnich umélct na ¢eskou
mezivale¢nou divadelni avantgardu.

Vyzkumna metoda

Srovnavaci metoda. Srovnavaci metodologie je pristup v oblasti védeckého vyzkumu, ktery se
zaméruje na analyzu podobnosti a rozdili mezi dvéma nebo vice jevy, subjekty, skupinami
nebo situacemi. Tento pristup umoznuje vyzkumnikim lépe porozumét vztahlm mezi
rdznymi jevy a odhalit vzory, které by mohly jinak zUstat nepozorované. Cilem srovnavaci
metody je tedy prinést hlubsi poznani tim, Ze analyzuje rizné aspekty subjektl a ukazuje, jak
se lisi a jak jsou podobné.

Srovnavani umozniuje odhalit vzory a tendence, které by mohly byt pfitomny v rliznych
situacich. Tim se umoznuje |épe porozumét, jak urcité jevy funguji, a co ovliviuje jejich
chovani. Umoznuje zohlednit rizné kontextudlni faktory, které mohou ovliviiovat chovani a
vysledky subjektd. MUZe zahrnovat socialni, kulturni, historické nebo politické faktory. Muze
pomoci odhalit, jaké faktory ovliviuji urcité jevy a jaké jsou pFic€iny za urcitymi vzory chovani.
To mUZe vést k lepSimu porozumeéni pri¢innych vztahu.

Ziskavani informaci o ruském a ¢eském avantgardnim divadle zahrnuje pouziti primarnich a
sekundarnich zdrojG. Primarni zdroje jsou originalni materidly z dané doby nebo plvodnimi
autory, zatimco sekundarni zdroje jsou interpretace a analyzy téchto primdrnich materialt od
dalsich vyzkumnika.

Primarni zdroje v pfipadé této bakalarské prace jsou divadelni hry a inscenace, naptiklad
inscenace Princezna Turandot, kterou reziroval Jevgenij Vachtangov, byla znama svou
vyraznou vizudlni estetikou a bohatymi scénografickymi a kostymnimi prvky. Tato inscenace
zavedla novy a inovativni pohled na divadelni estetiku, ktera ovlivnila pozdé;si divadelni
produkce. Kostymy postav v inscenaci byly vytvoreny s dirazem na symbolismus a vizualni
kontrasty. Kostymy reflektovaly charakteristiky postav a ¢asto se zamérovaly na abstraktni
nebo fantastické prvky. Nékteré kostymy mohly mit prvky inspirované orientalni kulturou, coz
odpovidalo tématu Princezny Turandot.
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Vyzkumny vzorek

Za ucelem zkoumani vlivu ruskych divadelnich reZisérl Tairova a Vachtangova na ¢eskou
mezivale¢nou avantgardu byla vybrana inscenace predstaveni ,,Princezna Turandot”, kterou
reziroval Vachtangoyv, ,Girofle-Girofla“ a ,,Boure” Tairova a Frejklv ,Cirkus Danden”.

Jsou popsany a analyzovany podobnosti a rozdily mezi vizi Vachtangova a Tairova, a to
pomoci srovnani predstaveni ,, Princezna Brambilla “ a ,,Princezna Turandot”, ddle jsou
popsany shody a rozdily mezi poetismem a avantgardou, analyzovan ,Girofle-Girofla“ a k
lepSimu pochopeni vize Tairova jsou porovndy ,Cirkus Danden” a ,Boure”.

Avantgardni divadlo 20. stoleti bylo silné ovlivnéno kulturnim a spoleCenskym kontextem té
doby, coz vedlo k vyvoji specifickych vzor(i a tendenci v uméni. Nékteré souvislosti jsou v této
¢asti prace uvedeny.
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4 ANALYZA VLIVU TAIROVA A VACHTANGOVA NA CESKOU
AVANTGARDU

,Velikost nynéjsich spolecenskych ukoli a jejich uplatnéni v sou¢asném divadle prevdzi zietel k
historické zméné divadelnich sméri.” %4

Znami ¢esti herci, spisovatelé a divadelnici Jifi Voskovec a Jan Werich nebyli pfimo spojeni s
ruskou avantgardou, ale byli ovlivnéni modernim ruskym divadlem.

Na otazku, pro¢ tomu tak je, odpovida J. Honzl: ,,Neodbytnym ukolem kaZdého evropského
umélce bylo “situovat”- pochopit a ocenit obecné fakty velkych uspéchi ruskych a sovétskych
divadel v jejich pokrokovych vyvojovych tendencich.” %>

V praktické ¢asti je analyzovano Nezvalovo dilo a jeho uméleckou tvorba, kterd méla nékteré
spolecné rysy s avantgardnimi hnutimi a byla soucasti SirSiho evropského kulturniho kontextu
tohoto obdobi. Dllezitym tématem je poetismus, ktery sice vtéto praci neni podrobné
rozvinut, ale je tfeba se o ném zminit.

Poetismus byl spojen s modernismem a avantgardou, ale mél své vlastni charakteristické rysy
a pristup k uméni. Napriklad knizka« ABCD »Nezvala, byla také plivodem z poetismu, ale pro
presnéjsi pochopeni rysli poetismu je rozebrana « Depese na koleckach » V. Nezvala, ktera je
jednim z dél poetismu, a porovnana s predstavenim « Girofle-Girofla » J. A. Tairova.

| kdyZ uvedeni ¢eSti umélci nebyli pfimo Zaci Vachtangova nebo Tairova na rozdil od Hamzy,
kterému je v teoretické ¢asti vénovana celd podkapitola a Antonina KurSe, o némz budeme
mluvit v kapitole Vliv Tairova, spoleCnym rysem divadelniho uméni téchto osobnosti je, ze
jejich prace byla ovlivnéna avantgardnimi myslenkami a experimentalnimi technikami, které
se objevily v ruském divadle, a tyto vlivy se projevily v jejich vlastni tvorbé v ¢eském kontextu.

,Ve srovndni s divadly kteréhokoli evropského stdtu a ndroda jevila se pokrokovost ruského
divadla jako fakt obecny a nepopiratelny a osvédcovala se i na zahranic¢nich triumfdlnich
zdjezdech jeho soubori.” %°

¥4

Jak jiz bylo uvedeno v teoretické ¢asti této bakalarské prace, Alexander Tairov a Jevgenij
Vachtangov byli vyznamni rusti divadelnici, jejichz vliv na ¢eskou avantgardu byl spojen s
tehdejsi politickou situaci a kulturnimi vyvoji. Jejich experimentalni pristupy k divadelni tvorbé
a uméleckému vyrazu ovlivnily ¢eské divadelniky a umélce v dobé, kdy i v Ceskoslovensku
probihaly zmény ve spoleénosti a umélecké scéné.

Napfriklad, inscenace Tairovovy« Princezny Brambilly »v Divadle Alexandra Tairova zdUraziuje
jeji jasnou a fantastickou povahu. V této atmosféfe mizieme vidét symbolické myslenky,

84 HONZL, J. K novému vyznamu uméni. Praha: ORBIS, 1956, s. 326.
5 HONZL, J. K novému vyznamu uméni. Praha: ORBIS, 1956, s. 328.
8 HONZL, J. K novému vyznamu uméni. Praha: ORBIS, 1956, s. 327.
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barevné obrazy mohou symbolizovat abstraktnost a fantazii. To mUZe naznacovat, Ze déj hry se
odehrava ve svété predstavivosti, kde hranice reality splyvaji se svétem snuU. Zlomena linie
scénického prostoru, kterou vytvari schody, balkony a vystupy, muize symbolizovat
nepredvidatelnost a nestabilitu udalosti ve svété inscenace. To m(ize zdUrazfiovat téma zmény
a transformace. Herec, ktery hraje rGzné role a vykonavd mnoho funkci (akrobat, zpévak,
tanecnik), mlize symbolizovat myslenku mnohostrannosti uméni. To podtrhuje Tairoviv zdmér
spojit rdzné druhy uméni na jevisti.

Odkaz na to, Ze vSe bylo navrzeno tak, aby emociondlné oslovilo divaky, zdlrazrnuje touhu
vytvorit dojemny a emotivni divadelni zaZitek. To mize symbolizovat touhu po divadelni
intenzité a pusobeni na publikum. Divadlo, které musis citit.

Scéna, kde "svét v sobé," mulze slouzit jako symbol divadla, jako zvlastniho mista, kde probiha
boj proti burZoazii. To m(Ze znamenat nejen boj s ustadlenymi normami a predsudky, ale také
touhu po divadelni revoluci a inovacich.

Tairova inscenace "Princezny Brambilly" byla bouflivym a veselym divadelnim predstavenim,
ve kterém bylo nejdllezitéjsi vytvoreni GZzasného a dojimavého divadla. Podtrhovala magicky
charakter divadla a jeho schopnost proménovat realitu a prenaset divaky do svéta fantazie a
sna.

4.1 Vize Vachtangova

Vachtangov byl znamy pro své psychologické zkoumani postav a vytvareni vizualné bohatych
a symbolickych inscenaci. Jeho vliv na ¢eskou avantgardu spocival v jeho novatorskych
postupech, které ovlivnily ceské divadelniky ve vytvareni hlubSich a komplexnéjsich postav a
inscenaci.

Inscenace Jevgenie Vachtangova « Princezna Turandot »byla vyznamna v kontextu
avantgardy a vyvoje scénografie. Scénografie jeho inscenace byla bohatd a exotickd, vyuZivala
orientalni motivy na kostymy a kulisy. Pro divaky to znamenalo jedinec¢ny a plsobivy vizuaini
zazitek a odpovidalo to duchu avantgardy, kterd zdlrazriovala vyznam experimentt a inovaci
v uméni.

Vachtangov pfikladal velky vyznam také hereckému uméni. Vyvinul svou metodu herectvi,
znamou jako "Vachtangoviv systém"®’, ktera kladla ddraz na vnitfni procesy herce a jeho
schopnost vyjadrit emoce a vnitfni svét postavy. V jeho inscenacich hrali herci klicovou roli pfi
zprostifedkovani déje a myslenek. Vachtangov byl otevieny novym myslenkam a divadelnim
experimentlm a jeho inscenace Princezny Turandot byla jednim z pfikladd jeho tvlréi odvahy
a novatorstvi. SnaZil se vytvaret pro divaky jedinecné a netradi¢ni divadelni zazitky.

Celkové Vachtangov pfispél svou jedinec¢nou estetikou, scénografickymi napady a hereckymi
schopnostmi k avantgardnimu uméni své doby. Jeho inscenace Princezny Turandot se stala

7 https://www.armmuseum.ru/news-blog/vakhtangov?format=amp
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dllezitym momentem ve vyvoji ruského i svétového divadla a odrazi ducha avantgardy a jeji
touhu po inovaci a experimentovani.

Kostymy a liceni postav byly neobvyklé a experimentdlni v tom, Ze tento vyznamny rezisér
pouzival v kostymech jasné barvy a abstraktni prvky, které postavdm dodavaly neobvykly a
symbolicky vzhled. Na samém zacatku Turandot ve Vachtangovové inscenaci zakryvaji jeji tvar
hned dvé véci najednou, je to zavoj a véjit. Tyto soucdsti kostymu zdUrazriovaly jeji skryté
emoce a tajemstvi, kostym Turandot byl udélan tak, aby zd(raznil jeji proménu a zménu v
prabéhu déje. Napfiklad jestlize na zacatku méla Turandot zavoj bily, na konci, kdyZ predstira,
Ze neznd princovo jméno a souhlasi se snatkem, ma cerny zavoj, nazyva ho "znamenim
smutku". A pak strhava zavoj na znameni, Ze netruchli, protoZze jméno zna, ale zaroven ji to
zbavuje jednoho z atribut(l tajemstvi, radostné oznamuje své vitézstvi a zakryva se véjirem
témér az k o¢im. Ale jakmile si uvédomi, Zze neni pfipravena prince pustit, vSechny atributy
tajemstvi mizi — kouzlo symboliky.

Také interpretace v inscenaci byla novatorskd a interpretovana s ohledem na avantgardni
tendence. Zvlastni pozornost vénoval symbolickym aspektlim a alegoriim, ¢imz se lisil od
tradi¢nich divadelnich pfistupd.

Turandot je pohadkou v luxusnich kostymech a velkolepych kulisach, které ve spojeni s
avantgardnim feSenim scény a realismu hercl — vzrusovaly tehdejsiho divdka.

RezZisér vénoval zvlastni pozornost nejen symbolickym aspektim déje a scény, ale také chovani
postav. Interpretoval je nejen v kontextu pohdadky, ale také jako symboly hlubsSich a
univerzalnéjsich myslenek. Odpovida to avantgardni touze po abstrakci a inovaci v uméni.

Turandot se z chladné a nepfistupné Zeny stava zenou, kterd otevira své srdce lasce. To mlze
symbolizovat myslenku moznosti vykoupeni a zmény i pro ty, ktefi se zdaji byt beznadéjni.

Hadanka Turandot a jeji feseni slouzi jako symbol hledani pravdy a porozuméni. Mlze odrazet
filozofické hledani smyslu Zivota a lidskych vztah(. V takové interpretaci se tato pohadka stava
skute¢nym a dramatickym milostnym pfibéhem, v némz silna a nezavisla Zena, symbolizovana
Turandot, hleda vhodného muzZe tak dlouho, Ze uz davno prestala véfit, Ze nékdo najde
odpovéd na jeji hddanku a pochopi ji. A prichazi princ, ktery zna vSechny odpovédi. Nasledny
déj pripomind hru, vSe v inscenaci vyvolavad pocit détskosti, dokonce i sama princezna
pfipominad dité, mozna jde spiSe o tuto proménu nez o proménu silné Zeny. Nebo by Turandot
jako postava mohla ztélesfovat podstatu této symbolické divadelni magie, predstavujici
alegorii divadla a uméni.

Vachtangovy inscenace se daly proZit, daly se interpretovat, daly se chapat rtiznymi zpuisoby,
daly se citit. A to byl jeden z charakteristickych rysti Vachtangovova uméni.
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V nejlepsich avantgardnich tradicich se v inscenaci stietavaly rdzné druhy uméni: kulisy, coZ
jsou mohutnd platna zavésena u stropu, konstrukce tvard pripominajici dvere (které mohly
symbolizovat novou zkuSenost nebo novou etapu Zivota, jeZ stoji na prahu Turandot) a
konstrukce schodisté (které symbolizovaly novy Zivot a rozvoj).

« Princezna Turandot » je ditétem realismu a abstrakcionismu, coz byl klicovy smér avantgardy.
Kombinovala abstraktni a symbolické uméni, ¢imz se liSila od tradi¢nich divadelnich inscenaci
své doby. Inscenace Princezny Turandot skuteéné prispéla k rozvoji divadelni avantgardy.

"Princezna Brambilla" od Tairova a "Princezna Turandot" od Vachtangova jsou dvé zcela odlisné
inscenace, ackoli obé mohou byt spojeny s avantgardnim divadelnim smérem. Lze mezi nimi
vysledovat nékteré spolec¢né a odliSné aspekty:

Spoleéné aspekty:

Obé predstaveni Ize spojit s avantgardnim uménim, protoZe experimentuji se strukturou,
symbolikou a uméleckym jazykem a snazi se o inovace v divadelnim uméni.

Obé predstaveni vyuzivaji symboliku a abstraktni prvky k vyjadreni hlubokych myslenek a
emoci, které jsou charakteristické pro avantgardni dila.

Obé hry o princeznach maji spoleéné spojeni pohadky s komedii dell’arte a humoru s poezii
Odlisné aspekty:

Alexandr Tairov a Evgenij Vahtangov jsou dva rUzni rezZiséfi s vlastnimi divadelnimi styly a
pfistupy. Tairov byl znamy svym expresionistickym a fantastickym pfistupem k rezii, zatimco
Vachtangov ¢asto pouZzival symboliku a psychologickou hloubku ve svych inscenacich.

"Princezna Brambilla" je popisovana jako bourliva, veseld a emocionalné nasycena inscenace,
zatimco "Princezna Turandot" mUZe mit vice introspektivni a mystickou atmosféru.

TakZe i kdyZz obé predstaveni jsou spojena s avantgardnim uménim, maji podobnd témata,
predstavuji unikatni interpretace a umélecké svéty vytvorené rlznymi reziséry.

4.1 Vliv Tairova

Tairov byl znamy pro své inovativni inscenace, které se vyznacovaly avantgardnim pfistupem a
propojenim rlznych uméleckych disciplin. Jeho vliv na ceskou avantgardu byl spojen s
otevienim novych cest pro experimentaci s divadelnim jazykem a vizudlnim uménim. Zvlasté v
obdobi mezi dvéma svétovymi valkami byl jeho pFistup inspirujici pro ¢eské umélce, ktefi se
snazili vyjadrit nové myslenky a emoce.
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Tairov ovlivnil hodné umélct. Naptiklad Antonin Kur$ byl ¢esky divadelni reZisér a teoretik,
ktery hral vyznamnou roli v ¢eské divadelni scéné, zejména v obdobi avantgardy. Jeho vazba s
Alexandrem Tairovem byla spojena s jeho studijnim pobytem v Sovétském svazu, kde mél
prilezitost sezndmit se s praci Tairova a jeho Odpoutaného divadla. Byl jednim z klicovych
predstaviteld avantgardniho divadla v mezivalecném obdobi. Spolupracoval s rdznymi
divadelnimi spolecnostmi a snazil se pfinést nové experimentalni pfistupy do ¢eského divadla.

V roce 1925 mél Antonin Kur$ moZnost stravit néjaky ¢as v Sovétském svazu, kde se setkal s
Alexanderem Tairovem a jeho divadlem. Tairovovo Odpoutané divadlo mélo velky vliv na
Kursuv pohled na divadelni uméni. Tairovlv avantgardni pfistup, experimentace s vizualnimi
prvky, symbolika a metafyzika mély na KurSe hluboky dojem a inspirovaly ho v jeho dalsi
divadelni praci.

Po navratu do Ceskoslovenska za¢al Antonin Kur$ uplatfiovat nékteré z Tairovovych konceptd
a postupll ve svych inscenacich. Snazil se integrovat avantgardni prvky, symbolismus a
experimentalni vizualni efekty do své prace. Timto zplsobem pfispél k oZiveni ¢eského divadla
a rozvoji avantgardniho smérovani.

KurSova spoluprace s Tairovem a jeho Odpoutanym divadlem méla za nasledek, Ze zacal vnimat
divadelni uméni v SirSim kontextu a experimentovat s novymi formami. Jeho prace a vize mély
vliv na dalsi generace ceskych divadelnikd a ovlivnily vyvoj divadelniho uméni v
Ceskoslovensku. (A. Kur§: Pohledy do oblohy). Zvla$té vyznacnou inscenaci, kterd odrazela vliv
Tairovovy ,,Optimistické tragédie” a jeho pfistup k divadlu, byla ,Zelezny potok".

Inscenace ,Zelezny potok”, kterd méla premiéru v divadle Unitaria dne 27. listopadu 1938, byla
vyznamnym dilem, které ukazalo KurSlv experimentdlni a avantgardni pfistup k divadelni
tvorbé. Tato inscenace meéla byt velmi ambiciéznim projektem, ktery zapojoval az 120
délnickych ucinkujicich. Jeji rozsah a socidlni tematika byly v souladu s avantgardnimi snahami
o zapojeni Sirokého spektra spoleénosti do divadla.

Vliv Tairovovy inscenace "Optimistickd tragédie" zifejmé ovlivnil Kursiv pfistup k velkolepym
projektim s masovou ucasti. "Optimistickd tragédie" byla zndma svym zapojenim Sirokého
spektra ucinkujicich a dlirazem na kolektivni akci. Kur§ mohl tento koncept aplikovat na svou
inscenaci "Zelezného potoka", kterd také sazela na zapojeni mnoha Géinkujicich a socidlni
angaZzovanost.

Celkové lze fici, ze Antonin Kurs byl jednim z téch, ktefi pfinesli Tairovlyv inspirativni pfistup a
experimentace do &eského divadla. Jeho inscenace "Zelezny potok" predstavovala zasadni
moment v jeho kariéfe a byla ovlivnéna jak jeho setkanim s Tairovem, tak i vlivem Tairovovych
inscenaci, které zdUraznovaly masovou Ucast a kolektivni akci na divadelnim jevisti.
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Olomoucka ¢eska premiéra hry "Optimistickd tragédie" reZirovana Oldfichem Stiborem a s
vyraznou hereckou interpretaci Milady Matysové v roli komisarky predstavovala vyznamny
moment v ¢eském divadle. "Optimistickd tragédie" byla inscenovana pod vedenim ruského
reziséra Alexandra Tairova a byla jednou z jeho klicovych praci. Tato inscenace zdlraznovala
masovou Ucast ucinkujicich a silné vizudlni efekty. Hra byla metaforou lidskych snah a boje, a
to jak individualnich, tak kolektivnich. Inspirativni styl Tairova a jeho schopnost spojit osobni
intimitu s kolektivnim zaZitkem ovlivnily mnoho rezisér a umélcq.

Oldfich Stibor, ktery byl rezisérem ceské premiéry "Optimistické tragédie" v Olomouci, mél
prilezitost aplikovat Tairovovy koncepty a pristupy v Ceském prostiedi. Jeho inscenace
vychazela z Tairovovy estetiky a snahy zahrnout mnoho Ucinkujicich do divadelniho dila.

Herecka Milada Matysova, kterd ztvarnila postavu komisarky, byla vyzna€nou predstavitelkou
ceské avantgardni scény. Jeji herecky projev a schopnost ztélesnit silné a komplexni postavy ji
¢inily vhodnou volbou pro tuto roli. Jeji hereckd interpretace mohla odrazet Tairovovy
koncepty psychologické hloubky postav a zdroven vyniknout v ramci celkového divadelniho
dila.

Jednim z klicovych prvkid "Optimistické tragédie" bylo propojeni vizualnich a hercovych prvka.
Tairovova inscenace zdUraznovala silnou scénografii a vizualni efekty, které mohly byt
inspirovany divadelnim dilem Vachtangova. Kombinace vizudlniho uméni a hereckych vykon(
byla charakteristicka pro avantgardni sméry.

Toto divadelni provedeni spadalo do obdobi ceské avantgardy, kdy se umélci snaZili
experimentovat s novymi formami a ovliviiovat divadelni prostfedi. Vliv Tairova na rezisérsky
pristup Oldricha Stibora a herectvi Milady Matysové ukazuje, jakym zplsobem rusky
avantgardni smér ovlivnil Ceské divadelni prostredi.

Z toho vyplyva, Ze Ceska premiéra "Optimistické tragédie" v Olomouci reZirovand Oldfichem
Stiborem a s interpretaci Milady Matysové v roli komisarky byla vyznamnym pfikladem, jak
ruskd avantgarda ovlivnila ¢eskou divadelni scénu. Propojeni vizudlniho uméni, experimentace
s postavami a kolektivni Ucasti Ucinkujicich odrazelo zasady, které byly charakteristické pro
Tairovovy koncepty a které se projevily i v ceském divadelnim prostredi.
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4.3 Poetismus a avantgarda

Antologie poetismu je sbirkou bdsni, textl nebo uméleckych dél, kterd predstavuji vzory nebo
priklady poetického stylu nebo sméru zndmého jako poetismus. Poetismus je literarni smér,
ktery kladl ddraz na expresivni a emocionalni aspekty, stejné jako na krasu a symbolismus v
uméni.%®

V antologii poetismu lze najit dila, kterd vynikaji vyuzitim obrazd, metafor, rytmu, zvuku a
jazyka k vytvareni hlubokych a emocionadlné nasycenych textl, stejné jako krasnych a
symbolickych obrazu. Tato dila mohou slouzit jako zdroj inspirace a analyzy pro ty, ktefi maji
zdjem o poezii a literaturu.

Srovnavaci analyza poetismu a avantgardy pom{ze identifikovat podobnosti a rozdily v téchto
dvou literarnich smérech.

Poetismus:

e Esteticka orientace
poetismus se vyznaluje zvelebovanim krasy, estetické harmonie a pfirodni krasy. Cesky
poetismus, zejména v romantickém sméru, vynikal ddrazem na krdsu Ceské prirody a
narodnich déjin.
e Sentimentalismus
Cesky poetismus mél sentimentalni rysy vyjadfujici pocity, emoce a hlubokou osobni reflexi.
Tento styl podtrhoval autor(iv emocionalni stav.
e Pouziti mytologie a legend
poetismus v Ceské literature se ¢asto uchyloval k mytologickym a legendarnim motiviim, coz
posililo jeho romanticky charakter.

Avantgarda:

e ZnicCeni tradic
avantgarda se vyznacuje zni€enim tradi¢nich forem a pravidel v uméni. Bylo to hnuti, jehoz
cilem bylo oslabit vazby na predchozi styly a vytvofit néco nového a inovativniho.

e Experimenty s formou a obsahem
avantgarda se vyznacduje otevienym experimentem s jazykem, formou a obsahem. To
zahrnovalo pouZziti abstrakce, koldzi, nelinedrnich narativnich struktur a dalSich
prukopnickych pfistup(.

e Duraz na abstrakci a alegorii
avantgarda casto odkazovala na abstraktni a symbolické prvky v literatufe, aby

zprostredkovala myslenky a emoce prostiednictvim metafor a alegorii.
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e Sociokulturni reflexe
avantgarda nékdy obsahovala kritiku spole¢nosti a jejich hodnot, diky ¢emuz byla socidlné
orientovanéjsi, na rozdil od introspektivnéjsiho poetismu.

Pfi srovnani téchto dvou smér( lze fici, Ze poetismus v Ceské literatufe, zejména v jeji
romantické fazi, byl zaméren na krasu, emoce a narodni symboliku, zatimco avantgarda byla
zamérena na inovace, experimenty a kritiku tradic. Oba sméry predstavuji dllezité etapy ve
vyvoji literatury a uméni a jejich charakteristické rysy odrazeji rizné epochy a trendy ve
svétové literature.

Vidime vSechny tyto sméry jako strom, je tu velky strom uméni, ne vidy to bylo tak velké, ale
rostlo tak, Ze kazdy smér daval vétvicku a z téchto vétvicek zase rostly dalsi vétvicky, a tak to
pokracovalo az do nekonecna. V pfipadé rlistového stromu je uméni podminéno tim, Ze kazdy
Clovék, ktery néco ptinesl do uméni, zaléval ho a provokoval rlist novych vétvi a zaléval ho
ni¢im jinym neZ ndpady a vysledkem jejich inkarnace. Potvrzuji to i slova ruské herecky Alice
Grigorjevny Koonenové: ,,...jak se kaZdy nalezeny kus v uméni zavede do Zivota a zaéne Zit..."®’
Kazdy, kdo néco prinesl do uméni, je tou vétvickou, ¢im vice nasledovnikd ma smér, tim vice
se vétev stava a ¢im vice lidi tento smér inspiroval k novym smériim, tim vice vétvicek roste z
vétve do rlznych sméru, a tak do nekonecna.

4.4 Girofle-Girofla

V Tairovové inscenaci ,Giroflé-Girofla" herci pouZzivaji kulisy a rekvizity k prenosu urcité
atmosféry nebo symboliky. KdyZ postavy sedi na “lavic¢ce lasky”, scéna zacne kyvat jako lodka
na vodé. To vytvari atmosféru romantiky a symbolizuje, Ze jejich vztahy jsou jak plavba po
vinach lasky. Lavicka je také mozna mistem, kde se rodi a rozvijeji jejich city. Lavicka na jevisti
reaguje na rytmické udery, coZz dodava scéné veselou atmosféru. To mlze symbolizovat
interakci postav s rytmickymi vinami Zivota a ukazuje se, jak plyne prenasenim své vahy z jedné
nohy na druhou.

Scéna oziva, kdyzZ se na ni objevi “pirati”, a jednaji jako morsti lupici, ktefi pluji po tichém jezere
a kolem rlznych rekvizit. To miZe symbolizovat dobrodruZstvi a nebezpedi, se kterymi se
postavy setkavaji, a jak jejich akce interaguji s okolnim prostfedim.

Vsechny tyto aspekty scény, slouzi k predavani vyznamG a emoci prostfednictvim akci a
pohybU hercl na jevisti. Kazdy prvek scénografie slouzi symbolické funkci, a jeho vyznam je
jasny pouze v kontextu herecké interpretace a déni na jevisti.

Myslime, Ze vyrazové prostiedky Tairova byly vyraznéjsi nez u Vachtangova. Jde o to, Ze jeho
herci vypadali vyraznéji a Zivéji, ne v planu realizmu. ale v planu energie. Divadlo Vachtangova
mulzeme citit tim, Ze ho pustime pres sebe a prozivdme své emoce, v divadle Tairova citit
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musime, protoZe ona energie se akumuluje v herci. A herci v Komornim divadle jsou zdrojem
citu a energii sdileji s divakem.

Divadlo by nemélo byt jen realistickym odrazem Zivota, mélo by byt spiSe jeho kfivym
zrcadlem, ne obycejnym, jako v pfipadé realizmu, mélo by upoutat a napfit pozornost divaka
tam, kde to reZisér potfebuje. A v souladu s timto cilem byly prostfedky Tairova pro divaka
mnohem jasnéjsi a vyraznéjsi. V jeho inscenacich nemusime symboly hledat, ony nas pfimo
,uhodi do oci“.

Scénografie a jeji dynamické zmény odpovidaji vnitfnim stavlim postav. Divaci mohou snadnéji
vnimat a chdpat city postav prostfednictvim vizualnich prvk( scény. Dynamické dekorace a
interakce postav s nimi vytvareji emocni spojeni s publikem. Divaci se hloubéji ponotuji do
déje a proZivaji emoce postav.

Tairov vytvofi atmosféru a ponofi do svych myslenek, které nelze jednoduse srovnat s nékym
jinym. Jeho scénografie byla vrcholem abstrakce a jeho interpretace dél byla pIna lehkého, ale
hlubokého symbolizmu, coz je prosté nesrovnatelné, napfiklad s Princesou Turandot, kde
symbolika také hrdla vyznamnou roli. Tairov byl jasné bliz avantgardé nez Vachtangov. Proto
dale podrobnéji prozkoumame jeho vliv na avantgardu a porovname jeho vizi s vizi Nezvala,
ktery byl vasnivym avantgardistou.

4.5 Boufe

Pro analyzu této inscenace je pouzito zakladni vypravéni z knihy A. G. Koonen.

Z tohoto vypraveéni o rezii "Boure" Tairovem lze vidét, Ze reZijni vize byla zvlastni a obsahovala
prvky avantgardy. Tairov vénoval pozornost hudebni struktufe textu hry a zméné rytma.
Integroval do monologl Katefiny prvky, které rezonovaly s ruskou literdrni tradici, véetné
"Slova o pluku Igorové" a basni Alexandra Bloka. Toto odpovida avantgardnimu snaham o
prepracovani a prehodnoceni klasickych text(i a témat.

LVychdzejic z toho, Ze Katefina je Zena z bohatého domu, bylo zvykem oblékat ji do drahych
satd. Tairov vZdy povaZoval za duleZité, aby kostym vyjadrfoval ne vnéjsi rysy postavy, ale jeji
vnitfni podstatu. Vysledny vzhled Katefiny v nasi inscenaci byl neobvykly, neocekdvany. V
prvnim aktu — prosty babiccin Satek na hlavé, cerveny Sdtek s bilymi sirokymi rukdvy kosile,
které pripominaji kiidla. Ve scéné s Borisem velky bily Satek pfehozeny prfes hlavu a ramena.
Smutny modry Sdatek s nddechem smutku, ktery je na bilou tenkou kosili v poslednim aktu. A
rozpusténé tmavé vlasy."”°

70 KOOHEH ALT. CmpaHuybl #U3HU. 2-e nspaHue. TeaTpanbHan bubanoteka Cepreesa, 1985D, s. 297. Dostupné
také z: http://teatrlib.ru/Library/Koonen/Stranitsi_zhizni/
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Tairov prikladal velky vyznam kostymim a vnéjSimu vzhledu postay, aby prenesl jejich vnitini
svét. To lze chapat jako avantgardni pristup k vytvareni symbolickych obraz(, kde vnéjsi vzhled
slouzi jako vyjadreni vnitfniho stavu postav. Napriklad pouZiti cerveného Satku s bilymi rukavy
- tento odév mGZe symbolizovat Katefinu jako Zenu stojici na kFizovatce svého Zivota. Cervena
barva mlze naznacovat vasen a Zivost jejiho charakteru, zatimco bilé rukdvy mohou
symbolizovat jeji dobrosrdecnost a nevinnost. Nebo smutny modry Satek - vyskyt Katefiny v
smutné modrém Satku mlze symbolizovat jeji emocni stav. Modra barva ¢asto souvisi se
smutkem a melancholii, coz muize odrazet jeji vnitfni pocity. A velky bily Sdtek prfehozeny pres
hlavu a ramena by mohl symbolizovat jeji pocit ztraty a smutku. Bila barva ¢asto souvisi s
Cistotou a nevinnosti, ale v tomto kontextu by mohla naznacovat ztratu néceho dulezitého v
jejim Zivoté. Rozpusténé tmavé vlasy mohou symbolizovat jeji touhu po svobodé a nezavislosti
a vyjadrovat jeji snahy osvobodit se od omezujicich okolnosti a stereotypu. Toto vse Ize chdpat
jako avantgardni hru s obrazy.

Jak uvddi Koonen , nejcastéji byla hrana jako Zena ikonického stylu Nestera, obét jejiho osudu,
Zena obklopend ndboZenskou mystikou nebo snilkyné, jejiz ldska vzplanula s urcitym
hysterickym nadsSenim. Aby se vytvoril kontrast s 'temnym krdlovstvim', v obrazu Katefiny se
zddrazriovaly rysy 'vznesené povahy', 'Zeny povysené nad své prostiedi’. Tairov vsak rozhodoval
o postavé jinak. Katefina — maso z masa, krev z krve toho robustniho patriarchdlniho Zivota, v
némZ vyrostla a Zije. Je v ni cititelnd jak poniZenost, tak poslusnost svému osudu. To musi byt
vyjddreno naprosto konkrétné, — fikal Tairov. — A pak bude ve své lIdsce a vasni k Borisovi

vnimdna s mimorddnou silou." 7!

Popis posledniho aktu s prdzdnou scénou a naklonénou lavici a také lampi¢kou s malym
plaménkem, mUzZe byt interpretovdn jako avantgardni vyuZiti scénického prostoru k vytvoreni
symbolickych obraz(i a atmosféry.

Ukoncéeni predstaveni s Katefinou pripravenou na smrt a vnitfnim osvobozenim lze chdpat
jako symbolické a avantgardni zakonceni, kde hlavni hrdinka prekonava sva utrpeni a nachazi
svobodu.

4.6 Cirkus Dandin

Inscenace "Cirkus Dandin" Jifiho Frejky a jeho spoluzak(l z PraZiské konzervatore méla
revolucni pFistup k scénografii a symbolice. Zcela odmitla tradi¢ni divadelni prvky ve prospéch
novych konceptl. Zde jsou nékteré klicové rysy scénografie a symboliky této inscenace:

V inscenace zavrhli malované kulisy a realistickou napodobu skute¢nosti. Tim se snazili
dosahnout autenticity a zbavit se umélého divadelniho prostfedi.

"1 KOOHEH A.T. CTpaHuLibl %M3HM 2-e u3aaHue. TeaTpanbHan 6ubnnoteka Cepreesa. 1985. Dostupné také z:
http://teatrlib.ru/Library/Koonen/Stranitsi zhizni/
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Namisto historickych kostymu nosili herci télocviéné dresy. Tato zména méla symbolizovat
odmitdni konvenci a tradi¢nich divadelnich obraz(.

Herce v inscenaci nevidime pouze stat nebo chodit na jevisti. Namisto toho byly pouzity
konstrukce navrzené Antoninem Heythumem, coZ byla inovativni scénicka zafizeni. Herci
pouzivali tyto konstrukce jako soucdst svého pohybu a jedndni. To symbolizovalo jejich snahu
o autenticitu a odstranéni umélosti.

Cilem téchto zmén bylo dosdhnout autenticity v jednani, pfedmeétech a hracim prostoru.
Symbolika spocivala v tom, Ze herci chtéli, aby jejich vykony byly pravdivé a skute¢né, misto
aby se drzeli tradiénich divadelnich konvenci.

Freyk(v rezZijni styl a techniky v "Cirkuse Dandin" jsou nekonvencni divadelni pfedstaveni,
vyuZivajici abstraktni jevistni prvky a kostymy. Jeho tvorba byla inspirovana
konstruktivistickym uménim a touhou po abstrakci.

"Cirkus Dandin" se také vyhnul tradi¢nim scéndam a misto toho se zaméfil na jevistni objekty a
struktury, které vyjadfovaly symbolicky vyznam.

ZpUsob« instalace atrakci », navrzeny Sergejem Eisensteinem, ma sv{j vliv na "Cirkus Dandin".
V této inscenaci, stejné jako v teorii« instalace atrakci », se objekty, myslenky a symboly
stfetdvaji a interaguji, aby vytvofrily intelektualni a emocionalni dopad na divaka.

V "Cirkus Dandin" Ize vidét pouZiti této techniky prostfednictvim nestandardnich divadelnich
technik a jevistnich prvk(. Misto tradi¢nich kulis a kostymU nosi herci télesné kostymy a k
vytvareni vizudlnich atrakci se pouzivaji jevistni objekty a ndvrhy. Tyto prvky se stfetdvaji a
interaguji na jevisti, aby v divacich vyvolaly emoce a predavaly urcité myslenky a vyznamy.

Eisensteinova "instalace atrakci", kterd ma vytvofit jakysi" tlak "a stimulovat porozumeéni
napadim a pojmum, je také pritomna v"Cirkuse Dandin". Toto ptredstaveni povzbuzuje divaky
k pfemysleni a vnimani divadelniho uméni z nového, nestandardniho pohledu.

Zpusob« instalace atrakci »Eisensteina tak ovlivnil "Circus Dandin" a pomohl vytvofit jedinecné
divadelni pfedstaveni, které stimuluje intelektudlni a emociondlni vnimani u divakud.

Celkoveé Ize fici, Ze inscenace "Cirkus Dandin" byla pInd symboliky spojené s odmitanim
tradicnich divadelnich prvkd a hledanim autenticity a novych zpUsobU vyjadieni myslenek a

emoci. Jeji revoluéni pristup k scenografii a symbolice odrazel tehdejsi snahu o inovaci a zménu
v divadelnim uméni.

39

45



4.7 Cirkus Dandin a Boufe

"Cirkus Dandin" J. Frejky a "Boure" J. A.Tairova jsou dvé rdazna dila v rliznych obdobich a
zanrech, ale mGZeme je porovnat v nékterych aspektech:

e Preinterpretace klasiky
Oba tyto texty pfinaseji svij pohled na preinterpretaci klasickych text(. "Cirkus Dandin"
reviduje Moliera skrze prizmu avantgardnich a konstruktivistickych myslenek, zatimco

very

Talrovova "Boute" preobrazuje Ostrovského "Boufti" do kontextu soucasnosti a avantgardy.

e Inovativni pfistup
Jak "Cirkus Dandin", tak "Boure" Tairova jsou charakterizovdny inovativnimi divadelnimi
metodami. V "Cirkus Dandin" byly pouzity abstraktni kulisy a kostymy, zatimco v Tairovové
inscenaci byl kladen dlraz na symboliku a emoc¢ni hloubku.

e Symbolismus a déj
Oba tyto texty pracuji se symboly a metaforami. V "Cirkus Dandin" se symbolika ¢asto pouZiva
k vyjadreni spoleéenskych a politickych myslenek, a "Boure" Tairova je také plnd symbolickych
prvk(, které zvysuji emocni efekt.

e D(raz na vnitfni svét postav
Jak "Cirkus Dandin", tak "Boure" Tairova kladou ddraz na vnitini stavy postav. Pomahaji
divaklm Iépe porozumét pocitim a emocim postav skrze vizualni a symbolické prvky.

e Experiment s formou
Oba tyto texty experimentuji s formou a strukturou. "Cirkus Dandin" pouZiva neobvyklé
metody a konstrukce k vytvoreni divadelnich efektll, a "Boure" Tairova pfinasi novy pohled na
strukturu a obsah klasického dramatu.

"Cirkus Dandin" a "Boure" Tairova oba vynikaji svou inovativnosti, symbolikou a dlirazem na
vnitfni svéty postav.
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Shrnuti

Tairov a Vachtangov byli predstaviteli ruského avantgardniho divadla. Tairov zalozil
Odpoutané divadlo, které zdlrazriovalo experimentaci, symboliku a propojeni riiznych
uméleckych prvku. Vachtangov se zaméroval na psychologickou hloubku postav a vytvareni
vizualné bohatych inscenaci. Oba divadelnici ovlivnili ¢eskou avantgardni scénu
prostiednictvim svych novatorskych pristupa.

Tairovova inovativni prace s rekvizitami, kostymy a svétlem byla predstavena ceskym
divadelnikiim ve 20. letech 20. stoleti a ovlivnila jejich experimentalni pfistup k divadelni
produkci. Vachtangovova psychologicka hra a prace s hereckym projevem mély také vyznaény
dopad na ¢esky avantgardni divadelni styl. Tato prdce se snazi odhalit konkrétni aspekty
téchto vliva a jejich vztah k rozvoji ceského uméleckého prostifedi béhem tohoto obdobi.

V Ceském prostredi se také objevily tendence propojeni vizualni estetiky s psychologickou
hloubkou postav, coZz byl vliv Vachtangova. VSechny tyto vlivy pfispély k rozvoji ceské
avantgardni divadelni scény a obohatily umélecky vyvoj 20. stoleti.

Vliv Alexandra Jakovlevice Tairova a Evgenie Bogrationovi¢e Vachtangova na ceskou
avantgardu byl mimoradné vyznamny a bohaty na vrstvy. Jejich inovativni pfistup k rezii a
divadelnimu uméni mél zasadni dopad nejen na konkrétni tvircéi osobnosti, jako byli Antonin
Kur$ a Vladimir Hamza, ale také na samotné pojeti avantgardy jako uméleckého sméru v
obdobi historickych a politickych otfesu.

Jejich inscenace, které byly Uspésné predstaveny v zahranici, rozsifily obzory ¢eské divadelni
scény a inspirovaly tvirce k experimentim a novym myslenkam.

Na zavér je tfeba zduUraznit, Ze jejich nejvétsi vliv spocival pravé v avantgardé, kterd byla
opétovnym zdrojem inspirace pro ceské umélce, zejména vzhledem k ideologickym a

politickym udalostem té doby. MUzZeme tedy tvrdit, Ze Tairov a Vachtangov méli pfimy a jisté
pozitivni vliv na rozvoj Ceské avantgardy a jeji pozici ve svétovém umeéni.
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Ruské a ceské avantgardni divadlo predstavovaly vyznamné proudy uméleckého vyvoje v
prabéhu 20. stoleti. Alexander Tairov a Jevgenij Vachtangov, dva vyznamni ruské divadelnici,
zanechali hlubokou stopu na divadelni scéné svymi inovativnimi pfistupy a experimentaci.
Jejich vliv se neomezil pouze na ruské prostredi, ale pronikl i do svétové avantgardni scény, kde
se stali zdrojem inspirace pro nové sméry v uméni.

Odpoutané divadlo Tairova bylo symbolem odvahy zkoumat nové cesty v divadelni tvorbé.
Jeho experimentace s vizudlnim umeénim, symbolikou a metafyzikou inspirovala nejen ruské
umélce, ale také ceské divadelniky.

Vachtangov se na druhou stranu zaméroval na psychologickou hloubku postav a esteticky
vizualni zazitek. Jeho odkaz byl cenny nejen pro Ceské divadelniky, ale i pro celkovy vyvoj
uméleckého vyjadreni.

Vysledkem je, Ze vzajemny vliv ruského a ceského avantgardniho divadla byl zasadni pro
obohaceni umeéleckého prostoru. Tairov a Vachtangov byli mosty mezi témito dvéma
kulturnimi sférami, prinasejici nové myslenky, koncepty a metody, které utvarely novou
estetiku divadla. Jejich dédictvi pretrvava nejen v historii uméni, ale i v modernich pfistupech
k divadelni tvorbé, které stale nachazeji inspiraci v jejich inovativnich myslenkach.

Zavérem této prace lze konstatovat, Ze divadlo ma vyznamné misto v kulturnim a uméleckém
déni a je Casto odrazem spolecnosti. Uméni a divadlo jsou neustdle proménlivé a reaguji na
okolni spoleCenské, kulturni a politické udalosti.

V bakalarské praci byl ukdzan vyznam umélch Tairova a Vachtangova ve formovani
avantgardniho uméleckého hnuti a jejich vliv na ceskou avantgardu. Jejich inovace a
experimenty otevrely nové cesty v divadle a inspirovaly dalsi generace umélca.

Dulezité je i to, Ze tato prace privadi k premysleni o vztahu mezi uménim a spolecnosti, o tom,
jak uméni odrdzi dobu, v niz vznika, a jak mGze ovlivnit mysleni a vnimani lidi. V neposledni
fadé nas tato prace také utvrdila v presvédceni, Ze uméni a divadlo maji schopnost oslovit a
inspirovat lidi a prispét k dialogu o dulezitych tématech.

Divadlo je Zivoucim organismem, ktery se neustale vyviji, a autorka je rdda, Ze mohla prispét k
pochopeni jeho bohaté historie a vyznamu.
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