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TEXTOVA CAST

Anotace:

V diplomové praci zpracovdvam sérii proSivanych abstraktnich maleb na textil, které propojuiji
s nékolika sklenénymi objekty. Mym inspiraénim zdrojem je zaznamendni vlastniho
eskapismu ve formé denniho snéni situovaného v iluzorni krajiné—nekrajiné. Tento princip
nevnimam jako unik pred Zivotem, ale jako utfidéni si vlastnich emoci, myslenek a akt byti
sama se sebou. Repetitivnost, kazdodennost, intimita a poeti¢nost jsou dlleZitymi principy, s
nimiz pfi vznikani dél pracuji a s jejichz pomoci dosahuji chténych hodnot obrazu. K takovym
podminkam uzivdam krom ryze malifského média kazdodennich latek a uklidiujici rytmi¢nosti
Siti, stejné jako potfeby zaznamenavani pomoci barevnych ploch a linii. Formalni inspiraci je
pro mé myslenka malby v rozsifeném poli a postmedidlni pristup k malbé.

Nemélo by se jednat o arteterapeutické uméni, spi§ o snahu sdileni prozitku s divdkem,

kterému autorka nabizi moment k pozastaveni a koncentraci na pritomnost.

Klicova slova: malba, textil, rozsifené pole, nekrajina, intimita, eskapismus, Siti, materidl,

bezcasi, abstrakce

Abstract:

In my diploma thesis, | am working on a series of patchworked abstract paintings on textiles
which | connect with several glass objects. My source of inspiration is the materialization of
my own escapism in the form of daydreaming situated in an illusory landscape/non-
landscape. | do not perceive this principle as an escape from life, but as a form of sorting out
one's own emotions, thoughts, and the acts of being with oneself. Repetitiveness,
everydayness, intimacy and poetics are important principles with which | work when creating
works and with the help of which | achieve the desired values of the image. For such
conditions, in addition to the purely painting medium, | use everyday fabrics and the
soothing rhythmicity of sewing; as well as the need to record using colored surfaces and
lines. For me, the formal inspiration is the idea of painting in an extended field and a post-

media approach to contemporary painting.



The project should not be an art therapy art, but rather an effort to share my experience

with the viewer to whom | offer s moment to pause and concentrate on the present.

Key words: painting, textiles, expanded field, non-lanscape, intimity, sewing, material,

timelesness, abstract



Uvod do problematiky:
Obsah a formu, které ve své diplomové praci reflektuji, jsem si pfirozené zvolila z divodu
mého zajmu o téma krajiny v malifstvi (nyni spiSe nekrajiny), eskapismu, ale také o malbu v

rozSifeném poli a médium textilu, kterého hojné vyuzivam.

Pravé umélecka teorie zahrnujici vnimani materidlu a jeho re-mediaci, ale také tématiku
postmedialni situace souvisejici s miSenim rlznych médii, kdy v jejim dUsledku vznikaji az
hybridni malifské strategie. O to vétSi motivaci ve mné vyvolalo posledni benatské bienale, na
némz Slo zhlédnout fadu dél vyuZivajici principy nékolika rdznych médii v jednom, ale také
fadu pristupl prace s textilem, jemuz chci vénovat samostatnou kapitolu. Z nescetné oblasti
zde vystavujicich autor( bych rada zminila naptiklad Emmu Talbot ¢i Safiu Farhat. Pfedevsim
za uplynuly pulrok jsem se tak soustfedila na vlastni volnou interpretaci textovych pasazi v
praktické roviné a nasledné hmotné zobrazit myslenkové pochody, které mé pfi jejich cteni
doprovazely. Velky zdroj pro mé predstavovaly texty z ,Malba v postmedidlnim véku —

sbornik z mezindrodniho sympozia“, v némz Jana Gerzova zdokumentovala kritickou reflexi
Y

soucasné malby skrze radu kritika.!

Zaklad celé vlastni tvorby nachazim v podstaté malby samotné, tedy v potrebé zaznamu jako
aktu zpfitomnéni pomoci barevnych ploch a linii. Obsahové jsem se vidy zajimala o téma
krajiny/prostfedi a vztahu ¢lovéka k nim. Zprvu jsem Cerpala z krajiny redlné, postupné jsem
se dostala k vlastnimu imaginativnimu zdroji prostredi, které v nynéjSim bodé mé tvorby
nazyvam nekrajinou, coZz mi nabizi uvolnénéjsi posun ve vnimani smyslové zkusenosti. Od
obecného vnimdni a vztah( spolecnosti ke krajiné, které jsem vSak v predchozich dilech
vnimala pomérné povrchné, jsem tak dosla k subjektivnimu vychodisku vnitfniho prozivani a
nasledné konstrukce onoho prostfedi. K tomuto cili mi pomohlo i bezpfedmétné vyjadreni, v
némz se redlna, potazmo zobraziva krajina zadala postupné vytracet. Misto toho jsem se
zamérila vice na vytvareni celkového prostredi pomoci presaht v malbé. Materidl textilu,
kterému se vénuji jiz nékolik let, mi umoznil nejen materidlni vyvoj, ale i jemnéjsi projev v
médiu, jenz v historii volného uméni neni tolik zatizené a v nynéjsi dobé se stdle tési vétsiho

uzitku.

1 GERZOVA Jana (ed.), Malba v postmedidlnom veku: zbornik z mezindrodného sympézia, SLOVART,
Bratislava, 2012



S tématem eskapismu ve spojeni s krajinou jsem prvné zacdala pracovat ve své bakalarské
praci. Jednalo se vSak spi$ o obecnou analyzu vnimani dané problematiky skrze internetovou
subkulturu, do niz jsem se snazila vcitit, a zaroven se stat jejim kritikem. Takovy pdl se pro mé
vSak stal rychle vyéerpanym a rozhodla jsem se tuto taktiku opustit. Uvédomila jsem si, Ze
bude hodnotnéjSim principem uZiti subjektivni perspektivy, ktera vSak nemusi byt tak
subjektivni, jak jsem se zprvu domnivala. Pomoci tohoto vyvoje se mi podafilo dostat se blize

k jddru moji prace a pochopit tak vlastni intuitivni zaméry.

Velkou inspiraci pro moji tvorbu je Katharina Grosse skrze praci monumentdlnich barevnych
ploch v abstraktni formé, vyuzivajici povrch béinych, kazdodennich predmétd jako platno,
kdy do malitského média zapojuje samotny prostor. Pravé jeji uvolnény pristup prostorového
obrazu, v némz je divdk bezprostfedné zapojen fyzicky, tak i mentalné, se pro mé stal hlavnim
inspiracnim zdrojem ve smyslu vytvareni silné tvorby jako obsahu a posouvani malby mimo
konvenci klasického obrazu. A prestoZe je znamda predevSim monumentalnimi malbami
(vzpomenime napfiklad na vystavu Wunderbild v NGP), jsou pro mé nesmirné cenné i jeji
star$i prace mensich rozmér(, napriklad pomalovana knihovna z roku 2003, nebo Infinite
Logic Conference z roku 2004. Stejné tak mé krom Grosse podobnym principem inspiruje i
Sam Gilliam, v jehozZ textilnich dilech mé vsak vice zajimd jeho prdce s texturou materidlu a

vinénim draperie, jejiz vlastnosti autorova abstraktni malba podporuje.

Z Ceské scény je pro mé vyraznou inspirativni osobnosti predevsim Viktorie Langer-Valocka,
jejiz zplsob prace se textilem se pro mé stal pocatecnim impulsem z hlediska odklonu od
klasického malifského platna a prechodem k malbé na textil. Rozpijené barvy doplnéné o
jemnou kresbu, ¢i tahy Stétcem se pro mé staly prvnim a zakladnim principem, s nimz se
snazim pracovat podobné, avSak nikoliv stejné. PrestoZe je Katharina Grosse mym velkym
vzorem, Prace Viktorie Langer je mi v soucasné dobé preci jen blizsi, a to nejen skrze

podobné méritko dél, ale i jemnéjsi praci s barvou a spolecné médium textilu.

Pokud mohu shrnout spojujici body zminénych umélc(, které vnimam jako stézejni inspiraci,
jednd se predevsim o netradi¢ni zplsob instalace obrazu, prace s latkami a materidlem, ale
také bezpredmétnost a prostredi/nekrajina. A pravé tato témata jsou Ustfednim motivem mé

nynéjsi tvorby.



Co je ma diplomova prace:

Hlavnimi zdméry moji prace se pro mé stalo hned nékolik spolu souvisejicich rovin. Dllezitym
cilem je tak i samotny proces vznikani dél, nekoncici vyvoj myslenek a rukopisu, které do nich
reflektuji. Soucdsti procesu je i vytvareni jakéhosi bezpeéného prostredi, k némuz dochazim
skrze existencni klid, ktery pti tvorbé pocituji. Tato subjektivni témata tak do dél vkladam
zcela pfirozené, bez detailné vybudovanych konstrukt( a propocitavani presné kompozice, a¢

nepracuji zcela bez drobnych priprav, napriklad v podobé skic.

V procesu tvorby se dostdvam do pomysiného stavu bezcasi obrazu samotného, v némi se
zpfitomnénd myslenka zastavila a zvécnila. V obrazech se jednda o moment strnulosti, kdy
prostfedi pomyslené ustrne/zamrzne a umoznuje tak ¢lovéku vymanit se z redlného svéta, v
némz je omezen vlastnim télesnym bytim. Stav, do néhoz se dostdvam a kam chci zaroven
nasmérovat divdka je nezavisly na plynuti ¢asu a podoba se ,,zahledéni do blba“. Domnivam
se, Ze podobny stav proZiva valnd ¢ast vizualnich umélc(, kdy se prace s jejich dilem pretavuje
v jisty druh eskapismu. TrebaZe se tento moment muZe jevit jako Unik pred realitou Zivota (v
obecnych ptipadech jim i mGze byt), pro mé znamena akt nacerpani sily ¢i léCivy proces, jenz
se pro mé stal kazdodenni realitou nejen v malbé a Siti, ale i skicovani jakoZzto myslenkovych
map. PrestoZe se takova potreba zda byt subjektivni, pokladam ji za dllezity a opomijeny
aspekt lidské existence, ktery chci s divakem skrze sva dila sdilet a poskytnout mu prostredi

nejen pro vzajemnou komunikaci.

Kresebné a malifské pojeti je pro mé dilezité z hlediska kontinudlniho rozvoje mé tvorby.
MoZnost okamZzitého zdznamu a otisk myslenky ¢i emoce se podoba psanému textu, avsak je

vice bezprostredni.

Motiv, ktery se v mé praci doneddvna neustdle opakoval, byla krajina, potazmo prostredi. Za
uplynuly pulrok jsem si vSak vymezila presnéjsi pojem, ktery moji myslenku definuje lépe —
nekrajina. Nejedna se totiz o krajinu redlnou, ani zobrazivou, nybrz spisS iluzorni prostredi
vychazejici z vySe zminéného procesu. V obrazech vytvarfim novou formu skuteénosti, v nich
nekrajina vychazi mnohdy z archetypalnich tvar(, které pripominaji nové vznikajici substanci.
Pfestoze je malba sama o sobé stdla, v kompozici vznikd dojem neustalého pohybu

pripominajici volné plynuti myslenkovych a emocnich proces(. Nekrajiny se tak ocitaji v bodé

pretvareni a vznikani v reji organického proudéni diky prevladajici cirkularni kompozici.



Abstraktni zobrazeni vytvari motiv Zivy, sam o sobé nestrnuly. PloSnost Ustfedni kompozice
mi napomahd odvratit se od pfiliSné konkrétnosti a vytvareni iluze. Stejné tak mi napomaha
gesti¢nost tah( Stetcl, intuitivnost a uvolnénost projevu malby. Pres celkovou kompozici
buduji malbu s jistou trpélivosti. Pravé bezpredmétnost mi dovoluje pfibliZit se vice hlavni

myslence dila. Nejlépe ho za mé definuje Richard Loskot:

,KdyZ se ndm rozostfi obraz, vzddlime se konkrétnimu svétu a vidime véci komplexné.
Pozndvdme geometrii tvarl a barev a soucasné tim vynikaji podstaty véci. [...] Abstraktni
pojem je takovy pojem, ktery stoji mimo smyslovou zkuSenost. Je to Cisty myslenkovy

konstrukt, idea nebo pfedstava.”?

Krom barevnych ploch a kompozice se v malbach soustfedim i na vznikajici strukturu. Tu
formuje nejen samotny material, jemny podklad bilé 1atky, ale také prosSivané linie vytvarejici
nizky reliéf, ktery vlivem stazeni podkladu niti vytvari zvinéni textilu. V samotném stfedu
malby tak narusuji uplnou plosnost a vybizim divaka k blizSimu zkoumadni obrazu z rGznych
uhld. Podobné je tomu tak i u niti a pfizi, které vystupuji z podkladu a presouvaji se do

prostoru mimo bezprostiedni pole obrazu.

Pravé latka se stala prirozenym zdrojem, pomoci kterého se ¢astecné vymanuji z konvencni
instalace obrazu. PrestoZe stdle z(istdvam u principu zavéSeného obrazu, ktery je divakovi
prezentovan predevsim frontalné, nechavdam u nékolika dél mimo ram volné viset podkladovy
textil. Zaroven z néj nechavam vystupovat nité a prize, které v obraze vytvareji plastické linie.
Najednou vsak stejné jako latka plynule vystupuji mimo rdm a volné se spoustéji k dalsi sfére

dila, tedy ke sklenénému objektu, do néjz vstupuiji.

Zde jsem si vytycCila jeden ze stéZejnich cilll, tedy pretavit vlastni dila z konvenéni formy na
pomezi malby-objektu-instalace. K tomuto principu jsem zacala smérovat pomérné nedavno,
jelikoZ jsem dlouho pracovala pouze s ploSnym, zdvésnym obrazem. Pfesahu mimo rdm jsem
se tak zacala vénovat v radu posledniho pualroku. Nutno podotknout, Ze jsem tento proces
vnimala jako nejslozitéjsi aspekt celého procesu. Podobné jako Katharina Grosse se stdle
vnimdm jako malitka a u malby chci také zlstat. Vnimam vsak jako tézky ukol pfilis
neprekrodit hranici, ve smyslu Uplného opusténi malby a pfechodu k jinému médiu. Jsem

vSak presvédcena, Zze mi k tomuto cili napomahd princip malifského premysleni nad

2 LOSKOT Richard, Subjektivni Encyklopedie, Spolecnost JindFicha Chalupeckého, 2020, s.66



vyslednym dilem. Tuto domnénku si potvrzuji i skrze prvni sklenéné objekty ,,Drops®, do nichz
jsem symbolicky zatavovala textil. Vznikla vnitfni smés popela a troudu z objektu totiz vytvari

malbu, ¢imZ se pro mé sklo stalo ekvivalentem platna.

Velkou kapitolu v moji celkové tvorbé sehrdla prace s materidlem, predevsim s textilem. Prvni
dva roky studia jsem se vénovala malbé na papir a klasické malifské platno. Tyto materialy mi
vSak prestaly vyhovovat svoji nepoddajnosti. Zatimco platno se pro mé stalo hrubym a pfilis
tézkym materidlem, papir zase nedovoloval pfili§ mnoho jinych moZnosti nez pracovat
predevsim v ploSe. Dostala jsem se tak k médiu textilu, ktery pfinasel nejen kompromis mezi
pladtnem a papirem, ale také mi umoznila uvolnénéjsi pristup. Po zkouskach s rdznymi typy se
pro mé stéZejni latkou stala klasicka bild bavina, kterou mam spojenou s kazdodennosti,
intimitou a jemnosti, jelikoz se vyuZziva nejcastéji v oblasti loZzniho pradla ¢i kuchyriského
prostiedi. Tento materidl také ovlivnil povahu procesu vytvareni mych obrazl, jelikoz
rytmicnost prosivani jakozto repetitivni ¢innost mé vedlo k lepSimu soustifedéni na dilo, a

presto mé onen proces meditativné uklidrioval.

,Tkanina byla néco jako prodlouZeni, kritika, nebo vyzva k malbé (protoZe jednim z

nejbézinéjsich prvki malby je také pldtno nebo len).”?

Co se formalni stranky dél tyce, Ustfedni ¢asti obrazl se skladaji ze tfi atributd, které jsou pro
mé pro predstavuji zaklad tvoreni obrazu. Barevné plochy, vsivané linie a Cisté, nezaplnéné
plochy textilu. Vizudlné se tato technika podobd akvarelu s dokreslenymi liniemi. Malované
¢asti volné plynou a tvofi sféru nadhodnou, nékdy az nekontrolovatelnou, diky niz dostdvam
do obrazl hloubku a Zivost. ,Barva je energii, jeZz doddvd predmétim Zivot.”* Linie pro mé
predstavuji konstruktivni fad a uceleni jak myslenek, tak kompozice. ,,Rdd je, kdyZ jsou véci na
svém misté. Pomahd nam v orientaci, komunikaci a usnadriuje ndm prdci. [...] Kazdé prostredi
md jisty systém vztahd, objektd, déji.” Prazdné, nevyplnéné plochy podkladu vytvafi prostor
pro myslenky, ale také symbolizuje onen pojem bezcasi a citéného prostoru. Diky tomu, Ze
obraz neukladam do ramu, neuzavirdm ho do vlastni sféry a podkladovy materidl nechavam

dale volné vystupovat.

3 PORTER Janelle, Vitamin T — Threads and Textiles in Contemporary Art, Phaidon Press, 2019, s. 15
4 LOSKOT Richard, Subjektivni Encyklopedie, Spolecnost Jindficha Chalupeckého, 2020, s.79
5 Tamtéz, s. 77



Velikost format(i v mezich malitského ramu se pohybuje okolo 130x150cm, jednd se tedy o
stfedni formaty. Tuto velikost jsem zvolila z pomérné prostého dlivodu, jelikoz se blizi lidskym
rozmérim. Zaroven mi takovy format umoznuje velkorysé malirské gesto. V minulosti jsem se
pokousela o vyrazné vétsi platna, avSak nedafilo se mi do nich projektovat dobrou formu

malby.

Jak uZ jsem vsSak v prabéhu textu zminila, nezaméruji se pouze na ploSnou a konvencni
povahu dél. Rozhodla jsem se proto svoji praci instalovat sice zavésené na rdmu, avSak svou
hmotou presahujici do prostoru. Rozhodla jsem se tak prejit k hranici mezi malbou, objektem
a instalaci. Jednim z vytycenych cild byla podminka, Ze objekty nebudou malby nijak

dopliiovat, ale budou jeji soucasti.

Reflexe:

Cilem diplomové prace je zhmotnéni potfeby odpocinku a umoznéni procesu byti sama se
sebou, ¢imz divakovi nabizim prostor pro uklidnéni a naruseni kazdodennich existencialnich
problémU. SnaZim se vytvorit samostatné fungujici prostredi, v némz vytvarim mozZnost

vzajemného propojeni autora recipienta skrze dilo.

Abych dosdhla tohoto principu, musela jsem vystoupit z komfortni zény jednoduchého
zavésného obrazu. Nyni mohu usoudit, Ze se mi tento princip podafil, aviak nevnimam ho
jako ukonceny, pravé naopak. Pravé v dobé, kdy jsem dokoncovala dila s nejvyraznéjsim
»posunem do prostoru”, jsem si uvédomovala, Ze mohu formadlné i myslenkové zajit jesté dal.
V diplomové praci jsem stdle postupovala pomérné opatrné, abych se stdle udrzela nejen v
oblasti malby, ale zaroven se koncepéné nevzdalila od plvodniho zaméru. Soucasné jsem si
uvédomovala, Ze se prede_mnou otevird nespocet moZnosti, jak ve své umélecké praxi
pokracovat. Zatimco repetitivnost v podobé sérii obrazl, diky které mohu sledovat
kontinualni rozvoj, chci zachovat, myslenku rozsifeného pole chci rozhodné rozvijet dal.
Nabizi se mi mozZnost jesté intenzivnéjsi prace s materidly, kterym chci dat vétsi prostor v
rdmci maleb. Myslenku vystoupeni z ramu chci dale aplikovat nejen v ramci platna, ale chci z

néj nechat malbu pfimo vystoupit do okolniho prostoru.

Abstraktni formu chci téZ nadale rozvijet, jelikoz zaznamenavdm abstraktni situace, které si

takovou formu Zadaji. Pokud bych se chtéla navratit ke konkrétnimu, zobrazivému pfistupu,

11



ztratila by se nejen myslenka ,za obrazem®”, ale i smysl rozSifovani pole malby. Mohu tak
konstatovat, Zze forma se v mé tvorbé stala z¢asti obsahem a naopak, tudiz nemohu ani jeden
pol opustit. Lze tak tvrdit, Ze ve vzniklé situaci, kdy se mi otevira Siroké pole, na némz mohu
tvorbu posouvat, mé zminéné cile udrZuji v jistém sméru, ve kterém mohu nadale
zaznamenavat subjektivni prozitky, které chci s okolnim svétem skrze vytvorenou nekrajinu

sdilet.
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OBRAZOVA CAST

Drops; sklenéné objekty se zatavenym textilem; 40x25cm, 16x20cm, 15x22, 18x25; 2023
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T¥i vejce; prosivana malba na textil, 130x150, 2023
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Bez nazvu; prosivana malba na textil; 130x150; 2023
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Dubulti; prosivana malba na textil, 130x160, 2023
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Blizkost Sera; prosivana malba na textil, 130x160, 2023
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Balvanisté ; prosivana malba na textil, 130x150, 2023
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Jako minuty, co tecou; prosivana malba na textil, 130x160, 2023
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Kanopy; sklenéné objekty; 2023

22,5x14cm; 19x11cm
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25x16cm; 20x16cm
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23x15cm
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39x20cm
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