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Uvod

Rozhlasovy dokument, rozhlasovy feature - nastroje pro zobrazeni a
zachyceni bezprostiedni skute¢nosti. Moznost sdélit informaci, poslat ji dal,
Sokovat, zaujmout, rozesmat, piiméet lidi k ¢inim, ke zméndm, k pomoci, nenechat
je lhostejnymi, rozsSifovat obzory, utvaret nazory. Rozhlasovy dokument je Casti
pravdivé vypoveédi o svété. Po absolvovani nékolikadenniho seminafe s prednim
tviircem rozhlasovych featurt Edwinem Brysem a nékolika dalSimi dokumentaristy,
jsem byla nadSena jejich praci a pojetim rozhlasového featuru. Z nadSeni vznikla
motivace k napsani prace, kterd je zalozena piedev§im na ptivodnim vyzkumu.
Polozila jsem si za cil vytvofit diplomovou praci o Evropské mistrovské skole

rozhlasového featuru - EBU Master School on Radio Features.

Zkratka EBU znamena The European Broadcasting Union a jde o nejveétsi
profesionalni asociaci narodnich vysilacich stanic. ' Cely koncept Evropské
mistrovské Skoly rozhlasového featuru Ize popsat jako vzdélavaci program, ktery se
zamétuje na vzdélani mladych rozhlasovych tviirci v oblasti teorie a praxe tvorby
rozhlasového featuru.” Nechapejme vsak mistrovskou §kolu jako b&znou vzdélavaci
instituci v rozsahu néckolikaro¢niho studia. Jde o specifickou formu

dlouhodobéjsiho kurzu v délce trvani jednoho roku. Specificka je 1 kapacita

! Zkratku EBU pouzivdm v obsahu celé prace, zarazuji tedy jeji popis a vysvétleni: EBU byla zaloZzena
v unoru roku 1950 predstaviteli zapadnich radii a televizi. V roce 1993 doslo navic ke spojeni EBU s OIRT
(Organisation Internationale de Radiodiffusion et de Télévision) - tedy s jejim vychodoevropskym
konkurentem. Dnes ma EBU ve svych fadach 74 aktivnich ¢lenli v 55 zemich Evropy, Severni Afriky a
Stfedniho vychodu a dalSich 43 ¢lent v 25 mimoevropskych lokalitach. (JIRATOVA, Jana. EBU MASTER
SCHOOL aneb Jak ses stat ,,feature-makerem”? [online]. Svét rozhlasu 17, s. 27. 2007. [cit. 29. 9. 2017].
Dostupné z WWW: http://media.rozhlas.cz/_binary/02185426.pdf)

2 Rozhlasovy feature je Zanrova forma na pomezi publicisticky-pasmového typu a rozhlasové umélecké
tvorby. Z publicistickych tviréich pristupl vyuZziva predevsim dokumentarnost, zliterarnich stylizaci,
fabulaci, dramatickou kompozic¢ni stavbu, nékdy také fikci. Jeho smyslem je zobrazit nanejvyse aktualni
téma v riznych rovinich a souvislostech, s emocionalni plisobivosti na posluchace. (MARSIK, Josef.
Vybérovy slovnic¢ek termint slovesné rozhlasové tvorby. Praha: Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu, 1999. 60
s.)



ptijatych studentl, kterd se odviji od finan¢nich prostiedki, a nikdy neptekrocila
hranici dvanacti studentli. Cilem kurzu je rozvinout schopnosti uchazece v oblasti
realizace vlastniho projektu, ziskat zkuSenosti a sebedivéru a vstoupit mezi
evropské uskupeni profesiondlnich tvirci na poli rozhlasového featuru a

dokumentu.

V ramci svého badani jsem zkoumala moznosti a efektivnost vzdélavani
v oblasti praktick¢é tvorby rozhlasového featuru, zaloZené na komunitnich
principech ojedinélého evropského vzdélavaciho uskupeni. Kladla jsem si otazky:
Na jakych principech tato uskupeni funguji? Pro jakou cilovou skupinu jsou
utvofeny? Za jakych podminek je moZzné na nich participovat? A k jaké podobé
featuru vedou mistii evropské skoly své zéky, jakou tradici rozvijeji? Po celou dobu
vyzkumu jsem méla tyto otdzky na paméti a snaZila jsem se je zodpoveédét i

obsahnout ve své praci.

Praci délim do ¢ty hlavnich kapitol. Prvni kapitola je veénovana
faktografickému a historickému zpracovani pojmu mistrovska Skola. Zafindm
piedstavenim instituce, rozvijim jeji historii, koncept, hlavni cile, mnoholeté
fungovani. JelikoZ pod pojem EBU Master School on Radio Features spadd i
n¢kolik vyznamnych jmen tvoficich toto uskupeni, vénovala jsem cast prace i
zakladateli Edwinu Brysovi. Piedstavuji jeho tvorbu s dirazem na stézejni

dokument a také jeho ptisobeni v EBU Master School on Radio Features.

EBU Master School on Radio Features dnes jiz neexistuje. Jeji fungovani
bylo ukonc¢eno vroce 2013. Rozhlasovi dokumentaristé se snazili najit jinou
platformu, kde by mohli pfeddvat cenné rady a zkuSenosti svym zdkiim. Vznikla
tedy nova platforma s nizvem The AKE Blomstrdom Award, ktera stoji na stejném
principu 1 mySlence, li§i se pouze n€kolika Gpravami finan¢niho systému. Druhou
kapitolu tedy vénuji popisu historie, vzniku i1 programu nové vzniklé platformy a

komparuji s pivodni Evropskou mistrovskou $kolou rozhlasového featuru.

Tteti kapitola prace popisuje rozhlasovy feature. Nezabyvam se jeho definici
¢i historickym zasazenim do urcitych kontextd a souvislosti. SnaZim se na
rozhlasovy feature nahliZzet z hlediska tviirce. K tomuto pohledu mne inspirovalo

absolvovani nékolikadenniho seminafe se zakladateli a kou¢i EBU Master School



on Radio Features. Ve vysledku jsem sama prosla programem mistrovské skoly,
konkrétn¢ jeho teoretickou Casti. Ta se zabyvala vysvétlenim pojmu rozhlasovy
feature, probranim dil¢ich komponentli pro jeho vznik, naptiklad dramaturgii,
namétem, piibéhem, tématem, scénou, hudbou a vypravéem. Predani téchto
védomosti byl jeden zhlavnich cili EBU Master School on Radio Features.
Stézejni myslenkou a poslanim mistrovské Skoly bylo vysvétlit a ukéazat, jak mtze

vzniknout dilo rozhlasovy feature a jakou silu informace i emoce mutize nést.

Posledni, ¢tvrtou kapitolu, jsem vénovala Ceskym rozhlasovym tviirctim,
ktefi prosli vzdélavacim procesem EBU Master School on Radio Features. Kromé
jejich predstaveni jsem pracovala 1 s jejich pohledy na mistrovskou Skolu a fakty,
které mi o ni byli ochotni sdélit. Nasleduji dvé piikladové studie vybranych
dokumentti, které vznikly jako vystupni prace EBU Master School on Radio
Features. Provedu jejich dramaturgickou analyzu a poukazi na uplatnéni vyukového

programu v praxi.

Ve své praci si vprvni fadé¢ kladu za cil podat co nejsrozumitelnéjsi a
nejSirsi obraz o Evropské mistrovské skole rozhlasového featuru a o jejim ndstupci
The Ake Blomstrom Award. V druhé fadé jsem si vyty¢ila cil predat myslenku,
chapani a postup tvorby rozhlasového featuru, postavenou na modelu EBU Master
School on Radio Features. Pokud by prace krom¢ faktografické stranky mohla
slouzit 1 mladym rozhlasovym tviircim jako inspirace a soubor rad, prospésnych
myslenek v oblasti tvorby rozhlasového featuru, pak bych cile své prace povazovala

za napInéné.



1. Kritika prament

V této kapitole uvedu odbornou literaturu, kterou jsem vyuzila k vykladu

prace, celkovému ukotveni tématu a pochopeni problematiky tvorby rozhlasového
featuru. Z oborové literatury jsem cCerpala pfevazné z odbornych periodik,
publikaci, zaméfujicich se na rozhlasovy dokument, feature, poetiku zanrt, a z
jedné piinosné magisterské prace, zabyvajici se souasnym rozhlasovym featurem.
Zakladem celé prace je ptuvodni vyzkum daného tématu. Rozsahleji tedy pracuji
s pramenem oral history a s rozhovory, které mi poskytly klicové osobnosti spojené

s EBU Master School on Radio Features.

Rozsahle vyuzivanym pramenem byly clanky publikované v odborném
Casopise Svét rozhlasu, kde jsem vyhleddvala takové, které jsou spojené s EBU
Master School on Radio Features, rozhlasovym featurem a rozhlasovymi festivaly.
Konkrétné jsem Cerpala z Clanku Jany Jiratové EBU MASTER SCHOOL aneb Jak

I3

se stat ,feature-makerem‘? > Popisuje vném EBU Master School on Radio
Features, jeji program a svou vlastni participaci. Zakladni publikaci, ze které jsem
ve své praci vychazela, byla The International Feature Conference Collection - 30
Years of International Radio Documentaries belgického dokumentaristy Edwina
Bryse.* Publikaci jsem studovala v originalnim jazyce, pro piesn&jsi zpracovani
jsem také séhla po prekladu Andrey Hanackové pod ndzvem Antologie svétového

rozhlasového featuru (1974-2004),° ktera vysla v dvoudilném zpracovani v

Casopise Svét rozhlasu. Antologie svétového rozhlasového featuru je obsahlou

3JIR/-'\TOV/-'\, Jana. 2007. EBU MASTER SCHOOL aneb Jak ses stdt , feature-makerem? [online]. Svét
rozhlasu 17 [cit. 29. 9. 2017]. Dostupné z WWW: http://media.rozhlas.cz/_binary/02185426.pdf

* BRYS, Edwin. The International Feature Conference Collection - 30 Years of International Radio
Documentaries. Zeneva: European Broadcasting Union. 2004.

> HANACKOVA, Andrea. Antologie svétového rozhlasového feature (1974 — 2004) 1. a Il. &dst. Preklad The
Collection of The International Feature Conference. Svét rozhlasu, 2007 a 2009, ¢. 17 a 19, s. 77-105 a s.
93-128.



publikaci zkompletovaného ptehledu tficeti let kazdoroéné prezentovanych

rozhlasovych featurd v ramei The International Feature Conference.’

Pro zpracovani a spravné pochopeni rozhlasové dramaturgie mi byla velmi
napomocnd kniha Jana Motala a kolektivu Nové trendy v médiich I1. Kniha popisuje
a definuje zdkladni problémy novych medii. Danou problematiku situuje do
nékolika kapitol, pojimajicich novd média jako svébytny zanr. Zaméfuje se
postupné na rozhlasové 1 televizni formaty. Jednd se o snahu nejen definovat
vznikly Zanr a danou problematiku, ale i rozebrat dil¢i ¢asti, prakticky ukazat a na
konkrétnich ptikladech vysvétlit analyzovany jev. V ramci feSeni problematiky
tématu prace jsem se nejdetailngji zaméfila na kapitolu snazvem Zdkladni

problémy dramaturgie.

K celistvéjSimu  pochopeni dramaturgie v SirSim kontextu chapani,
vztahujiciho se na médium obecné, nejen na rozhlasové, jsem zkoumala 1 kapitoly
obecného a teoretického razu. Jan Motal ve své publikaci zminuje a predstavuje
dramaturgii a dramatickou stavbu na konkrétnich ptikladech. Zaméfila jsem se na
dramatickou praxi v rozhlasovych formach. Piedmétem zkoumani pro mne byla
otazka dramaturgie jako pojmu bez schopnosti obsahnout obecné platna pravidla
zénru. Vybizi se moznost piistupu k rozhlasové i televizni tvorbé ve smyslu hledani
novych cest a experimentu v oblasti dramatického piistupu. M1 vlastni vyzkum
v oblasti soucCasného rozhlasového dokumentu a jeho vzniku mohu s timto
dramaturgickym ptistupem ztotoznit a v kapitole Jak vystaveét feature ho i obsahove
potvrdit. V této kapitole se také budu zabyvat vSemi dulezitymi pojmy, které se
vztahuji k dramatické stavbé. Jan Motal ve své knize zminuje dramaturgickou

pfipravu a scéndf. Podle Motala mizeme tyto pojmy chapat jako analyticko-

6 THIRD COAST INTERNATIONAL AUDIO FEASTIVAL. Edwin Brys [Online]. Thirdcoastfestival [Cit. 1.

12. 2017]. Dostupné z WWW: https://www.thirdcoastfestival.org/explore/person/edwin-brys
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synteticky proces’. V praxi to znamena nejprve sbirat, studovat a analyzovat
material. Scénat chapeme jako konkrétni zpracovani namétu do psané podoby, jez
mize mit nékolik variant. Celou problematiku zénru a dramaturgické stavby lze
nejlépe shrnout touto citaci p¥imo z probirané knihy. "Zdanr, dramaturgicka stavba a
jeji pristup je nezachytitelna historicky a kulturné promeénliva - jak Zanr sam, tak i
Jjakakoliv vypoved' o ném ma kulturni povahu a samo zZanrové rozdéleni je projevem
urcité kulturni ideologie, urcitého kulturniho pristupu, nikoliv postizenim véci per

se.”™

Vybérovy slovnicek terminii slovesné rozhlasové tvorby Josefa Marsika’ byl
dal$i ndpomocnou knihou béhem psani mé prace. V roce 1999 byl vydan v Praze
Sdruzenim pro rozhlasovou tvorbu. Josef Marsik zde popisuje veelku struéné, ale
vécné pojmy spojené s rozhlasovou tvorbou. VSechny vysSe vyjmenované pojmy,
rozebirané Janem Motalem od dokumentu ptes feature, rozhlasové pasmo, Cas ¢i
format a mnoho dalSich, jsou zde vysvétleny a odborn€ definovany. Vyuzila jsem
tento soupis piedevSim k utfibeni povédomi o kazdém pojmu, k jeho lepSimu

pochopeni a samoziejmé k odbornéjSimu uziti a popisu mé prace.

Zvuk vrozhlasovém dile je bezpochyby nejdilezitéjsi slozkou celé
kompozice. Existuje nékolik podob zvuku, mnohocetné vyuziti, pojeti a chapani. O
vSech zvukovych podobach, jeho druzich, formatech, koncepci, stylizaci, jsem se
docetla v knize Iva Bldhy s ndzvem Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila."’

Blaha rozebira zvuk ve viech jeho podobach.'' Detailnd popisuje druhy zvuki,

" MOTAL, Jan. Nové trendy vmeédiich. Zdkladni problémy dramaturgie. 1. vyd. Brno: Masarykova
univerzita, 2012, 45s. ISBN 978-80-210-5826-2.

& MOTAL, Jan. Nové trendy v médiich. Zdkladni problémy dramaturgie. 1. vyd. Brno: Masarykova
univerzita, 2012, 45s. ISBN 978-80-210-5826-2.

° MARSK, Josef. Viybérovy slovnicek termint slovesné rozhlasové tvorby. Praha: SdruZeni pro rozhlasovou
tvorbu, 1999. 60s.

1 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudiniho dila. 3. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014. 153 s. ISBN 978-80-7331-303-6.

' Divadlo, televize a film jsou média, ktera pracuji se zvukem taktéZ, nutno vzit v potaz, ze tato média
pracuji i s nékolika slozkami, které rozhlas nevyuziva. Sluch je jedinym vjemem, kterym pfijimame
informaci a vytvarime si obraz. V rozhlasovém dokumentu nebo featuru je na zvuk kladena vétsi vaha,
jelikoz se bavime o dokumentu jako specifickém rozhlasovém tvaru, kde se pracuje s autenticitou
vypovédi a svédectvim o udalostech a osobach. Nelze tedy pracovat stejné se zvukem jako napfiklad u

11



mluveného slova a ruchd. Celkové napomaha k uplnému pochopeni funkce zvuku a
naznacuje, jak ho lze vyuzit ve vSech jeho podobach. S témito fakty jsem mohla
pracovat piedevsim v prvni ¢asti své bakalaiské prace, kde predstavim rozhlasovy
feature jako médium a rozeberu, jaké postaveni v ném ma participace zvuku.
Ve druhé ¢asti knihy dostavame komplexnéjsi ndhled do praktického vyuziti zvuku
v tvlréim procesu vytvaieni a mixaze. Tyto kapitoly mi naopak poslouzily pfi
vyzkumu a ztvarnéni kapitoly, kde se snazim popsat, vysvétlit a pomoci modelové
metody EBU Master School on Radio Features utvofit model funkéni vystavby
featuru. Kapitoly druhé ¢asti knihy se tykaji postaveni zvuku vi¢i obrazu, koncepce
zvukoveé skladby, hudebni a ruchové dramaturgie a mixaZze audiovizudlniho dila.
Me¢la jsem moznost komparovat tento text s vypovédmi respondentii, kteti
teoretické teze popsali z hlediska tviirce. Tato komparace se objevi ve tteti kapitole

prace.

Napomocnym materidlem se pro mé stala publikace Andrey Hanackové
Cesky rozhlasovy dokument a feature v letech 1990 — 2005: Poetika Zdnrii, obzv1ast
kapitola, pojednavajici detailn¢ o poetice zanr, mi pomohla odborné¢ uchopit
poetiku dokumentarnich zanr. Prace je zakonCena tfemi piikladovymi studiemi,
které jsem pouzila jako modelovou inspiraci pro analyzu rozhlasového featuru a
jeho teoretické uchopeni.'? Poetiku Zanri jsem pfi studiu komparovala a dopliiovala
o poznatky z publikace Billa Nicholse Uvod do dokumentdrniho filmu, kde mi
nejvic poslouzila kapitola, ktera popisuje kategorie, modely, vykladovy a poeticky
modus dokumentarniho filmu. * Tyto poznatky jsem nejrozsahleji vyuZila
v kapitole Jak vystavét feature, kde jsem se jednotlivé modely snazila aplikovat na

rozhlasovy feature.

rozhlasové hry, kdy si posloucha¢ sam diky své fantazii dokresli a proméni zvukové obrazy. /Poznamka
M/

2 HANACKOVA, Andrea. Cesky rozhlasovy dokument a feature v letech 1990-2005: Poetika Zdnrd. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni. 2010. ISBN 978-80-86928-79-1.

3 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze a
Mezinarodni festival dokumentarnich filmd Jihlava, 2010. 316 s. ISBN 978-80-7331-181-0.

12



Dtlezitym zdrojem informaci a také originalnich internich dokumenti EBU
Master School on Radio Features pro mne byla diplomova prace piimé ucastnice
mistrovské Skoly Lenky Paptokové Soucasny rozhlasovy feature a zpiisoby jeho
sdileni’®. Prestoze se jeji prace ptimo nezaméfila na toto studium ani jeho proces,
v ptilohdch mtzeme nalézt podklady k vyuce z EBU Master School on Radio
Features pro rok 2012 vypracované koucem a zakladatelem Edwinem Brysem.
Podkladovy material obsahuje jak psané texty, tak grafy a tréninkové modely, které
byly vyuzivany béhem vyuky. V celkovém piemysSleni o featuru mi poslouzila i
Paptokové kapitola o historickych a filozofickych reflexich featuru a také kapitola

pojednavajici o soucasném rozhlasovém featuru a jeho vyuziti.

Druha ¢ast mych prament se tykd materidlu, ktery jsem ziskala pomoci
rozhovort, vlastnich nahravek, archivovanych seminait a besed. Nejptinosnéjsi pro
mne byl dvoudenni seminaf v Praze pod vedenim Edwina Bryse, Simona Elmese a
Evy Nachmilnerové. Zde jsem mluvila se zakladatelem EBU Master School on
Radio Features a nahrdla rozhovor s Edwinem Brysem, ktery mi byl velmi
napomocny predevsim v kapitole zabyvajici se faktografii a historii mistrovské
Skoly. Edwin Brys mi také poskytl spoustu internich materiali tzce spjatych
s mistrovskou Skolou. Prameny a dokumentace kazdého ro¢niku EBU Master
School on Radio Features, podklady k vyuce, scénafe vzniklych dokumentli a
odkazy na stézejni osobnosti a pfednasky. Vyuzila jsem i nahravek rozhovort, které
mi poskytli absolventi mistrovské Skoly Eva Nachmilnerova a Jifi Slavic¢insky. Ve
své praci jsem tedy zpracovavala, vyhodnocovala a kompilovala n€kolik archivnich

pramenti ve formé psané i audio, nebo video verzi.

Vzhledem k rozsahlé praci s audio prameny jsem sdhla po praci Miroslava

Varka a Pavla Miickeho s ndzvem T7eti strana trojuhelniku. Teorie a praxe oralni

* PAPROKOVA, Lenka. Soucasny rozhlasovy feature a zpiisoby jeho sdileni. Diplomova prace. Ostrava:
Viysoka Skola Bariska-Technicka univerzita Ostrava. 2013.
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historie”” a publikaci Metoda oral history Jany Polakové.'® V praci Pavla Miickeho
a Miroslava Varka jsem cCerpala pfevazné z kapitol teorie, pro spravné pochopeni a
uchopeni oral history jako metody kvalitativni, kdy je diraz kladen na kvalitu
ziskanych informaci, nikoli kvantitu. Nejpfinosnéjsi pro mou praci byla kapitola,
kterd analyzuje moznosti realizace metody oral history v praktickém vyzkumu.
Autofi déale podrobnéji rozebiraji historickou a socialni pamét, coz mé praci
poslouzilo jen okrajové. V praktickém vyuziti metody oral history jsem vychazela
z publikace Jany Polakové, konkrétné z kapitol, jeZ rozebiraji spradvny pfistup
k metod€ interwiev, kterou jsem hojné vyuZivala pro ziskani stéZejnich informaci

od dokumentaristtl, ale i studentd mistrovské skoly.

Ucastnici EBU Master School on Radio Features jsou ve velké vét§ing praktiGti
rozhlasovi tvilrei, prevazné mladi lidé, ktefi poté pokracuji v praci pro rozhlas.
Nikdo znich zatim svou préci nereflektoval teoreticky, jedinou takovou reflexi
(Lenka Papiokovd) zminuji vySe. Pfedlozena diplomova prace ptredstavuje prvni
teoretickou sumarizaci poznatkli o EBU Master School on Radio Features, proto je

v ni diraz kladen na zdroje oral history.

> VANEK, Miroslav. MUCKE, Pavel. TRETI STRANA TROJUHELNIKU. Teorie a praxe ordini historie. Praha:
Karolinum, 2015. ISBN 978-80-87398-11-1.

'8 POLAKOVA, Jana. Metoda oral history. Brno: Masarykova univerzita, 2016.
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2. Metodologie prace

V prvni kapitole ptredstavuji EBU Master School on Radio Features jako
samostatnou instituci, slouzici k vzdélavani a rozvoji povédomi a umu v oblasti
rozhlasového featuru po celém svété. Sbirala jsem dohromady historicka fakta, s
jejichz pomoci jsem vytvoftila obraz celého procesu vzdélavani a jeho vyslednych
artefaktd. Pro zpracovani téchto informaci jsem zvolila kompilativni metodu.
Vysledkem této metody by mél byt tvofivy pfistup autora, ktery prostudoval
nékolik souvisejicich periodik a teorii, které nasledné zpracoval do vlastni vysledné
teze, tedy kompilatu.!” Kromé posbiranych faktualnich materiald, které jsem davala
dohromady, jsem samoziejmé aplikovala 1 poznatky odborné literatury do kontextu
a smyslu celé prace. Jadwiga Sanderova varuje pred kompilaci jako netviréi
technikou pouhého nahromadéni informaci zriznych zdroji bez vysSiho cile
sdéleni a vzdjemného smyslu. O kvalitni kompilaci hovoii jako o promyslené
syntéze riznych nazori na urcity problém. Snazim se tedy vlastni praci opfit o

systematické, smysluplné uspofadani, které se netviréi Ginnosti vymyka.'®

Pro zodpovézeni mé vyzkumné otdzky jsem zvolila kvalitativni vyzkum
v podobé metody oral history. Kvalitativni vyzkum lze chapat jako zaméfeni na
interpretace subjektivnich vyznamt, popis chovani a kontextu jednani, pficemz je
zdjem kladen na subjektivni teorie jedincti v daném prostiedi.'’ V mém pripadg

zakladatelt EBU Master School on Radio Features a tvlrci rozhlasovych featurt.

Y HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladni metody a aplikace. 1. vyd. Praha: Portal, 2005. 408 s. ISBN 80-
7367-040-2.

18 SANDEROVA, Jadwiga. Jak Cist a psdt odborny text ve spolecenskych véddch.1. vyd. Paraha: Slon, 2009.
67 s. ISBN 978-80-86429-40-3.

¥ HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zdkladni metody a aplikace. 1. vyd. Praha: Portal, 2005. 408 s.

ISBN 80-7367-040-2.
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Jednim ze zékladnich bodl kvalitativniho vyzkumu je urceni metody pro sbér dat.
Mou metodou byla oral history, kde za kvalitativni vyzkum je povazovano takové
badani, které sdéleni jednotlivce vniméd jako svébytnou pozndvaci hodnotu a
nesnazi se jeji obsah pomoci kvantifikujicich postupti zobecnit. ° V praxi to
znamena ze jsem pomoci rozhovorl a predem prtipravenych cilenych otazek
zaznamenavala vypovédi svych respondenttl, které jsem vyhodnocovala jednotlivé
na zéklad¢ individudlni sdélené informace a snazila se vyhnout kvantifikaci vSech
vypovedi v syntézu jednoho obecného celku. Sviij fokus jsem prvotné zacilila na
zakladatele EBU Master School on Radio Features a belgického dokumentaristu
Edwina Bryse, ktery mi poskytl plnohodnotny obraz o mistrovské skole jako
fungujicim utvaru a vysvétlil mi zakladni principy jejiho fungovani. Dalsi stéZejni
osoby, na které se zamétil vyzkum, byli samotni Zaci této Skoly. Zkoumala jsem
skupinu Ceskych dokumentaristli, ktefi proSli procesem EBU Master School on
Radio Features. Pro kvalitativni analyzu je zasadni interakce vyzkumnika se
zkoumanymi jedinci. Osobné jsem se tedy setkala s Evou Nachmilnerovou a Jitim
Slavicinskym. V procesu zkoumani a vyuziti metody rozhovoru se postupné
z obecnych otazek rozvijely upfesnujici otazky, jejichz odpovédi mi posléze
slouzily jako material pro analyzu a vyhodnoceni potiebnych zavéru, fakth a tezi.
Tato metoda mi velmi pomohla pfedevSim v tvorbé kapitoly Jak vystavét feature,
jelikoz zde jsem se prvotné snazila pracovat se zkuSenostmi a pohledy
dokumentaristl na tvorbu rozhlasového featuru i celého jeho procesu od napadu po

kone¢ny vliv na posluchace.

Dramaturgickd analyza byla posledni vyuzitou metodou v mé praci.
Posledni kapitolou je ptipadova studie, kde podrobnéji analyzuji dva dokumenty,
které vznikly v mistrovské Skole, a snazim se na nich prakticky ukdzat postupy
mistrovské Skoly, které byly po celou dobu natd¢eni dokumentu stézejni pro jejich

tviirce a vznik celého featuru. Jan Motal uvaZzuje o dramaturgii dila jako o hledani

2% \VANEK, Miroslav. MUCKE, Pavel. TRETI STRANA TROJUHELNIKU. Teorie a praxe ordini historie. Praha:
Karolinum, 2011. ISBN 978-80-87398-11-1.
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jeho smyslu.?' Pokusim se pomoci analyz potvrdit tezi Motalovu i vypovédi
dokumentaristt, jejichz ivahy o dokumentu mi napomahaly pfi tvorbé kapitoly Jak

vystavét feature.

>l MOTAL, Jan. Nové trendy v médiich. Zdkladni problémy dramaturgie. 1. vyd. Brno: Masarykova
univerzita, 2012, 45s. ISBN 978-80-210-5826-2.
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3. EVROPSKA MISTROVSKA SKOLA
ROZHLASOVEHO FEATURU

Prvotni impulz k zaloZeni mistrovské Skoly pfisel z iniciativy Edwina Bryse,
ktery je zakladatelem a po celou dobu fungovani i kou¢em. Edwin Brys je belgicky
rozhlasovy dokumentarista. Uz vroce 1960 zacal experimentovat s paskovym
piehrdvacem. Svou profesni rozhlasovou kariéru zahajil vroce 1972, kdy zacal
pracovat v belgické vetejnopravni vysilaci spolecnosti VRT (Vlaamse Radio - en
Televisicomroep). *> Ze zadatku byla jeho profesnim zaméfenim publicistika a
dokumentaristika. Od roku 2009 Brys vedl oddéleni vzdélavani ve své vysilaci
stanici. V devadesatych letech se setkal s Peterem Leonhardem Braunem,” ktery
stal v&ele The IFC (The International Feature Conference).’* Setkani ptivedlo
Edwina Bryse k rozhlasovému featuru. Rozhlasovy feature se pro n¢j stal idealnim
zpisobem pohledu na svét.”” V roce 2002 sdélil Peteru Leonhardu Braunovi svij
navrh na zaloZeni mistrovské $koly a za pomoci Natalie Labourdette® zacal proces

vzniku EBU Master School on Radio Features.

2 THIRD COAST INTERNATIONAL AUDIO FEASTIVAL. Edwin Brys [online]. Thirdcoastfestival [Cit. 1. 12.
2017]. Dostupné z WWW: https://www.thirdcoastfestival.org/explore/person/edwin-brys

2 peter Leonhard Braun (narozen 1929) je némecky spisovatel, radiovy producent, ucitel v oblasti
rozhlasového featuru. V soucasnosti je vedouci nejvétSiho oddéleni The Prix Europa. Je také jednim ze
zakladatelll IFC. ZaslouZil se o rozvinuti rozhlasového featuru jako nové odlisné rozhlasové formy. THIRD
COAST INTERNATIONAL AUDIO FEASTIVAL. (Peter Leonhard Braun. [online]. Thirdcoastfestival [cit. 1. 12.
2017]. Dostupné z WWW: https://thirdcoastfestival.org/explore/person/peter-leonhard-braun)

**The International Feature Conference vznikla vroce 1974. V soucasnosti je organizovana Euroradio
Features Group. Feature konference jsou poradany za ucelem poslechu, diskuze, vymény nazord a
zkudenosti v oblasti tvorby rozhlasového Featuru. (PAPROKOVA, Lenka. Soucasny rozhlasovy feature a
zplisoby jeho sdileni. Diplomova prace. Ostrava: Vysoka Skola Bariska -Technicka univerzita Ostrava.
2013.)

2> BRYS, Edwin. Oral History, 2017. E-mailova korespondence s Edwinem Brysem 28. 3. — 11. 12. 2017.
Ulozeno v archivu autorky.

?® Natalie Labourdette je v soucasnosti vedouci EBU MS tréninku, prezidentkou EBU penzijniho fondu a

¢lenkou “Media literary” a “Audiovisual sector Social Dialogue Comitee”. (EBU Training website. Nathalie
Labourdette. [online]. EBU [cit. 29. 9. 2017]. Dostupné z WWW: https://www.ebu.ch/training)

18



Z tvorby Edwina Bryse vybiram dva velké pociny jeho kariéry. Prvnim je
feature s ndzvem Everyday something dissapears (Kazdy den néco zmizi). V tomto
portrétu z pecovatelského domova pro pacienty s Alzheimerovou chorobou
nachazime znepokojujici odpovédi na naSe otazky. Zpév je dilezitou soucasti v této
posledni stanici pired smrti. Zatimco pacienti ¢asto nepoznaji ani své vlastni déti,
texty pisni z détstvi si pamatuji do posledniho slova. Hudba se zda byt posledni
obranou pied nemilosrdnym koncem. To vse je porovnavano s denikem pacienta,
ktery se 1 se svou nemoci snazi hrat podle Mozartovych notovych zapist. Ptes to
vechno tlevu v dokumentu nachazime v nékdy lehce neuctivém humoru.”’” Feature
ziskal vroce 1993 ocenéni festivald The Prix Futura, 8 The Prix Italia, 2 The

Premios Ondas>’.

V roce 2004 Edwin Brys publikoval The International Feature Conference
Collection: 30 Years of International Radio Documentaries, ¢imz se zaslouzil o
zkompletovani kolekce Sesti CD, jez jsou piehledem tficeti let rozhlasovych
dokumentii v Evropé 1 mimo ni, které byly kazdoro¢né prezentovany v ramci The

International Feature Conference.’!

?’BRYS, Edwin. The International Feature Conference Collection- 30 Years of International Radio
Documentaries. Zeneva: European Broadcasting Union. 2004. /pieklad JM/

%% The Prix Futura byla zaloZena roku 1962 a uvedena poprvé v Berliné za Uc¢elem ocenit nejmimoradné;si
televizni program roku. V roce 1979 bylo ocenéni rozsifeno o kategorii rozhlasova tvorba. Od roku 1977 se
spolecné sloucila s Prix Europa a spolecné proménily charakter festivalu do podoby, kdy je oceriovana a
podporovéna rozhlasova i televizni tvorba. (PAPROKOVA, Lenka. Soucasny rozhlasovy feature a zpGsoby
jeho sdileni. Diplomova préce, s. 57. Ostrava: Vysoka Skola Bériska - Technicka univerzita Ostrava. 2013.)

*® The Prix Italia je nejstarsim festivalem rozhlasovych, televiznich a webovych porad(, v jehoZ ramci jsou
udilena ocenéni nejlepsim produkcim jednotlivych obor(l. Kona se kazdym rokem v Itdlii jiz od roku 1948.
(PAPROKOVA, Lenka. Soucasny rozhlasovy feature a zptisoby jeho sdileni. Diplomova prace, s. 58. Ostrava:
Viysoka Skola Bariska - Technicka univerzita Ostrava. 2013.)

%% Cena Premios Ondas vznikla v roce 1954 a je kazdorocné udélovana spolecnosti PRISA prostrednictvim
stanic Radio BARCELONA, CADENA SER. Cilem tohoto ocenéni je odménit nejlepsi produkce v oblasti
rozhlasu, rozhlasové reklamy, televize a hudby ze $panélské i zahrani¢ni produkce. (PAPROKOVA, Lenka.
Soucasny rozhlasovy feature a zpiisoby jeho sdileni. Diplomova prace, s. 61. Ostrava: Viysoka Skola Bariskd
- Technicka univerzita Ostrava. 2013.)

*'THIRD COAST INTERNATIONAL AUDIO FEASTIVAL. Edwin Brys [online]. Thirdcoastfestival [Cit. 1. 12.
2017]. Dostupné z WWW: https://www.thirdcoastfestival.org/explore/person/edwin-brys

19



3.2. Historie EBU MASTER SCHOOL

Hlavnim cilem mistrovské Skoly bylo vytvofit mezinarodni platformu
tréninku pro mladé rozhlasové dokumentaristy, a to z diivodu absence jakékoliv
podobné instituce. Cil se naplnil a vroce 2002 - 2003 odstartoval prvni ro¢nik
programu EBU Master School on Radio Features. Uspéch zaginajictho programu
potvrzuje feature (ktery vznikl v rdmci programu EBU Master School on Radio
features) ‘‘Nanna and Mama‘‘ norského autora Hege Dahla, ocenény v ramci
festivalu The PRIX EUROPA za nejlepsi evropsky rozhlasovy feature roku 2003.
Druhy ro¢nik mistrovské Skoly se uskutecnil vletech 2004 - 2005. Ocenéni
festivalu The PRIX EUROPA za nejlepsi rozhlasovy dokumentu roku 2006 ziskal
némecky dokumentarista Jens Jarisch s featurem Lifestyle — Why don’t Vietnamese
wear Adidas-Shoes. Tteti rocnik mistrovské Skoly se konal v letech 2006 - 2007. Za
rok 2007 ziskal cenu nejlepsiho rozhlasového dokumentu udéleného festivalem The
PRIX EUROPA potad The Love Police danského dokumentaristy Krister Moltzena.
Ctvrty roénik EBU Master School probéhl v letech 2008 - 2009, kdy v roce 2009
ziskala studentka MS EBU Sara Lundin zvlastni ocenéni §védskych autort, ktefti
kazdorocné ud€li cenu jednomu unikatnimu hlasu (stylu vypravéni, tonu) ze svéta
rozhlasovych featurii. V témze roce ziskala ocenéni PRIX Media Prize for Women
2009 (Juliane-Barthel-Preis) producenta Julia Schaefer za feature Married with
Livestock. Predposledni paty ro¢nik probéhl v letech 2010 - 2011. V roce 2011
udélila The Sony Radio Academy cenu autorce Katie Burningham za dokument
Heel, Toe, Step Togother. Irska rozhlasova stanice RTE Radio Programme vyhréla
ve stejném roce Radio Oscars (Beverly Hills, Kalifornia), kde souc¢asti vit€ézného
programu RTE One byl i feature irské autorky Nicoline Green In the same Boat.
Posledni ro¢nik mistrovské Skoly se uskute¢nil v letech 2012 - 2013. V roce 2013
mistrovska Skola rozhlasového featuru konci. Divodem je nedostatek finan¢nich

prostfedki nutny k jejimu udrZeni. VSechny vySe uvedené ocenéné dokumenty byly
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vytvofeny vramci vzdélavaciho programu EBU Mastech School on Radio

2
Features.’

Dvanact let fungovani mistrovské Skoly vedlo studenty nékolik kouct, mezi
které se tfadi belgicky dokumentarista a zakladatel EBU Master School on Radio
Features Edwin Brys, renomovany némecky dokumentarista Helmut Kopetzky,
danska spisovatelka, novinaika a producentka rozhlasovych featuri Lisbeth Jessen,
némecky nezavisly producent featurti Stephen Erickson, rozhlasova producentka a
pedagozka Annick Lesage, irsky rozhlasovy producent a herec Liam O’Brien,
rakouska rozhlasova producentka a publicistka Eva Roither. Jejich funkce byla
pedagogicka. Kazdy kou¢ mél prvotni zajem vzdélat, inspirovat, predat své
zkuSenosti v oboru a pomoci svym zakim natocit kvalitni rozhlasovy feature, kdy
praci vykonaval bez narokt na odménu. Ocital se ve dvou rolich, pedagoga a
konzultanta - dramaturga. Pedagogickou roli obsahl béhem prvniho hromadného
setkani, kdy formou pfipravenych prezentaci vybranych featurt a seminait predal
studentovi teoreticky rozhled v oblasti tvorby featuru. Nasledné¢ byl po dobu
n¢kolika mésict konzultantem a radcem u procesu natdCeni studentova featuru.
V zévéru celého kurzu byl dramaturgem vznikajiciho featuru, kdy v této roli

konkrétng participoval u zavéreéné produkee featuru.*

Mistrovska Skola méla sva jasn¢ dana pravidla a pozadavky. Pro zafazeni do
vybérového ftizeni musel kazdy potencidlni uchaze¢ splnit konkrétni podminky.
EBU Master School on Radio Features byla ur¢ena pro Sirokou vetejnost, konkrétné
pro zajemce z celé Evropy. Pravidlem bylo, Ze z kazdého statu se mohli kurzu
ucastnit pouze dva autofi. Prvni podminkou pro splnéni piijimacich pozadavka byl
vek. Kurz byl ur€eny mladym tvircim do tficeti péti let. Jelikoz se jednalo o
mezindrodni vzdélavaci program, podminkou byl pozadavek komunikace

v anglickém jazyce. Posledni poZzadavek se tykal rozsahu praktickych dovednosti

32 BRYS, Edwin. Oral History, 2017. E-mailova korespondence s Edwinem Brysem 28. 3. — 8. 4. 2017.
Ulozeno v archivu autorky.

33 BRYS, Edwin. Feature Training. [Interni pramen EBU]. 2017. UloZeno v archivu autorky.

21



v oblasti tvorby rozhlasového featuru. Vtomto sméru byl kladen diraz na
minimalni zkuSenosti autorti v oblasti rozhlasového featuru. Divodem bylo alespon
priblizné sjednoceni dovednosti skupiny, ale také zamér naucit zainajici autory
novym a profesionalnim postupiim v rozhlasové tvorbé. Kurz byl tedy uren pro
zacinajici tvirce, nikoli pro zkuSené profesionaly. Nakonec byl pozadavkem i

zéjem autora o oblast rozhlasového featuru a dokumentu.**

Pokud uchaze¢ spliioval vSechny podminky kurzu, musel projit 1 praktickou
casti prijimaciho fizeni. Zde bylo vyty¢eno nékolik ukoli, které musel kazdy
uchaze¢ splnit a na zakladé kterych byl ptijat, nebo odmitnut. Prvnim tkolem bylo
natocCeni pétiminutové audio prezentace, ve které uchazeC¢ musel predstavit sebe,
svilj zdjem o rozhlasovy feature a participaci v EBU Master School on Radio
Features jako student. Cilem audio prezentace bylo pfibliZzné seznadmeni
s uchaze¢em a jeho motivaci pro studium, ale také prozkoumani jeho praktickych
dovednosti na zaklad¢ analyzy audio prezentace, ze které bylo snadné rozpoznat,
zda uchaze¢ opravdu spliiuje vytyCeny limit minimalnich zkuSenosti v oblasti
rozhlasu, nebo jsou jeho praktické¢ tviir¢i schopnosti na profesionalni hranici.
Uchazeci méli za ukol zaslat také ukazky své predeslé tvorby a profesni zivotopis.
Pro vyhodnoceni vysledkii pfijimaciho fizeni byla z kouct mistrovské Skoly
sestavena komise. Komise na zaklad¢ vlastnich preferenci a posudka vybrala
dvanact uchazeci, kteti byli ptijati do kurzu EBU Master School on Radio Features.
Kazdy z kouct mistrovské Skoly mél moznost na zakladé zaslanych materiala
vybrat pod své odborné vedeni nejvhodnéjsiho uchazece. Slovem nejvhodnéjsiho je
mysleno uchazece, ktery oblasti svého zajmu a konkrétnim tématem nebo stylem
tvorby odpovidal nejvice tvorbé svého kouce. Byl zde tedy ptedpoklad pro efektivni
moznost predat Zdkovi nejSirSi spektrum zkuSenosti v konkrétni oblasti

, 35
rozhlasového featuru.

3% BRYS, Edwin. Oral History, 2017. Osobni rozhovor s Edwinem Brysem. Zaznam uloZen v archivu autorky.

3 NACHMILNEROVA, Eva. Oral History, 2017. Osobni rozhovor s Evou Nachmilnerovou. Zaznam uloZen
v archivu autorky.
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3.5. Program EBU Master School

Kazdy vzdélavaci institut ma urcité osnovy, podle kterych sestavuje vyukovy
plan. EBU Master School on Radio Features vtomto ohledu neptedstavovala
vyjimku. Ke zpracovani kapitoly jsem pouzila archivované materialy, kdy jsem
konkrétn¢ vybrala jeden modelovy ro¢nik (2010 - 2011) mistrovské Skoly a také
vypoveédi ¢eskych absolventit EBU Master School on Radio Features. Priblizim se
také k vlastni zkuSenosti, kdy jsem v autopsii proSla jednou z cCasti tohoto
specifického programu. Délka celého kurzu byla devét mésicti. Priblizné devét
mesict méli 1 autofi na vybrani tématu, hlavnich protagonistli, natoCeni featuru a
jeho zavéretnou mixaz.*® Studijni program mistrovské Skoly lze rozdslit na dveé
¢asti. Prvni ¢ast je teoretickd, ma podobu tréninkovych setkani vSech ucastnikli a
jejich kouct. Druha cast ma prakticky charakter v podobé individualni tvorby

vlastniho featuru pod vedenim kouce.

Teoretickéd ¢ast se skladala ze dvou setkani vSech ucastnikii Skoly a vSech
koucii. Cilem téchto setkani bylo vzajemné piedstaveni, sezndmeni a spolecné
seminafe. Prvni setkdni vSech studenti a kouct se konalo v Berliné (6. 2. - 9. 2.
2010) a celkova doba trvani byla ctyfi dny. Cilem téchto ¢tyi dnti bylo ve skupinach
probrat volbu potencialniho tématu featuru kazdého z ucastnikii, vybér hlavnich
charakterti a respondentli. DalSim bodem programu byly panely, které¢ mély formu
prezentaci, pod vedenim jednotlivych kouci. Piednasky obsahové pokryvaly
vSechna témata spjata s rozhlasovym featurem a probiraly se zde dil¢i komponenty
featuru, uziti hudby 1 kvalita nahrdvani. Podrobny program je soucasti piilohového
materidlu prace. Kromé technickych panell se tcastnikiim naskytla moznost pifimé
interakce s dokumentaristy a byvalymi absolventy mistrovské Skoly, kteti zde

prezentovali a nasledné analyzovali své vlastni featury. Do programu prvniho

36 BRYS, Edwin. Oral History, 2017. Osobni rozhovor s Edwinem Brysem. Zaznam uloZen v archivu

autorky.
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setkani v Berlin€ bylo zatazeno i par praktickych tkolt, kdy studenti vysli do ulic
Berlina a natocili jeho audio portrét, nebo rozhovory s lidmi v ulicich mésta. Cilem
cviceni bylo okamzité pfevedeni do praxe nové nabytych informaci z panelovych
prednasek a také vyzkouSeni nahravaci techniky, kterou pozdéji studenti pouzivali

pti natageni vlastniho featuru.’’

Druhé setkani se konalo v Bruselu ( 5. 6. - 7. 6. 2010)*® a nasledovalo pil
roku po prvnim. Ugelem setkani byla prezentace doposud nato&eného materialu i
hromadné konzultace celé studijni skupiny. Kazdy uchaze¢ mél ptipravenou jednu
vystiizenou scénu vlastniho featuru a jednu ukazku rozhovoru. Slo tedy o vefejnou
prezentaci nato¢en¢ho materidlu pred celym kurzem. Kazdy autor dostal zpétnou
vazbu a komentat od kouct 1 spoluzaki. Tato zpétnd vazba je velice dilezitd, jedna-
li se o tviiri proces nataceni featuru.”” PiestoZe autorsky subjekt je v tomto procesu
dominantni, nelze nabyt dojmu, Ze je 1 jedinym, kdo by mél do procesu zasahovat a
byt schopen ho objektivné zhodnotit. Zpétna vazba byla proto dilezitd 1 v
mistrovské Skole, kde, ptfestoze kazdy autor individudln€ zpracovaval vlastni
feature, byl kladen dtraz na kolektivni praci ve smyslu vzajemného sdileni

zkuSenosti, postfehi a nabytych dojm.*°

Po teoretické Casti kurzu, prednaskach, seminatich a praktickych cvicenich
vterénu navazovala praktickd cast programu. Nataceni featuru probihalo
individualné v misté bydlisté, nebo v oblasti pisobeni kazdého z ticastnikti, kdy
vedouci kou¢ mél roli online konzultanta. V praxi to vypadalo tak, Ze komunikace

mezi kouCem a studentem probihala pomoci skype hovorii, nebo pies email.

37 NACHMILNEROVA, Eva. Oral History, 2017. Osobni rozhovor s Evou Nachmilnerovou. Zaznam uloZen
v archivu autorky.

% EBU. 2011. 5TH EBU MASTER SCHOOL ON RADIO FEATURES (2010-2011). [online]. EBU [cit. 1. 12.
2017]. Dostupné z WWW: https://www.ebu.ch/cms/fr/academy/2010/master-school-radio-features

3> NACHMILNEROVA, Eva. Oral History. 2017. Osobni rozhovor s Evou Nachmilnerovou. Zaznam ulozen
v archivu autorky.
40 NACHMILNEROVA, Eva. Oral History, 2017. Osobni rozhovor s Evou Nachmilnerovou. Zaznam uloZen
v archivu autorky.
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Konzultovalo se téma, nové natoceny material, jednotlivé scény, nové napady. Po
natoceni vSeho pottebného materidlu ptisla na fadu posledni ¢ast - zavére¢na mixaz
featuru. Finalni produkce featuru probihala ve studiu v zemi vzniku a ptvodu
featuru za pritomnosti autora a jeho kouce. Doslo k tietimu osobnimu setkani mezi
koucem a studentem. Tato faze trvala tfi dny (osm hodin denn¢), kdy intenzivné
probihala kompletni mixaz vSech scén, a feature dostaval finalni podobu. V tomto
procesu se kou¢ proménil z online konzultanta na realné pfitomného napomocného
dramaturga. Po deviti mésicich tak vznikl rozhlasovy feature, zpravidla s délkou
okolo tficeti minut, coz bylo vramci mistrovské Skoly stanoveno jako idedlni

v 41
stopaz.

Mistrovska Skola rozhlasového featuru si kladla ambicidzni cil pomoci
zuCastnénym mladym autorim natoCit vlastni feature jako vystupni praci celého
devitimésicniho kurzu. Kazdy uspéSny autor odchdzel z EBU Master School on
Radio Features nejen s nové nabytymi zkuSenostmi, védomostmi a ptatelstvimi, ale
1 s vlastnim rozhlasovym featurem. Na zavér celého kurzu byly vybrané featury
prezentovany na The International Feature Conference, nékteré z nich byly
nominovany na ocenéni, nebo byly ocendny. * Vzniklé featury byly tedy
prezentovany v prostiedi rozhlasovych producentti, v kontextu béznych
rozhlasovych dokumentti, vznikajicich v produkci evropskych stanic, a zvefejnény
pro dalsi posluchace. Posledni ro¢nik mistrovské Skoly se uskutecnil v roce 2013 a
zakon¢il tak dvanact let fungovani, Sest aktivnich ro¢nik, vychoval sedmdesat dva
mladych rozhlasovych tvlrci, ktefi dostali pevny zéklad na poli tvorby
rozhlasového featuru a jasny smér pro dalsi tvorbu. Dokumentarista Edwin Brys
zakonceni Skoly okomentoval: ,,Nikdo neztroskotal a mnozi se plavili mnohem ddl,
nez do pristavu. A Lubin je tak mnohem blize k mori, vinam a cerstvému vzduchu,

nez by si jeden dokdzal predstavit. <"

*1 BRYS, Edwin. Oral History, 2017. Osobni rozhovor s Edwinem Brysem. Zaznam uloZen v archivu autorky.
* Viz. kapitola Historie EBU Master School

** BRYS, Edwin. Oral History, 2017. E-mailova korespondence s Erwinem Brysem 28. 3. — 8. 4. 2017.
Ulozeno v archivu autorky.
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Cesti dokumentaristé méli také své zastoupeni v mistrovské Skole.
Dohromady kurzem proslo pét tcastnikli. Prvnim ¢eskym zéstupcem byla v roce
2006 - 2007 dokumentaristka Jana Jiratova, do programu ji navrhl dokumentarista a
tviirce rozhlasovych featuri Zdenék Boucek. Vyslednou praci Jany Jiratové byl
feature s ndzvem Druhd tvar reality, ktery se zamétil na nejznaméjSiho ceského
vyherce reality show Vladka Dobrovodského. Cilem featuru bylo zjistit, jak se tyto
reality celebrity dokaZou vypotadat s rychle nabytou sldvou a svétem showbyznysu,
a ukézat jejich soudasny zivot.* Vroce 2009 absolvoval mistrovskou skolu
dokumentarista Jiti SlaviCinsky s featurem Na konci svéta, ktery portrétuje
severomoravské mésto Rymarov, jeho specifickou atmosféru a nevSedni minulost.
Nasledujici rocnik 2010 - 2011 mistrovské Skoly zastoupila z Ceskych ftad
dokumentaristka Eva Nachmilnerova, ktera kurz absolvovala s featurem Cisty rez,
reflektujicim soudobou (moréln€) nefunkcéni spolenost. Posledni ucastnici byla
Jaroslava Haladova, ktera vroce 2013 ukoncila kurz prezentaci svého featuru
s ndzvem Zivot jako hra, ve kterém portrétuje osobnost mezinarodné uznavaného
hrage pokeru Martina Staszka.*> Kurzu se GCastnila také Lenka Paptokova, ktera
kvili nemoci musela kurz pterusit. Na vybranych featurech Cisty #ez a Na kraji

sveta provedu v posledni kapitole prace dramaturgickou analyzu.

U piilezitosti desatého vyroci EBU Master School on Radio Features a
ukonceni patého ro¢niku vysla publikace, kterd kratce hodnoti hlavni cile a principy
programu mistrovské skoly, jez si na svém zacatku vytyCila. "Na jedné strané je
zkuSena, talentovana, ale starnouci generace dokumentaristii. Na strané druhé nova
energicka generace mladych tvurcu, pro které je ale rozhlasova gramatika a

tajemstvi tvorby rozhlasového featuru dosud nezndmé vzemi. Chtéli jsme prenést

44JIR/-'\TOV/-'\, Jana. 2007. EBU MASTER SCHOOL aneb Jak ses stdt , feature-makerem”? [online]. Svét
rozhlasu 17 [cit. 29. 9. 2017]. Dostupné z WWW: http://media.rozhlas.cz/_binary/02185426.pdf

3 HALADOVA, Jaroslava. Jaroslava Haladovd [online]. Cesky rozhlas Vitava [cit. 8. 11. 2017]. Dostupné
z WWW: http://www.rozhlas.cz/lide/vitava/_zprava/jaroslava-haladova--226033
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poznatky prvni generace do generace druhé, a to v efektivnim, praktickéem a

14 r . 6
osobnim tréninku."

*® EBU. 2011. Alumni celebration: 10th anniversary of the EBU Master School on Radio Features. [online].
EBU [cit. 28. 10. 2017]. Dostupné z WWW: https://www.ebu.ch/en/academy/2011/05/alumni-meeting-
ebu-master-school-radio-features
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4. The AKE Blomstrom AWARD Training

Mistrovska Skola ukoncdila své ptsobeni vroce 2013. Cely dlouhodobé
fungujici vzdélavaci program vsSak upIné neskoncCil. Nové vznikld platforma
pokracuje ve vzdélavani mladych talentt, jen na rozdilnych principech a programu.
Nasledujici kapitolu vénuji této platformé, kde budu komparovat jeji principy a

fungovani s EBU Master School on Radio Features.

4.1. AKE Blomstrom

Nazev nové vzniklé Skoly rozhlasového featuru nese své jméno po
$védském autorovi rozhlasovych featur Ake Blomstromovi. Ake Blomstrom
(narozen 31. 12. 1931) mnoho let vedl redakci zamétenou na rozhlasovy feature a
zébavni serialy jako Dickie Dick Dicken ve §védském radiu Sveriges Radio.*’ Svou
pozornost zamétil na mladé nadané tviirce dokumentarnich potfadi a na podporu
jejich vlastni tvorby. Sdm mladé autory hledal a motivoval. Ve svété rozhlasu byl
Ake Blomstrom vyjimeénou osobnosti, pfedev§im v oblasti rozhlasového featuru,
kde se stal prikopnikem svébytného zanru a jednim ze zakladateli The IFC. Svédci
o tom i ziskané ocenéni osobnosti roku Svédského radia, které ziskal v roce 1979 za
myslenku a realizaci De¢tského dne, ktery byl zrealizovan v souvislosti
s Mezinarodnim détskym rokem OSN. Tento napad se tykal dramaturgického
zéasahu do vysilaciho programu radia. Blomstrom vymyslel, ze cely jeden den bude
od osmi od rdna az do vecera v produkci déti, které mély ve své rezii celodenni

’ ’ v v ;.48 L) ’ SO v s
vysilaci program véetné zprav.” Na pozici vedouciho dokumentarni redakéni rady

se stal kli¢ovou osobou EBU. V roce 1985 Ake Blomstrém nahle zemfel. Pfatelim

a kolegiim ze sdruZeni The International Feature Conference se podafilo vymyslet,

*” RADIOTEATER. Ake Blomstrém [online]. Upclosed [Cit. 1. 11. 2017]. Dostupné zWWW:
https://upclosed.com/people/ake-blomstroem/#biography

8 BRAU N, Peter. 2016. IFC 2016. “30th anniversary of the Ake Blomstrom AWARD* [online]. Youtube [cit.
3. 11. 2017]. Dostupné z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=3grLvrpoa58
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jak uctit jeho pamatku. Na pocest tohoto rozhlasového pritele vSech zacinajicich
talentovanych autori vzniklo vroce 1986 ocenéni nesouci nazev The Ake

Blomstréom Memorial Prize.*’

4.2. The Ake Blomstrom Award, zaloZeni, kou¢ové, program

The Ake Blomstrdom Award je ocenéni ve formé stipendia, které je urceno
mladym, nadanym tvircim dokumentarnich pofadti na podporu realizace jejich
rozhlasovych featuri a zaruCuje jejich ucast na The International Feature
Conference. V soucasnosti je The Ake Blomstrdom Award spole¢nym podnikem
nékolika evropskych rozhlasi, ktefi do fondu ptispivaji. VSichni dohromady cenu

udrzuji a prostiednictvim kazdoroéni dotace ji spravuje bankovni u¢et EBU.”

Po skonceni programu EBU Master School on Radio Features piisel
zakladatel The International Feature Conference Peter Leonhard Braun s navrhem
zalozit novy vzdélavaci program pro mladé tviirce rozhlasovych featurd. The Ake
Blomstrom Award spadala pod zastitu The International Feature Conference, kde se
kazdoro¢né sjizd&ji mladi nadéjni tvirci. Trénink The Ake Blomstrdm Award se
zaméfil na laureaty The Ake Blomstrdm Award. StéZejnimi osobnostmi, které
koucovaly a vedly novy program, byli dokumentarista Edwin Brys (zakladate]l EBU
Master School on Radio Features), producent Simon Elmes (jeden z kou¢i EBU
Master School on Radio Features) a dokumentaristka Eva Nachmilnerova

(absolventka EBU Master School on Radio Features 2011).”"!

** BRAU N, Peter. 2016. IFC 2016. “30th anniversary of the Ake Blomstrom AWARD* [online]. Youtube [cit.
3.11. 2017]. Dostupné z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=3grLvrpoa58

O SR (International Radio Sweden , Svédsko), DR (Danmarks Radio, Dansko), YLE (Yleisradio Oy, Finsko),
NRK (Norsk rikskringkasting AS, Norsko), Dradio Berlin, NDR (Norddeutscher Rundfunk) RBB (Rundfunk
Berlin-Brandenburg), SWR (Stidwestrundfunk), WDR (Westdeutscher Rundfunk K&ln, Némecko), ORF
(Osterreichischer Rundfunk, Rakousko), VRT (Vlaamse Radio - en Televisieomroeporganisatie, Belgie), HRT
(Hrvatska radiotelevizija, Chorvatsko) RTE (Raidié Teilifis Eireann, Irsko).

> BRYS, Edwin. Oral History, 2017. Osobni rozhovor s Edwinem Brysem. Zaznam ulozen v archivu autorky.
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Stejné¢ jako u EBU Master School on Radio Features ma The Ake
Blomstrom Award Training podminky pro pfijeti do vybérového procesu a
prijimaci fizeni. V n€kolika bodech se tyto podminky od sebe lisi. Prvni zménou u
nové vzdélavaci platformy je pocet ucastniku a periodicita konani tréninkda.
Tréninkovy program se kona kazdy rok. Pocet pfijimanych studentli se snizil pouze
na tii studenty ro¢n¢. Koucové jsou také tii, to znamend ze na jednoho kouce
pfipadne jeden student, na rozdil od mistrovské Skoly, kde na jednoho kouce
pfipadli studenti dva. Nezménil se vSak fokus, ktery se stidle zaméfuje na mladé
talentované tvirce rozhlasovych featurti, se spiSe amatérskymi zkuSenostmi
v oblasti tvorby featuru. Piijeti do vzdélavaciho programu The Ake Blomstrdm
Award Training je samoziejmé také podminéno nékolika pozadavky. Autor musi
splinovat vékovou hranici pod tficet pét let a musi byt tviircem piisobicim v Evropé,
a to jako tvirce rozhlasovych programi na volné noze, nebo jako zaméstnanec
vysilaci stanice. Dal§im pozadavkem je schopnost hovofit anglickym jazykem.
Posledni podminkou je, aby kandidat nebyl jiz v minulosti drzitelem ocenéni The
Ake Blomstrom Award, jelikoZ je tato cena ud&lena kazdému tviirci pouze jednou.™
Do pfijimaciho fizeni tréninku jsou vybirani vitézové ceny The Ake Blomstrom

Award, které vybira ptislusna komise (The Ake Blomstrdom Award Commity).

Pfijimaci fizeni je prakticky totozné s fizenim mistrovské Skoly. Zajemce
musi zaslat audio prezentaci v anglickém jazyce o stopazi péti minut, kde predstavi
sebe, divody zajmu o ucast v kurzu, ocekavani, dosavadni zkuSenosti v oblasti
tvorby rozhlasového featuru a kratké ukéazky své predeslé tvorby. Dale zdjemce
zasle svilj profesni zivotopis, popis dosavadnich zkuSenosti na poli rozhlasu a
motivaéni dopis, kde shrne diivody svého zajmu absolvovani tréninku The Ake

Blomstrom Award. Na zavér musi kazdy uUcastnik zaslat dopis od relevantni

32 HERMER, Gabriela. 2017. Ake Blomstrém Award - GREAT OPPORTUNITY FOR YOUNG
RADIO PRODUCERS [online]. IFC [cit. 5. 11. 2017]. Dostupné z WWW:
https://ifc2.wordpress.com/2017/12/06/abal18_call/
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rozhlasové stanice, nebo instituce, ktera se timto dopisem zavazuje k technické

podpofe zajemce.”

Charakter tréninkového programu The AKE Blomstrdém Award zistal
z vetsi Casti stejny jako program mistrovské Skoly. Neni vSak naprosto totozny,
proto jeho fungovani nasledné popiSi. Program je znovu rozdélen do dvou casti.
Teoretické, ktera opét nese formu hromadného setkani vSech studentli a kouct, a
praktické, kdy kazdy z ucastnikG nataci individualn€¢ vlastni rozhlasovy feature.
Prvni setkdni vSech studentd a koucl je situovano den pied zacatkem The
International Feature Conference, kterd cely program zaStituje. Naplni programu
prvniho dne je opét nékolik teoretickych panelti, které se zaméiuji na stéZejni
témata a problematiku tvorby rozhlasového featuru. Studenti jsou proskoleni
v seminafich, které se zabyvaji tématy: spravné vystavby featuru, vybérem tématu,
hlavnich protagonist, spravnou dramaturgii. Rozebiraji, jak spravné vypravét
piibéh rozhlasového featuru, jak nahrévat scény, zvuky a rozhovory. Druhy den
setkani zahrnuje uc¢ast vSech studenti na The International Feature Conference. Zde
maji vitézové The Ake Blomstrdom Award jedine¢nou moZnost setkat se s
nejvyznamnéjSimi tvirci rozhlasovych featurt. Cilem absolvovani The IFC je
nasbirani inspirace, poslechu Siroké Skaly prezentovanych featurti zkuSenych
dokumentaristii a moznost diskutovat o tématech, tvorbé a vSech postupech tvorby
spjatych s produkci featuru. Kromé prednaskovych panelit a aktivni Gcasti na The
IFC jsou soucasti dvoudenniho setkdni i praktické workshopy, dotykajici se
vyhradné témat spjatych stvorbou rozhlasového featuru. Druhé setkani celé
skupiny se kona po péti mésicich od prvniho setkani. Tentokrat je mistem konani
The Prix Europa, kde se vSichni ucastnici a koucové sejdou opét den pied kondnim
The Prix Europa Berlin. Prvni den zahrnuje konzultace dosud natocené¢ho materiali

o e . sy . . .54
studentl s kouci a nasledujici den ti€ast na The Prix Europa Berlin.

>3 BRYS, Edwin. Oral History, 2017. E-mailova korespondence s Erwinem Brysem 28. 3. — 8. 4. 2017.
Ulozeno v archivu autorky.

>* BRYS, Edwin. Oral History. Cesky rozhlas, 2017. Ulozeno v archivu autorky.
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Proces nataCeni featuru probihd totozné jako v mistrovské skole. Kazdy
student nataci svij vlastni feature, na kterém individualné pracuje v zemi svého
pusobeni pod dohledem kouce. Kou¢ vSak neni u procesu tvorby fyzicky ptitomen,
figuruje jako online konzultant, kdy formou vymény emaili a skype hovori
konzultuje a napomaha s produkci featuru svému studentovi. U tohoto procesu je
jedinym rozdilem od EBU Master School on Radio Features pribéh zavérecné
produkce featuru, kdy kou¢ neni fyzicky pfitomen ve studiu, kde student sam
dokoncuje cely feature. Diivodem je nedostatek financi na pokryti cesty kouce do
zemé nataceni studentova featuru. The Ake Blomstrom Award pokryva ucastnikovi
tréninku cestovni naklady, ubytovani a denni prispévky vSech absolvovanych dni

tréninkovych setkani.”

>> BRYS, Edwin. Oral History, 2017. Osobni rozhovor s Edwinem Brysem. Zaznam ulozen v archivu autorky.
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5. Jak vystavét feature

Snahou obsahnout a popsat jednotlivé dil¢i komponenty, dilezité pro tvorbu
featuru, chci dosdhnout podobného cile jako ucastnici mistrovské skoly. V této
kapitole popisuji celé spektrum téchto zkusSenosti, opfenych o odbornou literaturu, a
snazim se zpracovat je do srozumitelné struktury. Budu vychazet z tréninkovych
programi EBU Master School a The Ake Blomstrom Award, konkrétné piednasek
kou¢li Edwina Bryse, Simona Elmese a Evy Nachmilnerové, které komparuji
s odbornym textem Andrey Hanackové Cesky rozhlasovy dokument a feature
v letech 1990 — 2005: Poetika Zdanri, publikaci Ivo Blahy Zvukovd dramaturgie
audiovizuadlniho dila, publikaci Jana Motala Zakladni Problémy dramaturgie, a
textem Evy Schulzové Modelova hra ceské postmoderni rozhlasové dramatiky
Xaver. Nutno zminit, ze zatimco teoretické texty se opiraji o riizné metodologie a
snazi se nalézt nejvhodnéjsi terminologii k vyjadfeni sémantickych kvalit
jednotlivych komponentt, definice a vypovédi kouct vychdzeji z praktické

zkusenosti, nejde zde o teoretiky, ale o aktivni tviirce rozhlasového featuru.

5.1. Pribéh a kompozice

,,Stories only happen to those who can tell them. **°

Edwin Brys®’

Tématu piibéhu, jeho sprdvnému zpracovani, chdpani a vybéru, se
vénuji napiiklad Edwin Brys nebo Simon Elmes. Zakladni otdzky kapitoly zni: Jak
se pozna dobry ptibéh s nosnym tématem pro feature? Jak takovy ptibéh spravné

vystavet? A jak budovat napéti v ptibéhu?

> ,,Pribéhy se déji pouze tém, ktefi je umi vypravet”
> BRYS, Edwin. 2017. Everything has been said but not by me [online]. Youtube [cit. 14. 11. 2017].
Dostupné z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=R9dgGzOMQe8
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Edwin Brys hovoii o struktuie ptibéhu z pohledu Ctyt bodi, ktery by mél
obsahovat: vyvrcholeni (culmination), antiklimax,’® dobu vahani (hesitation), dobu
ocekavani (expectation). Lze v tomto ptipad¢ pouzit teatrologickou terminologii a
aplikovat pojeti vystavby dramatu Aristotelovy Poetiky. Jan Motla odkazuje
k Freytagovu pojeti dramatu a jeho péti Castem expozici, katastrofé, krizi ktera
drama ukoncuje. Tyto vrcholy Freytagova kompozi¢niho trojihelniku jsou
doplnény dvéma uzly kolizi a peripetii, které charakterizuji zaplétani dramatu na
jedné stran¢ a prohlubovani na stran¢ druhé. O spravné vystavbé tématu hovoii také
Simon Elmes a uvadi pojem pravidla tfi minut. Pro posluchace jsou nejzajimavejsi
prvni tfi minuty featuru. Pokud chceme udrzet recipientovu pozornost a zaujmout
ho, méli bychom zamétit fokus na expozici, kterd by méla byt dostate¢né atraktivni
a nosnd, aby v prvnich tfech minutach recipienta zaujala. Andrea Hanackova ve své
praci tuto tezi obhajuje v kapitole, kterd rozebira dilezitost stithové skladby.
Apeluje na schopnost dostatecné vypoveédi obsahu prvni minuty, ale také vSech
ostatnich. Prvni minuta by méla byt schopna odpovédét na recipientovi otazky:

Kdo? Kde? Pro&? O em je?”’

Zacatek kazdého featuru by mél obsahnout expozici, tedy uvedeni
posluchace do dé&je. Po ptedstaveni hlavnich protagonistii a nastinéni déje by méla
nasledovat kolize neboli moment piekvapeni. Simon Elmes uvadi n€kolik forem
piekvapeni, naptiklad: pfichod nové postavy, zména hlasitosti, zména tempa nebo

kontinuity prib&hu.

Redukce ptibehu jako nutny prvek kompozice slouzi k zptistupnéni ptibéhu
posluchaci a otevieni hlavniho tématu déje. Konkrétné to znamena zamétit fokus na
urCitou véc, osobnost, udalost tématu featuru. Simon Elmes vtomto kontextu
zminuje danskou dokumentaristku a jednu z kouc¢t mistrovské Skoly Lisbeth Jessen,

ktera rozebira téma zaméfeni fokusu a vysvétluje ho jako schopnost koncentrace na

*% Antiklimax — Fada vyrazovych prvkd featuru, u nichZ se postupné zeslabuje zakladni vyznam. SlouZi
k budovani napéti a atraktivité pribéhu.

*® Hanatkova, Andrea. Cesky rozhlasovy dokument a feature vletech 1990 — 2005: Poetika zanrd.
Olomouc 2008.
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vypravény piib&h.*® Znamena to, Ze po expozici fabule featuru, ve chvili, kdy se jiz
poslucha¢ orientuje v postavach i déji, je nutno dosavadni dé€j prohloubit novou
informaci, kterd je pro cely feature zasadni, tedy informaci spjatou sjadrem a

smyslem ptib&hu.®!

OhroZeni fabule featuru, které by odpovidalo v klasické dramatické struktuie
peripetii, znamena znejisténi predpokladaného konce. Nejvhodnéjsi je pouzit tento
prvek ve chvili, kdy fabule prosla expozici, kolizi 1 krizi, a je potieba vyvést
recipienta z pocitového stereotypu predpokladaného konce, nebo nésledujiciho déje.
V praxi je dilezité zaradit do déje kompozi¢ni prvek v podobé rychlého a
razantniho déjového zasahu (napf. obvinéni protagonisty ze zavazného Cinu).
Odhaleni je poslednim prvkem kompozi¢niho ramce ptibéhu. Nejvhodnéjsi zatazeni

je konec featuru, ktery je momentem odhaleni v§ech zéhad, tajemstvi ¢i nejasnosti.

DodrZeni vSech bodl vystavby piibéhu ale nezaruci atraktivitu jeho obsahu a
sdéleni recipientovi. Nez zacneme s vystavbou, méli bychom se zamyslet nad
vhodnosti tématu a obsahu. V rozhlasovém featuru je téma dominantni slozkou,
kterou nelze nahradit, nebo pozvednout jinou kompozi¢ni slozkou, proto musi byt
emocionaln¢ silné, relevantni, vzrusujici a prekvapivé. Zde Edwin Brys varuje pred

zaujatosti a vlastnim zdjmem autorského subjektu vii¢i tématu.®* Znamena to, Ze

% ELMES, Simon. 2017. Dramaturgy and storytelling [online]. Youtube [cit. 16. 11. 2017]. Dostupné
z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=dPUAMPiY23k

%1 p¥iklad fokusu, nebo redukce pribéhu ukazu na dokumentu Everyday something dissapears Edwina
Bryse. V expozici dokumentu je recipientlim predstaveno misto déje featuru - pecovatelské zafizeni pro
staré lidi -, a protagonisté pribéhu - lidé, Zijici v tomto zafizeni. V tuto chvili jiz tusime a orientujeme se
v tom, kde se déj featuru bude odehravat a kdo v ném bude figurovat. Portrét pecovatelského zarizeni a
lidi, co vném Ziji, je ale pro pribéh featuru pfilis obsahly. Zamérime tedy fokus na to, co doopravdy
chceme posluchaci vypravét, a zredukujeme téma. Edwin Brys zaméril své hledisko na odliSnost zafizeni
od vsech ostatnich, jde o pacienty trpici zavaznou chorobou. Ve chvili, kdy feature odhali tuto skutecnost,
dochazi kprohloubeni tématu featuru. Posluchac zjisti, Ze dokument nebude vypravét pribéh
pecovatelského zafizeni a jeho fungovani, ale pribéh o zakerné nemoci, o boji a Zivoté stimto
onemocnénim. (BRYS, Edwin, pozn. 26.)

%2 Edwin Brys varuje pred zaujatosti autorského subjektu vici tématu, ve smyslu ob¢asné neschopnosti
vlastniho objektivniho hodnoceni vhodnosti tématu. Autordv vlastni zajem a nadseni z tématu nemusi
nutné znamenat, Ze téma je zajimavé i pro ostatni! Vypravény pribéh by nemél byt emocionalné silny a
zajimavy jen pro autora, ale i pro posluchace. Timto faktem by se mél autor fidit pri vybéru tématu. (BRYS,
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téma, které splituje vySe popsané pozadavky idedlniho tématu u autora, nemusi byt

vyhovujici pro recipienta.

Napéti je tizce spjato s budovanim piib&hu, proto ho uvadim hned jako
druhy bod ramcové kompozice featuru. V programu EBU Master School on Radio
Features Edwin Brys upozoriiuje na dilezitost napéti a jeho zasadni roli v budovani
ptibéhu featuru. Poukazuje na skutecnost, ze kazdé tii minuty fabule featuru by se
mél objevit novy kompozi¢ni prvek, nebo by se mélo néco stat. Pokud piib&éh
featuru nebude budovat napéti kontinuadlné béhem celého potfadu, rapidné se snizi

Sance zaujmout recipienta atraktivitou pofadu.®’

Edwin Brys také uvadi zakladni druhy napéti v rozhlasovém featuru, které
definoval na zéklad€ analyzy nékolika rozhlasovych featurti. Prvnim znich je
dramatické napéti, kde se fokus zaméfuje na konflikt jednotlivce, souboj mezi
fantazii a realitou, a vyporadavani se s timto konfliktem. Nésleduje napéti mezi
jednotlivcem a spolecnosti, neboli vzpourou protagonisty vici spole€nosti, jejimu
ziizeni a pravidlim. Opakem je napéti mezi skupinou a spolecnosti, které je
nejCastéji vyuzivanym druhem napéti. Zde se jedna o urcité skupiny (zfizeni) lidi,
ktefi maji sva vlastni pravidla, kulturu, duchovni zaméteni, a aktivné se boufi viici
jevam ve spole¢nosti. Predposlednim druhem je napéti mezi starou a novou
situaci. V tomto pripad¢ vyuzivame k budovani napéti silné lidské ptibehy, které se
vypofadavaji s velkou zménou, rozporem mezi minulosti a pfitomnosti (zavazny
uraz, ztrata domova, nebo blizké osoby). Poslednim druhem napéti je patrani,
vyhledavani, cesta, kdy se napéti proménuje do podoby snahy protagonisty néco

ziskat, nebo objevit (napf. ztracenou rodinu, piedky).**

BRYS, Edwin. 2017. Everything has been said but not by me [online]. Youtube [cit. 14. 11. 2017]. Dostupné
z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=R9dgGzOMQe8)

63 BRYS, Edwin. 2017. Everything has been said but not by me [online]. Youtube [cit. 14. 11. 2017].
Dostupné z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=R9dgGzOMQe8

% BRYS, pozn. 27.
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5.2. Scéna
., To co lidé delaji, o nich Fika mnohem vice, nez to co rikaji sami o sobé *".
Edwin Brys®

Scénu lze definovat jako akci, které se odehrava na jednom misté a
v jednom Case za pritomnosti tvirce featuru, v divadelni terminologii se tento
pojem nejvice podoba situaci. Scéna, jako skladebni prvek ramcové kompozice
featuru, ma nékolik funkci: popisuje akci, propojuje piibéh, piedstavuje
protagonistu, posouva piibeh dal, evokuje v poslucha¢i emoce, dava prostor pro

fantazii recipienta a ¢as k pfemysleni o dé;i.

Scéna rozhlasového featuru, jakoZto publicistického zanru, vznika vyhradné
nelze dosahnout jinak nez vyhledavanim spontdnnich a aktivnich situaci béhem
procesu nataCeni. Z hlediska postoje, zvolen¢ho vii¢i nataceni scén, mizeme scény
rozdélit do dvou kategorii - na rezirovanou a nerezirovanou. ReZirovana scéna
(participaéni modus)®® se vyznaduje aktivni spolupraci a vedenim protagonisty.
Autor aktivné reziruje pohyb, monolog/dialog protagonist, organizuje jejich
stanoviska a vypovédi. Opakem je nerezirovana scéna, kdy autor nezasahuje do
pravé probihajiciho déni, nechava protagonistu jednat podle jeho pfirozenosti a
nezasahuje ani do protagonistova monologu. Tento piistup nazyva Bill Nichols jako
observa¢ni modus, kterym se autor diva na socialni herce, jak se zabyvaji zivotem,
jako by kamera nebyla pfitomna (autor neparticipuje a netidi herce v procesu
natagent).®” K uplatnéni této techniky je dillezita divéra ve vztahu mezi autorem a
protagonistou. Autor by mél bezprosttedné budovat divéru se svym respondentem
pfed 1 béhem procesu natdceni, jelikoz bez vzajemného vztahu divéry nelze
dosdhnout potiebné kvalitativni, obsahové a autentické vypovédni hodnoty scén,

kterou rozhlasovy feature jako publicisticko - dokumentarni Zanr vyzaduje.

% Tamtés, pozn. 36.
% NICHOLS, pozn. 13, s. 166.
%7 NICHOLS, pozn. 13, s. 227.
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V ramci programu The Ake Blomstrom Training uvadi Eva Nachmilnerova
nékolik technik a rtiznych moznosti natoceni jedné scény. Hovofi o autorském
subjektu v roli vypravéce, kdy tvirce celou scénu popiSe a dovypravi. Dalsi
nabizenou moznosti je interview, kdy pomoci rozhovoru mezi autorem a
protagonistou probéhne narativni popis celé scény. Nato€eni probihajicich
udalosti je poslednim zplisobem zachyceni scény. Jednd se o techniku zachyceni
realné probihajici udalosti, kterou chci scénou vytvofit. Tvlrce tuto udalost necha
promlouvat samu za sebe bez narativniho komentaie, &i interview.®® | Don t tell it,

Show it. ““ Lisbeth Jessen.”

Jak vypada v praxi vyuziti vySe uvedenych pojmid? Uvedu na piikladu
nataCeni zaméstnani protagonisty. Pokud jsem autorskym subjektem a chci zachytit
scénu, kterd svym ramcem, obsahem a vystavbou popisuje povolani mého
respondenta, nesmim natoCit pouze respondentiv popis (naraci) jeho prace.
Pfestoze se bavime o auditivnim médiu, neni popisna narace jedinou moznosti
vyobrazeni skuteCnosti. Samoziejmé je dulezitd, ale jako autorsky subjekt
dokumentu musim trvat na natoCeni scény v terénu, piimo na pracovisti mého
respondenta, a zachytit nejautenti¢téjSi moznou zvukovou vypovéd’ prostoru,
kterou mohu doplnit popisnym monologem respondenta. Dilezité je myslet na tento
postup béhem natdceni, neopomenout ho a nezlstat u monologickych popisnych

vypoveédi respondenta.

5.3. Vypravée

Vypravé¢ vrozhlasovém featuru funguje jako moZzny element, ktery

poskytuje informace, potifebné k pochopeni fabule, scény a interpretace featuru.

68 NACHMILNEROVA, Eva. 2017. Caught in the act. The importace of scenes [online]. Youtube [cit. 17. 11.
2017]. Dostupné z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=Rep19CXP-1U
69 NACHMILNEROVA, Eva. 2017. Caught in the act. The importace of scenes [online]. Youtube [cit. 17. 11.
2017]. Dostupné z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=Rep19CXP-1U

38



Funkci vypravéce leze definovat jako privodce piibéhem, ktery popisuje déj,

scény a zene dé&j doptedu.

Vypravé¢ mize mit nékolik podob. Andrea Hanackova uvadi déleni pribéhu
podle postavy vypravéée na Er-formu a Ich-formu, které dale rozliSuje na
subjektivni a objektivni, podle objektivity vypraveéce. Vétsiné dokumentti a featur
Ize ptipsat typ rétorické Ich-formy, v niz autor zastupuje roli privodce déje, nebo
svilj part zanechd svému protagonistovi. Dal uz nijak neposunuje ani neovlivituje
déni poradu a jeho pfitomnost zde participuje pouze ve formé puvodniho
komentafe.”’ Naopak v textu Evy Schulzové nachazime rozdilnou typologii postavy
vypravéce, kterd vychazi z literarné-védecké terminologie Gerarda Genneta. Zde
dostavame ndhled do dvou kategorii déleni vypravéce. Prvni rozdéleni z hlediska
fokusu na: nulovou, vnitini a vnéjsi fokalizaci, kterd je ptithodna spi$ v rozhlasové
hie, neZ v rozhlasovém featuru, na ktery se vztahuje rozdéleni druhé, z hlediska
vztahu vypravéce k vypravéni, a d€li se na: homodiegetické vypravéni, kdy je
vypraveée pritomen v piibéhu, o némz vypravi, a heterodiegetické vypraveéni, kdy

vypravée v piibhu neni ptitomen.”’

Edwin Brys hovofi o rozhlasovém zanru ego-dokumentu ve spojitosti
autora dokumentu v roli vypravéce a hlavniho protagonisty. V této roli autor
zpracovava vlastni osobni ptibeh, ktery pfevadi do formy zpovédi a odhaleni
tajemstvi autorského subjektu. Postup tvorby ego-dokumentu vyzaduje zaméteni
fokusu na zpétnou vazbu od svého okoli. Jelikoz autorsky subjekt participuje v roli
reziséra, hlavniho protagonisty a vypraveéce, pfirozené ztraci na schopnosti
objektivniho hodnoceni a pozorovani celého procesu tvorby. Napomocnou pii
tvorbé ego-dokumentu mtize byt dualita roli, do které se autor sdm postavi. Prvni

role vypravéce, jako komentatora pravé probihajici akce, a druhd role reflektanta,

7% HANACKOVA, pozn. 12, s. 88-90.
& SCHULZOVA, Eva. Modelovd hra ceské postmoderni rozhlasové dramatiky: Xaver [online]. In: Svét
rozhlasu [cit. 12. 11. 2017]. Dostupné z WWW: http://media.rozhlas.cz/_binary/03908210.pdf
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rozebirajiciho své piedeslé &iny a hodnoticiho vzniklé situace.”” Andrea Hanackova
analyzuje ve své praci roli autora jako vypravéce a kategorizuje ho podle
klasifikace typi autorské ucasti podle Udo Zindela  Zmifiuje autora-
protagonistu, ktery sebe jako autorsky subjekt stavi do centra potadu. Stejné jako
Edwin Brys hovofti o diilezitosti postaveni tématu v potfadu pied vlastni participaci

ve featuru, kterd by téma neméla zastinit.

5.4. Dramaturgie

Dramaturgie je tvur¢i proces a nastroj, ktery vede ke kompozici dila. Jeji
pochopeni spociva v analyze jevu, ktery je pfedmétem naseho zajmu a hledani
cesty, jak jej co nejlépe zpracovat.”* Belgicky dokumentarista Edwin Brys o
dramaturgii hovoti jako o nutnosti pro pochopeni a spravné uchopeni pofadu a jeho

struktury.

Jan Motal chape dramaturgickou vystavbu dramatu jako analyticko-
synteticky proces, zapocaty analyzou, tedy sbérem a studiem materidlu, a
nasledujici syntézou &ili skladanim vybraného materidlu.”” Edwin Brys tuto tezi
nevyvraci a vystavbu dramatu chape identicky. Rozebird syntetickou slozku
vystavby a zminuje dualezitost rozvrhu scén. V ramci spravného uchopeni
dramaturgie musi autor vytvoiit urcité potadi scén, tak aby byly scény ve

vzajemném stavu funkCni, coz znamena, ze scény budou davat smysl a v navaznosti

72 BRYS, Edwin. 2017. Everything has been said but not by me [online]. Youtube [cit. 14. 11. 2017].
Dostupné z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=R9dgGzOMQe8

7% Uvadi autora v roli reportéra, kdy autor upousti od hodnoticich komentard a situuje se do role
objektivniho komentatora. Ddle uvadi autora-pozorovatele, kdy je autor pritomen ve featuru jako
komentator, ktery promlouva skrze své subjektivni promluvy, ale se svymi postiehy se drzi v pozadi a
nechdva protagonisty, zvuky, a ruchy utvaret pribéh. Autor-vypravéc jiz zasahuje do featuru s vlastnimi
nazory, pocity a postoji, které UmysIné promitd do vypovédi respondentl. Autor—zaujaty politicky
komentator, autorsky subjekt vroli zastance jednostranného postoje k problematice, za ucelem
podniceni diskuse a prejimanim o tématu. Autor-spisovatel, jako mistr epického vypravéni, schopny
napsat feature bez ptvodniho zvuku ¢i akustického prvku. Tento typ autora se vhodnosti nejvice blizi
7anru rozhlasové hry nez featuru. (HANACKOVA, pozn. 7, s. 189-193)

* MOTAL, pozn. 7, . 53.
> MOTAL, pozn. 7, s. 60-61.
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utvaret funkéné vypovidajici ptibéh. Ve filmatské terminologii odpovidéd rozvrhu
scén pojem storyboard, ktery oznacuje techniku piekresleni kazdé scény, jejich
navaznosti, obsahu, uhlu zabérti kamery. Technikou storyboardu lze ptistupovat i
k dramaturgické vystavbé rozhlasového featuru, coz v praxi znamena piesné vedét
co chci v jaké minut¢ sdélit, kterou scénu chei natocit a jak a ve které minuté ji chci
odhalit posluchaci. Sdm Motal se k otazce zodpovédného pfistupu k dramaturgii
vyjadiuje jako k hledani experimentu v procesu rozhlasové tvorby.”® Coz potvrzuje
1 britsky producent Simon Elmes, ktery upozoriiuje na fakt, ze tvorba potadu
nepodléha piimym pravidlam, jak je tomu napiiklad u divadelniho dramatu.”’
Hovoii ale o existenci modell, kterymi si lze v dramaturgické vystavbé potadu
pomoci. Jednim z nich je struktura. Kategorizuje strukturu do dvou samostatnych
pojmi. Prvnim pojmem je epizodicka struktura, kdy je potad rozdé€len do sekci -
epizod. Kazda epizoda ilustruje urcitou ¢ast déje a popisuje ji v ramci svého celku
(prvni epizoda bude popisna a piedstavi déj, druhd epizoda popiSe protagonisty,
treti uvede do déje, tedy konfliktu atd.). Druhym pojmem je chronologicka
struktura programu, kterd je fungujici, ale konvencni v oblasti tvorby programu.
Ubira na dramatiCnosti a napéti poradu. Po technické strance je fungujicim
modelem, ktery nese snadno pochopitelné scény featuru. Ubira tim ale na
zajimavosti 1 atraktivnosti, a proto tento strukturovy model neni pfilis

doporuc¢ovan.”

5.5. ZVUK

Ivo Bldha ve své publikaci Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila
rozliSuje zvukovou slozku na tfi zdkladni druhy zvukovych prostfedkii, neboli
zvukovych kategorii, s nimiz zvukova dramaturgie pracuje. Patfi mezi n¢ mluvené

slovo, hudba a ruchy” Zvukova slozka neslouZi pouze k ilustraci dila, ale je jeho

’® MOTAL, pozn. 6, s. 61-62.

"7 ELMES, Simon. 2017. Dramaturgy and storytelling [online]. Youtube [cit. 16. 11. 2017]. Dostupné
z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=dPUAMPiY23k

78 Tamtés, pozn. 64.

7% BLAHA, pozn. 10, s. 12.
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rovnocennou soucasti. Velky diiraz na zvuk je kladen obzvlast u rozhlasového
featuru jako zanru auditivniho média. Andrea Hanackovad zmiiuje zvuk
rozhlasového potfadu v uzké spojitosti s proménami casoprostoru. Rozebird
nutnost rozpoznatelnosti a identifikovani zvuku s individualni zkuSenosti, nebo
vizualni piedstavou. * Rozepisuje také asociaéni povahu mezi zvukem a
vytvofenym obrazem recipienta: ,,Je nesporné, zZe zatimco oko rozpozna obraz
béhem zlomku vteriny, sluch musi zvuk nejprve analyzovat, zaradit a pokud to

odpovidd individudlnimu typu percipienta, pridat ke zvuku jesté obrdzek. <!

Edwin Brys popisuje zvuk z hlediska jeho funkcnosti ve featuru. Hovofti o
funkci popisné, kdy zvuk sam o sob¢ popisuje scénu. Funkci, kdy zvuk slouzi jako
vyjadreni néceho konkrétniho, jako je situace nebo myslenka. Funguje také jako
spoustéc asociaci a kognitivniho vnimani. V ndvaznosti na tyto zvukové funkce
Ivo Bldha uvadi pojem zvukové ticho, kterym lze docilit stejné vypoveédni, nebo
asociacni zvukové funkce. Hovofi o pouZiti zvukového ticha s n€kolika oddélenymi
zvukovymi detaily (kroky, kapajici voda) a také o uZiti téchto znéjicich prostiedk
ve smyslu utvareni atmosféry, napéti, oCekdvani a sugestivnim vystupniovanim
scény.™ Z popsanych vlastnosti vyplyva, Ze samotny zvuk mize byt naratorem d&je

bez podpory autorského subjektu, vypravéce, nebo protagonisty.

5.6. Hudba

Funk¢nost hudebni slozky ve featuru je mnohoznac¢na. V uvazovani o hudbé
a jejim pouziti upozoriiuje Ivo Blaha na pohlizeni na hudbu nejen ve vztahu

funkénosti k obrazu, ale predeviim k obsahu dila.* Eva Nachmilenrova shrnuje

8 HANACKOVA, pozn. 12, s. 173.

8 HANACKOVA, pozn. 12, s. 168.

& Edwin Brys hovofi o vhodné zvolenych zvukovych prostfedcich a uvadi vysledek studie, ktera po
rozsahlém vyzkumu uvadi za nejdésivéjsi asociacni zvuk zaklepani, ozyvajici se tfikrat po sobé. Lze
pracovat s témito prostredky jako s asociacnimi a funkénimi prvky pti zvukové vystavbé featuru. (BRYS,
Edwin. 2017. Everything has been said but not by me [online]. Youtube [cit. 14. 11. 2017]. Dostupné
z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=R9dgGzOMQe8)

8 BLAHA, pozn. 10, s. 57.
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funkci hudby do né¢kolika boda: hudbu jako naraéni prvek, generator emoci,
tviirce obrazii, dramaturgicky prostiedek, stfihovou interpunkci, metaforu.
Nejsilngjsi funkci hudby vyzdvihuje v roli asociace emoci, které¢ v recipientovi
vyvolava na zdklad¢ jeho zkuSenosti, nebo konkrétni vzpominky, vztahujici se
k urcité melodii. V tomto smyslu Eva Nachmilnerova zminuje pojem “‘idée fixe*,
coz v piekladu znamend utkvéla myslenka. Na zéklad¢ ‘‘idée fixe** mtizeme hudbu
vyuzit jako prostiedek promény hudby v personifikaci, pokud si tuto hudbu
recipient poji s konkrétni osobou. V praxi lze takto hudbu pouZit ve featuru
k zpFitomnéni protagonisty bez pouziti popisu nebo komentafe. Na stejném
principu ‘‘idée fixe‘‘ lze hudbu vyuzit ve vztahu s emocemi a schopnosti jejich
zptitomnéni v recipientovi. ® Alena Stérbova klade diraz na auditivni percepci
rozhlasovosti, kde upozorniuje na hudbu jako prostiedek k dotvareni vizualnich
asociaci a jejich vyhodnocovéani prostfednictvim percipientovych vlastnich
poznatkil a zkuSenosti za cilem vytvoieni ,,individudlniho audiovizualniho obrazu,
predstavy a védomi*¢ s odli§nou mirou zietelnosti,® ¢imZ potvrzuje a rozvadi vyse
popsanou tezi ‘‘idée fixe‘“ Evy Nachmilnerové. Zatimco Nachmilnerovéa vyzdvihla
funk¢nost hudby jako prostfedku asociace, Andrea Hanackova popisuje nejcastéjsi
vyuziti hudby ve funkci interpunkce mezi jednotlivymi zabéry a tématy potadu.
K funk¢nosti hudby jesté dodava dva pojmy - noeticky prvek a noeticky dodatek.
Hudba ve formé noetického prvku slouzi k orientaci posluchace v ¢asoprostoru,
diky ¢emu lze hudbu v tomto provedeni vyuzit jako stfih s funkci pfeneseni déni
pofadu do jiného prostoru i Casu, a to bez verbalniho komentdie. Vyuzitim
noetického dodatku lze hudebnimi prvky dopovédét to, co nezaznélo ve verbalni

slozce featuru.®®

Podle filmové terminologie se hudba déli na diegetickou a nediegetickou,
kdy za diegetickou hudbu povazujeme tu, ktera je soucdsti natoc¢ené¢ho materialu,

zatimco nediegeticka hudba je do pofadu uméle pfiddna po jeho natoceni. O

84 Nachmilnerova, Eva. Music in Features. Or not? [online]. Youtube [Cit. 2017 15.11.]. Dostupné z WWW:
https://www.youtube.com/watch?v=wKVIYmZz9hk

& HANACKOVA, pozn. 12, s. 112.

8 HANACKOVA, pozn. 12, s. 110 - 112.
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spravném pouziti a natoceni diegetické 1 nediegetické hudby prednasela
dokumentaristka Eva Nachmilnerova, kterd upozornuje na n¢kolik pravidel, jez je
tfeba pii nataceni featuru brat v potaz. U diegetické hudby apeluje na bezprostiedni
nahravani hudby béhem nataceni vlastniho materidlu. Hudbu je samoziejmé
mozné do poradu pridat, ale autenticky zachyceny material béhem nataceni (zpév
protagonisty, hudba, kterou si béhem scény pousti) je velmi cennym materidlem,
ktery zpétné¢ neni mozné ziskat. Zvysuje samoziejme i autenticitu potadu, na které

feature jako dokumentarné-publicisticky Zanr stoji. U nediegetické hudby varuje

pred prvoplanovosti, které by se mél tviirce vyvarovat.®’

Uvazovani o hudbé jako dramaturgickém prvku vybizi k uvédoméni, Ze
hudba ve featuru neslouzi jako doprovodny soundtrack, ani jako vypli prazdnych
mist. Z ¢ehoz vyplyva, ze v kazdé scéné by hudba méla mit své vlastni postaveni,
tzn. néco sdélovat a vypravét. Vtomto kontextu sprdvného chdpani hudby jako
dramaturgického prvku je ptihodné zminit, Ze pouziti hudby ve featuru neni
nutnosti. Eva Nachmilnerova v tomto smyslu uvadi hudebnost lidského hlasu, kdy
jazyk, hlas, dikce, rytmus projevu protagonisty nese muzikalni prvky, Ize tedy tento
material (lidsky hlas) pouzit jako hudebni slozku samostatné bez jakéhokoliv jiného
uziti hudby. Edwin Brys tuto teorii potvrzuje a apeluje na tvirce, ktefi hudbu ve
svém potadu chtéji pouzit, aby nejprve zvazili smysl a vyznéni celé struktury
featuru ve vztahu s hudebni slozkou. Hudebni sloZka by tedy neméla byt pouzivana
ani jako interpunkce, pokud v této roli nebude mit své postaveni a vyznam jiny nez

jako sttihovy prvek.

& Cituji priklad z prednasky Evy Nachmilnerové: , Pokud natdcime dokument v romském ghettu, meéli
bychom se prvotné vyhnout pouZiti romské hudby, kterou lze stdhnou, nebo najit na cd, coZ je sice
typickym znakem spojovanym s Romy, avsak tato hudba naprosto nemusi korespondovat s ucelem sdéleni
dokumentu ani scény. Vhodnéjsi je pouZit hudbu, kterou soucasné protagonisté poslouchaji a kterd
koresponduje s jejich soucasnymi Zivoty. Pokud protagonista poslouchd napriklad hip hop, je vhodnéjsi
pouZiti tohoto Zdnru hudby”. (NACHMILNEROVA, pozn. 65)
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6. Prikladové studie

Predeslou kapitolou jsem popsala a shrnula dil¢i komponenty skladebni
struktury featuru. V této posledni kapitole budu na dvou vybranych potadech
popisovat tyto kompozicni prvky a vysvétlovat jejich uziti v praxi na dvou
potfadech, které vznikly vrdmci mistrovské Skoly pod rukama ceskych
dokumentaristi Evy Nachmilnerové a Jititho Slavi¢inského. V analyze budu tedy
zkoumat vztah mezi dil¢imi komponenty, jejich funkénost ve featuru, vybér tématu,
pfibéhu, dramaturgickou praci s matrialem, tvorbu scén, nahravani a funkéni pouZiti

zvukl, hudby, autorsky subjekt ve featuru a jeho protagonisty.

W

6.1. Eva Nachmilnerova: Cisty rez/ Clear Cut (2011)

Pod nazvem Cisty fez uvedla autorka Eva Nachmilnerova® svij feature,

v némz se nazev stava metaforou pro fez spolenosti, zakladnimi principy jejiho

# Eva Nachmilnerova vystudovala hru na housle na Prazské konzervatofi a hru na barokni housle
v Mnichové. Od roku 2009 pracovala jako hudebni redaktorka mezinarodniho oddéleni CRo. V roce 2010
byla navrhnuta Ceskym rozhlasem do pfijimaciho fizeni mistrovské $koly a po Uspééném slozeni viech
zkousek a splnéni podminek pfijimaciho fizeni se v letech 2010 - 2011 zGcastnila jako studentka programu
EBU Master School on Radio Features pod vedenim dokumentaristy a zakladatele Edwina Bryse. Kurz
Uspééné ukondila vystupnim featurem s nazvem Cisty fez (Clear Cut), ktery nasledné prezentovala v rdmci
The International Feature Conference a byl také vybran jako soutézni dokument v rdmci The Prix Italia.
Rok po ukoncéeni kurzu EBU Master School zacala pracovat na postu dramaturgyné poradu
Radiodokument v Ceském rozhlase. Stala se také ¢lenkou Evropské vysilaci stanice EBU Feature Group a
jednou z programovych dramaturgyn The International Feature Conference. Ze studentky EBU Master
School se stala jednou ze tii kouct The Ake Blomstrém Award, kde v roli kougky aktivné pasobila v letech
2016 - 2017. V soucasnosti pGsobi v Ceském rozhlase jako slovesna dramaturgyné a dale se také vénuje
rozhlasové produkci a tvorbé rozhlasovych featur(.

Rozhlasova tvorba Evy Nachmilnerové pred i po EBU Master School je obsahla a stoji za ni tituly: BoZsky
rostak Jan Novdk (2008), Arcistrafie 12 — deéjiny jedné adresy (2008), Najponkovo tvrdohlavé blues (2009),
Smeérovani vzhiru aneb jak se povznést nad realitu (2009), Nebyli jsme u toho (2009), Krajina o frekvenci
67 HZ (2014). Pro Vikendovou prilohu tvorila porady: Treti muZ ve Vidni, Bytosti zvané houby, Proti
vznesenosti hudby a architektury — Polickou ve stopdch Bohuslava Marting a jiné. (NACHMILNEROVA, Eva.
2016. Eva Trojan Nachmilnerovd [online]. Cesky rozhlas [Cit.. 15. 11. 2017]. Dostupné z WWW:
http://www.rozhlas.cz/lide/cv_dokument/_zprava/eva-nachmilnerova--1008789)
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fungovani a jeji soucasny celkovy kolaps, ktery ve featuru popisuje soudni lékar
Radek Matlach.* Dominantou featuru neni prvotné jeho kompoziéni stavba, ktera
se zpohledu stavby a wuziti kompozicnich prvkll obsahové nevyznaluje z
hlediska montazné¢ k nejnarocnéjSim potradim, stavéjicich svou atraktivitu na
stithovych skladbach, mnohocetnosti respondentl a jejich vypovédi, retrospektiv a
flash backi. Za vyrazné rysy featuru naopak miizeme povazovat horizontalnost
naracni linky, ktera vypravi slozité téma smrti, soudobé nefunkéni spole¢nosti, téma

osobnosti, nekonvenéniho chapani spole€nosti a problému jejiho ptijeti.

Expozice featuru v prvnich minutdch explicitné pfedstavuje prostiedi
pitevny pomoci vypravéni hlavniho protagonisty, ktery konkrétné popisuje svou
aktualni ¢innost, a to prohlizeni organi a diktovani umrtni zpravy sestte, kterd
zpravu sepisuje. Stfidanim protagonistova monologu a dialogu mezi nim a sestrou
dostavame béhem prvnich minut jasnou predstavu o misté, kde se feature odehrava,
a pribliznou pifedstavu o tématu, které feature nese. Expozice pokracuje
piedstavenim Radka Matlacha jako soudniho lékate. Expozi¢ni pravidlo zaujmuti
pozornosti recipienta podle Wolfganga Kose i1 Simona Elmese zde spliuje
predepsanou premisu a zodpovida recipientovy otazky: Kde? Kdo? O &em?
Recipient zaujima hledisko, ve kterém predbézné na zaklad¢ doposud ziskanych
informaci dostava ramcovou predstavu o fabuli pfibehu, ktery nastinuje jako hlavni
zépletku popis prace soudniho chirurga Radka Matlacha. Nasledujici scéna popisuje
Radkovo prvni stfetnuti se svétem chirurgie a jeho piedstavy o praci chirurga.
Radek ptechazi k popisu naprosto nefunkéniho etického pribéhu pii vykonavani

této prace a jeho nasledny odchod zodvétvi chirurgie. Z vypovédi hlavniho

8 Téma featuru neni pavodni. Vramci prvniho tréninkového setkani EBU Master School Eva
Nachmilnerova prezentovala plvodni téma, které mélo zpracovavat pribéh vlidmskych chlapcd, ktefi se
ucili Cesky jazyk, a jejich motivace, kterou byly jejich pritelkyné ¢eské narodnosti. Hlavni protagonistkou
méla byt kamarddka Evy Nachmilnerové, ktera v Bruselu vyucovala chlapce ¢eskému jazyku. Analyticky
proces, sbér prvniho materialu a nataceni, probihal vtomto prostredi. Po konzultaci s kou¢em Edwinem
Brysem, kterému se téma zdalo pro rozhlasovy feature nedostacujici, Eva vybrala nové nosnéjsi téma
soudniho chirurga Radka Matlacha. (NACHMILNEROVA, Eva. Oral History, 2017. Osobni rozhovor s Evou
Nachmilnerovou. Zadznam uloZen v archivu autorky.)

% pozn. Kapitola 5.1. Pribéh.
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protagonisty je citit znechuceni lidského postoje a chovani na postu I¢kafe -
chirurga a nefunkénost odvétvi chirurgie jako tymové prace. Timto odivodiuje i
sviij odchod k soudni chirurgii. Vysledek je jeho hledani individudlni prace
v ustrani, samostatné, prace nezavislé na spoleCnosti a lidech. Zde se dostavame
k redukci pribéhu, neboli k fokusu, kdy se ndm ramec tématu (profese soudniho
chirurga) zuzil a zaméfil hledacek na konkrétni vypovédi jednoho z hlavnich

protagonistil a jeho filozofické rozebrani témat spolecnosti, smrti, viry, davéry.

Hlavni protagonista je vypravéfem v modelu heterodiegetického
vypravéni, ktery zde vyuzila pro vypravovani Eva Nachmilnerovd. Vhodnost
vybéru protagonisty zde potvrzuje postavenim Radka do role vypravéce. Radek
Matlach je dostate¢né¢ popisny, sebereflexivni a retrospektivni, coz zamezilo
nutnosti vstupu autorského subjektu vroli vypravéce, nebo komentitora déje.
Autorka sama potvrdila, Ze vybér protagonisty byl cileny, jelikoz se jedna o jejiho
pritele. Dopiedu veédéla o kvalitdich jeho projevu a schopnosti samostatného
vypravéni a dostatecného popisu provadénych ukonl. Stejné jako védéla, ze
nezustane u popisu své prace (coz je zajimaveé téma, ale nedostateCné¢ nosné pro
feature) a jeho monolog dostane filozofickou povahu i snahu reflektovat zdvazna
aktualni témata, ¢imz rozsiti fokus tématu. Sama autorka do featuru zasdhne pouze
dvakrat ve form¢ tlumenych vyrokt, kratce komentujicich prostor déje. Ve vztahu
autor - protagonista bylo vyhodou vzajemné pratelstvi, tedy piirozena divéra
protagonisty v autora, coz poslouZzilo k otevienosti vSech vypovédi a otevieni
citlivych témat protagonisty, napiiklad Radkova vypovéd’ o neddvné smrti jeho

otce.

Pro stfihovou skladbu je stéZejni uziti scén a jejich kompozice. Ve featuru
se vyskytuji dvé déjové linie, které, prestoze se odehrdvaji v jiném Casoprostoru a
nesou jinou vypoveéd, plynule navazuji a vraceji se k plivodni ideji featuru. Prvni

déjovou linii je vypovéd Radka, na kterou linearné navazuje linie druhd v podobé
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pohadky o kohoutkovi a slepitce.”’ Cely feature se sklada zrezirovanych i
nerezirovanych scén. Do kategorie rezirovanych scén spadaji scény z pitevny, kdy
autorka trvala na natdCeni v terénu, tedy misté pisobeni protagonisty, které stithem
odd€luji nerezirované scény, kde Radek popisuje nefunkéni model soucasné
spole¢nosti pouze formou vlastniho monologu nevedeného formou interwiev, ani
doprovodnym komentafem autorky. Dominantni a funkéni scénou je Radkova
“pitva‘‘ organil nasi spolecnosti. Radek vysvétluje postup pitvy, kterd se provadi za
ucelem zjisténi toho, co bylo Spatné¢ a co selhalo. Hovoii také o dulezitosti
zpétnovazebnich mechanismt, kterych dosdhneme pitvou a které by mély fungovat
na stejném principu v nasi spole¢nosti. Naopak se zni viak naprosto vytraci.’?
Popisuje proces pitvy, ktery zacind u hlavy a kon¢i u nohou, na ktery nasledné
organ k parlamentu, nervovou a cévni soustavu k justici a krev k penéziim. Pokud
onemocni hlava, dojde k Spatnému vzidjemnému fungovani vSech organti (nastaveni
Spatnych a nefunk¢nich pravidel spole¢nosti) a ndslednému kolapsu, ktery Radek
popisuje jako infarkt, kdy do srdce prestane proudit krev, ve spoleCensko-vladnim
systému penize, a cela vlada zkolabuje. Nasledné vybira jednotlivé statni organy a
piipodobiiuje jejich funkci v tomto systému. Popisuje jatra jako nejvetsi detoxikacni
organ, ktery ptipodobni k policii a justici, které by mély mit funkci odstranovani
vSeho Spatného z téla. S touto déjovou linii metaforicky koresponduji scény, kdy
Radkova zena piedc¢itd své dcefi pohadku o kohoutkovi a slepicce, jejiz d¢j
metaforicky popisuje nefunkéni mechanismy ve spoleCnosti, kde na sebe nic

nenavazuje (odkaz na slepicku, ktera v pohadce beha od jednoho subjektu

o Déjova linie o kohoutkovi a slepicce byla neplanovana v pfipravé rozvrhu scén (storyboardu). Vznikla
nahodou béhem natdaceni, kdy autorce ujel vlak a musela prespat u svého respondenta. BEhem vecera,
straveného v protagonistoveé rodiné, natacela manzelku Radka Matlacha a jeho osmimési¢ni dceru Sarah
u vecerniho cteni pohadky. Dcera si ndhodou vybrala pohadku, jejiz téma metaforicky koresponduje
s vypovedi protagonisty a celym tématem featuru, a dokonale tak vytvofila druhou déjovou linii.
V praktické ¢asti popisu kompozicnich prvki featuru jsem rozebirala autorsky subjekt z pozice aktivniho
pristupu, spontannosti a pohotovosti u nataceni, cehoz je vySe popsané nataceni mimo planovany
rozvrh prikladem. (NACHMILNEROVA, Eva. Oral History, 2017. Osobni rozhovor s Evou Nachmilnerovou.
Zaznam uloZen v archivu autorky.)

%2 Timecode 23:20/27:16
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k druhému a snazi se sehnat vodu pro kohoutka) a kde se také v blizkosti vyskytuje
motiv smrti. Posledni scéna featuru vyobrazuje Radkovu zenu, ukladajici
osmimesi¢ni Sarah do postele, kdy vypravi o slunicku, hol¢ickach i o Sarah
dotazovanych Pepi a Honzovi, kteti uz také spi, a vysvétluje na jejich ptikladu, proc¢
by méla spat i ona: ,, Vsichni uz spi, méla bys taky! > Tato posledni véta celého
featuru dokonale uzavira celé téma nefunk¢éni spolecnosti a lidské submisivity, kdy
jedinci vétsSinoveé tuto spole¢nost nasleduji a prebiraji na sebe spoleCensko vladni
choroby. Napéti je zde budovano zcela nenasilné, bez pouziti vyraznych sttihovych
prvkd. Druh uzitého napéti je zde napéti mezi jednotlivcem a spolecnosti, kdy
Radek vroli hlavniho protagonisty kategoricky spadd do tématu osobnosti,

vymykajici se konvenénimu chépani spole¢nosti a jdouci proti ni.

Struktura featuru je epizodicka, coz z dramaturgického hlediska znamena, ze
kazda scéna nese vlastni vypovédni hodnotu a nepfimo na sebe navazuje, nikoliv
pokracovanim v dé&ji predeSlé scény. PrestoZze feature neni dramaturgicky
koncipovan mnohocetnymi sttihy, rapidmontaZzemi, mnohosti vypovédi nekolika
protagonistii, obsahuje silnou horizontalni narativni linku, kterd nese i1 vhodné
expresivni sdéleni. Doplnéna je vertikdlou zvukovych stop v podobé hudby a

zvuku.

Mnohocetnost ruchii vyskytujicich se ve featuru nese funkci asociacni,
ilustrujici pravé probihajici d¢j, dopliujici atmosféru, ale hlavné funkci zptistupnéni
orientace v proménach ¢asoprostoru percipientovi. Konkrétné je to pohadkova
instrumentalni melodie, ktera slouzi jako noeticky prvek, a pokazdé kdyz ve
featuru zazni, si poslucha¢ okamzit¢ uvédomi, ze se fabule pfenesla do déjové linie
pohadkové ptibehu, a dokaze se zorientovat v prostoru bez narativniho komentare.
Stejné funkéni jsou v tomto vztahu ruchy v podobé auditivniho zdznamu prostiedi
pitevny, kdy se v roli posluchae orientujeme podle zvuk vSech pitevnich
chirurgickych nastrojii, nebo ruchy typické pro prostiedi pitevny. Scéna probihajici

pitvy je pro feature stézejni obsahovosti mnohosti zvuki, skrze které je prostor, ale

% Timecode 25:42/27:16
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predev§im pitva, popisovana (kamerovy zdznam by byl vtéto chvili znacné
neeticky, ale také rusivy pro vjem divadka, konkrétné pohled na mrtvé télo a dalsi
detaily). Poslucha¢ vnima probihajici pitvu, zvuky i prostor skrze mnohost
detailnich zvukt kazdého chirurgického néstroje, ve funk&nosti popisné i asociacni,
svym charakterem zpfistupiiujicim scénu pro recipienta (na rozdil od
audiovizualniho média), a stava se vypovédi o znané rozhlasovosti tématu.
Zvukové zéznamy pitvy také slouzi ve stfihovych interpunkcich k zpFitomnéni
protagonisty Radka. Nediegeticka hudba v podob¢ pisn¢ Jana Budatfe s nazvem
Nikdo nevi, co je za smrti nese také fadu funkci. Prvni je funkce interpunk¢ni, kde
slouzi jako stithovy prvek, dclici od sebe déjové linie, zaroven ale navazuje na
konkrétni scény a piebirda charakter noetického dodatku, kdy rozviji a dotvari
myslenku predeslé scény. Narativhim obsahem koresponduje s tématem smrti a
ilustruje atmosféru featuru, je tedy pouzita smysluplné s vypovédni hodnotou k
tématu, naraCnim obsahem sice trochu prvopldnovée a pfili§ konkrétné (coz autorka
featuru dlouho rozebirala), v kone¢ném disledku ale nijak rusivé, ve vztahu

s tématem funkéné.

Autorsky postoj a mira angazovanosti autora k tématim featuru je nulova.
Autorsky subjekt nevystupuje, nekomentuje, ani piimo nezasahuje svou osobou a
nazory do fabule featuru, mirou angazovanosti zlustava Eva Nachmilnerova

pritomna pouze ve funkci autorky, rezisérky, dramaturgyné a zvukové producentky.

6.2. Jiri Slavic¢insky: Na kraji svéta (2009)

Rozhlasovy feature Jitiho SlaviGinského®* Na kraji svéta uvedl autor jako

kompozicn€ bohatou stavbou mnohocetnych vypoveédi, zvukovych stop i

** Dokumentarista Jifi Slavicinsky vystudoval sociologii a muzikologii na Masarykové univerzité v Brné.
V roce 2008 se z vlastni iniciativy prihlasil do programu EBU Master School on Radio Features. Za podpory
Ceského rozhlasu se dostal do vybérového fizeni a po Uspéiném absolvovani prijimaci zkousky i do
vzdélavaciho programu EBU Master School, jako student. Pod své odborné vedeni si ho vybral cilené
némecky dokumentarista a kou¢ Helmut Kopetzky. Slovem cilené myslim osobni a tviréi vztah Helmuta
Kopetzkého ktématu Jifiho Slavic¢inského, které si pro zpracovani featuru vybral. Slavi¢inského rodné
mésto Rymarov, které je zatézkano povaleénym odsunem Némcl, co? je Helmutu Kopetzkému,
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zvukového ticha, portrét svého rodného mésta a jeho tizivou minulost, kterd je ve

meésté a v zivoté jeho obyvatel patrna doposud.

Kompozice pofadu je budovana piedevSim na rozsahlé zvukové montazi,
vyuziva zvuku, ale i zvukové ticho. V expozici featuru poslucha¢ registruje zvuk
jedouciho vlaku jako asociaci cesty. Hned v expozici featuru se ndm predstavuje
autor, ktery nasledn¢ popise cilovou stanici jeho cesty, mésto Rymatov, jeho okoli a
svij vlastni vztah k tomuto mistu. V prvni minuté recipient obdrzi informaci o
prostoru, autorovi a také ziska ptibliznou predstavu o tématu a fabuli pfibehu. Opét
se 1 vtomto featuru setkavame s pravidlem prvni minuty, kterd je obsahovou a
sdélovaci slozkou dostatecné naplnéna pro splnéni Ucelu zaujmout posluchace.
V nasledujici scéné¢ vstupuje do fabule prvni protagonista ptfibéhu. Popisuje a
ukazuje autorovi zbofenou studanku a vzpomind na doby, kdy byla hlavnim
zdrojem nejlep$i vody v okoli. V tomto momenté si percipient zafina byt jisty
fabuli ptibchu, ktera vyhlizi jako popis moravského méstecka a jeho okoli. Ve
chvili, kdy poslucha¢ dostavd informaci o zniCeni studanky béhem ndsilného
odsunu na konci valky, se fabule pfibéhu redukuje a hledisko (fokus) otevirad téma
feautur. Scéna je nasledné doplnéna déjovou linii, nesouci téma autorského postoje
k tématu, autorovu vlastni minulost a zivot v Rymatove. Jifi Slavi¢insky vyuziva
stylisticky prvek flash-backu (retrospektivy) a vzpomina na détstvi, kdy si jako
maly kluk hraval v opusténych némeckych vilach, a také vzpomind na vybledlé

némecké napisy na rymarovskych domech. Zminuje odsun némeckého obyvatelstva

narozenému v Sumperku, téma velmi blizké a také jim samotnym rozhlasové zpracové\vané.94 V roce 2009
Jiti Uspésné absolvoval kurz mistrovské Skoly a jeho vyslednou praci byl dokument s nazvem Na kraji
svéta, ktery byl nasledné prezentovan verejnosti s ostatnimi dokumenty EBU Master School v Dublinu
béhem The International Feature Conference. Po absolvovani kurzu Jifi odletél do Kanady na staz k Chrisu
Brooksovi, kde dale natacel rozhlasové featury pro kanadsky rozhlas. V roce 2013 se vratil zpét do Cech a
nyni plisobi v Ceském rozhlase v Praze jako zvukovy mistr a dokumentarista. V Ginoru 2017 uved! spolu
s producentkou a dokumentaristkou Brit Jensen do éteru Radia Wave novy porad pod nazvem DokuVina,
ktery kazdy mésic nabizi poslucha¢tim nékolik autorskych radiodokumenttl. V roce 2011 ziskal cenu Ake
Blomstrém Award za feature Last Summer in Grand Bruit. (SLAVICINSKY, Jifi. Oral History, 2017. Osobni
rozhovor s Jifim Slavi¢inskym. Zaznam uloZen v archivu autorky.)
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z pohrani¢i na konci valky: ,, Vsichni museli odejit. Nebo skoro vsichni.*®> Takto
uvadi druhou dé€jovou linii ptibéhu, kterd nese vypovéd posledni némecké rodiny,
zijici v Rymafové. Nyni dochazi k 1plné redukci pribéhu. Z prvotné
vyhlizejiciho portrétu mésta, jeho okoli a obyvatel, se fokus zzil na vale¢nou a
povalecnou historii mésta a obyvatel. Kompozice déjovych linii ve featuru je
mnohovrstevnatd. Autorova motivicka prace zahrnuje syntézu péti odliSnych
déjovych linii a respondenttl, kterymi jsou: Autor, némecky par zijici v Rymarove,
mistni punk-rockova kapela, starousedlik Josef a ulitelka Kamila. Autor se snazi
objasnit zvlaStni ponurou atmosféru a tézky zivot, kterym se mésto odliSuje od
ostatnich mést v republice. Vysledkem jeho zkoumdani jsou ctyii odliSné piibéhy
obyvatel Rymartova, které spojuje do jednoho featuru. Autor vyuziva prvku point-
of-view, tedy pouziti n€kolika Uhli pohledu na jedno mésto, jeho minulost i
soucasny zivot. P&t protagonistl a jejich thly pohledu obsdhnou vélecnou 1
povale¢nou historii mésta, obdobi komunismu, porevolu¢ni obdobi a soucasny Zivot
v Rymaroveé. Vzhledem k této syntéze mizeme mluvit o tom, Ze jednotlivé déjové

linie na sebe neptimo navazuji a opakované redukuji i prohlubuji téma piib&hu.

Jit1 Slavi¢insky se postavil do role autora - vypravéce v homodiegetickém
modelu vypravéni. Znamend to, ze ve featuru aktivné figuruje jako vypraveéc,
komentator i1 vedlejSi protagonista déje. Mira autorské angazovanosti a postoj
k tématu jsou piiméfené autorovu zdmeéru. Snazi se zodpoveédét otazku, tykajici se
napadné odliSnosti Rymarova od ostatnich mést. K tomu vyuziva pievazné
observaéniho modu, *° nezasahuje do vypovédi protagonistdi, neovliviiuje jejich

chovani, pouze zaznamenava vlastni pohled, minulost a sviij zivot v Rymarove.

StéZejni pro stfithovou skladbu featuru jsou jednotlivé motivické linie
(scény), které jsou budovany a vystavény v linedrni ndvaznosti. Mnozstvi uzitych
déjovych linii je vysledkem mnohovrstevnaté, ale ptehledné kompozice fabule.
Line4rni kompozici na sebe navazujicich peti déjovych linii autor vystavél postupné

podle historického obsahu, ale 1 funkéniho modelu navaznosti scén. Prvni déjovou

%> Timecode 4:08/27:25
% NICHOLS, pozn. 11, s. 227
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linii je predstaveni vztahu autora k méstu, jeho motivace a popis sudetské historie
mésta, na kterou navazuje druhou déjovou linii. Zde pfedstavuje némecky par,
Alfreda a Elfriede, ktery byl i po odsunu nucen v Rymarové zlstat. Autor vyuziva
nerezirovanych scén za ucelem ziskani co nejsubjektivnéjSiho pohledu na
historické udalosti. Oba protagonisté retrospektivné vypravéji o své valeCné i
povalecné minulosti a popisuji nelehky zivot v povalecnych Sudetech. Vypovéd
autorského subjektu zde nese funkci doprovodného komentéie, nejcastéji v roli
interpunkce, a noetického dodatku. Konkrétné podobu narativniho doplnéni
historicko-faktografické souvislosti k subjektivnim vzpominkdm protagonisti a
uvedeni nasledujici déjové linie. Takto uZzity kontrapunkticky prvek slouzi funkéné
také k snadnéj$i orientaci recipienta v Casoprostoru stiihové skladby. Navazujici
treti déjova linie portrétuje mladé obyvatele, a jejich soucasny zivot na ‘‘krutém*‘
severu. Z probihajiciho interwiev mezi autorem a protagonistou dostavame aktualni
obraz zivota v (protagonistou nazvanym) bohem zapomenutém kraji. Ve vypovedi
se stale opakuje motiv tvrdého severu, drsného Zivota, kde se sny rozplyvaji.
Navazuje motivickd linie dalsiho protagonisty, starousedlika Josefa, kterého autor
potkaval od svého détstvi. Jeho piibéhem se dostaneme do povaleéné doby.
Josefova rodina byla komunistickym rezimem oznacena za kulaky a nasilné
piesidlena z Vyso€iny do Rymaiova, do opusténého domu po némeckych
obyvatelich. Josef popisuje sviij zivotni ptibéh, ale také osidlovani povale¢ného
Rymarova, a riiznorodost narodnostnich skupin, které se sem po valce premistily.
Nasleduje interpunkcéni vsuvka v podobé autorova vstupu, kde pokladad otazku,
kterou si kladl v mladi on sam a snad kazdy mlady ¢lovék v Rymatove: ,,Odejit,
nebo ziistat? "’ Sam odpovida statistickym udajem, ktery hovofi o vét§inovém
presunu mladych lidi do velkomést. Nachazi vSak ve svém badani skupinu mladych
lidi, ktefi se do Rymatova dobrovolné ptestéhovali. Touto interpunkéni vsuvkou
uvadi posledni d€jovou linii, kde je hlavni protagonistkou mlada ucitelka Kamila,
ktera popisuje svij Zivot a divod jejiho rozhodnuti ptestéhovat se z velkomésta do

Rymatova. V tuto chvili se celd kompozicni stavba propoji a recipient ziejmé

%7 Timecode 19:25/27:25
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dokaze rozpoznat autoriv zadmér i spojitost vSech dé&jovych linii. Z Cetnych
subjektivnich vypovédi protagonistii dostdvame jasné odpovedi na otazky polozené
v tvodu featuru autorem a objasiiuje se nam diavodu tak specifického génia loci

severomoravského méstecka.

Dramaturgicka stavba featuru vyuziva epizodickou strukturu. Ve své
motivické praci stavi autor jednotlivé epizody do linedrni struktury piibéhu v
nepiimé kontextualni navaznosti. Nepiimé ve smyslu toho, ze kazda epizoda ma
vlastni piibeh, a nerozvijeni epizodicky ptibéh té predeslé. Dohromady vytvaie;ji
funk¢ni kompozici diky spole¢né vypovédni informaci o tématu featuru a spravnym
montaznim postavenim ve featuru. Model uzitého napéti je z pohledti protagonisti
napéti mezi starou a novou situaci, zatimco v déjové linii autorského
subjektivniho piibéhu miizeme hovofit spiSe o napéti hledani, kde autor v expozici,
ale 1 v pribchu dila upozoriiuje na vlastni motivaci najit pfi¢inu odliSnosti a

specifi¢nosti svého rodného mésta.

Mnohost vypovédi nékolika protagonistii, které utvaieji horizontalni naracni
déjovou linii, vertikaln¢ dopliuje zvukova linka. Dominantni funkci zvuku ve
featuru je tvorba obrazli a asocia¢ni funkce prostoru a okoli, kdy se autor zamétil na
auditivni zaznam terénnich ruchti v ptirodé (zpév ptaki, stekot pst, Susténi kiovi
atd.), které funguji jako asociaCni prvek pravé popisovaného prostoru featuru.
Pomoci téchto rucht si recipient Iépe dokdze piedstavit ¢asto popisovanou okolni
krajinu Rymarova. Jedinou diegetickou hudbou, zachycenou ve featuru, jsou
motivy pisni mistni punk-rockové kapely. Autor je vyuzil jako interpunkcni prvek,
ale také jako noeticky prvek, kdy pomoci zvukovych motivii kapely zptitomiuje
osobnosti rymarovskych hudebnikii. Autor také vyuziva nahravky némecké pisné,
kterou si zpiva Elfried. Tato zvukova stopa slouzi jako noeticky dodatek, a hlavné
jako asociaéné emoéni prvek v ptib&hu, ktery podtrhuje stesk némeckych Cechii po
své rodin€ a pratelich, kterym bylo dovoleno po vélce mésto opustit. Scéna
demonstruje povedené vyuziti autentické nahravky hudebniho prvku, kterou autor
ziskal aktivnim, pohotovym pfistupem b&hem nataceni v terénu a v observa¢nim
modusu (natacel socidlni herce, bez vlastniho reZijniho a participacniho zasahu do

probihajici scény).
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Polytematicky koncipovand montdz nékolika vstupujicich rovin Zivotnich
pribéhd i Uhli pohledi protagonisti v zédvérecném celku determinuje zasadni
divody odlisnosti Rymarova, odpovid4 na nevyjasnéné otazky a explicitn¢ uzavira

téma featuru, jako vSestranny hluboky portrét mésta ‘na kraji svéta“*.
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Z7Aavér

V bakalaiské praci Evropska mistrovska skola a jeji cesti zaci jsem si kladla

za cil odpoveédét na vyzkumnou otazku, jaké jsou moznosti praktického vzdélani
v tvorbé rozhlasového featuru. Téma bylo zvoleno na zakladé poznatku o absenci
jakékoliv ucelené teoretické studii o EBU Master School on Radio Features. Jelikoz
se jednalo o jedinou Skolu svého zaméfeni, rozhodla jsem se sumarizovat poznatky

0 jejim vzniku, historii, prub&hu, progresu a vlivu na studenty.

Béhem vyzkumu zaloZeného ptevazné na metodé oral history jsem diky
nahranym rozhovoriim s dokumentaristy a kouci mistrovské Skoly shromazdila
nékolik poznatkii. Celkova délka fungovani skoly byla 12 let, kursy vedlo 6 kouct,
program absolvovalo 72 zaki. Skola vznikla z iniciativy renomovaného belgického
dokumentaristy Edwina Bryse, za podpory EBU (The European Broadcasting
Union), a dokumentaristy a zakladatele The International Feature Conference Petera
Leonharda Brauna. Program fungoval na komunitnim principu vzdélavani
v celoevropském rozsahu a byl vytvotfen jako podpora mladych zacinajicich tviirct
rozhlasového featuru. Skola byla zaloZena na aktivni interakci studenta a koude.
Cilem programu bylo vzd¢lat zacinajici tvlrce v teoretickém 1 praktickém rozsahu
tvorby rozhlasového featuru. NatoCeny rozhlasovy feature byl zavéreCnou
praci kurzu. Vystupni featury studentii byly prezentovany v rdmci festivalu The
International Feature Conference se zamérem uvést studenty i jejich featury mezi
skupinu profesionalnich dokumentaristii v celoevropském rozsahu. Zabyvala jsem
se 1 nové vzniklou platformou EBU Master School on Radio Features, pracujici na
totozném principu s nazvem The Ake Blomstrdom Award, kde komparuji historii,

program a rozdily mezi Skolami.

StéZejni rozdily mezi EBU Master School on Radio Features a The Ake
Blomstrdom Award jsou rozdilné zastitujici instituce, kdy The Ake Blomstrom
Award spadéa pod The International Feature Conference a je financovana nékolika
rozhlasovymi stanicemi. Rozdil financovani zpisobil redukci kou€l i uchazect
jednotlivych ro¢nikd a také redukci v bodech programu Skoly, které v praci

popisuji.
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vyuzila jsem metody oral history a setkala se tvlirci za ucelem ziskani vypovédi o
jejich zkusenostech, pohledech na Skolu a dopadu Skoly na jejich rozhlasovou
tvorbu. Vyzkumem jsem dosla k zavéru, vypovidajicim o efektivnim pfedani
profesnich zkusenosti dokumentaristi (koucti) na studenta a jejich uvedeni do svéta
rozhlasového featuru s naslednym ptresahem do profese dokumentaristi. Zavéry
zkoumanych vlivi mistrovské Skoly na studenty jsou nasledujici: Eva
Nachmilnerova se po ukonceni programu EBU Master School on Radio Features
stala dramaturgyni pofadu Radiodokument v Ceském rozhlase, lenkou Evropské
vysilaci stanice EBU Feature Group, programovou dramaturgyni The International
Feature Conference. Plisobi také jako jedna ze tii kouct The Ake Blomstrom
Award (nové vzniklé vzdélavaci platformy EBU Master School on Radio Features).
Dokumentarista Jifi Slavi¢insky po absolvovani mistrovské skoly, diky které natocil
svij prvni rozhlasovy feature Na kraji svéta, odletél na profesni stdz do Kanady
k dokumentaristovi Chrisu Brooksovi, se kterym se sezndmil v rameci programu
EBU Master School on Radio Features. Aktivné zde pulsobil jako tvilrce
rozhlasovych featurt a po navratu do Ceské republiky ptisobi na postu mistra zvuku
a dokumentaristy v Ceském rozhlase. Vliv mistrovské $koly na ¢eské studenty byl

tedy rozsahly.

Na zéklad¢ dramaturgické analyzy vyukového programu, jehoz Cast jsem sama
absolvovala, jsem sestavila strukturu kompozi¢nich prvkit vyuzivanych pii tvorbé
rozhlasového featuru. Pracovala jsem s poznatky zkuSenych dokumentaristti, které
byly pfednaseny v ramci mistrovské Skoly studentiim, a opfela je o teoretické teze
z rozhlasové, divadelni i filmové terminologie. Vysledkem je kapitola ucelené
struktury kompozicnich prvki featuru a popis jejich konkrétnich uziti v praktické

tvorbé nataceni featuru.

Némecky dokumentarista a kou¢ EBU Master School on Radio Features Helmut

Kopetzky ve svych vzpominkach ptipodobiiuje mistrovskou Skolu k barvitému

57



kosiku plnému pratelstvi a inspirace.”® Nemohu v zavéru prace opomenout fakt, Ze
mistrovskd Skola fungovala v prostfedi pratelské a inspirujici atmosféry a na
principu vzajemné pomoci studenty mezi kou¢i. Pro mne samotnou byl proces
tvorby prace velmi inspirativni, motivovany vielym a pratelskym piistupem kouct i
studentll mistrovské skoly. Ve své praci jsem se pokusila tuto jedine¢nou atmosféru
délné spoluprace zachytit a ukotvit ji v teoretickém rdmci Zzanru rozhlasového

featuru.

%8 EBU. 2011. Alumni celebration: 10th anniversary of the EBU Master School on Radio Features. [online].
EBU [cit. 28. 10. 2017]. Dostupné z WWW: https://www.ebu.ch/en/academy/2011/05/alumni-meeting-
ebu-master-school-radio-features

58



Soupis prament a literatury
Prameny

Interni prameny EBU Masters School on Radio Features

BRYS, Ewin. Genesis of the IFC. [Interni pramen EBU]. 2017. Ulozeno v archivu
autorky.

BRYS, Edwin. Feature Training. [Interni pramen EBU]. 2017. UloZeno v archivu

autorky.

BRYS, Edwin. EBU MS participants. [Interni pramen EBU]. 2017. UloZeno

v archivu autorky.

BRYS, Edwin. Programme. [Interni pramen EBU]. 2017. UloZeno v archivu
autorky.

BRYS, Edwin. MS winners. [Interni pramen EBU]. 2017. Ulozeno v archivu
autorky.

BRYS, Edwin. /FFC On Boxes and what can be hidden in them. [Interni pramen
EBU]. 2017. UlozZeno v archivu autorky.

BRYS, Edwin. EBU MS History Award 2001-2013. [Interni pramen EBU]. 2017.

UloZeno v archivu autorky.
Rozhlasové dokumenty

NACHMILNEROVA Eva. Cisty fez. In: Cesky rozhlas Vltava [online]. 26. 10.
2017. [cit. 27. 10. 2017]. Dostupné z WWW: https://vitava.rozhlas.cz/cisty-rez-o-

praci-a-osobnosti-soudniho-lekare-radka-matlacha-5045277

SLAVICINSKY Jiti. Na kraji svéta. In: Cesky rozhlas Plus [online]. 1. 3. 2017.
[cit. 25. 9. 2017]. Dostupné z WWW:
http://www.rozhlas.cz/plus/dokument/ zprava/1360296

59



BRYS Edwin. Everyday something disappears. In: Radio Atlas [online]. 1993. [cit.
2. 10. 2017]. Dostupné z WWW: http://www.radioatlas.org/everyday-something-
disappears/

Oral History

BRYS, Edwin. Oral History, 2017. Osobni rozhovor s Edwinem Brysem. Zaznam

uloZen v archivu autorky.

BRYS, Edwin. Oral History, 2017. E-mailova korespondence s Erwinem Brysem
28.3.—-8.4.2017. UloZeno v archivu autorky.

NACHMILNEROVA, Eva. Oral History, 2017. Osobni rozhovor s Evou

Nachmilnerovou. Zaznam uloZen v archivu autorky.

SLAVICINSKY, Jifi. Oral History, 2017. Osobni rozhovor s Jifim Slavi¢inskym.

Zaznam uloZen v archivu autorky.
Videozaznamy

BRYS, Edwin. 2017. Everything has been said but not by me [online]. Youtube [cit.
14. 1. 2017]. Dostupné z WWW:
https://www.youtube.com/watch?v=R9dgGzOMQe8

BRYS, Edwin. 2017. Everyday something dissapear [online]. Youtube [cit. 14. 11.
2017]. Dostupné z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=0JoSJIBVWmnA

ELMES, Simon. 2017. Dramaturgy and storytelling [online]. Youtube [cit. 16. 11.
2017]. Dostupné z WWW: https://www.youtube.com/watch?v=dPUAMPi1Y23k

NACHMILNEROVA, Eva. 2017. Caught in the act. The importace of scenes
[online]. Youtube [cit. 17. 11. 2017]. Dostupné z WWW:
https://www.youtube.com/watch?v=Rep 1 9CXP-IU

NACHMILNEROVA, Eva. 2017. Music in Features. Or not? [online]. Youtube
[cit. 18. 11. 2017]. Dostupné z WWW:
https://www.youtube.com/watch?v=wKVIYmZz9hk

60



Odkazy na internetové stranky

CESKY ROZHLAS PLUS. Dokument [online]. [cit. 3. 10. 2017]. Dostupné
z WWW: http://www.rozhlas.cz/plus/dokument

CESKY ROZHLAS VLTAVA. Radiodokument [online]. [cit. 3. 10. 2017].
Dostupné z WWW: https://vltava.rozhlas.cz/dokumenty

CESKY ROZHLAS. Lidé [online]. [cit. 5. 10. 2017]. Dostupné z WWW:
http://www.rozhlas.cz/lide/portal/

IFC. AKE BLOMSTROM AWARD HOME [online] [cit. 7. 10. 2017]. Dostupné
z WWW: https://ifc2.wordpress.com/ake-blomstrom-home/

IFC. EBU  [online] [cit. 9. 9. 2017]. Dostupn¢ zWWW:

https://www.ebu.ch/groups/radio/features

IFC . IFC [online] [cit. 9. 9. 2017 ]. Dostupné z WWW: https://ifc2.wordpress.com/
EBU. EBU [online] [cit. 1. 9. 2017]. Dostupné¢ z WWW: https://www.ebu.ch/home
Literatura

BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3. vyd. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2014. 153 s. ISBN 978-80-7331-303-
6.

BRAUN, Peter. 2016. IFC 2016. ‘‘30th anniversary of the Ake Blomstrom
AWARD“* [online]. Youtube [cit. 3. 11. 2017]. Dostupné z WWW:
https://www.youtube.com/watch?v=3grLvrpoa58

BRYS, Edwin. The International Feature Conference Collection- 30 Years of

International Radio Documentaries. Zeneva: European Broadcasting Union. 2004,

DAVIDS, Willem. 2013. IFC 2013 — VIDEO Report — EBU Masterschool

Presentation — by Saar Slegers and Johannes Nichelmann [online] IFC [cit. 12. 11.

61



2017]. Dostupné zwww: https://ifc2.wordpress.com/2013/05/26/ifc-2013-ebu-

masterschool-presentation-by-saar-slegers-and-johannes-nichelmann/

EBU TRAINING WEBSITE. Nathalie Labourdette. [online]. EBU [cit. 29. 9.
2017]. Dostupné z WWW: https://www.ebu.ch/training

EBU. 5th EBU Master School on Radio Features (2010-2011). [online]. EBU [cit.
1. 12. 2017]. Dostupné z WWW: https://www.ebu.ch/cms/fr/academy/2010/master-

school-radio-features

EBU. 2013. 6 th EBU Master School on Radio Features in 2012- 2013 [online].
EBU [cit. 19. 11. 2017]. Dostupné z WWW:
https://www.ebu.ch/contents/trainings/2012/02/6th-master-school-rd-features.html

EBU. 2011. Alumni celebration: 10th anniversary of the EBU Master School on
Radio Features. [online]. EBU [cit. 28. 10. 2017]. Dostupné z WWW:
https://www.ebu.ch/en/academy/2011/05/alumni-meeting-ebu-master-school-radio-

features

EUROVISION. 2012 — 2013 EBU Master School on Radio Features — MCI1 Berlin
[online] EBU [cit. 15. 11. 2017]. Dostupné z WWW:
https://get.google.com/albumarchive/100952448134683151870/album/AF1QipOAa
VHeCNO7C5PqBc1MqjTzyOpxG78uV2XxbfSJ?authKey=CLGGM8GrzNmhYw

HANACKOVA, Andrea. Cesky rozhlasovy dokument a feature v letech 1990 —
2005: Poetika zZanri. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2010. 207 s.

ISBN 978- 80-86928-79-1.

HANACKOVA, Andrea. Nové trendy ve tvorbé autorii rozhlasovych dokumentii a
feature. In. Nové trendy v médiich II: Rozhlas a televize. Brno: Masarykova

univerzita 2012. 103 — 120 s. ISBN: 978-80-210-582-2.

HANACKOVA, Andrea. Antologie svétového rozhlasového feature (1974 — 2004)
La II. ¢ast. Pfeklad The Collection of The International Feature Conference. Svét

rozhlasu, 2007 a 2009, ¢. 17 a 19, s. 77-105 a s. 93-128.

62



HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladni metody a aplikace. 1. vyd. Praha:
Portal, 2005. 408 s. ISBN 80-7367-040-2.

HERMER, Gabriela. 2017. Ake Blomstrém Award — GREAT OPPORTUNITY FOR
YOUNG RADIO PRODUCERS [online]. IFC [cit. 5. 11. 2017]. Dostupné z WWW:
https://ifc2.wordpress.com/2017/12/06/abal8 call/

IFC. 2017. Ake Blomstrdm Award 2018 — GREAT OPPORTUNITY FOR YOUNG

RADIO PRODUCERS [online] IFC [cit. 21. 11. 2017]. Dostupné¢ z WWW:

https://ifc2.wordpress.com/2017/12/06/abal8 call/

JIRATOVA, Jana. 2007. EBU MASTER SCHOOL aneb Jak ses stdt ,feature-
makerem *‘? [online]. Svét rozhlasu 17 [cit. 29. 9. 2017]. Dostupné z WWW:
http://media.rozhlas.cz/ binary/02185426.pdf

MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek terminii slovesné rozhlasové tvorby. Praha:

Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu, 1999. 60 s.

MOTAL, Jan. Zdkladni probléemy dramaturgie. In Nové trendy v médiich II:
rozhlas a televize. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2012. s. 45-79, 223 s.
ISBN 978-80- 210-5826-2.

NACHMILNEROVA, Eva. 2016. Eva Trojan Nachmilnerovd [online]. Cesky
rozhlas [Cit.. 15. 11. 2017]. Dostupné z WWW:

http://www.rozhlas.cz/lide/cv_dokument/ zprava/eva-nachmilnerova--1008789

NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentirniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze a Mezindrodni festival dokumentéarnich filmt Jihlava,

2010. 316 s. ISBN 978-80-7331-181-0.

NICHOLS, Bill. 2014. Dokumentarni inscenovani: Paradoxy casovosti a identity
[online]. Dok.revue [cit. 5. 12. 2017]. Dostupné z WWW:
http://www.dokrevue.cz/clanky/dokumentarni-inscenovani-paradoxy-casovosti-a-

identity

63



PAPROKOVA, Lenka. Soucasny rozhlasovy feature a zpiisoby jeho sdileni.
Diplomové prace. Ostrava: Vysoka Skola Béfiska-Technick univerzita Ostrava.

2013.
POLAKOVA, Jana. Metoda oral history. Brno: Masarykova univerzita, 2016.

RADIOTEATER. Ake Blomstrém [online]. Upclosed [Cit. 1. 11. 2017]. Dostupné
z WWW: https://upclosed.com/people/ake-blomstroem/#biography

SCHULZOVA, Eva. Modelovd hra ceské postmoderni rozhlasové dramatiky:
Xaver [online]. In: Svét rozhlasu [cit. 12. 11. 2017]. Dostupné¢ z WWW:
http://media.rozhlas.cz/ binary/03908210.pdf

SLAVICINSKY, Jifi. 2017. Dokument: Na kraji svéta [online]. Cesky rozhlas [cit.
17. 11. 2017]. Dostupné z WWW:
http://www.rozhlas.cz/plus/dokument/ zprava/1360296

SLAVICINSKY, Jiti. JENSEN, Brit. 2017. DokuVina. Autorské dokumenty poprvé
na Radiu Wave [online]. Radio Wave [cit. 17. 11. 2017]. Dostupné¢ z WWW:

https://wave.rozhlas.cz/dokuvina-autorske-dokumenty-poprve-na-radiu-wave-

5183316

SANDEROVA, Jadwiga. Jak cist a psat odborny text ve spolecenskych védach.1.
vyd. Paraha: Slon, 2005. 67s. ISBN 978-80-86429-40-3

THIRD COAST INTERNATIONAL AUDIO FEASTIVAL. Edwin Brys [Online].
Thirdcoastfestival [Cit. 1. 12. 2017]. Dostupné z WWW:

https://www .thirdcoastfestival.org/explore/person/edwin-brys

THIRD COAST INTERNATIONAL AUDIO FEASTIVAL. Peter Leonhard
Braun. [online]. Thirdcoastfestival [cit. 1. 12. 2017]. Dostupné z WWW:
https://thirdcoastfestival.org/explore/person/peter-leonhard-braun

VANEK, Miroslav. MUCKE, Pavel. TRET/ STRANA TROJUHELNIKU. Teorie a
praxe oralni historie. Praha: Karolinum, 2015. ISBN 978-80-87398-11-1

64



Anotace

NAZEV:

Evropska mistrovska skola rozhlasového featuru a jeji ¢esti zaci
AUTOR:

Jana Martind

KATEDRA:

Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI:

doc. Andrea Hanackova, Ph.D.

ABSTRAKT:

EBU (European Broadcasting Union) Master school on Radio Features je jedine¢né
evropské neformalni sdruzeni rozhlasovych tvirct, kteti v uplynulych letech
piipravovali mistrovské kursy pro mladé zadjemce z celé Evropy. Bakalaiska prace
popisuje principy fungovani tohoto spoleCenstvi, zalozeného na komunitnim
principu sdilené zpétné vazby a Ceskou participaci na projektu. Prostfednictvim
metody oral history prace sumarizuje informace od ¢eskych tcastnikii a koucu této
Skoly. Analyticka Cast prace se zaméiuje na analyzu vyslednych rozhlasovych
potadu z hlediska dramaturgie a vyuzitych zvukovych prostfedkil. V zavéru prace je
na dvou konkrétnich piikladech demonstrovan vyznam EBU Master School on
Radio Features a zplsob efektivniho predavani profesnich zkuSenosti v oblasti

rozhlasového featuru.
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Edwin Brys, The Ake Blomstrom Award, Eva Nachmilnerovd, Jifi Slavi¢insky,

EBU, dramaturgické analyza

65



Abstract

TITLE:

EBU Master School on Radio Features and the czech students
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ABSTRACT:
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community values, feedback sharing and the Czech participation on the project.
Using the method of “oral history”, this thesis summarizes the information opted by
the Czech participants on a project with the EBU. The analytical part of the thesis
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Priloha ¢.1

Rozpis programu EBU Master School on Radio Features, 5. ro¢nik,

2010-2011, Berlin

DAY 1 - SATURDAY 4 FEBRUARY

14:00 —
14:15

14:15 —
14:30

14:30 —
15:45

15:45 - 16:00

16:00 —
17:00

17:00-18:00

Welcome by Nathalie Labourdette,
EBU TRAINING

Overview of the EBU Master
School and Berlin master course by
Edwin Brys, Belgium

The role of the coach during the
EBU Master School by Lisbeth
Jessen, DR, Denmark

Short presentation of the
participants and the speakers.

Module 1

Introduction to radio features —
what shall we learn during the MS?
by Edwin Brys, Belgium

- Why should I tell a story?

- Who am | to tell this story?

- To whom do I tell the story?

Coftee break

Module 2
Creating images
by Leslie Rosin, WDR, Germany

Module 3
How did I do it?
The story of K

by Jens Jarisch, Germany, Former

EBU Mater School 2004-2005 , Prix

Europa 2006 & 2007
Or Nikolai Von Klossowsky ??

18:00 — 19:30 Welcome Cocktail By RBB

Outcome

This will enable participants to
gain a clear understanding of the
structure, content, learning
methodologies and objectives of
the overall Master School
programme

Experiences with radio, features
and the status of features in their
home country.

Relevance of themes and topics.
To discover a sense of tension in a
topic.

Me and the world vs. the world
and me. Personality and position
of the feature maker

The effects of feature programmes
on listeners’ beliefs and emotions.
Target audiences.

How to use the suggestive power
of the medium radio? How to
create images in the listener’s
mind?

To understand the importance of
personal experience

To learn how to turn the research
into a strong story by using your
own emotional experience.
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DAY 2 - SUNDAY 5 FEBRUARY

9:30 -11.15

11:15-11:30
11:30 — 13:00
13:00 — 14:00
14:00 - 17:30

Module 4
Interviewing people
Empathy & Intimacy & Information

by Lisbeth Jessen, DR, Denmark
- Introduction and advice

- Exercise

- Presentation, discussion &
summary

Coftee break

Module 5

The topic of the feature: A way
forward

by Ronan Kelly, RTE, Ireland
The importance of the topic

A good topic: criteria

How a good topic can help for the
development

Lunch

Module 6

Techniques of Recordings

by Leo Knikmann, the Netherlands
and Michael Lissek, Germany
recording an interview

recording of several speakers in a
group

recording a scene (space , close and
distant)

recording in specific circumstances
recording mono, stereo

use of microphones and recording
equipment

Practical exercises in small groups

To identify the main techniques which
promote effective empathic
communication between interviewer and
interviewee.

To assess what is a good topic for a
feature

To define a successful approach to the
topic (story, character, place)

To get an overview of technology
-changing world of portable
recording — field recording — the
programme maker more
technically astute. The
microphone and recording basics.
Mono and stereo recordings.
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DAY 3 - MONDAY 6 FEBRUARY
09:30 - 11:00 Module7
Dramaturgy and storytelling
The principles of dramatic
composition
Tools for story development
by Lisbeth Jessen, DR, Denmark
11:00-11:15 Coffee break

11.15 —12:45 Module 8
Melomania: the use of music in
features

by Edwin Brys, VRT, Belgium

12:45—-14:00 Lunch

14:00 — Module 9
15:30 Practical exercises on interview
techniques

by Lisbeth Jessen, DR, Denmark
15:30 — 15:45 Coffee break

15.45-17.00 Module 10
Upside down, inside out : Analysis
of a feature
by Ronan Kelly, RTE, Ireland with “
Don’t go too far”,

To identify the fundamentals of dramatic
composition in radio features. Conflicts,
Set up, the Aktant Model.

To learn how Music can be a cheap
lubricant, pure illustration, emotional
activator, narrative or dramaturgical tool.
Interactive presentation with input of
trainees personal experiences.

To learn how to interview each other in
order to get a short story stuffed with
images.

Why did it work? Why did story,
characters, layers, role of narrator,
dramaturgy and the best use of radio
tools lead to an impressive radio tale?
What choices?

Collective discussion.
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DAY 4- TUESDAY 7 FEBRUARY

09:00-10:00
10:00 - 11:00
11:00 — 14:30
14:30 — 15:00
15:00 — 15:30
15:30

Module 11
Pitching!
by Lisbeth Jessen, DR, Denmark

Module 12

Promotion & Social Media

by Liam O’Brien, RTE, Ireland Do
we keep him?

How to promote your feature

The use of social media & other
platforms

Module 13

The coaches meet the participants —
one hour each — and discuss
Including sandwich lunch
Development of the feature

Further collaboration, agenda,
subjects, communication between
coach and participants, support by
own company.

Module 14

Final session in full group
Coaching Summary by Lisbeth
Jessen

Deadlines by Edwin Brys
Roundtable & Evaluation forms.

End of Berlin Master course

Lo learn how to present your
feature project in a concise,
concrete and convincing way?
Exercises with trainees.

To realize that the feature maker
has a personal responsibility on
his/her own feature.

To choose the right point of
access to the media and the proper
promotion

To understand the strategic
importance of a good promotion.

To discuss the development
process by participants and
coaches.

To establish efficient ways of
communication.

List what has been agreed to be
undertaken by each participant
with their coach before meeting
again in Brussels.

Present the scope and details of
learning activities to be
undertaken by participants in their
home environments.

BRYS, Edwin. Programme. 2017. UloZeno v archivu autorky.
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Priloha G.2 REGISTRACNI FORMULAR KURZU

2K

EBU-UE

R

EBU Master School
on Radio Features

EBU School of Talents

RBB

Registration form - Berlin Master course, 9-12 March

Mr xO Mrs O

2008

Mobile Phone: +32-475-651649 ...........ccccceeeeeunnnnee. E-
mail;...edwin.bryS@Vrt.be.........ooooiiiiiii e

Date & venue:

The Master course will start on Sunday 9 March at 9:00 and will finish on Wednesday 12

March at 15:30.

The Master course will be held at RBB, Masurenallee, Berlin in the Room T10 (second

floor).

Travel costs, hotel rooms and 4 dinners have to be covered by each participant.
Lunches and organization of the Master course are covered by RBB & the EBU.

Hotel booking:

Block booking has been arranged by RBB in Concorde Am Studio Hotel so that participants
and coaches can stay together:

Price of a sing

breakfast

hereafter

- Sunday, Monday & Tuesday night:

Please your Room book on-line - see

www.concordehotel-am-studio.de Address

Kaiserdamm 80
e-mail: studio@concorde-hotels.de 14057 Berlin

Tel: +49(0)30/30 39 53

le room: Fax: +49(0)30/30 39 55 55
- Saturday night: 168 € per night including Location
- in the district Charlottenburg - next to the
Funkturm, the exhibition centre and the
International Congress Center (ICC).

70 € per night including breakfast - RBB (Rundfunk Berlin Brandenburg) is just
Total for 4 nlghtS = 378 € next to the hotel
- Public transportation:

U-Bahn: U2 Station Theodor-Heuss-Platz
S-Bahn: S41, S42 Station Messe Nord/ICC
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http://www.concordehotel-am-studio.de/
mailto:studio@concorde-hotels.de?Subject=Internetanfrage

xO 1 will book on-line myself on the following address:

www.caesar-data.com/cgi-bin/hotelcoop.cgi?concorde-hotels&studioberlin

Number of nights: 4

O | have arranged my own accommodation

Welcoming drink:

Ox YES, I will come to the welcome-cocktail offered by RBB on Saturday 8 March at 7
pm at RBB (Radio House, room T10 (second floor in the old house of radio.)
O NO, I will not come to the welcome-cocktail offered by RBB.

Please return this form, before 11 February 2008, to:

Nathalie Labourdette Tel: +41 (22) 717.21.46
EBU International Training E-mail:labourdette@ebu.ch

BRYS, Edwin. Registration. 2017. Ulozeno v archivu autorky.
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Priloha ¢.3 FOTOGRAFIE Z KURZU

Obrazek ¢.1: The Ake Blomstrdm Award Training (zprava) Edwin Brys, Simon Elmes, Eva

Nachmilnerova.
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Obrazek ¢. 2: Edwin Brys, 2012 -2013 setkani studentl a kou¢t v Bruselu.
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Obrazek ¢.3 a 4: Prezentace vyukovych panelii studentim a technicky panel. Rok 2012- 2013.
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Obrazek ¢.5: Studenti a kouc¢ové EBU Master School on Radio Features, 2012 — 2013.
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