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Predlozena prace se snazi nastinit moznosti soucasné vytvarné edukace,
a to zejména s ohledem na vyuziti novych médii. Vychazi z presvédceni, ze
soucasna vytvarnd pedagogika uméeni novych médii nejenze nemize opo-
menout, ale také ze prave tato média a oblast umélecké tvorby, jez s nimi
souvisi, dokazou v mnoha ohledech u¢inné zaptsobit tam, kde tradi¢ni
metody Casto selhavaji. A to jak v teoretické Casti vytvarné vychovy, tak
i v casti praktické. Dilezitym tématem této prace je proto jak zmapovani
a analyza postaveni neomedialni tvorby v soucasné vytvarné pedagogické
praxi, a to zejména s ohledem na vnimani a recepci umeéni novych médii ze
strany stfedoskolskych zaku, tak také zapojeni digitalnich technologii do
tvréi ¢innosti zakt. Motivaci k volbé tématu disertacni prace byla jednak
nékolikaletd pedagogicka praxe autorky na stfednich Skolach gymnazial-
niho typu, kde se vyuka uméni novych médii a uziti digitalnich technologii
ve vytvarné tvorb¢é opomijela, a zaroven také studium odborné literatury
zaméfené na tuto problematiku.

Zduraznéme uvodem, ze zkoumané téma tvoii vyznamny, byt’ jisté jen
dil¢i prvek obecnéjsi problematiky, s niz se ceské skolstvi potyka uz vice
nez 20 let, totiz problém implementace digitalnich technologii ve vzdé¢la-
vani. Mnohé napovida tfeba uz jen to, jakym zpiisobem je aktudlni situace
popisovana v dokumentech vydavanych MSMT. Instruktivni jsou v tom-
to ohledu predevsim zjisténi obsazené v dokumentu Strategie digitdlniho
vzdélavani do roku 2020 (vydaném MSMT 31. 10. 2014.)! Kli¢ovou roli
v integraci novych médii a digitalnich technologii do vyuky pak samoziej-
meé hraji pedagogové. I zde vSak uvedeny dokument naznacuje zasadni
nedostatky.?

Dtilezitost implementace digitalnich technologii a neomedialniho umeé-
ni do vyuky vytvarné vychovy dokladaji nékteré vystupy odborného dis-
kurzu vénovaného této problematice. Ve sborniku z konference Soucasny
stav a perspektivy vytvarné vychovy (2016) kupt. Vancat poznamenava,
ze ,,boutlivy rozvoj vizualni komunikace, podporovany revolucni digitalni
obrazovou technologii, ktery sotva miize byt exponovany do vyuky jinym
vzdélavacim oborem, vytvarna vychova ve svém hlavnim proudu téméf
nepodchytila a v dovednostech, ve vyuziti poznavacich a komunikacnich
funkeci téchto revolucnich prostiedkit dokonce zaci Casto zastifuji své uci-
telé. Je zde nebezpeci, ze pokud vytvarna vychova nebude na tyto zmény
reagovat a nebude reaktivovat své zdroje a své cile, ztraci se do naprosté
bezvyznamnosti a zanikne. Proto je pro ni zivotné dalezité pokusit se urcit,
zda a ¢im je nezbytna v obecném vzdélavani. Pti tom je vSak tfeba vyhnout
se dosavadni argumentaci, kdyZ ta o¢ividné piestala fungovat.*® Vanéatav
poukaz na potiebu hledani nové argumentace koresponduje s potiebou re-
definovani cilti vzdélavani, tak jak o ni na obecné Grovni hovoii Prensky.
Ten ve své studii Shaping Tech for the Classroom uvadi jako nezbytné nejen
zapojovat do vyuky nové technologie a metody, ale pfedev§im znovu pro-
myslet samy vyukové cile, a to pravé s ohledem na typické charakteristiky
soucasnych zakd, resp. jejich zkuSenost s novymi médii a technologiemi.*

Podlehnout fascinaci novymi médii by vSak bylo stejné Skodlivé, jako
je ve vyuce vytvarné vychovy ignorovat. Po uplynuti rané ,,technomanic-
ké* faze, ktera je typickd pro nastup kazdého nového média a komuni-

! Pro ilustraci citujme alespon dvé formula-
ce: ,,JJak ukazuji mnohé vyzkumy, kvalitni
vybaveni automaticky nezarucuje inovativ-
ni vyuku ¢i Castéjsi vyuzivani digitalnich
technologii.; ,,Pocitacové ucebny jsou be-
zesporu vyznamnou soucasti vybaveni skol,
je viak otazkou, zda neslouzi pouze urcitym
predmétu, ¢i uciteliim, zatimco vyuka jinych
se jiz do téchto uceben z kapacitnich dtivo-
dii nedostane. Ceské $koly musi ¢im dal tim
vice tézit z integrace digitalnich technologii
v béznych tiidach.” Dostupné z: http://www.
msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/strategie-
-digitalniho-vzdelavani-do-roku-2020, s. 7.

2 Jak ukazuji Setieni CSI i dalsi vyzkumy,
velka c¢ast uciteld deklaruje zvladnuti za-
kladni ¢i pokrocilé trovné dovednosti z ob-
lasti digitalnich technologii.[...] Data ukazu-
ji, ze znacna pozornost je vénovana rozvoji
dovednosti v oblasti i v dalsim vzdélavani
ucitelt. Tato oblast patii v dalsim vzdélava-
ni uéitelt k jedné z dominujicich. Na druhé
stran¢ se tyto deklarované dobré znalosti
uciteld pfili§ neprojevuji v realné vyuce.
Digitalni technologie pouzivaji ucitelé pri-
marné k piipravé na vyu€ovani, podstatné
méné jsou vyuzivany piimo ve vyucovani.
Pokud jsou digitalni technologie pouzity ve
vyuce, jde velmi Casto o prezentaci uciva ¢i
podporu nazornosti, pfi¢emz zaci zustavaji
prevazné pasivni. [...] Zda se tedy, ze se po-
mérné velké investice do vzdélavani ucitelti
v oblasti vyuziti technologii ¢astecné mijeji
G¢inkem, protoze nové ziskané dovednosti
v oblasti vyuzivani digitalnich technologii
nejsou aplikovany v praxi. [...] Pravé v mi-
moskolnim prostiedi jsou digitalni technolo-
gie pouzivany bézné a mnohdy jinymi a sou-
Casné inspirativnimi zpusoby, z nichz by
mohlo tézit i $kolni vzdélavani. [...] Pokud
formalni vzdélavani nebude reagovat na si-
tuace, v nichz se zaci ocitaji mimo formalni
vyuku, a bude piehlizet potencial neformal-
niho vzdélavani a informalniho uceni, bude
se propast mezi témito sférami prohlubovat
a snadno se mize stat, ze se formalni vzdéla-
vani stane irelevantni ve vztahu k potfebam
a ocekavanim vzdé¢lavajicich se i spolec-
nosti.“ Dostupné z: http://www.msmt.cz/
vzdelavani/skolstvi-v-cr/strategie-digital-
niho-vzdelavani-do-roku-2020, s. 7-9.

3Vancat, 2016, s. 21.

4 Blize viz https://spomocnik.rvp.cz/
clanek/15277/.
Zde i odkaz na text Prenskyho studie.
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S Macek, 2013, s. 21.

¢ Zalesak (resp. M. A. Stankiewicz, z niz
Zalesak vychazi) upozorfiuje na neshody
panujici okolo prvniho vyskytu pojmu vizu-
alni kultura: ,,Duncum tvrdi, [...], Ze pojem
,viz.ualni kultura” byl prvné uzit Svetlanou
Alpersovou v jeji studii o holandské malbé
17. Stoleti z roku 1983, Elkins [...] pfisuzuje
prvenstvi Michaelu Baxandallovi, ktery poj-
mu uzil ve studii Painting and Experience
in Fifteenth-Century Italy z roku 1972.“ Viz
Zalesak 2007, s. 114.

7 Sturken a Cartwright, 2009, s. 13.

8 Mirzoeff, 2012, s. 21.

° Greenberg, 1998 a Greenberg, 2000.
19Viz Hanakova, 2006.

kacni technologie (provazena pochopitelné svym komplementarnim do-
plnénim — skepsi a strachem z nového), se soucasny diskurz jiz nachazi
ve fazi hledani kritického odstupu, resp. objektivniho néhledu a revize
pivodnich teorii novych médii, a to mimo jiné etablovanim oborovych
a mezioborovych disciplin (studies). Soucasny diskurz tykajici se novych
médii je tedy v tomto ohledu mozné znacit za otevieny a interdisciplinar-
ni. Jak uvadi Macek s odkazem na Lievrouw a Livingstone (2002), ,,stu-
dia novych médii nejsou, na rozdil od medialnich studii, charakterizovana
ani tak pokusy o postupné hledani ,teoretické soustifednosti‘, jako spiSe
snahami o ponékud volnéjsi tematickou systematizaci a velmi obecnou
epistemologickou shodu‘®.

Soucasna vytvarna pedagogika ma tedy pied sebou dulezity (byt stale
odkladany) krok: musi reagovat nejen na dynamicky se rozvijejici vztah
mezi uménim a technikou (reprezentovanou novymi médii), ale zaroven
pracovat s interdisciplindrnim propojenim rtiznych oblasti zabyvajicich se
novymi médii, a zamé&fit se pii tom na recepci a reflexi nové estetiky di-
gitalnich zobrazeni, na védomé pouzivani technologickych kvalit novych
médii pfi tviréi ¢innosti a na vytvareni postoji a naplnovani klicovych
kompetenci zakl jako identit patficich do soucasné digitalizované spolec-
nosti.

Mimo vytvarna umélecka dila nas totiz obklopuji (a to ve vyrazné vetsi
mife) digitalni obrazy vznikajici v rdmci podstatné §ifeji pojaté vizualni
kultury.® Sturken a Cartwright vizualni kulturu definuji ,,jako praxi sdile-
nou v ramci skupiny, spolecenstvi ¢i spolecnosti, jejimz prostfednictvim
vznikaji vyznamy na zaklad¢ vizualnich, sluchovych a textovych znéazor-
néni a na zakladé¢ toho, jak se zptsob divani podili na rozvijeni symboliky
a komunikace.*” Mirzoeff v této souvislosti opravnéné konstatuje, ze ,,jed-
nim z hlavnich tikolt vizuélni kultury je poznavat, jak se spolu [...] obrazy
setkdvaji. Nevznikaji v jednom médiu ani na jednom misté [...] Vizudlni
kultura odvraci nasi pozornost od strukturovanych, oficialnich divackych
prostor jako je kino a umélecka galerie, a hlavni sféru vizualni zkuSenosti
naléza v kazdodennim zivoté. V souc€asnosti existuji riizné teorie vidéni
a divactvi, jak v jednotlivych oborech, tak i na pomezi dil¢ich vizualnich
disciplin [...] Avsak vétSina na$i vizualni zkuSenosti se odehrava mimo
tyto formalné uspofadané okamziky vidéni.“® Pravé v tomto vyznamu je
termin vizualni kultura pouzivan v této praci. Oproti striktnimu vedeni hra-
ni¢nich linii mezi jednotlivymi médii a té€z postulatu vysoké kultury v ram-
ci vytvarného umeéni, jez jsou typické pro nckteré sméry modernistické
kritiky®, totiz vizualni kultura a s ni spojena vizualni studia pti zkoumani
soucasné kulturni produkce ptekracuji hranice dlouhodobé¢ ukotvené v Sir-
$im socialn¢ — historickém kontextu. Dochazi tak ke vzajemnému prostu-
povani médii a také ke hledani a vytvareni novych souvislosti a vztaht
mezi vizualnimi artefakty, a to bez ohledu na jejich umeéleckou hodnotu ¢i
kulturni status.'

Z hlediska vizualni kultury je dominantnim prvkem soucasné vytvar-
né vychovy prace vytvarného pedagoga s obrazem jakoZzto nositelem vy-
znamu. Znaky obsazené v digitalnich obrazech jsou pfirozenou soucasti
kazdodenni zkuSenosti a souc¢asné uméni je jako takové reflektuje. Nejde
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vsak jen o recepci a prisvojeni si znakt vizualni kultury, sou¢asné umeni
pronika i do oblasti mimouméleckych (zurnalistika, sociologie, politika,
ekonomie, kybernetika, genetika, atd.) a pfejima jejich postupy a metody.
Zietelné to ukazuji napt. dila vystavena na piehlidkach sou¢asného umeni
(documenta, Ars Electronica atd.).

Dizertacni prace vychazi praveé z této mnohovrstevnatosti souc¢asného
uméni a vizudlni kultury a z jejich dynamické oscilace, resp. interdiscipli-
narniho charakteru. Sledovani tohoto oscila¢niho pohybu je ovSem spojeno
s otazkou porozuméni obrazu v kontextu soucasné (digitalni) doby. Di-
zertace proto pracuje s vymezenim klicovych kompetenci jako stéZejnim
pedagogickym konceptem, a to konkrétné s pojmem vizualni gramotnos-
ti'' ve smyslu porozuméni a kritického ¢teni/vidéni vyznamu kulturnich
artefakt!?, pfipadné multigramotnosti'®, tedy ideou poznavani a kritic-
kého reflektovani soucasné spolecnosti a kultury, a to pravé na zakladeé
oboustranného pohybu mezi uménim a zkusSenosti'* a akceptovani koexis-
tence rtiznorodych, ¢asto protikladnych forem. UmysIné se proto zamé&fuje
na vzajemnou koexistenci a interakci ustalenych a nove vznikajicich multi/
intermedialnimi vizualnich forem v kontextu soucasného umeéni a vizualni
kultury.

V souvislosti s naznaCenymi vztahy mezi médii, formami a s tim
spojenou proménou vnimani a porozuméni se v ramci hledani moznych
perspektiv integrace novych médii prace orientuje na porozumeni obsa-
him soucasnych vizualnich vyjadieni. To pak aplikuje na oblast vytvarné
edukace. Soucasna vytvarna vychova je konfrontovana s ostatnimi ptibuz-
nymi humanitnimi obory a podobné jako tyto oborové discipliny by méla
reagovat na dynamicky rozvoj digitalnich technologii, resp. digitalni spo-
le¢nosti. Z tohoto divodu jsou mezi klicové kompetence zahrnuty také
digitalni kompetence, jez jsou ,,pojaty jako soubor védomosti, dovednosti,
schopnosti, postoji a hodnot, které potiebujeme k sebejistému, kritickému
a tvofivému vyuzivani digitalnich technologii.*!

Dizertacni prace je rozdélena na ¢ast teoretickou a vyzkumnou. Teo-
reticka Cast se vénuje stézejnim oblastem zkoumané problematiky: teorii
novych médii a digitalnich technologii, samotnému uméni novych médii
a v neposledni fad¢ i soucasné vytvarné vychové, a to pravé v kontextu
novych médii. Terminu novd média je v praci pouzivano ve smyslu médii
digitalnich, tedy s dirazem na technologickou povahu téchto médii. Tento
aspekt novych médii se objevuje v teoriich charakterizujicich nova média
jako kod (Manovich, 2010; Feldman, 1999). Termin neomedialni dilo (¢i
tvorba), ptejaty od Manoviche, pouzivam synonymné s pojmy dilo umeéni
novych médii, dilo digitalniho umeéni, tvorba za pouziti digitalnich, infor-
macnich nebo komunikacnich technologii apod.'®

Historicko-teoreticka cast disertacni prace vychazi z analyzy klasic-
kych textt teorie novych médii, (napt. Manovich, 2010), d&jin digitalniho
umeéni (napi. Paul, 2015) a souvisejici odborné literatury. Dulezitym kri-
tériem uplatnénym pti vybéru klicovych textl bylo: 1) zda a do jaké miry
zohlednuji sit’ souvislosti spojujicich spole¢enské védy - zejména dé&jiny
umeéni a vytvarnou pedagogiku - s modernimi komunika¢nimi prostedky a

' K riznym definicim pojmu vizualni kul-
tura viz Fulkova, 2002, popt. Prikrylova,
2010. V ramci této prace viz kapitola Zdk ve
svete vizualni kultury.

12 Fulkova definuje kulturni artefakty jako
Jakékoli metrialni nebo konceptudlni pro-
dukty vzniklé, pouzivané nebo uchovavané
v sociokultufe; tedy nejen umélecka dila,
ale také véci denni potieby, obleceni, Saty,
stroje, znakové symbolické systémy sousta-
vy ideji, vyznami a predstav.” Viz Fulkova,
2013,s.377.

13 Viz Duncum, 2004. V ramci této prace viz
kapitola Zak ve svété vizualni kultury.

4 Srov. Graham, 2004, s. 82, Goodman,
2007, s. 197.

15 Viz http://www.msmt.cz/vzdelavani/
skolstvi-v-cr/strategie-digitalniho-
-vzdelavani-do-roku-2020, s. 11.

' Terminologie je v tomto ohledu nejen
v Ceském jazykovém prostiedi ponékud ne-
ustalend. Christiane Paul napf. sama hovoii
pouze o digitalnim uméni (digital art), byt
zmifuje i jina oznaceni; viz Paul, 2015, s. 7.
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2) zda a jakymi zplsoby tuto tematiku zpracovavaji v kontextu aktualnich
umeéleckohistorickych témat.

Vyzkumna ¢ast pak zachycuje a vysvétluje metodologii prace, zvoleny
vyzkumny design, koncept zdkladniho okruhu vyzkumnych otazek a cile
vyzkumu. Hleda odpovédi na tyto hlavni vyzkumné otazky: Jakou mérou
je uvedena koncepce (obsahy RVP, klicové kompetence a ocekavané vy-
stupy zéka) napliiovana a jakymi zptsoby a piistupy realizovana? Jakymi
didaktickymi metodami a postupy je zprostfedkovavano souc¢asné umeni
(konkrétné uméni novych médii)? Jaké digitalni technologické prostiedky
zéci vyuzivaji pii vlastni tvorbé v hodindch vytvarné vychovy? Dale pak
specifikuje cilovou skupinu vyzkumu a predstavuje samotné vysledky vy-
zkumu a jejich naslednou analyzu.

Na vyzkumnou ¢ast prace navazuje ¢ast vénovana modelaci vyuky
(Ctyti kazuistiky modelovych vyukovych situaci se zaméfenim na uméni
novych médii a vyuziti digitalnich technologii). Jedna se o popis, doku-
mentaci a nasledné oveétovani autorskych modelovych vyukovych situaci
realizovanych v ramci opakovanych workshopti na vybraném gymnaziu.
Prioritou téchto edukac¢nich projektd je navrhovéani inovativnich metod
a pristupl ve vyuce vytvarné vychovy, v nichz je pfedevsim rozvijena
multigramotnost jakoZzto kli¢ova kompetence soucasného stfedoskolského
zaka.




2 Teoreticka
vychodiska prace
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2.1 Teoreticka vychodiska prace
v kontextu novych médii

Dulezitym rysem novych médii je jejich socialni ukotvenost, jez mimo
jiné zahrnuje i zpisoby jejich vyuzivani v kazdodennim zivoté (Dvorak,
2010). Dokladat vsudyptitomnost novych médii a digitalnich technologii
ve vSech oblastech lidské Cinnosti ostatné jist¢ neni nutné. Pravé z tohoto
divodu se tato prace zaméfuje na digitalni technologie, které pracuji s pro-
dukci, distribuci a recepci obsahti obrazi.

Jednim z hlavnich témat soucasné teorie médii je zména v pojeti pro-
cestl recepce a interpretace. Pozornost neomedialnich studii se orientuje
na bézné uzivatele, kterym kazdodenni uzivani digitalnich technologii za-
jistuje kontakt s vefejnym prostorem a hlavnim kulturnim proudem, in-
terpersonalni komunikaci a umoziuje participaci na skupinovém Zivoté.!’?
Pravé zamérenost na individualniho uzivatele je ostatn€ jednim z nejpod-
statngjSich znak novych médii.'® Neomedialni dilo se otevira aktivité kon-
krétniho recipienta a méni jej ve spoluhrace, spolutvlirce, coz je vlastnost
z hlediska didaktického nedocenitelna.

Pozorost je v ramci soucasného neomedialniho diskurzu ovsem véno-
vana i otazce vztahu mezi digitalnimi technologiemi, kulturou a myslenim.
Uméni je v tomto kontextu chapano jako obraz/odraz svéta a myslenko-
vych struktur a také jako faktor, ktery je proménuje (Lévy, 2000). Vztah
mezi producentem a konzumentem se méni v souvislosti s vlastnostmi
uzivanych novych médii. Jedna se zejména o vyuziti moznosti interakti-
vity'. V souvislosti s touto vlastnosti je nutné zminit také proménu vztahu
mezi vefejnym a privatnim prostorem, ktera je nejlépe viditelnd v ramci
socialnich siti. Macek popisuje tuto skutecnost jako ,,néco, co ma podobu
kulturniho remixu (Manovich, 2005), setrvalé, aktivitou uzivateli hnané
a technologickymi strukturami novych médii umoznéné recirkulace popu-
larnich obsahi profesionalniho i amatérského pivodu. Tedy aktivni kon-
zumace odehréavajici se v prostfedi hybridn¢ privatné-vefejném a kombi-
nujici (1) vytvareni a vystavovani vlastnich komunikat (a soucasné tedy
performativni vystavovani sebe sama) probihajici formou interpersonalni
1 skupinové interakce, (2) konzumaci komunikat vytvofenych a Sitenych
jinymi aktéry (profesiondly i amatéry) a (3) tfidéni a recirkulaci komunikata
vytvofenymi jinymi aktéry (a tedy performativni vystavovani vlastni spo-
tieby a vlastniho vkusu).“* V ramci zminéné promény vztahu producenta
a konzumenta dochazi k tomu, ze se diskurz studii novych médii vénuje ne-
jenom technologické zméng, ale také zméné, ktera probéhla na stran¢ pub-
lika/uzivatele. Jenkins (2006) hovofi o této probihajici zméné v sou¢asném
kulturnim kontextu jako o konvergentni kultufe. Ta je podminéna vztahem
mezi medialni konvergenci, participativni kulturou a kolektivni inteligenci.
Mediélni konvergenci oznacuje Jenkins transformaci od diivejSiho vazané-
ho vztahu obsahu a konkrétniho média k nepfetrzitému toku obsahu skrze
rizné medialni kanaly.?! Tato cirkulace medialniho obsahu podle Jenkinse
zavisi na aktivni participaci konzumenta. Nova média tedy nepiinaseji pou-
ze zmény technologické, zmény tykajici se obsahi, ale také jejich konzu-
mace, resp. interaktivni konzumace. Macek shruje Jenkinsovo pojeti par-

17 Macek 2013, s. 135.
18 Viz napt. Manovich, 2010, s. 45.

1 Interaktivitu definuji spolu s Greenovou
(2002) jako aktivni jednani ze strany uziva-
tele. Tuto charakteristiku je nicméné nutné
doplnit. Od Covera (2007) proto pfejimam
zpiesiujici definici interaktivity jako parti-
cipacniho pfistupu subjektu (Ctenaie/divaka)
k obsahu vytvofenému jinym subjektem (au-
torem) nebo v ramci novych médii objektem
(strojem).

20 Macek 2013, s. 144.
21 Jenkins, 2006, s. 254.
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22 Macek, 2013, s. 145.

3 Srov. Lévy, 1997 a Lévy, 2000.
# Lévy, 2000, s. 150.

2 Tamtéz, s. 155.

26 Tamtéz, s. 156.

27 Tamtéz, s. 156.

28 Bolter — Grusin, 2010, s. 91.

2 Podobnou tvahu lze najit mimo jinych
iu McLuhana: ,,,obsahem” kazdého média
je vzdy jiné médium. Obsahem pisma je fec,
stejné jako obsahem knihtisku je psané slo-
vo a jako je knihtisk obsahem telegrafi®. Viz
McLuhan, 1991, s. 19.

ticipace ,,jako kulturné podminénou touhu uzivateli podilet se na produkci
medialnich obsahi a ziskat podil na kontrole nad jejich §itenim. Touhu,
jejiz naplnéni je sice ulehceno a vyznamné katalyzovano vznikem novych
médii, ale ktera ma kofeny mimo samostatnou technologii, a to mimo jiné
v kulturnim milieu starSich medidlnich subkultur, jimiz jsou tfeba subkultu-
ry fandomové. [...] Konvergence pfitom na strané uzivatell zahrnuje velmi
Siroké pole zfetelné riznorodych aktivit: zastfesuje sdileni a recirkulaci me-
dialnich texth prostiednictvim on-line komunit i peer-to-peer siti, blogerské
publikacni aktivity, kolaborativni projekty zaloZzené na vyuziti kolektivni
inteligence (jako je naptiklad Wikipedia nebo jako jsou weby medialnich
subkultur) i alternativni aktivistickd nebo komunitni média navazujici na
tradici ,grassroots‘ médii ze Sedesatych az osmdesatych let.“>

Sam pojem kolektivni inteligence se poprvé objevuje u Lévyho.? Podle
n¢j jsou jeji soucasti ,,spolecna pamét, imaginace a zkuSenost, prakticka
vymeéna poznatkll, nové formy organizace a pruzné koordinace v realném
Case.*? Lévy se v souvislosti s pojetim kolektivni inteligence zabyva pro-
meénou vzdélavaciho systému s ohledem na nova média a jejich interaktivi-
tu. Kvalitativni zménu procesu vyuky vidi v novych zplsobech ziskavani
znalosti a rozvoji vzdélanosti vyuzivajici kooperativnich ptistupti a kolek-
tivni spoluprace v ramei pocitacové sité. Podle hesla ,,nikdo v soucasnosti
nevi v8echno, ale kazdy vi néco* se podle Lévyho vyucujici stdva anima-
torem kolektivni inteligence skupiny. Dochazi tedy k proméné role vyucu-
jiciho: ,,hlavni role vyucujiciho tedy uz nemiize spocivat v Sifeni znalosti
—k tomu jiz existuji ucinnéjsi prostredky. Jeho ulohou je nyni povzbuzovat
k vzdélavani a k pfemysleni.“?® Lévy si nasledné klade otazku ,,Jak docilit
toho, aby pedagogicka praxe drzela krok s novymi procesy pfedavani zna-
losti?*?6 Reseni podle n&j nespo¢iva ve snaze ,,pouzivat nové technologie
za kazdou cenu, ale vedome a zamerné se podilet na promené civilizace,
ktera zasadné zpochybnuje institucionalni formy, zptisob mysleni, tradi¢ni
vzdélavaci systémy a zejména roli profesora a zaka.**’

V souvislosti s tématem konvergence je nutné zminit také pojem for-
malni konvergence, tedy proces prolinani ¢i redefinovani formalnich
charakteristik médii starSich a novych, a to na zaklad¢ teorie remediace
(Bolter — Grusin, 2010). S ohledem na hybridni povahu (a také dalsi vlast-
nosti) novych médii Bolter a Grusin sleduji transformacni posuny mezi
jednotlivymi formami a médii a charakterizuji reprezentaci jednoho média
druhym. Nejjednodussim zplsobem remediace je pieneseni obsahu star-
$itho média do nového, tedy jeho piepis do elektronické verze. Nazornym
prikladem muze byt zdigitalizovana podoba pivodné tisténych médii.
Nutno podotknout, Ze remediacni princip vyuZziva vlastnosti novych médii
mnohem rozmanit&ji. Z pohledu komplexnéjsi prace s obsahem v ramci
recyklace, redefinice a inovace poznamenavaji Bolter a Grusin, Ze ,,vlastni
akt remediace [...] zarucuje, Ze staré médium nemutze byt zcela vymazano;
nové je na ném zavislé, at’ uz si to pfipousti ¢i nikoliv.“*** Ve své analy-
ze remediacnich strategii sleduji pfebirani a propojovani forem a obsaht
v ramci jednotlivych médii, a to za ptedpokladu, ze proces remediace neni
jednosmémy a tyka se vSech médii. Nova média tedy, jak jiz bylo feceno,
piejimaji formy a obsahy starSich médii, zaroven vsak star§i média pracuji
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s formami a obsahy novych médii, a to i piesto, ze remediace je obecn¢
povazovana za specifickou vlastnost médii novych.*° Bolter a Grusin, po-
dobné jako dalsi medialni teoretici, uplatiuji v rdmci svych analytickych
teoriich historické analogie (s renesanénim malifstvim?!, baroknim umé-
nim?? ¢i filmem pocatku 20. stoleti**). U Boltera a Grusina vSak logika re-
mediace s ohledem na hybridni povahu novych médii odkazuje na kulturni
rozmér, vyvoj médii tedy pojimaji jako vyvoj kulturnich forem a (s nim
souvisejici) promény estetickych norem.

Nepominutelné jsou také sebereflexivni analyzy zkoumajici soucasny
stav studia vizudlni kultury, napt. estetickych problémut novych médii a vi-
zualni komunikace a s tim souvisejici otazky estetické role novych médii
a digitalni estetiky (Kist, 2007). Podrobnéji se této problematice vénuji
v kapitole Teoreticka vychodiska prdce v kontextu teorie neomedidlniho
umeni a vizualni kultury.

Dynamicky vyvoj vizualnich médii, mezi néz bezpochyby tadime
i nova média, pfinesl kulturni zmény a vyrazné transformoval mody ko-
munikace. Transformace kultury a spolecnosti a s ni spojeny vznik nového
druhu obraz, resp. novych forem zobrazeni izce souvisi se za¢lenénim
novych médii a digitalnich technologii do naseho Zivota, s dostupnosti di-
gitalnich pfistroju a jejich intuitivniho uzivatelského osvojovani. Definice
novych pozadavka na percepéni schopnosti divaki/uzivatell jsou zaloze-
né na vizualnich komunikacnich strategiich novych médii vychazejicich
z analyzy principt novych médii** a estetiky grafického uzivatelského roz-
hrani. Porozuméni obrazu v kontextu soucasné vizuality urcuji vlastnosti
novych médii*® jako je modularita, fragmentarnost a variabilita (jednotlivé
¢asti si udrzuji svou oddé€lenou identitu v rdmei celku neomedialniho ob-
jektu, lze jimi manipulovat a mohou existovat v témét nekone¢ném mnoz-
stvi variaci).’

Jako ptiklad principu variability Manovich uvadi medialni databazi,
z niz ,,1ze bud’ predem, nebo na objednavku vytvaret Sirokou skalu d¢l riiz-
ného rozliseni, formy i obsahu. Na prvni pohled se mize zdat, ze takové
pouziti principu variability ma pouze technologicky raz. Ovsem v poci-
tacovém veéku zacala databdze fungovat jako pravoplatna kulturni forma.
Nabizi urc¢ity model svéta a lidské existence a navic ovliviiuje zpUsob, ja-
kym uzivatel chape data, ktera databaze obsahuje.**” Na toto pojeti data-
baze jakozto kulturni formy novych médii navazuji v kapitole Teoreticka
vychodiska prdace v kontextu teorie neomedialniho umeni a vizualni kultury
odkazy na databazovou estetiku a vizualizaci dat.

Neomedialni tvorba ovSem jisté neni pfijimana bezvyhradné. Pesimis-
tické, mnohdy az dystopické vize vyvoje spolecnosti (a kultury), v nichz
roli zapornych hrdind sehravaji nova média a digitalni technologie, ne-
predstavuji v d€jinach (a to vCetné déjin umeni) nic nového. V dobé re-
lativné nedavné byla (a do jisté miry stale je) vystavena podobné kritice
napft. i televize. Pfikladem mohou byt tfeba aktivistické tendence sociolo-
ga Pierre Bourdieu, podpotené jeho vyzkumem kulturniho Zivota v letech
1963-1968%®, socialn¢ kritické studie Marie Winn* ze 70. let, upozoriuji-
ci na narust pasivniho chovani a zavislosti u déti pravé vlivem sledovani

30 Macek, 2013, s. 125-126.
31'Viz Hanakova, 2008.
2 Viz Ndalianis, 2004.

3 Viz Manovich, 2010. Blize viz kapitola 7Te-
oreticka vychodiska prace v kontextu teorie
neomedialniho uméni a vizualni kultury.

3 Viz Manovich, 2010.

35 Zde pouzivam tiidéni dle Manoviche. Viz
vyse.

3¢ Tamtéz.
3 Manovich, 2010, s. 42.

38 Mirzoeff, 2012, s. 24-25. Srov. Bourdieu,
2002.

3V knize The Plug-in Drug: Television,
Children and the Family, 1977, silngjsi kriti-
ku zaméfenou na internetu jako nového me-
dialniho prostiedi v aktualizovaném vydani
The Plug-in Drug: Television, Computers
and Family Life, 2002.
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“0Viz Monaco, 2004, s. 517.

41U néas napt. Tomas Feitek, nebo Bofivoj
Brdecka, odbornik na implementaci novych
technologii do vzdélavani. Srov. https://
www.eduin.cz/clanky/recenze-digitalni-de-
mence-manfreda-spitzera/, http:/literarky.
cz/reporta/17348-xxx.

42 Huyghe, 1973, s. 9.
4 Tamtéz, s. 9.
“ Tamtéz, s. 10.

* Dvotdk, 2009, s. 24.

televize, nebo skepticka esej medialniho teoretika Neila Postmana Amu-
sing Ourselves to Death (1985), zamétena na vliv televize jako zdbavného
média.*

Jednim z nejznamé;jsich kritikii novych médii a digitalnich technolo-
gii je bezesporu Manfred Spitzer, autor knihy Digitdlni demence (2014).
Kniha prezentuje pesimistické zavéry vyzkumu mentalnich poruch zpt-
sobenych digitalnimi médii. Spitzerovy Givahy maji kladny ohlas u laické
vetejnosti, odborna vefejnost vSak na n¢ mnohdy reaguje spise odmitave.
Vycita Spitzerovi jednostranné negativni postoj vici digitalnim médiim
a v jeho teoriich postrada hlubsi analyzu pozitivniho ptinosu digitalizace
soucasné spolecnosti. Spitzer napf. opravnéné varuje pred ztratou, anebo
pfinejmensim oslabovanim nékterych dovednosti, pomiji vSak zaroven
rozvoj dovednosti jinych.*!

Takto pesimisticky pfistup k novym médiim pfipomind Huygheovu
charakteristiku ,,kultury obrazi“.** Huyghe svym pojmem ,kultura obra-
zi“ navazuje na Luciena Febvrea a jeho termin ,kultura knihy*, a ozna-
Cuje jim obdobi od zacatku 20.stoleti.** Podle Huyghea ,,vSudypfitomnost
obrazu, pojimaného jako nastroj informace, podporuje sklon moderniho
Cloveéka k pasivite; [...] takovyto ustavicny utok na zrak vede nakonec
u divaka k netecnosti. Neni schopen uvazovat ani aktivné vnimat, pouze
registruje, a upada do stavu jakési zakuklené hypndzy.“* Piestoze Huyghe
mluvi o modernich médiich ve smyslu analogového filmu a televize, ope-
ruji podobn¢ a pomoci stejnych argumentti soucasni vytvarni pedagogové
v souvislosti s médii digitalnimi.

Bylo by ale chybou pominout takto vedenou kritiku pouze odkazem na
analogické okamziky vyvoje d&jin uméni a kultury (v tomto kontextu viz
napt. Dvotédk: , Kazdé¢ nové médium ¢i technologie je pfi svém nastupu
vzdy provazeno exaltovanym vyhlaSovanim novych moznosti roz§ifovani
lidskych schopnosti na jedné stran¢ a obavami z odcizeni a dehumanizace
na strané druhé.“#). MozZnym rizikim spojenym s nekritickym zapojenim
digitalnich médii do vyuky vytvarné vychovy je vénovana kapitola Rizika
spojend s integraci digitdlnich technologii do vyuky vytvarné vychovy.
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2.2 Teoreticka vychodiska prace v kontextu teorie
neomedialniho umeéni a vizualni kultury

V soucasném diskurzu déjin umeéni se historici umeéni orientuji na ana-
lyzu uméleckych postuptt a hledani spoleénych formalnich znakd nebo
vlastnosti. Pravé v tomto pfistupu se nejvice promita klastrova teorie ume-
ni. Podle ni umélecké dilo definujeme na zakladé kritérii, ,,rodovych ryst®,
vlastnosti, které sdili s jinymi uméleckymi dily. Podstatné je, Zze v pomysl-
né ,,rodin€* se nemusi vyskytovat vlastnost, kterou by méli vSichni ¢lenové
rodiny.* S klastrovou teorii operuje napiiklad Helena Bendova, kdyz argu-
mentuje, pro¢ je mozné povazovat poc¢itatové hry za uméni.*’ Podobnym
zplisobem analyzuji dila naptiklad filmovi teoretici a kritici a také teoretici
vizualnich studii, ktefi ve svych textech rozvoliuji, ¢i ptimo rusi hranici
mezi uménim a popkulturni produkci. Konkrétnim ptikladem mohou byt
studie v Casopise Cinepur, zafazujici vedle sebe rozbory uméleckych fil-
movych dél a analyzy produktii popkultury. Autofi ¢asto ve svych textech
pracuji s porovnavanim uméleckych dél a mainstreamové produkce a do-
hledavaji nové souvislosti a vztahy, které potvrzuji oboustranny vliv, napf.
inspiraci popkulturni vizualitou ze strany umélecké produkce nebo piebi-
rani experimentalnich uméleckych postupti popkulturou. Pravé posledné
jmenovany piiklad nicméné ukazuje, ze podobné typy piejimani mohou
byt v konecném disledku vyhodné i pro zdrojové dilo, resp. zdrojovou
produkeci. Lze jisté tvrdit, Ze mainstreamova produkce na umélecké pro-
dukci parazituje, ze ji vykrada a nasledn¢ zplostuje a banalizuje vybrané
prvky umélecké tvorby. Pro divaky se vSak diky tomu postupy a formy sta-
vaji Citelnymi a sdélnymi. Ostatné mnohdy se s nimi divak setkava praveé
az v popkulturni podobg, a to at’ uz z diivodu nezajmu o umeleckou tvorbu,
anebo pravé proto, ze mu pivodni umélecka forma nebyla srozumitelna.*

Pro vizualni studia proto relevantni kulturni obsah existuje nejenom
vuméleckych dilech, ale i v dilech popularni kultury. Kist ve své Estetické
roli novych médii® charakterizuje zaklad soucasné vizualni kultury pomo-
ci metafory tii pilifi. Prvnim pilifem je podle n¢j proména tvorby obrazu,
souvisejici s proménou zptsobu vidéni obrazu. Druhym je vznik nové me-
diozabavy, zaloZzené na efektech digitalnich technologii. Poslednim pilifem
je pak navrat k tradici kultury spektaklu®®. Takova charakteristika vizualni
kultury Kastovi umoznuje vést paralelu mezi nastupem digitalnich tech-
nologii (konkrétné vyvojem grafické stranky vizualni produkce) a pocatky
filmové produkce (spojenymi s vyvojem snimacich i promitacich pfistro-
ji). Vysledkem je podle néj ,,znovuozivend* schopnost vyvolat v divakovi
uzas a vzru$eni, a to i pres technické nedokonalosti vlastni zacatkiim vyvo-
jové linie daného média. Kist v této souvislosti hovoti o ,,kinematografii
atrakce®.

Pojem ,kinematografie atrakce* uzil pro obdobi rané kinematografie,
casové vymezené lety 1895-1908, poprvé Tom Gunning, a to pravé na
zaklad¢é okouzleni publika pohyblivym obrazem’'. Mnozi teoretici Gun-
ningovo pojeti dale rozvinuli a aplikovali je na dnesni filmovou produkei
zalozZenou na specialnich vizualnich efektech (naptiklad blockbustery), jiz
oznacuji jako navrat kinematografie atrakce. Sdm Gunning ostatné uvadi,

4 Morris Weitze, Role teorie v estetice,
1956.

47 Bendova, 2016.

# K tomuto tématu viz téz kapitoly Zdk jako
fanousek a Model D: Aplikace postupii ne-
omedidlniho uméni v popkulture a naopak
— ukazkové téma integrace prirezového té-
matu medialni vychova do vyuky vytvarné
vychovy.

4 Kust, 2007, s. 111-134.
0 Tamtéz, s. 115.

3! Szczepanik, 2005, s. 155.
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2 Gunning, Tom, Film atrakci: rany film,
Jjeho divaci a avantgarda vydano v roce
1986, piivodné pienaska (konference Cerisy,
1985) spoluautorstvi s André Gaudreaultem.
Viz Hadravova, 2008, s. 9-10.

3 The avant-garde masterpiece Man with
a Movie Camera, completed by Rusian di-
rector Dziga Vertov in 1929, will serve as
our guide to the language of new media.”
Viz Manovich, 2001, Prologue: Vertov's
Dataset, s. Xiv.

* Lahoda, 2010, s. 5.

35 Nedokonéenému projektu Mnemosyne

(1924-1929) Abyho Warburga se vénuje po-
drobnéji kapitola Tradice v novém v Sirsim
umeélecko-historickém kontextu.

% Podobné jako projektu Mnemosyne se
Imaginarnimu muzeu André Malrauxe vénu-
je vySe uvedena kapitola.

37 Z téchto vychodisek ¢erpa kapitola Model
A: Tradice v novém — most mezi obrazem
a jeho neomedidlni obdobou a jejich vza-
Jjemné vztahy.

3¢ Blize viz Paul, 2008.
% Slavicka, 2001, s. 4.

ze tuto souvislost mezi ranou kinematografii a sou¢asnou medialni zaba-
vou naznacil jiz ve svém prvnim eseji vénovaném kinematografii atrakci.”

Historické analogie uzivaji k osvétleni soucasné situace i dalsi teoretici
novych médii. Typicky je v tomto ohledu nazor, Ze nova média predsta-
vuji cosi jako ,,znovunalezeny film*. Napf. Manovich odkazuje k avant-
gardnimu filmu jakoZzto ,,prehistorii novych médii“, kdyz vyslovné uvadi,
ze “mistrovské dilo avantgardy, Muz s kinoaparatem, dokoncené ruskym
rezisérem Dzigou Vertovem roku 1929, nam poslouzi jako privodce jazy-
kem novych médii.**

Soucasni teoretici umeéni a také umeélci ¢asto pracuji s pojmy individu-
alni a kolektivni kulturni paméti a vytvareji modely databaze ¢i archivu.
Vyznamnou roli zde pfitom v poslednich desetiletich sehravaji pravé nova
média. Ulohu podobnych modeli v oblasti kulturni produkce a uménovéd-
ného diskurzu ukazuji ¢etné analytické studie (Derrida 1995, Foster 2008,
Baladran 2008, Dvotak 2009, Lahoda 2010, Cisat 2014, Pospiszyl 2014),
kuratorské koncepce vystav (Das imagindre Museum 2016, Reset Moder-
nity! 2016) ¢i vizualni archivy samotnych umélct. Tento pfistup samoziej-
me nelze oznacit jako novy a definovany pouze novymi médii (viz napft.
vizualni archivy Picassa, Filly nebo Kolafe). Vyznam archivli a databazi
vsak v kontextu moderniho a zvlasté soucasného uméni neustale naris-
ta.5* Nejde ovSem jen o prosty kvantitativni nartst, koncept archivu/data-
baze také prochazi zasadnimi proménami. Uvédomme si jen, jak dlouhou
a mnohdy komplikovanou cestu tento koncept urazil od Atlasu Mnemosy-
ne Abyho Warburga®, koncepce Imaginarniho muzea André Malrauxe
a vizualnich archivli vyse jmenovanych umélcti (a pochopitelné nejen jich)
ptes institucionalni formy databaze (dokumentace a pozd¢ji digitalizace
muzejnich sbirek a databazi knihoven) az po soucasnou digitalni databa-
zovou estetiku (vizualizace specifickych soubort dat, nové softwary pro
vyhledavani a ukladani dat, zaznamenavani socialni komunikace).”’

Pluralita teoretickych postoji k novym médiim, jiz jsem zde pouze let-
mo nastinila, pochopitelné generuje stale nové kritické pozice. Podobnou
rozmanitost stanovisek a tendenci lze v§ak pozorovat i v ramci samotné ne-
omedialni tvorby*®. Slavicka v tomto kontextu cituje Arthura Danto: ,,His-
torik umeéni budoucnosti pravdépodobné jednou napise, Ze nase soucasnost
byla obdobim, kdy bylo najednou jasné, ze neni jen jeden zptsob, jak ma
spravné vypadat umélecké dilo. A byla to také doba, kdy bylo pfitom stale
tézké uvédomit si, ze pro umélce neni nutnd zadna celkova teorie uméni.
Teorie uméni se stane oblasti, kterou budou zkoumat filozofové a ne sa-
motni umélei.*>
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2.3 Teoreticka vychodiska prace v kontextu
soucasné vytvarné vychovy

Uménovédny diskurz vénuje pozornost novym médiim uz minimalné
po ctyti desetileti, pedagogickd véda ma oproti nému urcéité zpozdéni. 1
na jejim poli se vSak jiz v 90. letech 20. stoleti objevuji prvni publika-
ce vénované vyuziti digitalnich technologii ve vyuce vytvarné vychovy.
PrestoZe téchto praci neustale pribyva, jejich vliv na pedagogickou praxi
je minimalni.

Tato diserta¢ni prace se, podobné¢ jako jiné odborné prace zabyvajici se
touto tématikou, snazi poukazat na to, ze pro koncepci ,,vytvarné vycho-
vy ve Skolnim vzdé€lavacim programu je potieba déle rozpracovat ucivo
tak, aby sméfovalo k ziskavani ocekavanych vystupt a aby byla zakiim
nabidnuta co mozna nejbohatsi $kala interakci se svétem“. Pokud je pro
vytvarné pedagogy dulezité, aby se zak osobité vyjadfoval a Cerpal ve své
tvorbé z vlastnich prozitka a zkuSenosti, je nutné koncipovat vyuku také
s ohledem na ty aspekty, které svét soucasného stredoskolského zaka kon-
stituuji, a to zejména na jeho kazdodenni zkuSenost s novymi médii a di-
gitalnimi technologiemi. Soucasni zaci gymnazia pouZzivaji kazdodenné
mobilni telefon jako neustale dostupny technologicky prosttedek, obsahu-
jici (z jejich pohledu) to nejpodstatnéjsi médium a Casto jediny informacni
zdroj - internet. Pro samotné zaky je vSak primarni funkci internetu funkce
socializa¢ni, kterd se realizuje predevsim prostiednictvim socialnich siti.
(Simanowski, 2011)°!,

Rozsiteni novych médii a digitalnich technologii ovSem vychovné-
-vzdélavaci proces ovliviiuje 1 v dal§im ohledu, vyznamné totiz prispiva
k jiz déle probihajicimu odklonu od autoritativni role ucitele. Vytvarny
pedagog se stava privodcem a zak se mize diky komunikac¢ni (informac-
né-technologické) kompetenci stat ucitelovym poradcem. Dochazi tak
k posunu od uzaviené¢ho vzdélavaciho systému k systému otevienému
(Rosa, 2012).

Zkusenost uplynulych deseti let vede k zasadnimu zjisténi: nova digi-
talni média vyzaduji nové pedagogické ptistupy a metodické postupy. Jako
inspiracni zdroj v tomto kontextu mohou poslouzit metodické postupy pra-
cujici s principy fungovani novych médii v zivoté zaku, vcetné jejich vlivu
na vyhledavani a zpracovani informaci (Burkhardt, 2007 a Kirschenmann-
Wagner, 2006). Jedna se napt. o vytvareni informacnich siti a databank
a dals$i hypertextové postupy, které zaci vnimaji jako pfirozené, orientuji
se v nich intuitivné a dokazou je také reflektovat.

Inspirativni je v tomto ohledu mimo jiné némecky odborny diskurz.
Kli¢ové otazky, které zde stale ¢astéji zaznivaji, 1ze formulovat kuptikla-
du takto: Méni se pracovni a vztahové struktury v edukativnim procesu
zapojenim novych digitalnich nastroja? Jak lze integrovat pocita¢ a digi-
talni technologie do vSesmyslového pojeti praxe vytvarné vychovy? Jaké
nastroje digitalnich médii se hodi pro toto pojeti a jak by se s nimi mélo
zachazet v podminkach skoly? (Boysen-Stern, 2006)

8 Pastorova, 2004. Jsem si védoma, Ze pfi-
spévek je zaméfeny na obor vytvarna vycho-
va 2. stupné, citovanou skute¢nost nicméné
povazuji za platnou i pro vytvarny obor
gymnazialniho vzdélavani.

ol Blize viz kapitola Struéné charakteristika
socialniho kontextu.
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%2 Blize viz kapitola Projekt MuSe Compu-
ter.

Tyto otazky ovSem zaroven implicitné poukazuji na problém, ktery je
s uzivanim digitalnich médii spojen: Je viibec nutné, popi. vhodné zapojo-
vat digitalni média do vyuky pfedmétu, jehoZz cilem je mimo jin€ rozvijeni
smyslové citlivosti a kreativity? Je totiz zfejmé, ze u soucasnych stredo-
Skolskych zakt praveé vlivem rychlého vyvoje novych médii a digitalnich
technologii vzrista absence primarnich zkusenosti. Informace k soucas-
nému zakovi ptichazeji zprostiedkovanym zptisobem, ktery podporuje re-
ceptivni piistup ke svétu. Z toho vyplyva, ze zaktim chybi osobn¢ prozité
zkuSenosti a ze disponuji prevazné jen zkuSenostmi zprosttedkovanymi.
Jedno z moznych feSeni predstavuji projekty typu MuSe Computer (Boy-
sen-Stern, 2006), které v ramci tviir¢iho procesu vyuky vytvarné vychovy
kombinuji digitalni a tradi¢ni technologie a kladou si za cil podporu rozvo-
je smyslové citlivosti a kreativity.®

Nektera dil¢i témata z oblasti vytvarné edukace neomedialni tvorby
byla v pfedchozich letech zpracovana na Univerzit¢ Palackého v Olomou-
ci, Masarykové¢ univerzité¢ v Brn¢ a Univerzité¢ Karlové v Praze v n¢kolika
disertacnich pracech a odbornych studiich (sborniky z mezinarodnich kon-
ferenci a doktorandskych kolokvii Digitalni vék a smysl vychovy 2004,
Vetejny diskurz vytvarného umeéni 2010, Vizualni gramotnost 2010).
Publikovand vyzkumna Setfeni se pfevazné orientuji na vysokoskolské
vzdélavani a odbornou piipravu budoucich vytvarnych pedagogti nebo
galerijnich animatord. Pouze ojedinéle se vSak zamétuji na zprostied-
kovavani konkrétnich oblasti uméni novych médii (ptikladem mutze byt
vyzkum vyuky videoartu v hodinach vytvarné vychovy (Hlavkova, 2010)
nebo vyzkum zabyvajici se vyukou net artu na pedagogickych fakultach
u nas a v zahrani¢i (Meixnerova, 2017)), popt. na zaclenéni digitalnich
technologii do vyuky vytvarné vychovy (viz napi. projekt Média a multi-
média v pedagogické praxi Brun, 2010 a Mervart, Petera, 2010), projekt
Vytvarna vychova ve svété sou¢asného umeéni a technologii — vyuziti ICT
a dal8ich novych pfistupti ve vytvarné vychoveé (Mysliveckova, Jureckova
Malisova, 2012) nebo projekt ArtCrossing zaméteny na galerijni eduka-
ci (Chocholova, Skaloudova, Stiilova Vobotilova, 2008)). Z dosavadnich
vyzkumnych zjisténi je patrné, ze vytvarna pedagogika zaméfena na digi-
talni média se jest¢ pln¢ neintegrovala do vzdélavaciho obsahu vytvarné
vychovy a Skolni praxe. Sekundarni vysledky publikovanych vyzkumnych
Seteni vSak dokladaji ustiedni roli digitalnich médii v zivoté zakd, a opét
tak potvrzuji nutnost jejich zapojeni do vyuky. Pfedpokladem je ovsem
adekvatni rozvoj odbornosti vytvarnych pedagogt (ktery by méla zohled-
nit i jejich ptiprava na vysokych §kolach) a také vytvareni inovativnich pfi-
stupt a alternativnich tendenci, jez zaclenovani novych médii a digitalnich
technologii do vyuky vytvarné vychovy umozni.
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3.1 Interdisciplinarita predmétu vytvarna vychova

Soucasné pojeti vytvarné vychovy rozviji, ale také prekonava predcho-
zi, klasické ptistupy vychovy k uméni, a zcela piirozené tak otevira prostor
pro interdisciplinaritu. Tento dulezity, z ur¢itého uhlu pohledu dokonce
stézejni aspekt vytvarné vychovy se rozvijel v zavislosti na proménach
vytvarného uméni v kontextu kulturné-spolecenského vyvoje. Vytvarna
vychova je predmét, ktery umi velice citlivé sledovat nejenom promény
vytvarného umeéni ¢i vizualni kultury. Stejné jako vytvarné umeéni a vizu-
alni kultura reflektuje zmény v rlznych oblastech kultury a spole¢nosti.
Z toho vyplyva, ze vytvarna vychova vyzaduje neustalé prekracovani do-
savadnich hranic a permanentni hledani novych prvki, které by obohatily
dosavadni formy vyuky. Interdisciplinarita se proto stala dilezitym dil¢im
tématem mého diserta¢niho vyzkumného projektu.

Interdisciplinarita se ve struktufe pfedmeétu projevuje v nékolika rovi-
nach. Prvni rovinou je vytvofeni prostoru pro mezipiedmétové vztahy a in-
tegraci spole¢nych nebo prufezovych témat. V této roviné mohou vytvarni
pedagogové vyuzivat znalosti z jinych obor(, resp. tematickych oblasti
spole¢nych pro vice vyucovacich predméti, a zaroven Cerpat z aktualnich
globalnich spolecenskych témat. Vytvarné ¢innosti se tak mohou stat sou-
¢asti meziptedmétovych projektti a podporovat zaky v porozuméni znako-
vym systémum v $ir§im kulturné-spole¢enském kontextu.

Druhou rovinou je interdisciplinarnost samotnych praktickych vytvar-
nych disciplin, a to jak z pohledu tvorby a recepce, tak také z hlediska
reflexe. V této roviné vytvarny pedagog mulize vytvofit prostor pro vza-
jemné prostupovani ¢i konfrontaci technologickych postupti jednotlivych
vytvarnych disciplin v tviirci ¢innosti zaka. Zaroven ale zaka vede k tomu,
aby byl schopen toto prostupovani ¢i konfrontaci v ramci umeéleckych dél
vytvarného uméni a vizualni kultury sledovat a kriticky reflektovat. Kon-
cept interdisciplindrnosti vytvarného umeéni a védnich disciplin, resp. je-
jich primik v ramci spolecnych tematickych oblasti, je mozné v soucasné
dobé dobie pozorovat v projektech mnoha kulturnich instituci.®

Tteti rovina pfedstavuje interdisciplinaritu jako primarni vlastnost no-
vych médii a digitalnich technologii. Multimedialni a intermedialni ume-
lecka dila mohou vytvarnym pedagogiim slouzit jako inspira¢ni zdroj pro
tvofivou ¢innost zakd a také umoziuji zapojit postupy a formy rdznych
tvar¢ich obort (hudba, tanec, literatura apod.). Naptiklad zvukové uméni,
které se v soucasné dobé¢ stale vice objevuje v galeriich, funguje pro vizu-
alni umeéni a také pro vytvarnou vychovu jako pfidana hodnota, ktera neni
primarn¢ vazana na obraz.

% Viz naptiklad projekt Globale Digitale
v ZKM Karlsruhe (2015-16).
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 Naznaky diskuze o za¢lenéni novych tech- 3.2 Neomedlélnl’ uménl’ a nova’ médla

nologii do vytvarné vychovy se objevily uz
v ramci sympozia Uvidet 4. rozmeér (INSEA,
Praha 1995). Tehdy je vSak odborna vetej-
nost viceméné ignorovala. Za skute¢ny po-
catek odborné diskuze vedené na toto téma
u nas lze proto povazovat az Vancativ cla-
nek Jak konecné zacit? z roku 2000, ktery
v odbornych kruzich vyvolal pomérné boui-
livou diskuzi. Blize viz Zikmundova, 2007,
s. 8-18.

% Nasledujici informace piejimame z: Heil,
2012, s. 190.

% Viz http://www.fragen-zu-
r-kunst.de/#p74ql17.

v pedagogické praxi

O nutnosti zaclenit souc¢asné¢ neomedialni uméni do vyuky vytvarného
uméni se mluvi jiz vice nez dvacet let. Dokladem mohou byt naptiklad
odborna sympozia uspoiadana Ceskou sekci INSEA Soucasny stav a per-
spektivy vytvarné vychovy 2015, Vizualni gramotnost, 2010, Média a ob-
raznost 2000%. Je zajimavé a z pohledu vytvarného pedagoga podnétné
sledovat vyvoj témat a otdzek v ramci odborné diskuze vedené na némec-
kych spolkovych kongresech BuKo®. Napiiklad BuKo 12 Part01, ktera se
konala v listopadu 2009, se vénovala odpovédim na otazku ,,Kolik uméni
potfebuje umélecka pedagogika?* Kongres BuKo 12 Part06, ktery se konal
v 1ét€ 2011, ve svém tazani pokrocil dale. Otazka jiz neznéla, kolik, nybrz
»Jaké umeni potfebuje umelecka pedagogika? Odpovédi a zaroven ram-
cem, v némz se diskuse pohybovala, byl pak samotny ndzev tohoto kongre-
su: ,,Soucasné umeéni a medialni kultura ve Skole. Obsahové vychodisko
bylo totiz vytvoreno diky stejnojmennému kooperaénimu projektu BDK
a nadace firmy Siemens ,,Kiss* (s podporou Nadace Roberta Bosche), kte-
ry v letech 2007-2010 umoznil celkem 18 studentim umélecké pedagogi-
ky spolupraci se znamymi mladymi umélci, jejichz tvorba nabizi piehled
o tom, co v soucasné dob¢ znamend umeéni. Dilezitym plodem spoluprace
se soucasnymi mladymi umélci bylo pro vytvarné pedagogy a jejich peda-
gogickou praxi poznani souc¢asného umeéni z pohledu samotného tvirce.
Uméni totiz neziistava nepoznamenané svétem, ve kterém vznika. Vyuziva
soucasné vizualni komunikacni prosttedky, zabyva se pfedméty soucasné-
ho zivota a operuje v prostoru soucasné vizualni kultury.

Toto mozna banalni zjisténi ma ovsem velice dulezité a pro vytvarného
pedagoga pozitivni konsekvence, které ve své odpovédi na otazku ,,Pro¢
je tak tézké zprostfedkovat soucasné umeni?* vystizné formuluje Balken-
hol: ,,Zprostfedkovat souc¢asné¢ uméni (Gegenwartskunst) vlastné neni t€z-
ké, protoze ¢lovek sam je soucasti této pritomnosti (Gegenwart). Kdyby
¢lovek tuto pfitomnost bral jakozto pfitomnost vaznég, tak by mél pravde-
podobné mensi problém brat vazné i toto umeéni. A tim také tomu uméni
rozumét. Problém spociva v tom, ze si lidé netroufaji pristupovat k uméni
pomoci téch navyklych zplsobi vnimani, kterymi vnimaji jiné véci z této
pfitomnosti. Mysli si, ze je nutné soucasnému uméni rozumet tak, ze se
bude vychazet z historie. Proto si myslim, Ze je sou¢asnému umeéni mozné
rozumét snaze nez starému umeni. Tim spis, ze kédovani, kterd se v sou-
¢asném uméni zpravidla pouZzivaji, jsou pro lidi soucasnosti bézna. 6

3.3 Vyvoj integrace neomedialniho umeéni a digitalnich " Boysen-Ster, 2006, s. 43.

technologii do vytvarné vychovy v CR a Némecku

3.3.1 Struény prehled

V nasledujicim popisu vyvoje zaclenovani novych médii a digitalnich
technologii do vytvarné vychovy na gymnaziich v Ceské republice a SRN
a s tim souvisejici komparaci zptisobt zapojovani novych digitalnich mé-

dii do vyuky v obou zemich se zaméfime na moznosti napliovani klico-
vych kompetenci zakt vytvarné vychovy.

Casové odlisnosti jednotlivych etap zaélefiovani novych médii a digi-
talnich technologii do vytvarné vychovy obou zemi jsou zptsobeny riz-
nym historicko-spoleenskym vyvojem. V Némecku se pocatky ptiklonu
k digitalnim médiim jako novym nastrojim vzdélavaciho procesu datuji do
70. let 20. stoleti. V pocate¢nim obdobi se predméetem vyuky stala masova
vytvarné vychovy od esteticko-praktického zaméfeni k receptivné-reflex-
nimu pojeti, které bylo zaloZzeno pfevazné¢ na medialni analyze produktd
medialni kultury. Vytvarna vychova se postupné promeénila v teoreticky
siln¢ zatizenou vyuku medialni vychovy, tvuréi proces a vytvarné umeéni
se vytratily.

Tato skutecnost vedla v 80. letech k obratu; medialné kriticky pfii-
stup byl vystiidan pedagogickym smérem siln¢ orientovanym na sub-
jekt a preferujicim uceni v§emi smysly. Béhem 80. let némecka vytvarna
didaktika hledala funkéni symbiozu smyslové a vizualné komunikacni
pedagogiky. Freiberg®’ - prukopnik za¢lenovani digitalnich médii do vy-
tvarné vychovy v némeckém Skolstvi - formuluje pravidla pro vhodné
pfistupy k novym digitadlnim médii ve vyuce nasledujicim zplsobem:
zdUraziuje nutnost rozvijet komunikativni kompetence, nepodléhat pre-
dem danym moZznostem softwaru, tvofit pomoci digitalnich médii a ne
je jen pouzivat nau¢enym zpusobem, ucit se vnimat, interpretovat a po-
suzovat obrazy vytvorené pomoci pocitacovych programi, nepodléhat
algoritmickym strukturam pocitace, nybrz rozvijet kreativitu, smyslovost
a kriticky odstup 1 pii zachazeni s novym obrazovym médiem, znat spo-
leCenska nebezpeéi novych technologii, hledat moznosti jejich alterna-
tivniho uzivani a experimentovat s nimi.

V 90. letech se na némeckych gymnaziich v hodinach vytvarné vycho-
vy zacala uplatiiovat digitadlni malba, pti niz byly uzivany vétSinou jedno-
duché, snadno ovladatelné malovaci programy. Vyraznou roli hrala také
aktivni recepce obrazil, a to zejména prostiednictvim vytvaieni parafrazi
uméleckych dél. Skoly byly vybavovany pocitatovou a digitalni techni-
kou, vznikaly tzv. pocitacové laboratote. Tato ,.technicko-medialni“ eu-
forie vSak s sebou nesla i jeden zavazny problém: vytvarni pedagogové
byli nuceni toto nové digitalni vybaveni pouzivat, ale nikdo jim nenabidl
odpovidajici ucebni obsahy, postupy a metody, a integrace novych médii
tak probihala spise jen na formalni tirovni.
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% Svou roli zde sehrala mimo jiné politicka
a ekonomicka situace, aktualni stav v oblasti
IT-technologii, ale také pfevladajici predsta-
vy o podob¢ vytvarné pedagogiky.

9 Slavik, 2012, s. 4.

70 Prochazkova, 2014, s. 26.
" Tamtéz, s. 102.

72 Tamtéz, s. 112.

3 Tehdy ale vyuZivanych pouze k vyuce
IVT.

™ Nutno poznamenat, ze na nékterych gym-
naziich hlavniho mésta i mensich obci toto
vybaveni vytvarnym pedagogiim chybi do-
dnes.

S podobnymi problémy se Ceské skolstvi 90. let potykat nemuselo,
resp. ani nemohlo. Z mnoha divodi®® otevira vytvarna pedagogika digital-
nim médiim dvefe az po roce 1989 (realné vsak az po roce 2000). Situaci
v Ceské vytvarné pedagogice t€ doby popisuje Slavik takto: ,,Pocatkem
90. let 20. stoleti se v didaktice vytvarné vychovy objevuji tendence ke
zdiraznéni dalsiho koncepéniho hlediska, které posiluje reflektivni stranku
oboru a v expresivni slozce vychazi vstiic poptavce po novych médiich,
ICT a Internetu. Jedna se o hledisko komunikac¢ni, kulturné antropologické
¢i sociologické.“® Nutno ale dodat, ze Slavik zde popisuje déni v ramci
odborného diskurzu, tak jak je 1ze sledovat v soudobé didaktické literature.
Zaclenéni digitalnich médii (v dobové terminologii ITC) do vyuky na vy-
sokych pedagogickych skolach sice nékteti badatelé (nejvyraznéji Jaroslav
az na zacatku nového tisicileti. Zhruba v téze dob¢ (tedy asi v poloviné
prvniho desetileti 21. stoleti) se pocitace zacnou pouzivat pro ucely vytvar-
né vychovy i na prvnich stfednich skolach.

Pro lepsi orientaci v piedstavované problematice integrace novych mé-
dii a digitalnich technologii do vyuky na Skolach bude dobré piipomenout
i nékolik soudobych udalosti na umélecké scéné. Jak uvadi Lindaurova
v publikaci Mezera, ,,prvni videa divaci vidéli na vystavé Ve svétle moni-
toru v Praze U Zvonu (GHMP)“” v roce 1991. Lindaurova ve svém vy-
stiizkovém piehledu pokracuje o nékolik stranek (a let) dale, a to v roce
1995: ,.do vystavniho déni se dostala tehdy tpln€ nova slova — multimedi-
alni a interaktivni. Zatimco do té doby se vystavovaly pfedevsim obrazy a
sochy, vznikla prvni vystava, jeZ mapovala mladé umélce zabyvajici se vi-
deem, filmem nebo pocitacovymi technologiemi...“”" Posledni ptipomin-
ka uplnych pocatkli novych médii na nasi umélecké platformée je datovana
rokem 1996, kdy ,,umélci propadaji novym médiim a zacinaji se profesio-
nalizovat. Nastdva obdobi, kdy technicti nadsenci jsou o n€kolik krokt dal
nez laik, a proto se computerové zazraky jevi jako cesta umeni, které bude
zabavnéjsi a efektnéjsi.*’? Dodejme jeste, ze na konci 90. let 20. stoleti
probéhly dulezité a zajimavé vystavy Dimesions Variable ve Veletrznim
palaci, Crossings v Rudolfinu a Orbis Fictus (Nova média v sou¢asném
umeéni) ve Valdstejnské jizdarné.

Je pochopitelné, Ze s timto vyvojem pedagogické praxe nemohla drzet
krok. Prvni pocitace se sice na stfednich $kolach objevily uz v 80. letech
20. stoleti a v 90. letech uz vétSina stfednich skol disponovala vlastni po-
¢itacovou pracovnou,” skuteény ,,technologicky boom* srovnatelny s tim,
co se délo na némeckych $kolach v 90. letech, viak v Ceské republice
probéehl az na pocatku nového tisicileti, kdy byly Skoly za vyrazné podpo-
ry ministerstva Skolstvi ,,digitalizovany*, tedy vybaveny pfipojenim k in-
ternetu, interaktivnimi tabulemi a dal$i audiovizualni technikou. Podobné
jako v SRN se vsak bohuzel s vytvarnymi pedagogy, resp. s vytvarnou
vychovou pfi zavadéni digitalnich technologii v jednotlivych Skolach pfilis
nepocitalo.” Nedostupnost techniky je v takovych ptipadech nékdy feSena
presunem casti vyuky vytvarné vychovy do pocitacovych uceben, anebo
pouzivanim vlastni digitalni techniky (tabletli, mobilnich telefond...), a to
jak ze strany vytvarného pedagoga, tak ze strany samotnych zakd. Z uve-
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deného je zfejmé, ze se podminky pro integraci digitalniho umeéni do vyuky
vytvarné vychovy postupné zlepSuji, problémem ale zlstava, ze se v drtivé
vétSing piipadl vyuka uméni novych médii omezuje pouze na oblast teore-
tickou. Zaci jsou v nejlepsim p¥ipadé seznamovani s vyznamnymi dily, au-
tory a uméleckymi formami, nemaji ale moznost ziskané poznatky uplatnit
ve vlastni tvlirci Cinnosti. Namitka, Ze by zavedeni digitalni techniky do
praktické casti vyuky bylo finanéné a technicky pfili§ narocné, neobstoji.
Némecka pedagogika podobné problémy fesi kupf. principem KISS (Keep
it stupid and simple!), resp. hledanim takovych didaktickych postupti, kte-
ré umoziuji uziti bézné dostupného hardwaru a softwaru (princip Low-
-Tech-Low-Cost™). Jadro problému je tedy nutné hledat jinde.

V némecké vytvarné pedagogice lze prechod k praktickému uziti digi-
talnich nastroj ve vyuce vytvarné vychovy datovat uz do 90. let, odborna
diskuze nad metodikou praktické vyuky uméni novych médii a adekvatni-
ho vyuziti digitalnich technologii se vSak rozvine az s ptichodem nového
tisicileti. ZkuSenost uplynulych deseti let vede k zasadnimu zjisténi: Nova
digitalni média vyzaduji nové pedagogické piistupy a metodické postupy.
Klicové otazky, které od té doby v némeckém odborném diskurzu stale
Cast&ji zaznivaji, Ize formulovat kuptikladu takto: Méni se pracovni a vzta-
hové struktury v edukativnim procesu zapojenim novych digitalnich na-
stroju? Jak lze integrovat pocitac a digitalni technologie do vSesmyslového
pojeti praxe vytvarné vychovy? Jaké néstroje digitalnich médii se hodi pro
toto pojeti a jak by se s nimi mélo zachazet v podminkach $koly?7

Nabizi se ale otazka, nakolik je viibec nutné, popt. vhodné zapojovat
digitalni média do vyuky predmétu, jehoz cilem je mimo jiné rozvijeni
smyslové citlivosti a kreativity. Je totiz zfejmé, ze u soucasnych stfedo-
Skolskych zakl prave vlivem rychlého vyvoje novych médii a digitalnich
technologii vzriista absence primarnich zkuSenosti. Informace k soucas-
nému zakovi prichazeji zprostiedkovanym zptisobem, ktery podporuje re-
ceptivni pristup ke svétu. Z toho vyplyva, ze zakiim chybi osobné prozité
zkuSenosti a ze disponuji pfevazné jen zkuSenostmi zprosttedkovanymi.
Priklad projektu MuSe Computer, o némz bude fe¢ pozdéji, ale ukazuje,
ze zapojit do vyuky digitalni média a nastroje (a to hlavné ty, které pracuji
se smysly) mozné je a ze prave jejich zaclenénim do tviréiho vytvarného
procesu lze podporovat rozvijeni smyslové citlivosti a kreativity. Uvédo-
mime-li si pak, jakou roli sehravaji digitalni média v zivoté zaku, stava se
jejich zapojeni do vyuky piimo pedagogickym imperativem. Piedpokla-
dem je ovSem adekvatni rozvoj odbornosti vytvarnych pedagogt (ktery by
m¢éla zohlednit i jejich ptiprava na vysokych Skolach) a také vytvareni ino-
vativnich pfistupi a alternativnich tendenci, jez zaclenovani novych médii
a digitalnich technologii do vyuky vytvarné vychovy umozni.

3.3.2 Projekt MuSe Computer

Projekt MuSe Computer v sob€ spojuje principy ,,uceni viemi smysly*
(zkratka MuSe zde oznacuje multisensorisches Lernen - multisensorické
uceni, tedy praveé uceni vSemi smysly) a vyuziti digitalnich médii (Com-
puter) ve vyuce vytvarné vychovy. Jednou z ustfednich myslenek projektu

> Boysen-Stern, 2006, s. 178.
6 Boysen-Stern, 2006, s. 23.

7 Blize viz Boysen-Stern, 2006, s. 12, 50,
74; o zaclenéni projektu MuSe Computer do
programu Kulturelle Bildung im Medienzei-
talter (KuBiM) viz Boysen-Stern, 2006, s.
50.
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" Viz napf. Boysen-Sternem zminovany
vyukovy projekt Rasenstiicke (1999-2000),
kombinujici klasickou kresbu s jeji post-
produkéni digitalni Gpravou. Z pedagogic-
kého hlediska je zajimavé, ze tento projekt
Boysen-Sternovi umoznil do vyuky zapojit
i odkazy na dila klasického, ale i neomedi-
alniho umeéni; jednalo se konkrétné o Diire-
rav akvarel Das grofie Rasenstiick, 1503
a neomedialni instalaci Interactive Plant
Growing, 1993 od Laurenta Mignonneaua
a Christy Sommererové. Prestoze v této pra-
ci volim priklady z némeckého prostiedi, je
ziejmé, ze podobné tendence Ize vysledovat
i jinde. Analogicky ptiklad britského vyuko-
vého projektu, zalozeného na digitalni post-
produkci materialniho artefaktu (v tomto
pripad¢ vsak dokonce trojrozmérného ob-
jektu) uvadi Vancat (viz Vanéat, 2000a, s. 4).

7 Pazzini, Karl-Josef. Gutachten zum Pro-
gramm: Kulturelle Bildung im Medienzeital-
ter. BLK-Materialien zur Bildungsplanung
und zur Forschungsforderung, Heft 77,
Bonn, 1999. Citovano podle Boysen-Stern,
2006, s. 83.

80 Wichelhaus, Barbara. Méddchen und Jun-
gen. In: Kunst+Unterricht, Heft 170/1993,
Seelze, 1993, s. 34-38. Citovano podle Boy-
sen-Stern, 2006, s. 7.

81 Zhot, 1989.

821 zde je tedy zfetelna inspirace tradiénimi
médii.

8 Cesky ekvivalent réeni ,,gegen den Strich
biirsten” zde uzivame nejen pro jeho nazor-
nost, ale zejména proto, ze ho v této sou-
vislosti ¢asto uzivaji némecti odbornici. Na
metaforické Grovni totiz mimofadné piesné
vystihuje nutnost zapojeni senzorického
(haptického) elementu do prace s digitalnim
nastrojem.

8 Kirschenmann, Johannes: Medienbildung
in der Kunstpddogig. Zu einer Didaktik der
Komplementaritdt und Revalidierung, 2003,
s. 143. Viz téz Burkhardt, 2007, s. 175. Kir-
schemann se zde v ramci analyzy rozhovo-
ri s gymnazialnimi zaky snazi vysledovat
a formulovat zakladni typy zkuSenosti, tak
jak je zaci uvadeéli ve svych reflexich prace
se softwarem a hardwarem. Bohuzel vSak na
tomto misté neuvadi zadné konkrétni piikla-
dy takovych postupt.

je pracovni metoda cross over, tedy propojovani digitalnich a analogovych
médii, jejich technologickych postupti a nastroji. Uziti médii tradi¢nich
(analogovych) totiz podle Boysen-Sterna umoznuje vnést do prace s digi-
talnim nastrojem prvek bezprosttedniho smyslového prozitku a kontaktu
s materidlem a zaroven i narusit ,,pfedprogramované* pracovni postupy,
vyplyvajici z povahy hardwaru a softwaru, resp. nachazet alternativni zpt-
soby prace s nimi.”® Cilem je pak podpora kreativity zaku, piesnéji fe¢eno
vytvafeni ,,takovych situaci, které zvysuji pravdépodobnost kreativniho
chovani.“” Pfiznaény je v této souvislosti vyrok Barbary Wichelhaus, ty-
kajici se sice copy artu, snadno vSak pfenositelny i na vytvarné postupy vy-
uzivajici digitalni nastroje (v tomto pripadé kupt. scanner): ,,Je to proces,
kterym je mozné pretvaret a variovat, Cinit obsahové a formalni vypovédi,
individualné interpretovat originaly, vytvaret je, anebo je nicit. A ve vSech
téchto procesech produkovat originalni estetické situace.**

Urcitou analogii, resp. postup, ktery lze snadno adaptovat pro potieby
metody cross over, nalezneme ve Skole vytvarného mysleni Igora Zhote,
konkrétné v projektu Hlavy, tvare, podoby. Zobrazovani a zkoumani vlast-
ni tvafe probiha metodou sestavovani detailtl studijni kresby v fady, sek-
vence ¢i kompoziéni skladby typu tzv. polyekranu.?! Pfestoze tento tvuréi
postup, narusujici akademicnost studijni kresby, s copy artem a metodami
kreativniho uziti scanneru pfimo nesouvisi, pracuje se stejnym principem
zobrazeni, obménovani a ozvlastnovani a mize byt pro potfeby metody
cross over pomérnée snadno adaptovan.

Vyhodou metody cross over, umoziujici zapojit do prace s digitalnimi
médii i média tradi¢ni, je také to, Ze pozitivné plisobi na vytvarné peda-
gogy, kteti s digitalnimi technologiemi nemaji doposud zadné nebo mini-
malni zkuSenosti. Stejné tak ma pozitivni vliv i na studenty, ktefi znalosti
s digitalnimi technologiemi maji, ale chovaji naopak nedtvéru k tradicnim
médiim a technikam.

V soucasné némecké pedagogice jsou Casto zmiflovany metodické pii-
stupy k praci s novymi médii, které kreativnim zpiisobem vyuzivaji chyb
softwaru. K tém obvykle dochazi zejména pfti prenosu dat (z digitalniho
fotoaparatu ¢i kamery do pocitace, pti scanovani, pfi komprimovani a de-
komprimovani atd.). Pouzitim principu nahody a chyby, cilené¢ uzivané-
ho jiz umélci avantgardnich smérti prvni poloviny 20. stol.®?, se procesni
postupy a pravidla dand médiem rusi, a mohou tak vznikat dila, ktera je
ignoruji a sleduji procesualné otevieny ptistup taktikajic ,,proti srsti soft-
waru®.

Johannes Kirschenmann zmiiuje experimentalné-explorativni postupy,
pfi nichz studenti vyssiho gymnazia v ramci rozsahlych vyzkumi vyuziva-
li staré a nové pristroje a software. Takovy zplisob uzivani piistroju a soft-
waru vedl ke zkuSenostem, které studenti nejprve odmitali, které je ale
v pribéhu prace dovedly k neobvyklym zptisobiim ztvarnéni a uzivani.™

Podobny postup, kdy se digitalni obraz proméfiuje manipulaci pomo-
ci chyby zadanych programi a kreativniho zasahu uzivatele, uvadi i Sara
Burkhardt a dodava: ,,Dila, ktera médium reflektuji tak, Ze noveé kombinuji
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viditelné elementy, pracuji s naruSovanim obvyklych recepénich podminek
a védome zapracovavaji do programu chyby, jsou myslitelna i v ramci vy-
tvarné pedagogiky.*®

Metodu cross over, tedy metodu kombinujici tradi¢ni vytvarné ma-
teridly a postupy s praci s digitdlnimi technologiemi, lze proto spolu
s Boysen-Sternem opravnéné chapat jako svého druhu subverzivni. Vyu-
ziti softwarovych chyb, nekonvencni zachazeni se scannerem a podobné
postupy totiz napomahaji zakiim odchylit se od navyklych zptsobt prace
s obrazovym softwarem.%¢

85 Burkhardt, 2007, s. 174.

8 Boysen-Stern, 2006, s. 99-101.



4 Nova meédia v zivote
stfedoSkolskych zaku
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4.1 Struéna charakteristika socialniho kontextu

Umeéni soucasné generace umélci (tzv. ,,Smart Generace*®"), pracujici
s novymi ,,chytrymi‘ technologiemi, socialnimi sitémi a nekonecnou gale-
rii digitalnich obrazkl, ma svym vyjadiovacim jazykem a principy tvorby
velice blizko ke zkusenostni vybaveé soucasnych stfedoskolskych zaki.

st

Ti dnes pouzivaji v zasad¢ pouze jedno médium, které vytvari jejich
virtudlni svét a zaroven jim slouzi jako nejpodstatnéjsi a Casto jediny infor-
macni zdroj - internet. Zaci na internetu sdileji odkazy, poslouchaji hudbu,
sleduji a zvetejnuji videoklipy, navazuji kontakty, organizuji akce, komu-
nikuji a vyhledavaji informace. S drobnou nadsazkou tak lze fici, Ze se
jejich socialni zivot digitalizoval.

Internet z pohledu zak stoji na tiech zakladnich pilitich: na webovych
vyhledavacich (google, opera atd.), online databazich (youtube.com, wi-
kipedia atd...) a socialnich sitich (zejména facebooku a twitteru). Aktivita
jedince na internetu vSak zaroven urcuje i jeho socialni postaveni, resp.
jeho ,hodnotu® v ramci internetovych komunit. Standardnim a obecné
znamym méfitkem je pocet ,,pratel” ¢i mnozstvi ,,lajki* na facebooku.
Komplexnéjsi obraz vlivu (influence), pfesnéji feceno spolecenského po-
staveni, protoze pravé vliv je zde méfitkem spoleCenské hierarchie, pak
nabizi kuptikladu webova stranka Klout Score. Na zaklad¢ predpokladu,
Ze soucasny teenager lpi mnohem vice na statusu na socidlnich sitich nezli
na redlném postaveni ve spolecnosti, resp. Ze status spolecensky v sou-
casné dobé zavisi velkou mérou na statusu na socialni siti, vypracovala
spole¢nost Klout bodovy systém ,,vlivu“, ktery uzivatele oznaci ¢islem od
0 do 100, kdy vyssi Cislo znamena vétsi oblibenost, a tudiz 1 vyssi pficku
ve spolec¢enském zebiicku. Do vysledného Klout Score se pritom zahrnuji
znamosti, kontakty, pocCet zhlédnuti osobni stranky, pocet pratel na Face-
booku, pocet ,,lajka* atd.®

Na tomto misté stoji za zminku terminy, ¢i spiSe slangova souslovi vy-
stizné charakterizujici souc¢asnou generaci zaki a zaroven reflektujici ak-
tualni déni ve vyvoji internetu, totiz ,,digital natives“® a ,,generace 2.0%.
Druhé z uvedenych oznaceni je odvozeno od jiz zavedeného pojmu ,,web
2.0%. Prednosti téchto (snad az ptilis efektnich) pojmenovani je, ze svou
formalni utvarenosti, ale také sémantickym obsahem svych slozek doka-
zou v jednoduché a srozumitelné zkratce postihnout podstatné zmény, kte-
ré probehly v rdmci socialniho prostoru internetu. Zjednodusené feceno se
dnes misto statického internetu a pasivniho konzumenta setkdvame s inter-
netem dynamickym a tzv. prozumentem®. Soucasny internet o¢ividné pra-
cuje s novym komunikacnim modelem a s pozménénym vztahem sdéleni
a sdileni. Tuto zménu ovSem reflektuje i sou¢asné uméni, které na jednu
stranu okamzit¢ reaguje na nové tendence ve vyvoji spolecenského a kul-
turniho déni a zaroven se na téchto proménach podili. V tomto smyslu je
tedy soucasné uméni (alesponl co do formy) zakovi nutné bliz§i nez umeéni
predchazejicich epoch.

8 Viz napf. nazev vystavy v Galerii
Narodni technické knihovny v Praze
13.5.-13.6. 2015. Dostupné z: http://artalk.
¢z/2015/05/15/generation-smart-v-ntk/.

8 Metodiku vypoctu socialniho postaveni
objasnuje vyklad: Influence is the ability to
drive action. When you share something on
social media or in real life and people re-
spond, thats influence. The more influential
you are, the higher your Klout Score. We
measure multiple pieces of data from several
social networks, and also real world data

from places like Bing and Wikipedia. Then

we apply them to our Klout Score algorithm,
and then show the resulting number on your
profile. The higher your Klout Score, the
tougher it becomes to increase. Dostupné z:
https://klout.com/corp/score.

% Viz napf. https://de.wikipedia.org/wiki/
Digital Native.

% Neologismus prozument vznikl spojenim
slov producent a konzument — viz napf.
http://zbiejezuk.com/web20/03-charakteris-
tiky.html.
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°! Srov. Kuric, 2001, Vagnerova, 2000.

%2 Termin ,,multigramotnost mize byt defi-
novan jako ,,pouzivani riznych komunikac-
nich modu a procesi vytvafejici mezi nimi
interaktivni vztahy*. Viz Duncum, 2004.

% Tamtéz.

% Kesner, 1998, s. 8.

% Tzv. krize vytvarného projevu jako za-
vérecna faze vyvoje kresba konci kolem
11.—14. roku ditéte.

Obr. 1_Ukazka fanouskovské tvorby. Archiv
autorky.

4.2 Soucasny stiedoSkolsky zak (specifikace cilové
skupiny s ohledem na zkoumanou problematiku)

4.2.1 Zak ve svété vizualni kultury

V souladu s tématem disertacniho vyzkumu volim pti charakteristice
soucasného stiedoskolského zdka a vychodisek jeho vytvarného proje-
vu jiny thel pohledu nez vétSina autort, ktefi se timto tématem zabyvaji.
Ti adolescenci naziraji z hlediska vyvojové psychologie a chapou ji jako
prechodné obdobi mezi détstvim a dospélosti, tedy jakési mezidobi mezi
dvéma pozitivné definovanymi vyvojovymi fazemi.”’ Mym cilem je v§ak
postihnout to, co je (s ohledem na téma této prace) pro danou vékovou
skupinu typické. Svou pozornost proto soustfedim na ty socidlni aspekty
adolescence, jez jsou v soucasné dobé determinovany novymi médii a di-
gitalnimi technologiemi.

Soucasného stfedoSkolského zaka muzeme s trochou nadsazky cha-
rakterizovat jako fanouska serialii, prozumenta videoklipt a hrace pocita-
¢ovych her. Z pedagogického hlediska je dulezité, Ze tato charakteristika
zahrnuje zasadni zptsoby promény vizudlniho jazyka kultury, transfor-
maci estetiky a vizualnich komunikacénich strategii novych médii, a to
pravé ve vztahu k zdkovi a jeho zdjmové aktivité. Z toho plyne i dulezi-
tost poznani zajmové orientace zakl v oblasti vizualni kultury — vytvari
totiz prostor pro utvareni interaktivniho vztahu mezi zakem a pedagogem
a zaroven nabizi vytvarnému pedagogovi moznost 1épe ve vyuce reflek-
tovat soucasné procesy v kulture a komplexnéji a efektivnéji ptistupovat
k rozvijeni vizualni gramotnosti, resp. multigramotnosti®’ zaka.

Multigramotnost nezahrnuje pouze interpretaci obrazii a praci s médi-
em, zamétuje se také na Zivou zkuSenost divaki a interpretti s obrazy a ji-
nymi komunika¢nimi mody v socialnim kontextu. Vizualni kultura nikdy
nebyla pouze vizualni; jeji soucasti byly a jsou i dalsi komunikacni mody
pracujici s riznymi systémy smyslového vnimani.”* Vétsina autorti upo-
zornuje na potiebu zaclenovat soucasné uméni do vyuky, ja se ptiklanim
k nazoru, ze nelze opomenout ani produkty masové a popularni kultury,
ke kterym ovSem vytvarni pedagogové vétSinou zaujimaji postoj znacné
rezervovany. Zde vSak souhlasim s postfehem Ladislava Kesnera: ,,[...]
vnimani uméni neni hermeticky oddéleno od kazdodenni aktivity vidéni,
jehoz prostiednictvim lidé ziskavaji podobu vné&jsiho svéta.“** Jsem pre-
sveédCena, ze praveé integrace popkulturni tvorby muze cilen¢ podporit
rozvoj jak vizualni gramotnosti a multigramotnosti zakl (napft. schopnost
kriticky interpretovat soucasna vizualn¢ obrazna vyjadfeni), tak i jejich
vlastniho aktivniho (sebe)vyjadieni vizualn€¢ obraznymi prostredky.

Zaci gymnazia oviem prochazeji, resp. nedavno prosli tzv. krizi vy-
tvarného projevu®; to znamena, ze si uvédomuji nedokonalosti svého vy-
tvarného vyjadieni a neschopnost docilit vysledku, ktery odpovida jejich
predstavam. Z toho divodu casto rezignuji na vlastni vytvarnou tvorbu.
Z hlediska tématu této prace je proto zajimavé, ze prave i tito zaci ve svych
zajmovych aktivitach orientovanych na nova média a digitalni technologie
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dokazi kreativné vyjadrit vlastni prozitek, nazor i dosavadni zkuSenosti.
To potvrzuji nejen vysledky disertaéniho vyzkumu, ale také mnozi autofi.
Naptiklad Dytrtova v této souvislosti uvadi: ,,I ti, co si mysli, ze kreslit ne-
umi, jsou schopni vtipnych kolazi. Vytvarnych i zvukovych. Mohou to byt
tvlrei graffiti. Pfipravi sami performance, jsou schopni vymyslet a provést
animaci.*%

Pokusme se nyni stru¢né¢ definovat jednotlivé zajmové oblasti zaki
s ohledem na navazujici integraci ziskanych védomosti do pfiistupu
k edukacnim procestiim a metodam vyuky ve vytvarné vychove.

4.2.2 Z4k jako fanousek

74k se jako fanousek serialu nebo filmovych cykld stava zpravidla
¢lenem specifické komunity lidi, resp. subkultury, ktera vzajemné sdili
ruznorodé fanouskovské aktivity. Piestoze fanousci vétSinou preferuji
jeden konkrétni oblibeny medialni obsah, neni vyjimkou, ze ptrechazeji
od jednoho medialniho produktu k dal$im. To umoznuji centralni weby
fanouskovskych platforem, predevsim ale stale se rozrlstajici struktury
vazeb a vztahll mezi jednotlivymi produkty televizni a filmové produk-
ce, herniho primyslu a kniznich a komiksovych nakladatelstvi. Typickym
projevem téchto struktur jsou napt. hrdinska univerza (multiverza), stale
rozsifovana (omezime-li se pouze na filmovou a serialovou produkci) nej-
riznéjSimi formami pastiSové povahy (remake, reboot, prequel, sequel,
spin-off apod.). Rtznorodost fanouskovské platfomy doklada ukazka vy-
sledné prace projektu, ve kterém se zaci snazili mapovat vizualni znaky
soucasné fanouskovské subkultury””. Vétsina fanousku patii do skupiny
pasivnich divaka oblibenych serial a kultovnich filmt, stejné jako pro-
duktl pocetné mensi, ale aktivngjsi casti fanouskovské subkultury. Tvirci
aktivita fanouSkovské subkultury, fandomu®®, vytvaii Sirokou platformu
pro vznik amatérskych audiovizualnich a textovych dél. Zak v roli fa-
nouska vyuziva hlavné moznost aktivné se zapojit do vizualni a socialni
komunikace, kterou nabizi platforma fandomu v podobé globalnich in-
ternetovych servert (napf. Tumblr, reddit). Fanousci zde nejcastéji sdili
obrazovy obsah své produkce, a to od jednoduchych gifli az po narocné
animace ¢i hranou videotvorbu. Jejich dila pracuji s piivodnim materialem
serialti nebo filmu, ktery vyuzivaji jako zdklad pro osobity pfistup k vy-
branému tématu. Vybér namétu ¢i tématu fanouskovského dila vytvari
prostor pro vznik nového obsahu a zaroven podporuje variabilitu ptistupti
a kreativniho zpracovani vizualniho vyjadreni vizudlné obraznymi pro-
stfedky.” Ve své produkci fanousci vyuzivaji narativni princip sité, tzn.
hypertextového vypravéni, v jehoz ramci nabizeji vice variant piepra-
covani pavodnich obsahti, pracuji s déjem pfibéhu moduldrnim zptso-
bem'”, a vytvaii tak sit’ nezavislych epizod a vyznamovych interpretaci.
Prave interpretace fanouskd, jak uvadi Jenkins, ,,vede daleko za hranice
v dilech uvedenych informaci a smétuje ke konstrukci metatextu, ktery
je vetsi, bohatsi, slozitéjsi a zajimavéjsi nez samotny serial. Metatext je
spoleénym vytvorem, jehoz konstrukce smazava rozdily mezi ¢tenarem
a autorem a otevira dilo divacké apropriaci.*!”!

% Dytrtova, 2002, s. 7.

7 Téma projektu znélo Slovo je uméni, na-
mét byl vybran samotnymi zaky.

% Fandom (tzn. neoficialni komunita fa-
nousk) je zakladnou, v niz mohou fanousci
sdilet své kulturni preference a prosazovat
sva piani o alternativnim vyvoji. (viz Jen-
kins, Henry. Textual Poachers: Television
Fans and Participatory Culture). Viz Skupa,
2016, s. 54.

% K tomuto tématu viz i kapitola této diser-
taéni prace Model D: Aplikace neomedialni-
ho uméni v popkulture a naopak — ukdazkové
téma integrace prirezového tématu medial-
ni vychova do vyuky vytvarné vychovy.

19 Tzn. rozélefuji ho na segmenty, mezi ni-
miz rusi souvislost, a mohou tak s nimi dale
pracovat mimo jejich piivodni kontext. Tuto
segmentaci pochopitelné umoznuje digitalni
podoba téchto dél. K modularnosti jako jed-
nomu z konstitutivnich rysti neomedialniho
(digitalniho) uméni. Viz Manovich, 2010.

191 Jenkins, Henry. Textual Poachers: Televi-
sion Fans and Participatory Culture. Cito-
vano podle Skupa, 2016, s. 57.

Obr. 2_Vysledna fotografie zakovského pro-
jektu Stoupni si. Archiv autorky.
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102 Tamtéz, s. 58.

1% Cohen, Phil. Sub-cultural Conflict and
Working Class Community. Working Papers
in Cultural Studies 2. University of Birmin-
gham. [Reprint in Hall, S. — Hobson, D. —
Lowe, A. - Willis, P. (ed.): Culture, Media,
Language. London: Hutchinson, 1980, s. 78-
87]. Cit. podle Hebdige, 2012, s. 123.

104 Pojem viral definuji jako ,,video, které
se stane popularnim prostfednictvim sdileni
na internetu”. Viz https://cs.wikipedia.org/
wiki/Vir%C3%A11n%C3%AD_video.

105 Farkas, 2013, s. 56.
106 Jenkins, 2006, s. 3.

107 Tamtéz.

Obr. 3_Ukazka z volné videotvorby zakt na
téma Volba prezidenta. 2013. Archiv autor-
ky.

Stejné jako televizni, filmova ¢i jind medialni produkce reflektuje i na-
sledna tvarci invence ze strany fanouskovské subkultury postoje soudobé
spole¢nosti. Podle Jenkinse zde vSak pievladaji spise tendence kritické.
Samotna existence fandomu piedstavuje podle Jenkinse kritiku konvenc-
nich forem konzumni kultury: ,,Fandom (...) poskytuje prostor, v némz
mohou fanousci formulovat své konkrétni problémy souvisejici se sexuali-
tou, gendrem, rasismem, kolonialismem, militarismem ¢i vynucenou kon-
formitou. Tato témata se pravidelné vynoiuji v diskuzich i v uméleckych
pracich fanouskt.*!?> Cohen definuje subkulturu jako ,.kompromis mezi
dvéma navzajem si odporujicimi potiebami: potiebou vytvaret a vyjadio-
vat samostatnost a odliSnost od rodict (...) a potfebou uchovat si moznost
identifikace s rodi¢i.“!”®* Podle definice Cohena potieba subkultury vyjadiit
se kriticky a fesit skryté vyhrady vici soudobé spolecnosti a jejim normam
vychazi ze samotné existence kultury mladeze v kultufe dospélych. To,
ze zaci maji potfebu vyjadiovat se k socialnim ¢i politickym problémtim,
vyplyva ostatné i z vysledki diserta¢niho vyzkumu a také z ptimého pozo-
rovani v pedagogické praxi. Ptiznacné je, ze pro sviij zptisob vyjadieni se
k zvolené problematice voli nejradéji stejné vizualn€ obrazné prostiedky,
s jakymi pracuje béznd medialni produkce.

Podobné jako se ¢ast videotvorby vznikajici v ramci fandomu dostava
v podob¢ medialnich virala'™ k ostatnim uZzivatelim socialnich siti, ziska-
vaji si stejnou cestou své priznivece i dalsi neprofesionalni videa umisténa
na kanalu YouTube. Uzivatelé socidlnich siti si odkazy na né posilaji mezi
sebou, a videokliptim tak zajistuji mnohdy globalni sledovanost. Zak se
stava prozumentem videoklipi postupné, nejéastéji za¢ina jako pozorny
konzument oficialnich videoklipti (zahrnujicich filmové trailery, hudebni
videoklipy nebo tutorialy) a popularnich amatérskych videoklipti, tzv. fan-
-vider'".

Stoji za zminku, ze béhem poslednich dvaceti let doslo k proméné for-
malniho a vizualniho feSeni videoklipi. Na pocatku fungovani webt pro
sdileni videotvorby se oficidlni videoklipy vyrazné liSily od amatérskych
home-videi estetickou a technickou kvalitou. V soucasné dob¢ je tato hra-
nice mnohem mén¢ zietelna. Divodem je snadna dostupnost kvalitniho
technického vybaveni, intuitivni ovladani softwarovych programt ¢i apli-
kaci uréenych k tvorb¢ videa a také Siroka nabidka dostupnych flashovych
piehravaci. Zasadni roli vSak hraje také vliv estetiky amatérskych video-
klipti na profesionalni uméleckou filmovou ¢i videoklipovou produkci.
Vsechny uvedené podminky pak vytvareji silny podnét pro zéka, aby se
z pouhého divaka videoklipti stal jejich prozumentem, ktery nejenom sdili
a sleduje, ale také sam tvoii. V souvislosti s prolnutim dvou ptivodné jas-
né oddélenych skupin producentii a konzument mluvi Jenkins'* o sou-
Casnych zménach spojovanych s digitalnimi technologiemi jako o kultufe
konvergence. Podle Jenkinse!'”” se totiz nejedna pouze o technologickou
zménu, ale také o zménu formujici nasi kulturu. Konkrétné zdaraziuje
vznik komunit, ve kterych uzivatelé mezi sebou sdileji rizné medialni ob-
sahy, jejich interpretace, ¢imz zpestiuji své prozitky pii konzumaci pro-
duktti z oblasti popularni kultury.

Tato jist¢ atraktivni oblast popularni kultury nabizi Siroké pole pro sle-
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dovani riznych vizualné€ obraznych vyjadiovacich prostredkti, poptipadé
jejich promén a vyvoje, a to at’ jiz z pozice zaka nebo ucitele. Vytvarny
pedagog se muze opfit o skutecnost, Ze zaci jsou zvykli s formatem vi-
deoklipu pracovat, jsou schopni klip natocit, sestiihat, upravit a ozvucit
a vysledny tvar nakonec umistit na internet. Podobné jako fan-video by
i videotvorba v ramci hodin vytvarné vychovy méla umoznovat komuni-
kaci metodou odpovédi videem na video. Zaci timto zpiisobem dostanou
jak prilezitost pochopit principy tvorby, tak i moznost sledovat utvareni
obsahu a hodnoty své videotvorby v procesu komunikace ve vefejném pro-
storu internetu. Vytvarny pedagog tak pomoci novych médii a digitalnich
technologii rozviji zdkovu komunikaéni dovednost a zaroven mu dava pti-
lezitost, aby se stal pouenym recipientem, interpretem a tviircem.

Teoreticka analyza videoklipu jakozto zadnru se pak snadno muze pro-
pojit s reflexi vlastni tvorby, resp. s praktickym vyuzitim nabytych zna-
losti, a naopak prace na klipu umozni seznamit studenty s abstraktnim,
experimentalnim ¢i strukturdlnim filmem. Zaclenéni videotvorby (ptipad-
né jinych forem produkti novych médii) do vyuky vytvarné vychovy ma
oviem ve srovnani s klasickymi médii i dal§i vyhody. Zak, pravé proto, e
je s videoklipem davérné obeznamen (videoklip je jist€é pevnéjsi soucasti
jeho svéta nez napt. olejomalba), jednak pocituje tolik potfebnou tvirci
sebedliveru, jednak pfijima nové poznatky s podstatné vét§im zajmem, a to
paradoxné i ty, které¢ uz se samotnym videoklipem nemuseji viibec souvi-
set. Jinymi slovy, prostfednictvim videotvorby (resp. uméni novych médii)
1ze nakonec mnohem uspésnéji zaky dovést zpét k umeéni klasickému. Na-
priklad Kesner uvadi: ,,(...) soucasna vizualita a zptisoby vnimani, které
navozuje, mohou mit pozitivni dopad na naSe vidéni uméni.“'®® Nezane-
dbatelny je ovSsem i zpétny efekt na pedagoga. Obeznamenost s formou
videoklipu totiz zakovi umoziuje stat se uciteli plnopravnym komunikac-
nim partnerem a v mnoha ohledech jeho néhled i znalosti obohatit. Takova
interakce pii adekvatnim pedagogickém piistupu v zadném ptipadé nepod-
lamuje autoritu ucitele, nybrz naopak vytvari prostor pro aktivitu studenta
a dale zvysuje jeho zajem o ucebni latku.

4.2.3 Zak jako hrag

Posledni z vyse uvedenych oblasti zdjmové aktivity zaka je hrani po-
¢itaCovych her. Odlisit je zde nutno herni aktivitu prilezitostnou (casual)
a ¢asoveé naro¢nou (hardcore); ob& varianty se ale navzajem nevylucuji.'”
S masovym rozsifenim her vytvorenych pro chytré telefony mizeme v po-
slednich letech sledovat, jak herni kultura postupné pronika celou spolec-
nosti. Hrani her na telefonu do zna¢né miry piejalo roli, kterou dfive se-
hravala tzv. ,,lehka* Cetba a poslech popularni hudby. Stalo se univerzalni
vyplni €asu, a to napii¢ vékovymi skupinami. Stfedoskolsti Zaci pak ozna-
covali v ramci disertatniho vyzkumu hry jako jedno z primarnich médii,
pti¢emz jejich preference sméfovaly k multiplayerovym online hram''.

V ramci kvalitativniho vyzkumu byla jako jedna z polozek dotazniku
vybrana ukazka flashového projektu Pantry''! Jakuba Dvoraka!!?. Zatazeni
Dvorakovy interaktivni animované hry do vyzkumného Setfeni umoznilo

108 Kesner, 1998, s. 9.
109 Metelec, 2017, s. 20.

110 Tedy ke hram pro vice hra¢t hranym na
internetu.

"' Dostupné z: http://amanita-design.net/
about/projects/pantry.html.

112 Jakub Dvoridk, nar. 1978, tviirce nezavis-
lych pocitacovych her.

Obr. 4 Jakub Dvorak. Pantry.
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113 Viz kapitola Projekt MuSe Computer.
114 Bohackova, 2013.
115 Bendova, 2016, s. 58.

16 Vyzkumy G¢inkt hrani pocitaéovych her
se v ramci psychologie objevuji uz od 80.
let, a to zejména s ohledem vznik zavislosti
a rozvoj nasilného chovani. Podobné ucinky
se ovSem nikdy jednoznacné nepotvrdily.
Soucasné vyzkumy jsou méné predpojaté a
postupné pripoustéji i pozitivni ucinky na
hrace. Moralni a spolecenska panika, kterou
v ramci diskurzu o novych médiich vyvola-
vajiipocitacové hry, oviem neni pfedmétem
tohoto dizertacniho vyzkumu, a proto se ji
zde nebudu hloubg&ji vénovat.

" Tzv. MMORPG — Massive multiplayer
online role playing game.

"8V nejjednodussi podobé zachyceni pohy-
bu hrace v prostiedi po¢itacové hry, Siteji téz
volna tvorba vyuzivajici prostfedi pocitaco-
vé hry. Pozoruhodna je zde mimo jiné inte-
rakce mezi svétem hraci a svétem vyvojati,
ktefi pro tyto potieby uvolnuji pfislusné
Casti herniho softwar( a tim hra¢skou tvorbu
nejen umoziuji a podporuji, ale zaroven ji
mnohdy i zpétné adaptuji do hernich rozsite-
ni, popt. dalsich dilt hernich cykla.

19Viz Metelec, 2017.

120 https://www.moma.org/explore/
inside_out/2012/11/29/video-games-
-14-in-the-collection-for-starters/.

monitorovat zkusenosti zakl s nezavislou herni platformou a originalnimi
tvarcimi ptistupy, které se zde vyskytuji castéji nez v rdmci tvorby main-
streamové. Pantry ale zaroven predstavuje nazorny piiklad kreativniho
postupu, zalozeného na kombinovani tradi¢nich vytvarnych technik a digi-
talnich technologii, v tomto pfipadé¢ pocitacové hry, ktery je mozné velice
efektivné vyuzit ve vyuce vytvarné vychovy'. Dvorsky vytvaii své hry
pomoci klasické ploskové animace, pozadi jednotlivych scén nejprve ruc-
né nakresli, nasledné vSe naskenuje a ptevede do digitalni podoby. Herni
meédium je podle n¢j mnohem dobrodruznéjsi nez médium animovaného
filmu, a to zejména diky své interaktivité — Dvorsky vyslovné uvadi, zZe je
pro néj pfitazliva moznost zapojit hrace do svéta hry."'* Dodejme jeste, Ze
jinou Dvorského hru, totiz Samorost (2003), uvadeli zaci v ramci vyzkum-
nych rozhovort nejcastéji jako priklad art game, resp. pocitacové hry, kte-
rou sami vhimaji jako uméni.

Nabizi se jisté otazka, nakolik je opravnéné oznaCovat pocitacové hry
za uméni. Pfehlednou analyzu tohoto problému nabizi napt. Bendova, kte-
rd v této souvislosti spravne poukazuje na to, ze se v pozadi tohoto sporu
vlastné skryva tradi¢ni rozliSovani vysokého a nizkého umeéni''® Otazkou
pak je, zda je hranice mezi vysokym a nizkym uméni v soucasné dobé jeste
rozpoznatelnd, obzvlasté pokud si uvédomime, do jaké miry vetejnost (a to
mnohdy i vetejnost odbornd) poklada mainstreamovou produkci (filmy,
serialy, pocitacové hry apod.) za uméni a oproti tomu projekty napiiklad
z oblasti politického a angazovaného uméni za cosi, co uménim neni. Zaji-
mavy je v tomto ohledu postoj pedagogii. Vyzkum provedeny v ramci této
prace ukdzal, Ze i oni, resp. jejich pfevazna cast, vinimaji mainstreamovou
tvorbu, anebo alespon néekteré jeji projevy (napi. modni fotografii), jako
tvorbu uméleckou. Zaroven se ale zdrahaji do této kategorie zatradit nové
formy vizualni kultury, a proto se také brani tomu, zahrnout je do vzdé-
lavaciho procesu. Svilij odmitavy postoj konkrétné k pocitacovym hram
potom vedle argumentd estetickych opiraji i o dtvody psychologické.!'¢
Vychazeji ptitom zejména z predpokladu, Ze hrani pocitacovych her u zaku
oslabuje, ¢i pfimo znemoziuje kreativni piistup a stoji v pifimém kontrastu
k ne¢kterym pedagogickym ciliim, jako tfeba rozvijeni vizudlni gramotnos-
ti. Tyto nazory ovSem ignoruji skutecnost, ze hrani je komplexni ¢innost,
ktera miize rozvijet jiné schopnosti a dovednosti, naptiklad pamét’ a pozor-
nost, logické mysleni, schopnost ucit se, jazykové znalosti, schopnost ori-
entovat se v prostoru nebo motorické schopnosti. Dilezitym efektem hrani
je téz jejich skryty vyznam pro socidlni komunikaci (87% z dotazanych
hrajicich zakd ve vyzkumu hraje tzv. MMORPG'"” a je soucasti hracské
platformy, ktera podobné jako fandomy $ifi vlastni medialni obsahy, napf.
ve form¢ machinima''®), utvafeni si vlastnich postoji a v neposledni fadé
také pro rozvoj vlastniho pojeti umeéni (viz silné propojeni pocitacovych
her a souc¢asného uméni).

Nelze jist¢ zpochybnit, ze popularni kultura jako jedna z nejvyraznéj-
Sich oblasti vizualni kultury je dulezitou soucasti zivota stifedosSkolského
zaka. Zaroven také plati, Ze se oblasti zajmové aktivity zakl, o nichz byla
fe¢ na predchazejicich strankach, postupné etabluji, a to i v oblasti aka-
demické. Diikazem neni jen existence tzv. hernich studii jako samostatné
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védni discipliny''?, ale napt. také to, Ze se pocitacové hry stavaji soucasti

vyznamnych svétovych sbirek uméni'?, Tuto tezi ostatné podporuji i jevy
jinych oblasti popkultury, napt. fakt, ze se z hudebniho videoklipu stalo
samostatné umélecké odvétvi'?!, ¢i relativné novy fenomén v oblasti tele-
vizni produkce, kdy se vyrazni a vyznamni reziséfi-auteuii ve své tvorbé
vénuji formatu serialu'?.

To vSak neznamend, Ze by se v ramci soucasného odborného diskur-
zu neobjevovaly kritické postoje, které chapani pocitacovych her jakozto
umélecké formy odmitaji. Citujme zde napftiklad z ¢lanku ,,Sorry MoMA,
videogames are not art™ Jonathana Jonese: ,,Um¢lecké dilo je osobni re-
akci na zivot. Jakéakoli definice uméni, ktera jej okrade o tuto niternou re-
akci lidského tviirce na svét, je bezcenna. Uméni mize byt namalovano
barvou nebo byt nékym vybrano coby ready-made, ale musi byt aktem
osobni imaginace. Svéty vytvarené elektronickymi hrami jsou spise jako
hristé, kde se zazitek vytvaii za pomoci interakce mezi hracem a progra-
mem. Hrac¢ si nemtze narokovat moc vnutit hi‘e svilj osobni nahled na
zivot a tvlrce hry se vzdal své zodpovédnosti. Hru nikdo ,nevlastni’, takze
u ni nikdo neni um¢lcem a hra tudiz neni uméleckym dilem.“'* Podobna
kritika snad mtze byt opravnéna, vztahuje-li se pouze na komer¢ni pocita-
¢ové hry, vyzniva vsak ponekud plané, je-li konfrontovana s konkrétnimi
digitalnimi uméleckymi dily, ktera védomé pracuji s konceptem interakce
a hry. Zminme zde alespon tvlrce jako Ken Goldberg, Kenneth Feingold,
Golan Levin, Cory Arcangel, Natalie Bookchin (posledni dva jmenovani
umélci pracuji s charakteristickymi hernimi prvky a vytvateji tak prostor
pro zkoumani paradigmat, jako jsou navigace, simulace, narativ ¢i vytva-
feni novych svétt).'*

Jonestv postoj ovSem pusobi ponékud konzervativné i s ohledem na
vyvoj uméleckych teorii, a to zejména budeme-li sledovat linii demateria-
lizace, revizi pojeti autorstvi a rozvoj interaktivity v uméni. Ostatn¢ pokud
pronikneme do produkce v ramci konkrétniho nového digitalniho média
(totéz vsak plati i pro média klasickd) nebo do intermedidlniho propojeni
vicero médii ponc¢kud hloubé&ji, zjistime, Ze Sife a rozmanitost tvorby je
zde podstatn¢ bohatsi, nez jak se snazi naznacit nékteré teoretické prace
a kritické postoje. Praveé tato rtiznorodost neomedialniho umeéni (od od-
kazt k spektakularni estetice, pfes socialné-kriticka dila postinternetové
estetiky az tieba po konceptualné angazovana dila vyuzivajici hackovani)
znemoziuje jednoduché ,,zméreni* estetickych kvalit digitdlniho umelec-
kého dila.

V ramci digitalni tvorby jisté¢ pfevazuje komercni zabavna produkce
a umélecky krotky mainstream. Nezanedbatelna (a to i Cisté kvantitativ-
n¢) je vsak také umélecka, nezavisla, experimentalni a nizkorozpoctova
tvorba. Dilezité pak je, ze samotna moznost nalezeni tvorby odtrzené od
mainstreamového proudu, tedy dél, ktera divakovi zprostfedkovavaji es-
teticky zazitek a jejichz obsah se dotyka aktualnich spolecenskych témat,
podporuje a legitimizuje chapani neomedialni formy jako formy umélecké.
Otazka, co v§e mliizeme oznacit za umeni, ale neni pfedmétem této prace.
Namisto uvah o mezich uméni proto nabizim ptedpoklad, ze by vytvarni
pedagogové méli vénovat patfinou pozornost i tvorbe, kterd sice nema

121 Farkas, 2013, s. 53.

122 Viz napf. projekty S. Soderbergha ¢i
P. Sorrentina v rdmci tzv. quality TV.

123 Jonathan Jones. ,,Sorry MoMA, video ga-
mes are not art”. The Guardian 30.11.2012.
Dostupné z: http://www.theguardian.com/
artanddesign/jonathanjonesblog/2012/
nov/30/moma-video-games-art. (Cesky
preklad cituji podle Bendova, 2016, s. 71).

124 Ken Goldberg. Telegarden (1995-
2004), Kenneth Feingold. If/Then (2001),
Golan Levin. The Dumpster (2006), Cory
Arcangel. Super Mario Clouds (2002),
Natalie Bookchin. The Intruder (1999).
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potvrzeny status umelecké formy, ale zahrnuje objekty, které jsou soucasti
zité skutecnosti zakli a konec koncti i u€itele. Zastavam nézor, Ze pro sou-
¢asného vytvarného pedagoga je dilezitéjsi sledovat vice socialni kontext
dila nez jeho potvrzeny umélecky status. Soucasti socidlniho kontextu je
pak samoziejmé i aktudlnost, a proto je nutné vénovat pozornost i zcela
novym formam vizualni kultury. Nastup nového média ostatné vzdy vyvo-
laval paniku. Podle Flussera je to ptirozené; novost, ktera ze své povahy
nutn¢ nastavuje zrcadlo tomu, co se jiz etablovalo, zkratka vzbuzuje oba-
vy: ,,vSechno nové dési, nikoli proto, Ze je takové a ne jiné, nybrz proto, Ze
je nové. Stupen désivosti mize slouzit jako mira novosti.*!*

Analyza zajmovych aktivit zaku, které jsou zalozené na produktech po-
pularnich médii, odkryva oblast, jez se pro vytvarného pedagoga muze
stat vhodnou zakladnou pfi zaclenovani neomedialniho uméni do vyuky
vytvarné vychovy. Tato cesta vSak v sobé skryva i podstatna tskali. Vy-
znamna je napt. role kyce ve vizualni kultufe, na kterou poukazuje Dytr-
tova'?®, nebo povrchnost zazitki a komunika¢ni deficit, které s modernimi
technologiemi spojuje Vacek'?’. Duncum, ktery se v této souvislosti opira
o zjisténi britskych pedagogt, tvrdi, Ze soucasni zaci jsou siln¢€ propojeni
s aktualni popularni kulturou, a proto neni vhodné v hodinach vytvarné
vychovy jeji produkty pouze kritizovat, ale naopak s nimi pracovat. Z toho
divodu apeluje na vytvotfeni svobodného tviir¢iho prostoru, ktery by zahr-
noval praci s popularnimi médii, a to minimaln¢ ¢astecné v jejich vlastnich
intencich, v€etné zpocatku tolerované vulgarnosti, nekorektnosti a Sokova-
ni. V pripadech, kdy ke vzniku takového prostoru doslo, podle Duncuma
v pracich zakid pocateéni ztotoznéni s medialnimi produkty postupné na-
hradila jejich (stale poucengjsi) kritika.'”® V tomto sméru mize zaclenéni
popkultury a neomedialniho uméni do vyuky vytvarné vychovy poslouzit
k naplnéni dalsiho z tkolt, které stoji pred stiedoSkolskym pedagogem,
totiz k rozvijeni kritického mysleni zaku.

4.2.4 Zak jako recipient reklamy

To v jeste siln€jsi mife plati i pro dalsi segment popularni kultury, resp.
dalsi ze situaci, v nichz se zék s popkulturou setkava. Zak je mimo vyse
uvedenych roli také recipientem reklamnich sdéleni. Reklamni sdéleni
ovliviiuje socialni normy a vytvafi, Castéji vSak spise reprodukuje a tim
stvrzuje stereotypni spolecenské vzorce, a to 1 vzorce estetické. Soucasny
zak je jiz zcela navykly roli konzumenta reklamy, pfijima reklamu jako
soucast svého vizualniho svéta a viceméné si uvédomuje prodejni moc re-
klamnich obrazi. To znamena, ze reklamni sdéleni je schopen identifikovat
jako umélou konstrukei pracujici s prvky z naSeho realného svéta a vytva-
fejici podvédomou nespokojenost, ktera se stdva podnétem pro zakoupeni
predstavovaného produktu. Stredoskolsti zaci jsou schopni rozpoznavat na
zaklad¢ svych znalosti a zkuSenosti se softwarovymi programy efekty a tri-
ky pouzité v reklamnich obrazech, at’ uz se jedna o fotografie nebo videa.
To samoziejme neznamena, Ze jsou proti reklamnim sdélenim imunni. Jak
jiz bylo vySe uvedeno, hlavni funkci reklamy je vytvareni falesSné potieby
vlastnit nabizeny produkt. Z naseho pohledu je zajimavy jev, kdy reklamni

o~

sdéleni vyuziva kulturni hodnoty. Pravé stredoskolsky zak patti do té sku-
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piny, ktera do jisté miry urcuje vyvoj a podobu reklamni vizuality. Pfi¢iny
jsem v jiném kontextu uvedla jiz dfive: jsou jimi jeho znalosti a zkuSenosti
na poli novych médii a digitalnich technologii pracujicich s obrazem, které
mutzeme oznacdit i zde jako vizualni gramotnost. Z tohoto diivodu dochazi
v soucasné dobé k prolindni reklamni produkce s uméleckymi formami,
a tak jiz neni neobvyklé, Ze reklamni spot vytvaii filmovy rezisér nebo re-
klamni kampan foti umélecky fotograf.'” Reklamni produkce pozira kul-
turni obrazy, aplikuje vizualni prvky subkultur, které se viici spolecnosti
vymezuji, resp. vymezovaly'*’, ptisvojuje si motivy z oblasti klasického
sochafstvi a malifstvi, avantgardni fotografie a filmu ¢i animované tvorby.
Podle Johna Bergera vypovida citace uméleckého dila v reklamnim sdéleni
,0 dvou témet protichtidnych vécech nardz: evokuje bohatstvi a duchov-
nost a nepiimo vyjadiuje, Ze zakoupenim dané¢ho vyrobku se vam dostane
jak pfepychu, tak kulturnich hodnot.*"!

Otazkou nakonec zGstava i samotny status reklamy (nebo pfinejmensim
nékterych reklam) jako uméni. Z diskuzi se Zaky vyplynulo, Ze v tomto
ohledu nevéhaji: alesponl ¢ast reklamni tvorby za uméni pokladaji. Ak-
ceptace urcitych forem reklamniho sdéleni coby umélecké formy ovsem
potom pro vytvarného pedagoga predstavuje dalsi z mnoha vyzev, a zaro-
ven signald, které jednoznacné ukazuji, pro¢ je vhodné zaclenit neomedi-
alni uméni a s nim spojené produkty popularni kultury do vyuky vytvarné
vychovy.

129 Samoziejmé v umélecko-historickém

kontextu dohlédame starsi piipady propoje-
ni reklamy a uméni, viz napf. reklamni filmy
vyznamnych tvirci Ceskoslovenského ani-
movaného filmu, ¢i reklamni tvorbu J. Fun-
keho a mnoha jinych vyznamnych fotografi.

130 Pouziti vyraznych vizualnich znaki pun-
kové subkultury.

131 Berger, 2016, s. 122.
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5.1 Vyzkumny zamér/metodologie vyzkumu

Vyzkumny projekt si klade za cil prozkoumat, analyzovat a predstavit
moznosti tematizace novych médii a uméni novych médii v ramci vyuky

vytvarné vychovy na stfednich skolach gymnazialniho typu.

Metodologie vyzkumu:

Typ empirického vyzkumu

kombinovany (kvantitativni
a kvalitativni)

Realizace vyzkumu

duben 2015 - bfezen 2018

Typy pouzitych metod

dotaznikové Setfeni, pfimé
pozorovani/videostudie, skupinové
a individualni interview/rozhovory,
analyza kurikularni dokumentd,
vyzkumné Setfeni/workshopy

Sledované aspekty

vyuka teorie a historie uméni
novych médii, kreativni

pouziti digitéalnich technologii,
inovativni didaktické metody,
schopnost interpretace
neomedialniho uméleckého dila

Cilovéa skupina

Zék gymnazia (1. a 2. ro¢.),
vytvarny pedagog gymnazia

Prezentace vysledk{

anonymnf
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132 Hendl, 2005, s. 60.

5.2 Dotaznikové Setreni

Nékolikaleta pedagogicka praxe autorky, ale také zaveéry nekterych od-
bornych studii zkoumajicich stav vyuky neomedialni tvorby na ¢eskych
Skolach vedly k formulaci pfedbézné hypotézy: Novym médiim neni ve
vyuce VV vénovana dostatecna pozornost.

Cilem prvni faze vyzkumného projektu (pilotniho vyzkumu) tedy
bylo pfedbézné ovéetfeni platnosti tohoto tvrzeni. Pilotni vyzkum byl
realizovan na malém vzorku respondentl a slouzil k ovéfeni struktury
a obsahu dotaznikového Setfeni (jak zaci rozumi otazkam v dotazniku,
jakym zptisobem budou ziskana data zpracovavana). Sbér dat v této
etapé probihal na dvou vybranych ¢eskych gymnaziich, a to formou
dotaznikového Setfeni s uzavienymi a otevienymi otazkami. Po zhod-
noceni funk¢nosti a Gpraveé strukturovaného dotaznikového Setfeni byl
realizovan sbér dat na dalSich jedenacti vybranych ¢eskych gymnaziich
prostiednictvim dotazniku simultinné kombinujicitho kvantitativ-
ni a kvalitativni strategii. Vyzkumné Setfeni probihalo na gymnaziich
hlavniho mésta Prahy, na gymnaziich okresnich mést a také na gymna-
ziich malych mést v CR. Celkova koncepce vyzkumného projektu byla
vytvofena tak, aby vedla ke komplexnimu poznani zkoumané proble-
matiky. Z tohoto divodu se sbér dat vyzkumného projektu uskutecnuje
pomoci kvantitativnich i kvalitativnich technik vyzkumu, jedna se tedy
o tzv. smiSeny vyzkum'®.

Kvantitativni ¢ast dotaznikového Setfeni méla devét polozek, kva-
litativni ¢ast pak polozky tfi. Vysledky dotaznikového Setfeni, stej-
né jako rozhovory s pedagogy a piimé pozorovani potvrdily hypotézu
o nedostate¢ném zaclenovani neomedialniho umeéni do teoretické casti
gymnazialni vyuky vytvarné vychovy a tvorby uZzivajici digitalni mé-
dia do jeji praktické casti. Pomoci dotaznikového Setfeni bylo osloveno
564 respondentl (zakl prvniho a druhého ro¢niku Ctytletého gymnazia).
Vékova kategorie respondentt odpovida Vzdélavaci oblasti Uméni a kul-
tura gymnazialniho vzdélavani, ktera je dotovana dvéma vyuc. hodina-
mi tydné. Zaci maji moZnost volit mezi vytvarnou a hudebni vychovou.
Osloveni respondenti si zvolili jako povinné volitelny pfedmét vytvarnou
vychovu.

Vysledky kvantitativni ¢asti dotaznikového Setfeni prokazaly velkou
miru vlastni iniciativy zak pfi praci s digitalnimi technologiemi, pohfichu
vSak pouze v ramci mimoskolnich aktivit. Podobné alarmujicim zjisténim
pak byla identifikace zdroju teoretickych znalosti a praktickych dovednosti
v oblasti novych médii. Jako nejcastéjsi zdroj znalosti uvadeli osloveni
respondenti opét zdroje mimoskolni, v prvni fad¢ internet (viralni videa,
sdileni vlastni tvorby atd.). Stejné tak pfi ziskavani praktickych dovednosti
zjevné prevlada samostudium technologie (metoda “learning by doing”),
vymeéna zkusenosti s prateli, internetové tutorialy, v mensi mife i zdjmové
krouzky a piilezitostné workshopy. Skola, resp. vytvarna vychova, podle
vysledkd vyzkumu ptedstavuje nefungujici a nefunk¢ni platformu pro se-
tkédvani se s uménim novych médii a digitdlnimi technologiemi. UrCitou
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vyjimku tvoii pfedméty zaméfené na informacni technologie, kde je vSak
umeéni novych médii a s tim souvisejici tvorbé pozornost vénovana z po-
chopitelnych divodt jen okrajové.

Z dotazanych projevilo zajem vyzkouset si uvedené kategorie novych
médii 382 respondentli. 59 respondentt uvadélo, Ze se s uvedenymi poj-
my, resp. kategoriemi, chtéji seznamit a vyzkouset si je prave proto, zZe je
neznaji. To také potvrdila kvalitativni cast dotaznikového Setfeni, kdy se
respondenti seznamili s vybranymi uméleckym dily novych médii a rea-
govali na né. Je zajimavé, kolik respondentii se mimo standartni popisné
odpovédi k ukazkam vyjadiovalo svobodné interpretacné a zaroven kolik
respondentl dokazalo hodnotit technické provedeni predstavenych dél.

Kategorii videomappingu reprezentovalo dilo umélecké skupiny Ur-
banscreen 555 KUBIK (2009). 362 respondentil ve své reakci uvedlo, ze je
mimo jiné zaujalo technické provedeni dila, napad kladn¢ hodnotilo 202
respondentd. Obecné pak z komentaid vyplynulo, ze videomapping byl
pro dotazované respondenty ze vSech prezentovanych ukazek vizuadlné
nejvice zajimavy. Zjevné pievazuje ohled na femeslnou dovednost, kterou
zéci typicky spojuji s klasickymi médii a chapou jako jedno z hlavnich
estetickych kritérii. Pozitivni hodnoceni je dané také viditelnou technolo-
gickou naro¢nosti videomappingu, at’' uz se jedna o samotnou projekci ve
vefejném prostoru, na vybranou budovu ¢i dokonalou piipravu projekce
zahrnujici pfesné zaméteni budovy apod.

Interpretacné vSak reagovali respondenti spiSe na ukazku videoartu
a digitalni manipulované fotografie. Jako ptiklad videoartu bylo respon-
dentlim ptedstaveno dilo Klary Jirkové Roadback (2010). 114 responden-
ti zaujalo technické provedeni videoartu a 98 respondenti z 564 nabizi
ve své odpoveédi osobni interpretaci dila (z odpovédi napt.: ,,symbolizuje
feku plnou nenavisti v krajing€*; ,, nikdo nevi, co se naléza na konci ces-
ty*; ,,nepatficnost lidského zésahu do krajiny*; ,,hledani smyslu a plynuti‘;
»osamélost®; ,,symbol zivota®“; ,,nedosazitelnost cilii a vzpominky*) Jako
predstavitelka digitalni manipulované fotografie byla vybrana Veronika
Bromova, jejiz instalace manipulovanych digitalnich fotografii Bytosti
(1997) na respondenty pusobila nejkontroverznéji. Praveé v této kategorii
novych médii se projevila urcitad zakofenéna potieba ,krasy” umeélecké-
ho dila. Mnozi respondenti hodnotili dilo jako nechutné, a tudiz pro né
nezajimavé, a to praveé z toho divodu, ze vyjev na fotografii je osklivy.
Také technicka stranka se vétSin€ respondentti zdala nenaro¢na, tudiz ne-
dostacujici pro zatazeni do (,,vysokého*) uméni. V odpovédich se Casto
objevovaly formulace typu: ,,dilo je deprimujici, divné, nechutné®; ,nelibi
se mi“; ,,nepovésila bych si to do pokoje* apod. Negativni hodnoceni v§ak
vyvazovaly odpovéedi obsahujici interpretaci dila: ,,mozné téma valky*;
»jako klavesy na pianu‘; ,,téma zivot a dychani - stfidani nadechu a vyde-
chu*; ,,nastin détstvi nebo spolecenska satira“; ,,d’ablova hlava“; ,,proména
zeny*; ,,autor se nebal ucinit své dilo odpudivym®.

V této casti dotaznikového Setieni se také necilené projevila diference
v pojeti vyuky vytvarné vychovy jednotlivych vytvarnych pedagoga.

Obr. 8 Veronika Bromova. Bytosti. 1997.
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V soucasné pedagogické praxi, navzdory vzdélavacim obsahtim RVP,
existuji dva nejcastéji uplatnované modely vyuky vytvarné vychovy. Sou-
Casna vytvarnd vychova jako pfedmét je tradicné rozdélena na dvé Cas-
ti: teoretickou ¢ast, zaméfenou na reflexi, a praktickou ¢ast, predstavujici
tvorbu a recepci. Jeden z modelii rozdéluje dvouhodinovou dotaci vytvar-
né vychovy rovnocenn¢ mezi teoretickou Cést a praktickou cast. Druhy
pak uplatiuje pouze praktickou ¢ast vytvarné vychovy, tedy vlastni tvorbu

zaku. Prave tento pristup se v kvalitativni ¢asti projevil snizenou schopnos-
ti zak pfijimat a interpretovat umélecka dila.
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5.3 Komparativni analyza kurikularnich
dokumentii (CR a SRN)

Dotaznikové Setfeni bylo v rdmci vyzkumného projektu doplnéno o dal-
§i kvalitativni vyzkumné metody: obsahové analyzy kurikularnich doku-
mentl a polostrukturované rozhovory s vytvarnymi pedagogy gymnazii,
kterd se zacastnila vyzkumného projektu. Tato faze vyzkumného projektu
se vénovala komparativni analyze soucasné pedagogiky vytvarné vychovy
a byla soucasti terénniho vyzkumu, ktery prob¢hl na tiech ¢eskych gymna-
ziich, jednom némeckém gymnaziu a jednom italském umeleckém lyceu.

Ve Spolkové republice Némecko jsou gymnazia osmiletd, s moznosti
specializace. Zavaznym Skolskym dokumentem je zde kurikulum oboru
Umeéni (Kunst), jehoz koncepce je v kompetenci jednotlivych spolkovych
zemi, resp. prislusnych zemskych ministerstev (tomu pak odpovida variabi-
lita pojmenovani téchto dokumentti: Lehrplan, Bildungsplan, Rahmenplan,
Kerncurriculum atd.). V Italii jsou lycea (ekvivalent ¢eskych gymnazii)
pétileta a Skolsky systém je déli podle zaméfeni.!** V ramci terénniho vy-
zkumu byla zvolena ekvivalentni vékova skupina. Konkrétné to znamena,
ze terénni vyzkum byl veden na Ceskych ctytletych gymnaziich v prvnim
a druhém ro¢niku, na némeckém gymnaziu v 10. tfid¢ a v italském lyceu
v sekundg a tercii (v€kova skupina 16-17 let).

V ramci komparativni ¢asti vyzkumu bylo do vyzkumného projektu
zafazeno mnichovské gymnazium, z tohoto divodu v jeho ptipadé pou-
zivam jako kurikularni podklad bavorsky Lehrplan Plus'**. Lehrplan Plus
je podobn¢ jako RVP G rozdélen na tii hlavni oblasti. Pojeti téchto dvou
kurikularnich dokumentt se vSak znac¢né¢ lisi: Lehrplan Plus se v zékladu
déli na vzdélavaci oblasti Bildende Kunst (Vytvarné umeni), Architektur
und Produktdesign (Architektura a produktovy design) a Kommunikation
und Interaktion (Komunikace a interakce) a kazda tato oblast je podrobnéji
rozpracovana v ramci Inhalte zu den Kompetenzen (Obsahy ve vztahu ke
kompetencim) pro kazdy ro¢nik gymnazia. Souc¢asti tohoto rozpracovani
pro jednotlivé ro¢niky jsou déle také Kompetenzerwartungen (Ocekéava-
né kompetence), tedy oborové kompetence/vystupy zakl, Querverweise
(mezioborové vazby) Online verze Lehrplan Plus pak jesté pro potieby
pedagogt ptidava Aufgaben (vyukové situace) a Materialien (materialy
k vyukovym situacim).

Ramcové vzdélavaci programy (RVP) v CR vychazeji z nové strategie
vzdélavani,' ktera zduraziuje klicové kompetence, jejich provazanost
se vzdélavacim obsahem a uplatnéni ziskanych védomosti a dovednosti
v praktickém zivot¢; vychazeji z koncepce celozivotniho uceni; formuluji
ocekavanou uroven vzdeélani stanovenou pro vSechny absolventy jednotli-
vych etap vzdélavani; podporuji pedagogickou autonomii $kol a profesni
odpovédnost uditeltl za vysledky vzdélavani'*®. V RVP G (Ramcové vzdé-
lavaci program pro Ctyfletd gymnazia — kod oboru 79-41-K/41) je for-
mulovan vzdy pro danou vzdélavaci oblast vzdélavaci obsah, ktery tvori
ucivo a ocekavané vystupy. Déle zahrnuje obecné pojaté klicové kompe-
tence a priifezova témata. SVP (Skolni vzdélavaci program) jednotlivych

133 Kurikularni dokumenty lycea jsem do
vyzkumného Setfeni nezafadila, protoze
se v tomto pfipad¢ jednalo o gymnazium
s uméleckym zamétenim, cemuz pak odpo-
vidala pravé i povaha kurikula.

134 Aktualni projekt zaméfeny na piepraco-
vani primarniho kurikularniho dokumentu
pro vzdélavani v Bavorsku. Navazuje na
piepracované vzdélavaci plany pro zaklad-
ni vzdélani, ve Skolnim roce 2017/18 byl
pfipraven pro prvni ro¢nik gymnazia, dalsi
ro¢niky jsou ve fazi pfepracovavani. K dis-
pozici v on-line verzi (viz https://www.lehr-
planplus.bayern.de/).

135 VCAE (Visual Culture Art Education) -
toto pojeti vytvarné vychovy se zaméiuje
na vizudlni komunikaci, reflexi vSech kul-
turnich artefaktl a jejich vzajemnych vztaht
v kontextu vizualni kultury, v niz vznikaji.
Viz predstavitel VCAE Duncum.

¢ RVP G, s. 6.
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137 Navaznost na RVP G.

138 Manual pro tvorbu $kolnich vzdélavacich
programu na gymnaziich, s. 9.

gymnazii se pak tvoii na zakladé RVP G, a to v podob¢ ucebnich osnov
vyucovanych predmétt, do kterych se zapracovava vzdélavaci obsah jed-
notlivych pfedmétd, konkrétné ptifazenim obsahu uciva k ocekavanym
vystuptim zéka.

Cile vzdélavani se v piipad¢ obou kurikularnich dokumentt (RVP G,
Lehrplan Plus) promitaji v klicovych kompetencich (jako obecnéji poja-
tych dovednostech) a v o¢ekavanych vystupech (izce souvisejicich s obo-
rovymi kompetencemi). Diraz je kladen na rozvijeni kli¢ovych kompeten-
ci, coz znamena sméfovani zéka k aktivnimu zvladnuti obsahu, pienosu
poznatkil a dovednosti mezi riznymi druhy ukolovych situaci, a to v na-
vaznosti na socialni interakci a komunikaci, dale pak zvladani nastroju
a technologii a v neposledni fad¢ i autonomii osobniho rozhodovani'’.

Ze srovnani ¢eskych a némeckych kurikularnich dokumentt (Lehrplan
Plus, RVP G) vyplyva skutecnost, jejiz praktické disledky rozeberu nize.
Lehrplan Plus je oproti RVP G rozpracovan konkrétnéji: piifazuje oce-
kavanym vystuptim konkrétni vzdélavaci obsahy, a to pro kazdy roc¢nik
zvlast. Uvadi tedy pfesn¢ dané oborové kompetence, které si musi zak
osvojit v daném roc¢niku studia. Némeckému vytvarnému pedagogovi tak
dava k dispozici ptehledny manudl, na jehoz zakladé¢ mize vytvofit svij
vlastni tematicky plan. Takto konkrétné zpracovany dokument pak také
umoznuje mnohem efektivnéjsi kontrolu plnéni zadanych cill. Piesto je
tento dokument formulovan dostatecné obecné, aby poskytl pedagogovi
prostor pro jeho individualni vklad.

Nase RVP G je oproti tomu koncipovano mnohem otevienéji: umoziu-
je vyrazng profilovat zameéteni Skoly, individualni vybér obsahu uciva pro
jednotlivé roéniky a jeho propojeni s konkrétnimi o¢ekavanymi vystupy
na zaklad¢ zkuSenosti pedagogt, vlastni doplnéni jak obsahu uciva, tak
oc¢ekavanych vystupti zaka ze strany pedagoga apod'*®.

Takika vSechna ceska gymnazia, kterd byla zatfazena do vyzkumu, sva
SVP (resp. &ast vénovanou vytvarnému oboru) vytvofila pfenesenim celé-
ho vzdélavaciho obsahu pro vytvarny obor z RVP do skolniho dokumentu
(SVP). Pouze na dvou z tiinacti gymnazii zafazenych do vyzkumu tomu
bylo jinak. Na jednom prazském gymnaziu se jednalo o doplnéni a ma-
lou modifikaci vzdélavaciho obsahu z RVP a na druhém taktéz prazském
gymnaziu odpovida obsah uciva a k nému se vztahujici o¢ekavané vystupy
z SVP vlastni promyslené a obohacené interpretaci vzd&lavaciho obsahu
RVP. To znamena, Ze nekopiruje bezmyslenkovité a doslova vzdélavaci
obsah RVP tak, jak je tomu v ostatnich ptipadech. Prave toto gymnazium
jako jedno z mala zacleniuje neomedialni tvorbu do vyuky vytvarné vy-
chovy, a to nejen na papife, ale také realné v pedagogické praxi. Vyzkum
v tomto ohledu tedy odhalil dva zasadni problémy: 1) vazba mezi RVP
a SVP (resp. vyukou) je v drtivé vétsing piipadd veskrze formélni a 2) pies-
toze gymnéazia ve svych kurikuldrnich dokumentech (S7P) uvadéji v obsa-
hu u¢iva umeéni novych médii, nova média a nové technologie (pfesné tak,
jak je to uvedeno v RVP), v tematickych planech jednotlivych vytvarnych
pedagogi uz integrace uméni novych médii a digitalni technologie chybi
a v hodinach se tomuto tématu pedagogové nevénuji.
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Z tohoto diivodu (tedy absolutni shodu mezi znénim RVP a SVP) pro
nasi komparativni analyzu kurikularnich dokumenti nebylo nutné zata-
dit SVP jednotlivych gymnazii a postacila pouze prace s RVP. V ramci
vyzkumného zaméru jsem se zaméfila na zaclenéni uméni novych médii
a digitalnich technologii do vzdélavaciho vytvarného oboru nejdiive v pri-
marnich kurikularnich dokumentech (Lehrplan Plus, RVP G) a nasledné
v dokumentech jednotlivych pedagogt, tedy jejich tematickych planech
pro pfedmét vytvarna vychova.

V ramci Lehrplan Plus se propojeni s medialni a digitalni vychovou
(Medienbildung/Digitale Bildung) vyslovné objevuje v nasledujicich ptipa-
dech: V osmém ro¢niku'* gymnazii je v tfeti vzdélavaci oblasti (Interakce
a komunikace) zatazena tvorba plakati, letakti a produktovych obalt, pii
niz mohou byt pouzita i digitalni média. V devatém rocniku je treti vzdela-
vaci oblast (/nterakce a komunikace) vénovana médiu fotografie s ohledem
na inscenovani kultury mladistvych (socidlni subkultury), a to se zamérem
cilené vyuzit v tvlarci ¢innosti specifické vlastnosti tohoto média. Zde se
otevira prostor pro praci s digitalni fotografii a jeji postprodukéni upravou,
ta ale neni ve vzdé€lavaci oblasti vyslovné uvedena. V desatém rocniku je
ope€t v ramci tieti vzdélavaci oblasti obsah u€iva smétovan ke grafickému
designu, tedy vytvareni letakt, loga a korporatniho vizualniho stylu. V je-
denactém roc¢niku jsou formulovany dvé vzdélavaci oblasti Télo/figura
a Objekt. V ramci prvni vzdélavaci oblasti je obsahem analyza a srovnani
tendenci v uméni 19., 20. a 21. stoleti. Tedy pfinejmensim naznak moznosti
zaclenit uméni novych médii do uciva. Némecti pedagogové z gymnazia,
které bylo zapojeno do terénniho vyzkumu, nicméné uvedli, Ze oni sami
zatazuji praci s digitalnimi technologiemi pfi grafické upraveé obrazu az do
povinné volitelnych pfedméti a volitelnych kurzu.

V ptipad¢ RVP pro gymnazia je vzdélavaci obsah vytvarného oboru
rozdélen do tii zakladnich okruhtt Obrazové znakové systéemy, Znakové
systemy vytvarného umeni a Uméleckad tvorba a komunikace (tteti okruh
je pak soucasti spole¢ného vzdélavaciho obsahu pro vytvarny a hudebni
obor).

Ve druhém okruhu nalezneme v ocekavanych vystupech tyto konkrétni
priklady, které oteviraji prostor pro zaclenéni uméni novych médii do teo-
retické i praktické Gasti vyuky: Zak rozlisuje umélecké slohy a umélecké
smeéry (s dirazem na uméni od konce 19. stoleti do soucasnosti), z hlediska
podstatnych promén vidéni a stavby uméleckych dél a dalsich vizualné ob-
raznych vyjadieni; na konkrétnich ptikladech vizualn€ obraznych vyjadie-
ni objasni, zda a jak se umélecké vyjadfovaci prostredky vytvarného uméni
od konce 19. stoleti do soucasnosti promitaji do aktualni obrazové komuni-
kace; samostatné experimentuje s riznymi vizualné obraznymi prostiedky,
pii vlastni tvorbé uplatiuje také umeélecké vyjadiovaci prostredky soucas-
ného vytvarného uméni.

Ve tretim okruhu pak zaclenéni uméni novych médii umoznuji tyto
ocekavané vystupy: vysveétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci
uméleckého dila a zejména k porozuméni uméleckym dilim soucasnosti;
objasni podstatné rysy magického, mytického, univerzalistického, moder-

139 Pro ptehlednost uved'me, Ze studium na
némeckych gymnaziich zacina v 5. ro¢niku,
8. ro¢nik tedy odpovida ¢tvrtému roku stu-
dia na gymnaziu. Prvni ¢tyfi roky skolni do-
chazky travi némecky zak na zakladni skole,
uvodni ro¢nik stfedoskolského studia je pak
automaticky pocitan jako paty.
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nistického ptistupu k uméleckému procesu, dokaze je rozpoznat v soucas-
ném umeéni a na piikladech vysvétli posun v jejich obsahu; dokaze vystih-
nout nejpodstatné€jsi rysy dnesnich promén a na piikladech uvést jejich vliv
na proménu komunikace v uméleckém procesu.

V ramci obsahu uciva jsou nova média vyslovné zminéna v casti vyvoj
uméleckych vyjadrovacich prostredkii podstatnych pro porozuméni aktu-
alni obrazové komunikaci (vzdélavaci oblast Znakové systémy vytvarného
umeni) a také v ¢asti uloha komunikace v uméleckém procesu (vzdélavaci
oblast Umeélecka tvorba a komunikace).

Dalsi fazi vyzkumného projektu byla srovnavaci analyza tematickych
plant predmétu vytvarna vychova jednotlivych pedagogti ceskych gymna-
zii (do vyzkumného Setfeni byly zahrnuty tematické plany tfinacti peda-
gogt pro skolni roky 2015/16 a 2016/17). Vysledky analyzy tematickych
plant ukazaly, Ze v osmi piipadech nebylo uméni novych médii a digitalni
technologie do obsahu planu pedagoga zafazeno vibec.

Tematické plany mély vétSinou podobu heslovité sestavené struktury,
v niz se stereotypné stiidala se témata z déjin uméni a naméty pro tvuréi
¢innost. D&jiny uméni byly ve vSech pripadech pojaty striktné chronolo-
gicky. V prvnim ro¢niku ucitelé zacinali bud’ pravékym, nebo romanskym
uménim a kon¢ili uménim baroknim, ve druhém ro¢niku pak tematické
plany navazovaly klasicismem a koncily surrealismem (v uvedenych osmi
ptipadech tematickych plant, které neomedialni uméni nezatazovaly vi-
bec; problém téchto plani je ovSem zjevné hlubsi), anebo (ve zbyvajicich
péti ptipadech) obecnou formulaci typu ,,uméni 2. pol. 20. stol.”, popf.
,soucasné tendence v uméni®. Tvirci ¢innosti v nékterych ¢astech tematic-
kych plant navazovaly na probirané téma z d&jin uméni, naptiklad umeéni
gotické se pojilo s parafrazemi obrazu Mistra Theodorika (impresionismus
byl podobnym zpisobem doplnén parafrazemi obrazu Claude Moneta)
nebo odkazovaly na mésic, na n¢jz byla tvurci aktivita naplanovéana (pod-
zimni nalada, vanoc¢ni motivy, velikono¢ni nalada apod.).

Jak jiz bylo feceno, objevilo se uméni novych médii v péti zkouma-
nych tematickych planech, a to vzdy na tiplném konci tematického planu
druhého rocniku. To je z hlediska chronologické stavby tematického planu
sice logické, rozhovory s pedagogy vsak ukézaly, ze je v tomto piipadé
podobna kompozice vyuky spise na prekazku. Pedagogové az na jednu vy-
jimku pfipustili, Ze se jim v praxi tuto oblast planu nikdy nepodafi oducit.
Jako dtivod uvadéli ptilis nizkou hodinovou dotaci predmétu. V nékterych
ptipadech pak tento problém podle svych slov fesili navstévou aktualni
vystavy. Vyuziti digitalnich technologii v ramci tvurc¢i ¢innosti zakt bylo
uvedeno pouze v jednom ze vSech 13 tematickych plant zatazenych do
vyzkumného Setfeni.
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5.4 Komparativni analyza vysledkii ziskanych
z terénniho vyzkumu (CR a SRN)

V poslednich deseti letech dochdzi na ceskych gymnaziich v souvislosti
s pripravou Ramcové vzdélavaciho programu a posléze jeho zavedenim do
Skolni praxe ke zméné (v mnohych ptipadech pouze formalni) predchoziho
pristupu, zaloZzeného na estetické kultivaci zaka a zdiraziujiciho formativ-
ni a vychovné plsobeni a snahu docilit vysledného artefaktu. V sou¢asném
pojeti vytvarné vychovy, zalozeném na znakovych systémech uméni a dal-
Sich oblasti kultury, je kladen diraz predev$im na rozvoj zaka jako vy-
tvarné osobnosti kombinovany s citlivou podporou schopnosti osobitého
vnimani, poznani a vyjadfovani a schopnosti zapojit se do komunika¢niho
procesu. Rozvijeni zékovy tvofivosti, spontaneity, svobody rozhodovani
a experimentovani a zaroven rozvijeni moznosti komunikace v kontextu
socialni interakce vyrazné ptispiva k dosazeni Sirokého spektra gramot-
nosti, mimo jiné pravé gramotnosti vizualni.'*’

Soucasni vytvarni pedagogové na stfednich skolach gymnazialniho typu
se potykaji s nutnosti zatadit uméni novych médii a neomedialni tvorbu do
vyuky, tak jak ho RVP vyzaduje. Vysledky vyzkumu uvedené v predchaze-
jici kapitole vsak prokazaly, Ze se jim to mnohdy nedafi. Zminéna absence
neomedidlniho uméni a vyjadtovacich prostredkit novych médii ve vyuce
omezuje zaky v ziskavani informaci a osvojovani si dovednosti v mnoha
oblastech spolecenského zivota, ale zaroven také znesnadnuje jejich pfi-
stup k uméni jako takovému. Pokud vezmeme v potaz, ze vétSina vjemi
a ptichozich informaci ma vizualni podobu a uvédomime-li si, Zze dnesni
74ci patii ke generaci, kterou formuje fenomén internetu a s tim souvisejici
zpusob piijimani informaci a nakladani s nimi, je nasnadé ptat se, pro€ se
na mnohych sSkolach vizualni gramotnost opomiji.

Rozsifeni novych médii a digitalnich technologii'*' v soucasné vytvar-
né vychové na némeckych strednich skolach ukazuje, Ze se jedna o faktor,
ktery ma potencial zasadnim zptisobem ovlivnit koncept vytvarné eduka-
ce. V prvni fad¢ podporuje jiz déle probihajici odklon od autoritativni role
ucitele ve vychovném procesu. Prelom tisicileti v tomto smyslu pfinasi
posileni autonomie uditele i zaka. Je zfejmé, Ze mimo jiné pravé nova
média a digitalni technologie méni prostor pro fidici vytvarnou edukaci
a podporuji interaktivni vztah ucitele a zaka; vytvarny pedagog se stava
pravodcem a zak se muze diky informa¢nim kompetencim stat ucitelo-
vym poradcem. Podle Boysen-Sterna to byli pravé zaci, kdo na némec-
kych gymnaziich v 80. letech inicioval prvotni pokusy zaclenit nova média
a digitalni technologie do vyuky vytvarné vychovy. V ramci projektovych
dnti a pracovnich skupin se diky zajmu 74kt o nové digitalni technologie
otevtel prostor pro digitalni fotografii, film a videouméni.'*

Velkou miru vlastni iniciativy zaki pfi praci s digitalnimi technologie-
mi prokazaly ostatn¢ i vysledky dotaznikového Setfeni, a to jak na ceskych
gymnaziich, tak i na gymnaziu némeckém. Prostfednictvim kvantitativni
¢asti dotaznikového Setieni jsem ziskala podrobnéjsi informace o obecném
povédomi zakd gymndzii o uméni novych médii a o jejich dosavadnich

140 Viz RVP G Dostupné z: http://www.nuv.
cz/t/rvp-pro-gymnazia.

141'V nasledujici pasazi vychazim z Boysen-
-Stern, 2006. Dotaznikovy vyzkum jeho in-
formace potvrdil pouze ¢astecné (viz vyse),
nutno vSak dodat, ze némecky autor mél
k dispozici podstatné $ir$i vzorek gymnazii.

142 Boysen-Stern, 2006, s. 42.
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143 Jedna se o zaky pedagoga, ktery jako jedi-
ny uvedl, ze do vyuky zapojuje neomedialni
tvorbu.

144 Jedna se zde piedevsim o nejriiznéjsi mo-
bilni aplikace umoznujici digitalni manipu-
laci fotografickych autoportrétt (selfies).

praktickych zkuSenostech s digitalnimi technologiemi. Vysledky dotazni-
kového Setieni ovSem také nabizeji zajimavy vhled do postojl, které zaci
k neomedidlnim dilim zaujimaji, a hodnoticich kritérii, ktera viici nim
uplatiiuji.

Z respondentti navstévujicich ceska gymndzia, ktefi se s pojmem nova
média jiz nékdy setkali, jich 83 % uvadi jako zdroj internet. Ve $kole se
o novych médiich dozvédélo pouze 12 %. Piestoze to vyzkum piimo ne-
potvrdil, Ize vzhledem k odpovédim na dalsi otdzky dovodit, ze dal$im
vyucovacim predmétem, kde se respondenti dozveédeli o novych médiich,
je IVT — informacni a vypocetni technologie. Podstatnéjsi ale je, ze se
z dotdzanych respondentii pouhych 6 % dozvédélo o novych médiich ve
vytvarné vychoveé.'*

Prejdéme nyni k praktickym znalostem: praktickou dovednost pocita-
¢ové animace potvrdilo 32 % respondentli z Ceskych gymnazii, pficemz
jako nejéastéjsi zdroj znalosti uvadeli internetové tutorialy, uéeni od ka-
marada nebo metodu ,,learnig by doing®. Z celkového poctu respondentd
pouze necela ctvrtina uvedla jako misto, kde si zminénou technologii vy-
zkousela nebo s ni pracuje, Skolu, konkrétné IVT.

Vy$si pocet respondentli ma praktickou zkuSenost s digitalni manipulo-
vanou fotografii; jako takovou ji oznacilo 74 % tazanych. I zde pti ziskava-
ni praktickych dovednosti prevlada samostudium technologie'*, interne-
tové tutorialy, dale nasleduji zajmové krouzky a ptilezitostné workshopy.

Praktickou znalost prace s videem uvedlo 58 % respondentd.

Podobné vysledky ptineslo dotaznikové Setieni na némeckém gymna-
ziu, kde 29 % respondentd si jiz poc¢itacovou animaci vyzkouselo a umi
s ni pracovat. Praktické znalosti v digitalni fotografii pak potvrdilo 75 %
respondentti. Jako zdroj informaci opét prevladal internet, uceni od kama-
radu a nasledovalo ,,learning by doing*. Zde je na misté zminit jako dalsi
druhotny vysledek komparativni analyzy to, Zze vytvarni pedagogové na
némeckém gymnaziu dle vlastnich slov zamétuji zakovskou praci s digi-
talnimi technologiemi na graficky design a videotvorbu. Jako didakticky
ptistup pak voli mensi praktické tkoly sméfujici k osvojeni technickych
znalosti danych softward.

Je zajimavé a zaroven motivujici, kolik respondentil z ¢eskych i némec-
kého gymnazia projevilo zajem vyzkouset si digitalni technologie v ramci
Skolni vyuky. Jako diivod respondenti uvadéli prostor pro rozsifovani zna-
losti digitalnich technologii jako médii vytvarnych, zaroven ale také moz-
nost seznamit se s témi digitalnimi technologiemi, u kterych jim chybéla
praktickd zkuSenost, resp. se kterymi by se chtéli seznamit a vyzkouset si
je prave proto, Ze je neznaji.

Soucasna vytvarna vychova jako predmét v§eobecného gymnazialniho
vzdélavani je, jak jiz bylo feceno, tradicné rozdélena na dvé rovnocenné,
ale vzajemn¢ izce propojené casti: teoretickou Cast, zaméfenou na refle-
xi, a praktickou ¢ast, piedstavujici tvorbu a recepci. Problematika novych
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médii a uméni ve vyuce vytvarné vychovy postihuje jak teoretickou ¢ast,
tak praktickou ¢ast predmétu. Absence vyuky teorie soucasnych neomedi-
alnich d¢l, jejich interpretace a zafazeni do Sirsiho kulturniho kontextu bo-
huzel ochuzuje zaky o jednu ze slozek jejich svéta. Soucasné uméni (nejen
neomedidlni) tematizuje svét, ve kterém zaci — divaci (uzivatelé) ziji. Tento
stav reflektuje nejistotu a urcity strach pedagogii pramenici z pocitu nesro-
zumitelnosti sou¢asného umeéni, ktery je podpoteny relativni nedostupnos-
ti informaci o sou¢asném uméni a soucasnych umélcich. Ve skolni praxi
vétSina vytvarnych pedagogli nevyhledava nové informace na internetu
a v zasad¢é ani nezna zadné internetové stranky veénujici se souc¢asnému
uméni'®, Vytvarni pedagogové spoléhaji pouze na tisténa média v podobé
odborné literatury, ktera vSak bohuzel ze své podstaty nemohou reagovat
na aktualni déni na umélecké scén¢ dostatecné rychle.

V praktické casti pfedmétu se otazka novych médii a neomedialniho
uméni nejviditelnéji projevi ve znalostech a dovednostech pedagogti, ze-
jména ve schopnosti vyuzivat a ovladat digitalni technologie. Zde se ale
Casto ukazuje, ze technické znalosti a praktické dovednosti ucitelii jsou ve
srovnani se znalostmi zaki vyrazn¢ slabsi. Tento hendikep pak pedagogo-
vé bohuzel ve vétsing piipadi fesi tak, Ze digitalni technologie do tvuréi
vytvarné ¢innosti jednoduse viibec nezapoji. Pfipravuji tak ale sebe i své
zaky o moznost rozvijet prostfednictvim vzajemné spoluprace zakovu tvo-
fivost, predstavivost a estetické prozivani za pomoci novych médii.

145 Podle vysledkd vyzkumného Setfeni ve-

deného  polostrukturovanymi  rozhovory
uvedlo pouze 20% vytvarnych pedagogt
jako zdroj pro své piipravy na vyucovani
internet.



54 / 5_Vyzkumny projekt

146 Viz vyse kapitola Dotaznikové Setieni.
147 Jureckova, 2015, s. 83.

148 Termin pochazejici z psychologie - opti-
malni zazitek; v pedagogické metodice uce-
ni prozitkem.

5.5 Komparativni analyza vysledki ziskanych z pfimého
pozorovani a rozhovorii (CR, SRN, Italie)

Na ceskych gymnaziich je soucasna vytvarna vychova ve své teoretické
Casti, zaméfené na reflexi vytvarného dila, siln¢ zatizena tradi¢ni didak-
tickou metodou. Zaci znalosti z d&jin uméni ziskavaji pomoci frontdlniho
vykladu s ptipadnou projekci vybranych ptikladii uméleckych dél reprezen-
tujicich probirané obdobi. Pfedmétem vykladu jsou v zasade déjiny uméni,
prezentované linearné chronologicky. Dtraz je kladen na zapamatovani si
jmen umélct, definovani umélecké epochy ¢i stylu a vyjmenovani urcité-
ho poctu reprezentativnich uméleckych dél. Vyse popsana charakteristika
teoretické ¢asti zamérené na vyuku déjin uméni ovSem v zasadé plati pro
vSechny tfi zkoumané vytvarné pedagogiky. V némecké a italské pedago-
gické praxi je podobné jako na Ceskych gymnaziich realizovan linearni
vyklad d¢jin uméni za pomoci powerpointové prezentace. Shoda panuje
i co se tyCe obsahu uciva teoretické Casti predmétu vytvarna vychova. Na
vetsingé gymnazii zatazenych do terénniho vyzkumu se vytvarni pedagogo-
vé shodli, ze jejich chronologicky vyklad kon¢i modernim uménim prvni
poloviny dvacatého stoleti.'* Nutno vsak dodat, zZe ob& zahrani¢ni sledova-
né stfedni Skoly problém alespon ¢astecné fesi v souvisejicich pfedmétech,
resp. navazujicich specializacnich seminafich.

Na italském lyceu zprosttedkovani soucasného umeéni v teoretickém
pfedmétu dejin umeéni supluji odborné piedméty, naptiklad audiovize.
V tomto odborném predmeétu vytvarny pedagog podle vlastnich slov vénu-
je 20% vyuky seznamovani zakt s uméleckymi dily novych médii, uplat-
nuje odlisné didaktické ptistupy a vytvaii dostate¢ny prostor pro aktivity
vedouci ke kritickému mysleni a interpretaci, coz potvrdil i terénni vyzkum
(naslech v hodinach predmétu audiovize). Jako konkrétni priklad didak-
tického pristupu italského vytvarného pedagoga audiovize mizeme uvést
participacni strategie'¥’. Ty se orientuji na aktivni zapojeni zaka do tvir-
¢iho procesu ¢i vzdélavaciho procesu teoretické casti vytvarné vychovy.
Zapojeni zaka do postupu vyuky odborného predmétu audiovize a moz-
nost podilet se na rozhodovacich procesech vyuky posiluje v Zacich vztah
nejen napi. k probiranému tématu, ale i k samotnému predmétu a posiluje
daveéru v osobu vytvarného pedagoga, coz potvrdily vysledky kvalitativni
casti dotaznikového Setfenti.

Zéci, ktefi se podileji na vyuce svymi vlastnimi znalostmi a zkugenost-
mi (a to nejen z pro nds dilezité oblasti novych médii a digitalnich tech-
nologii) svou participaci napliuji didaktické techniky tzv. flow uceni'*®. Je
ostatné nasnad¢, aby vytvarny pedagog za¢lenénim a aktivizovanim klico-
vych znalosti a dovednosti zakti vytvofil prostor pro pfijemny tvirci pro-
zitek. Zaci potom nepocituji stavy tizkosti pfi vyuzivani aktualni Girovng
svych dovednosti a znalosti, dostavaji prostor naucit se véci nové a zaroven
nepracuji na urovni, ktera by je nudila a vyvolavala jejich nezadjem. Krome
nalezeni rovnovahy mezi obtiznosti zvolené tvirci aktivity a schopnostmi
zaka, je pak podporovano i rozvijeni interdisciplinarnich (meziptfedmeéto-
vych) vazeb, socidlnich vazeb a kli¢ovych kompetenci.
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Na némeckém gymnaziu jsou, resp. mohou byt dila sou¢asného umeni
a uméni novych médii zprostiedkovana ve volitelnych seminaftich.!#

Neémecké ucebni plany uvadeéji doporuceni ucit déjiny uméni pozna-
nim originala uméleckych dél'*°. To by jisté bylo zadouci, ve $kolni praxi
toho lze ovSem docilit méalokdy a ptiklady uméleckych dél jsou, jak jiz
bylo zminéno, v Némecku a v Italii stejné jako u nds prezentovany po-
moci projekce. Podobné jako jejich Cesti a italsti kolegové uci i némecti
vytvarni pedagogové déjiny umeéni nejcastéji tradi¢ni frontalni metodou
a ve vykladu se zamétuji na hledani stylistickych znakt dané epochy jako
charakteristického vyrazu doby. Prostfedkem k tomu je i v némeckych
Skolach analyza vybranych uméleckych dél, chapanych jako souhrn zna-
ki typickych pro dané obdobi. Problémem této metody ovSem je, Ze tim
umeélecka dila ztraceji svtij charakter dél jedine¢nych, nad¢asovych a méni
se v pouhé historické dokumenty. Z toho dale vyplyva, Ze pii tradicnim
postupu chronologického fazeni u¢iva d¢jin uméni a ¢asto Gplné absenci
participacnich strategii ve vyuce déjin uméni, bohuzel zlistava ve vétsing
pfipadii jen velmi malo prostoru, ktery by byl vénovan rozvoji percepc-
nich, komunikaénich a interpretacnich dovednosti zakt. Otazka interpre-
tace umeéleckého dila jako takového, at’ uz se jedna o dilo klasickych nebo
novych médii, je jednim z nejobtiznéjsich problémi, ale zaroven i jednim
z cilt vytvarné edukace. Pravé individudlni vnimani zaka jako recipienta
umeéleckého dila a jeho osobita reakce ma totiz nezastupitelny vyznam pii
poznavani a chapani svéta a sebe samého."!

Analyza uméleckého dila jde vsak v némeckych skolach podstatné hlou-
bé&ji nez v Cechach. Rozdil v piistupu k rozboru uméleckych dél ukazuje
na piikladu vyuky v Bavorsku Véra Uhl Skiivanova: ,,Zaci v Bavorsku,
pokud chtéji absolvovat z uméni statni maturitu, musi zvladnout podrobné
analyzovat vytvarné dilo. Proto cvici tyto znalosti a dovednosti napft. také
tvorbou ,obrazovych tabuli‘, tedy velkoformatovych vytvarnych praci, na
nichz analyzuji nejen slovni, ale i vytvarnou formou hlavni motivy dila,
kompozice a barvy (veskeré vyjadfovaci prostiedky) dila. Na zaklad¢ vy-
tvarnych studii se tak ptiblizuji dilu, provadéji jeho dekompozici, imysiné
formou odcizeni hledaji odstup od vytvarné prace. S timto prakticko-teore-
tickym vytvarnym postupem jsme se na ¢eskych gymnaziich nesetkali.*!?

S podobnym piistupem v ramci piipravy na statni maturitu z vytvar-
nych disciplin se ovSem setkavame v italském Skolnim prostiedi, jedna se
ale o praktickou ¢ast maturitni zkousky, konkrétné o hledani vizualniho
stylu maturitni prace. Pravé pro pfipravnou fazi praktické maturitni prace,
ktera je zahrnuta stejn¢ jako finalni dilo do hodnoceni maturitni zkousky,
doporucuje Vecchio pracovat s moodboardem (termin mtize byt pielozen
jako ,inspira¢ni sttl®), kde mohou zaci kreativné pracovat s vizualnimi
napady. Pomoci obrazkt, které najdou v Casopisech a novinach ¢i tematic-
ke slozce sestavené maturitni komisi, mohou provést kolaz z obrazki jako
zakladni nacrt budouciho finalniho dila.'>

149 Specializa¢ni seminafe se, byt’ spise spo-
radicky, objevuji 1 na ¢eskych gymnaziich,
vénovany jsou vsak vétSinou piipravé na
maturitni zkousku, tedy v zasad¢ opakovani
latky probrané v hodinach vytvarné vycho-
vy.

130 Zde a dale viz Billmayer, 2007.

151 Vzorek némeckych respondentt je piili§
maly, nez aby umoznoval jakékoli zobecné-
ni, dotaznikové Setfeni vedené na Ceskych
gymnaziich vSak naznacuje v tomto ohledu
alarmujici zjisténi: Podle vysledkd vyzku-
mu zaci Ceskych gymnazii nejsou zvykli,
resp. nejsou vytvarnym pedagogem vedeni
k osobni interpretaci uméleckého dila a za-
roven jim samotny pedagog ani nenabizi (at’
uz prejaté nebo své vlastni) interpretace pre-
zentovaného uméleckého dila.

152 Uhl Skiivanova, 2010, s. 131.
153 Vecchio, 2015.
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13 Hendl, 2005, s. 137.

155 S podobnym problém se ovSem potykaji
jiné pfedméty: déjepis, Cesky jazyk a litera-
tura.

1% Strategie digitdlniho vzdélavani do roku
2020, MSMT, 31. fijna 2014, kap. Bariéry
integrace digitalnich technologii do vzdéla-
vani a do vyuky, s. 16-17, stejn¢ tak Marner
- Ortegren, 2014.

157 Videostudie jako vyzkumna metoda byla
zatazena jako nahrazeni ptimého pozoro-
vani vyuky v pedagogické praxi, pokud
vyzkumnik nemohl byt pfitomen. V ramci
vyzkumného projektu bylo vyuzito specific-
kych charakteristik videostudie, to znamena
opakovaného pozorovani zkoumané proble-
matiky a podrobngjsi analyzy obsahu video-
zaznamu. Viz Janik — Slavik - Najvar, 2011,
s. 87-113.

158 Viz kapitola Soucasny stredoskolsky Zik
(specifikace cilové skupiny s ohledem na
zkoumanou problematiku).

19 Srov. model fazi akéniho vyzkumu
(Elliot, 1981) a model ALACT. Viz Janik —
Slavik — Najvar, 2011, s. 44-62.

5.6 Akéni vyzkum

5.6.1 Obecna charakteristika akéniho vyzkumu

Po zpracovani a vyhodnoceni dat ziskanych v ptedchazejicich fazich
vyzkumného Setfeni nasledovala faze tzv. akéniho vyzkumu'**. Jednalo
se o zkoumani realizace kurikula ve vyuce, ovétovani poznatka ziska-
nych vyhodnocenim dat piedchozich fazi vyzkumu, navrzeni moznosti
zlepseni kvality vyuky a nasledné ovérovani validity navrzenych feSeni.

Jak jiz bylo fe¢eno, pedagogové vétsinou umeéni novych médii a digital-
nich technologii do obsahu uciva predmétu vytvarna vychova nezarazuji,
a to z diivodu Casovych'> a z neznalosti dané problematiky. Svou digital-
ni gramotnost pak nerozvijeji z divodu negativniho postoje k digitalnim
technologiim nebo z nedostatku ¢asu a motivace, dale pak proto, ze nee-
xistuji zajimavé praktické ukazky a je nedostatek metodickych materiala.
Uvedené¢ priciny nezaclenovani digitalnich technologii do vyuky vytvarné
vychovy na gymnaziich zcela koresponduji se zjisténim CSI a se zahranig-
nimi zkusenostmi'®,

Jednim z cilti akéniho vyzkumu bylo déle a podrobnéji zmapovat sou-
Casnou situaci vyuky vytvarné vychovy a vytvofit inovativni metodické
postupy zamétené na za¢lenovani uméni novych médii a neomedialni tvor-
by do vyuky vytvarné vychovy na gymnaziich. Jako techniky sbéru dat
pro tuto ¢ast vyzkumného projektu byly zvoleny diskuze s respondenty
dotaznikt a piimé pozorovani (piipadné videostudie®’) vyuky tii vybra-
nych vytvarnych pedagogli z gymnazii, na kterych probéhlo dotaznikové
Setieni. Pro potieby analyzy a vyhodnoceni dat ziskanych v ramci ptimého
pozorovani vyuky konkrétnich pedagogt byla vzdy zkoumana vyucovaci
hodina rozdélena na jednotlivé vyukové situace. Pii ndsledné reflexi se pak
analyzovaly jednotlivé vyukové situace, jejich vztahy, navaznost a také
propojeni v celek. Tento rozbor zahrnoval také diskuzi s vyucujicim peda-
gogem. Podnétné informace byly ziskany také v ramci diskuzi s respon-
denty/zaky, pti nichz zaroven také doslo ke komunikativni validizaci dat
ziskanych z vyzkumnych dotaznikti. Pouzitim této metody sbéru dat bylo
cileno na riznou uroven zkuSenosti, znalosti a na rozdilnost nazort zaka.
Dale se béhem Setfeni potvrdila a zpfesnila charakteristika cilové skupiny
vyzkumu'?® a jeji potfeby, které ov§em vzhledem k absenci neomedialni
tvorby ve vyuce vytvarné vychovy nejsou napliovany.

Zaveérecnou fazi vyzkumu i z toho diivodu byla tvorba moznych meto-
dickych postupt a pristupt, a to na zakladé vysledki provedeného empi-
rického vyzkumu. Vytvorené inovativni postupy byly nésledné ovéfovany
a analyzovany pomoci vyzkumnych Setfeni (workshopit) poradanych na
jedné ze skol, ktera se vyzkumu zacastnila.

5.6.2 Vyzkumna Setfeni (workshopy)

Pro vyzkumna Setfeni (workshopy) byl zvolen postup vychazejici z cyk-
lického modelu'’. Tato metoda nabidla moznost opakovaného zkoumani
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ruznych skupin zatazenych do vyzkumného Setfeni, podrobného sledovani
dil¢ich témat zkoumané problematiky a také ovéfeni poznatki a zjisténi
ziskanych v dosavadnim pribéhu vyzkumného projektu.

Jeden cyklus dané ¢asti vyzkumu pak mél ze strukturniho hlediska na-
sledujici podobu:

1) vytvoreni dil¢ich inovativnich navrht za i¢elem zlepSeni vyuky, a to
na zaklad¢ poznatkl ziskanych z vyzkumného projektu a také z te-
oretické i praktické oblasti zkoumané problematiky novych médii
a digitalnich technologii ve vyuce vytvarné vychovy.

2) konkrétni aplikace inovativnich metodickych postupti ve vyuce
(v ramci vyzkumnych Setfent).

3) ovéfovani Gcinnosti navrzenych inovaci, a to jak pfimym pozorova-
nim konkrétnich dil¢ich Gcinkt jejich aplikace, tak i celkovou zpét-
nou analyzou (ktera zahrnovala také rozbor praci, které zaci v ramci
vyzkumného Setfeni vytvofili).

4) uprava zkoumaného metodického postupu a jeho opétovna aplikace
ve vyuce (v nasledujicim cyklu).

Na zéklad¢ vysledkti vyzkumnych Setieni pak vykrystalizovala ¢tyii
dil¢i témata (a s nimi spojené modelové vyukové situace), ktera byla roz-
pracovana do nasledujicich didaktickych postupt'®:

Model A: Tradice v novém — most mezi obrazem, jeho neomedidalni
obdobou a jejich vzajemné vztahy (pro teoretickou Cast vy-
tvarné vychovy)

Model B: Uvolnéni narativu ve videotvorbe (pro praktickou cast; na-
vaznost na model A)

Model C: Prostor, text a télo v soucasném vizualnim umeni (metodicky
postup zalozeny na mezipiedmétové vazbé vytvarné vycho-
vy a ¢eského jazyka)

Model D: Aplikace postupii neomedialniho uméni v popkulture a na-
opak (modelova vyukova situace zaméfena na integraci pri-
tezového tématu Medialni vychova do vyuky vytvarné vy-
chovy).

Navrhované metodické postupy byly vytvoreny tak, aby je bylo mozno
upravovat podle zamért jednotlivych vytvarnych i nevytvarnych pedagogt.

5.6.3 Rizika spojena s integraci digitalnich
technologii do vyuky vytvarné vychovy

V ptedchazejicich kapitolach jsem se pokusila nastinit stav soucasné
pedagogiky vytvarné vychovy, a to zejména s ohledem na vyuziti novych
médii. Jsem piesvédcena, ze moderni vytvarna pedagogika digitalni uméni

190 Blize viz kapitola Modelace metod vyuky.
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1ol Babyradova, 2007, s. 17.

nejen ze nemuze opomenout, ale také ze prave tato média a oblast umélec-
ké tvorby, jez s nimi souvisi, dokdzou v mnoha ohledech u¢inn¢ zaptisobit
tam, kde tradi¢ni metody Casto selhdvaji. A to jak v teoretické Casti vytvar-
né vychovy, tak i v ¢asti praktické.

Nez se vSak budu vénovat popisu a analyze jednotlivych vyukovych
situaci, jez zaclenéni neomedialni tvorby umoznuji, pokladam za nutné
upozornit na jeden podstatny fakt, ktery by ¢tenai nasledujicich radkt ne-
mel ztracet ze zietele: Nova média a digitalni technologie nemaji v ramci
praktické casti predmétu tradi¢ni vytvarné techniky a materialy nahradit,
nybrz je vhodné doplnit. Podlehnout fascinaci novymi médii by bylo stej-
n¢ skodlive, jako je ve vyuce vytvarné vychovy ignorovat. Jednostranna
aplikace digitalnich médii s sebou totiz nese nebezpeci, kterd primo vyply-
vaji z jejich podstaty. Charakteristickym rysem digitalnich dél je zejména
jejich snadna reprodukovatelnost, zavislost na softwaru, moznost v zasad¢
nekonec¢ného mnozstvi iprav, aniz by ale jednotlivé korekce otiskly svoji
stopu do vysledného artefaktu, komeréni charakter vétSiny digitalni tvor-
by (resp. téch dé€l, s nimiz zaci ptijdou do kontaktu nejcastéji, jakkoli i ta
mohou mit uméleckou hodnotu) a v neposledni fad¢ i virtudlni podstata
umeéni novych médii (digitalni dilo je mozné vidét, ptipadné i slyset, chybi
ale zapojeni ostatnich smyslt, a to nejen pii vnimani vysledného artefaktu,
ale predevsim pii jeho tvorbé — digitalni material neklade fyzicky odpor).
Rizika z toho plynouci jsou natolik oc¢ividna, Ze se zde omezim pouze na
jejich, byt jisté netplny vycet's!:

—mechanické zachazeni s grafickymi vyjadifovacimi prostiedky

— odvozenost od komer¢nich vzorl (potlaceni kreativity, uniformita)
— podlehnuti moznostem softwaru

— zévislost na kvantité vytvofenych obrazl na tkor jejich kvality

—touha po zviditelnéni bezvyznamnych obsahti (forma pfevlada nad
obsahem)

— bezobsazna a nereflektovana hra s obrazovymi daty a vyjadiovacimi
prostiedky

Nova média by tedy vzdy méla zlstat pouze prostiedkem, nikoli ci-
lem pedagogického ptisobeni. Nejsou nic¢im vice, ale také nicim mén¢ nez
instrumentem, ktery mize pii vhodném pouziti poslouzit jako vynikajici
didakticky prostredek.
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6.1 Koncept modelovych vyukovych situaci

Nasledné vyukové situace jsou koncipované (a v pedagogické praxi
také pouzité) pro 1.-2. ro¢nik ¢tytletého gymnazia, poptipadé pro odpovi-
dajici ro¢niky viceletych gymnazii. Vychazeji z pedagogického konstruk-
tivistického pfistupu. Ve vyukové situaci Tradice v novém pro teoretickou
¢ast vytvarného oboru se pfitom uplatiiuje i kriticky model interpretace.'®?
Zvolené analytické ptistupy ve vyukovych situacich podporuji subjektivni
vnimani a reakce zaka v rdmci interpretace. Vytvarny pedagog by mél pti
volbé metod vyuky vychazet nejen ze svych vlastnich znalosti a zkuSenosti
v oblasti vytvarného umeéni a vizualni kultury, ale také by mél byt dobrym
posluchacem a divakem s ohledem na znalosti a zkuSenosti zak. Pomoci
otevieného ptistupu by mél podporovat interaktivni vztah mezi sebou a za-
kem, protoze pravé moznost podilet se na vzdélavacim procesu jak v ramci
vytvarného umeéni, tak i v oblastech vizualni kultury, které jsou zakovi bliz-
ké, je (jak jsem jiz uvedla dfive) jednou z nejsiln€jSich motivaci. Role pe-
dagoga by méla mit podobu privodce, ktery dopliiuje potiebné informace
anabizi mozné cesty k hledani souvislosti. Praveé podpora zakova vlastniho
vyhledavani historickych, kulturnich, formalni ¢i obsahovych kontexti je
dily i produkty vizualni kultury. Poskytuje totiz zakovi vychozi platformu
pro rozvijeni kritické reflexe, respektu k jinym (byt’ tfeba nesouhlasnym)
nazorim v ramci komunikace a dalsich kli¢ovych kompetenci.

Vyukové situace zaméfené na vlastni tvirci ¢innost a tvorbu vizual-
nich zobrazeni také pracuji s analytickymi pfistupy respektujicimi odlisné
znalosti a zkuSenosti s vizualitou a médii. Duiraz je kladen na interdiscipli-
naritu a uplatnovani mezioborovych vztahd, jez jsou tak charakteristické
pro soucasné umeéni. Rozmanitost uméleckych pfistupti a intermedialita
soucasné¢ho umeéni jako inspiracni zdroj pro tvorbu zaku je také castecné
reflektovana ve vyukovych situacich v podob¢ propojeni recipro¢ni a tvilr-
¢i ¢innosti. Sami zéci pfirozené a intuitivné vyuZzivaji ve své tvorb¢ interdi-
sciplinarni pfistup, a to pfedevsim proto, ze se s nim setkavaji kazdodenn¢
prostiednictvim produktii z oblasti vizualni kultury. Z tohoto diivodu jsou
ve vyukovych situacich akcentovany vlastni znalosti a zkuSenosti zakt
z oblasti médii vizualni kultury, konkrétné pak internetu a socialnich mé-
dii. Tyto znalosti a zkuSenosti rozvijeji zaci skrze vlastni tvirci ¢innost
a posléze sva dila podrobuji srovnavaci analyze v kontextu dél spoluzak,
ale také v kontextu neomedialnich dél soucasného umeéni a vizualni kul-

tury.

192 Kriticky model interpretace se objevuje
jako soucast DBAE (Discipline Based Art
Education), ,.creative critique“ jako sou-
¢ast VCAE (Visual Cultural Art Education),
srov. Bates, 2000, s.209; jako autonomné-
~kritickou interpretaci ji ozna¢uji Skaloudo-
va, Slavik, 2008, s. 187.
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15 Vystava Opakované piibéhy (Tradice
v novém), Moravska galerie v Brné¢ — Misto-
drzitelsky palac, 29. 2-19. 5. 1996.

194 Chamonikola — Kroupa, 1996, str. 8.

6.2 MODEL A: Tradice v novém — most mezi
obrazem a jeho neomedialni ohdobou
a jejich vzajemné vztahy (teoreticka cast
zameérena na umeéni novych médii)

6.2.1 Tradice v novém v SirSim umélecko-historickém kontextu

Nasledujici kapitola se vénuje hledani moznych vztahdi mezi umeé-
leckymi dily tradi¢nich médii a uméleckymi dily médii novych, a to jak
z pohledu ikonografického (s dirazem zejména na namétovou oblast), tak
i z hlediska ikonologického (s ohledem na interpretacni souvislosti mezi
jednotlivymi uméleckymi dily). Na zaklad¢ porovnani vybranych d¢l tra-
di¢nich a novych médii ptedstavim ptiklady riznych zpiisobt a moznosti
zobrazeni stejné¢ho ¢i podobného obsahu, ale také prejimani forem (médif)
za Ucelem zobrazeni obsaht odlisnych. Nejde mi o to, abych prokazala
primou umélecko-historickou souvislost mezi konkrétnimi dily. V centru
meého zajmu stoji cosi, co by z nedostatku lepsich oznaceni snad bylo moz-
né nazvat transformaci formy. Jednim z hybnych momentti vyvoje uméni
je hledani takovych vyrazovych prostredk, které jsou schopny co nejucin-
néji aktivizovat zkuSenost recipienta. Nesdilim nazor skeptikti hovoticich
o konci malby. Vyvoj konceptu vizualizace podle mého nazoru neznamena
nahrazeni jednoho média jinym, nybrz neustalé rozsifovani moznosti zob-
razeni. Souvislosti, ale zaroven i odliSnosti mezi tzv. ,,starymi* a novymi*
médii ov§em muze odhalit pouze konfrontace takovych d¢l, ktera tematic-
ky a formaln¢ koresponduji.

Tento komparativni pfistup samoziejme neni novatorsky. Za piipome-
nuti stoji napt. vystavni projekt Kaliopi Chamonikoly a Jifiho Sobotky
Opakované pribéhy (Tradice v novém)'s*. Kuratorska koncepce této dvoji-
ce méla podobné ambice jako zde predstavovany didakticky pfistup k in-
terpretaci uméni ve vytvarné vychové. Koncepce vystavy a navrhovany
didakticky ptistup vychazeji ze stejné myslenky, totiz z ideje ,,archivu®
a jeho vyuziti za icelem vytvoireni svobodného prostoru umoziujiciho na-
chazet, popft. vytvaret specifické souvislosti vybranych dvojic uméleckych
dél a rozvijet jejich pomyslny dialog. Slovy Chamonikoly ,.tradice v no-
vém je predev$im instrumentem. Metodologickym instrumentem k deko-
dovani pfitomnosti, ale soucasné také k dekdédovani minulosti a k jejich
interpretaci. Je snahou o odstranéni zabéhnutych stereotypti ve vnimani jak
starého, tak nového uméni.“'** Takovy vystavni koncept vystavy se jisté
snazi o komplexnéjsi a ,,barvitéj$i* zpusob zprostfedkovani uméleckého
dila, pfedevsim ale nabizi nové pohledy na vystavena dila a uvadi je do
novych souvislosti. To vSe se pochopitelné poji s nutnosti, anebo Iépe moz-
nosti vyjmout umélecka dila z jejich pevné ukotveného, tim ale paradoxné
vlastn¢ izolovaného statusu galerijniho artefaktu a opét je ,,0zivit* v rdmci
nove vytvoreného (nalezeného) kontextu, pfi¢emz zasadni roli zde mimo
jiné sehrava interakce s divakem. Béhem vice nez dvaceti let, jez uply-
nuly od konani vystavy Opakované pribehy (Tradice v novém), se tvurci
a ,.konceptualni“ kuratorsky pfistup stal béznou galerijni praxi nejenom
v zahranici, ale 1 u nas.
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Vynikajicim a nesmirn€ inspirativnim kuratorskym poc¢inem byl v tom-
to ohledu spolecny vystavni projekt Tate Liverpool, Centre Pompidou-
-Metz a Museum fiir moderne Kunst Frankfurt am Main Das imagindre
Museum. Zakladni idea vystavy vychazela podle autord z nékolika inspi-
racnich zdroji. Na jedné stran¢ to byla koncepce imaginarniho muzea,
tedy muzea reprodukci uméleckych artefaktd, tak jak ji ve své stejnojmen-
né studii formuloval André Malraux, Atlas Mnemosyné Aby Warburga
a také uvahy Waltera Benjamina o reprodukovatelnosti umeéleckého dila.
Vystava Das imagindre Museum vsak ve sv¢ analyze byti umé¢leckého ar-
tefaktu zachazela dale. Inspirovana Bradburyho romanem 451 stupiiii Fa-
hrenheita si kladla otazku, co by zbylo z uméni v okamziku, kdy by byly
veskeré hmotné umélecké artefakty zniceny. Hrdinové temné utopie Raye
Bradburyho se pokouseji uchovat obsah likvidovanych literarnich dél ve
svych vzpominkéch; je ale mozné, ptaji se autofi vystavy, aby podobnym
zpiisobem prezila dila, jejichz podstata neni textova? Imaginarni muze-
um se tak v jejich pojeti stalo muzeem paméti, nejistych vzpominek, siti
osobnich asociaci a nakonec také textli. Vystava se z tohoto hlediska odvi-
jela ve dvou Casoprostorovych rovinach. V prvém planu bylo ,,imaginarni
muzeum* tradi¢ni vystavou obrazl, objektd, instalaci a videi vyznamnych
umélct. Na pozadi této feknéme ,,realné*” vystavy (Liverpool, Frankfurt,
Meéty 2015-2017) se vsak paralelné odehravala vystava ,,imaginarni*, pro-
jekt fikéniho kuratora budoucnosti (r. 2052), ktery se k vystavenym umeé-
leckym diliim uz nemiize vztahovat jinak nez nepfimo, prostfednictvim
dochovanych fotografii umeleckych dél, dobovych zaznamt a v nékterych
ptipadech i vlastnich vzpominek.

Prvni z uvedenych vystav Opakované pribehy (Tradice v novém) se
pohybovala v limitovaném prostoru hledani umeéleckych dél se stejnym
motivem (viz naptiklad srovnani obrazu Tomase Cisafovského Portrét
s Kubistovym Obésencem z roku 1991 s obrazem Frantiska Antonina Palka
Portrét sochare, datovanym kolem roku 1750) a velmi opatrné propojovala
dvojice ,,starych* a ,,novych médii*, ve své zakladni myslence vsak taktéz
pracovala s fenoménem paméti. Podobné jako vystava Das imagindre Mu-
seum vychazely i Opakované pribehy z myslenek Aby Warburga, zejména
z ideje evropské kolektivni paméti ptsobici jako tviir¢i sila. Spoluautor
katalogu vystavy Jifi Kroupa k tomu dodava: ,,K prebirani motivli z ume-
lecké tradice dochazelo podle Warburga prostfednictvim umeélecké socialni
paméti. Umélec sva témata muze ptirozené vybirat z tradice, ale stejné tak
se milZe stat, ze se k minulosti nepozorovan¢ vraci prostiednictvim paméti,
kterou proméfiuje jina, soudobd umélecka dila.*!%

Obe¢ vystavni koncepce, resp. kuratorské pristupy k interpretaci umeéni,
ke zprostiedkovani uméleckych dél a ke kritickému mysleni v souvislos-
tech uvadim jako ptiklady inspirace pro didaktické a interpretacni piistupy
vytvarného pedagoga, ktery konec konct sleduje témeér stejné cile, a pfi
hledani vhodného didaktického postupu umoznujiciho zprostfedkovani
mnohovyznamovosti uméleckého dila se mu proto nabizi podobna cesta.!*
Podobn¢ jako kuratofi zminénych vystav mtze i on svobodné vyuzivat
»archiv®, tj. databazi informaci a obrazli, ktery ov§em zahrnuje nejenom
oblast vytvarného uméni, ale celou §ifi vytvort vizualni kultury.'®” To mu

195 Chamonikola — Kroupa, 1996, str. 15.

1 Pravé moznost inspirace kuratorskymi
ptistupy ukazuje, jak dulezit¢ je pro vy-
tvarného pedagoga sledovat nejen, co je na
vystavach vystaveno, ale také, jak je to vy-
staveno.

167 Jen na okraj dodejme, ze fenomén ,,archi-
vace® vizualnich produkti popularni kultury
a jejich porovnavani s uméleckymi dily se
kromé& Warburgova Atlasu objevuje i u fady
vyznamnych umélcu véetné Jifiho Kolafe.
Viz Pospiszyl, 2014, s. 26.
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168 Eco, 2015, str. 186—187.
169 Kesner, 2005, str. 21-22.

pak nejen usnadiuje interdisciplinarni pfechody mezi obory, ale také na-
bizi moznost vidét (a ukazovat) danou problematiku z riiznych pohleda
a perspektiv.

Dalsi podstatnou vyhodou aplikace tohoto pfistupu v hodinach vytvar-
né vychovy je ,,plynulejsi* a snazsi pievod ziskanych teoretickych a umeé-
lecko-historickych znalosti do vytvarného vyjadreni zaki, a to mimo jiné
pravé za pomoci vztahil k jinym, i mimouméleckym oblastem. Podpora
vytvoreni Siroké a svobodné platformy pro analyzu uméleckého, a téz ne-
uméleckého dila, s diirazem na osobni nazor a prozitek zaka a na rozvijeni
spolecné diskuze pedagogem a zékem zaroven reflektuje aktualni ptistupy
k souc¢asnému umeni a vizualni kulture. Soucasti tohoto didaktického piti-
stupu je interpretativni vidéni, tzn. metoda interpretace prochazejici skrz
historicka obdobi a ptes hranice kulturnich oblasti nebo disciplin, ktera
pracuje s jednotlivymi uméleckymi dily ¢i produkty popkultury jako no-
siteli vyznamu. Vyznam zde ovSem neni totozny s obsahem dila, zahrnuje
totiz 1 fetézec (Ci sit’) asociaci, které dilo vyvolava v recipientovi, jenz
tak vytvaii nové vztahy a souvislosti, v jejichz centru vSak stale stoji dilo
samotné. Nelze nez souhlasit s Ecem, ktery ve svém Otevieném dile pise:
,(...) interpret se oddava hie svobodnych vztahi, které mu dilo sugeru-
je, a zaroven se neustale vraci k pfedmétu, aby v ném nalezl divody této
sugesce, pri¢iny této mistrovské stimulace. V té chvili uz se netési jen ze
svého osobniho dobrodruzstvi, nybrz z jedinecnosti dila, z jeho estetické
kvality.“!® Pro vytvarného pedagoga to znamena piestat v teoretické ¢as-
ti vytvarné vychovy pracovat s tradicnim modelem vykladu dé&jin uméni
jako patrani po autorské intenci, a podfizovat tudiz interpretaci dila hledani
a nalezeni zameru autora, nybrz akceptovat soucasné piistupy na poli dé-
jin uméni a vizualni kultury, coz podle Kesnera znaci, ,,ze v komplexnim
vytvarném dile neexistuje nic jako fixni, pfedem dany vyznam, jehoz je
mozné v Uplnosti rekonstruovat“. Pro ptesnost vsak spolu s Kesnerem do-
dejme, Ze to ,,neznamena, ze ve vykladu uméleckého dila je mozné coko-
liv. Uspokojiva interpretace neusiluje o ,pravdu’, musi ale byt originalni,
pravdépodobna a odpovidat faktim...“!® Otazka pfijatelnosti a mezi sub-
jektivni interpretace nas piivadi opét k Ecovi a jeho formulaci nadinterpre-
tace, ktera vSak neni pfedmétem této prace, a proto ji ponecham stranou.

6.2.2 Tradice v novém - piiklady praktické aplikace

Prikro¢me nyni ke konkrétnim piikladiim takové komparativni analyzy
v ramci hodin vytvarné vychovy. Nejprve se budu vénovat komparativ-
ni analyze takové dvojice d¢l, u nichz neomedialni obdoba k tradicnimu
(klasickému) uméleckému dilu neodkazuje explicitné. To znamena, Ze pii
vybéru zamérné vynecham ta umélecka dila, ktera piimo cituji ¢i parafra-
zuji konkrétni uméleckou predlohu. Poté naopak rozsitim analyzu o takova
dila, ktera citeln¢ odkazuji na své umélecké predlohy a umoznuji tak rein-
terpretaci klasickych d€l v novém kontextu.

Prvni dvojici tvofi barokni olejomalba Jusepe de Ribery a svételna pro-
jekce ve vetejném prostoru Krzysztofa Wodiczka. V ptripadé€ Ribery, jehoz
tvorba se tematicky orientuje hlavné na nabozenské ¢i mytologické scény
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a portréty, nas v ramci teoretické analyzy bude zajimat jeho z hlediska na-
métu spiSe okrajova malba s zdnrovymi vyjevy, resp. jeden obraz z cyklu
portrétd socialné deklasovanych jedinct. Totéz téma pak budeme sledovat
1 v tvorbé¢ Wodiczkove.

Vénujme nejprve pozornost obrazu Jusepe de Ribery Archimédes, ktery
byva noveji oznacovan jako Demokritos, z roku 1630. Tato malba pted-
stavuje jedno z mnoha zobrazeni ,,Zebravych filozofii, které se stalo na
pocatku 17. stoleti vicemén¢ zanrem, jehoZz uspéch dokladaji nejenom za-
kazky na repliky jiz namalované série antickych filozofli pro samotnou
dilnu Jusepe de Ribery, ale také portréty zebravych filozofli naptiklad od
Petera Paula Rubense nebo Salvatora Rosy. Jedna se o portrétni malby
zpodobnujici vyznamné staroveéké filozofy prizmatem stoické filosofie.
Portrét filozofa Archiméda zaznamenava extrémné naturalisticky polopo-
stavu lidského téla, nesouciho stopy asketického zptisobu zivota a stafi.
Obrazy ,,zebravych filozofi, obsahujici spole¢né prvky jako potrhané
obleceni, svétlo z levé strany ¢i mistrovskou svételnou modelaci (tenebri-
smus), ptedstavuji tzv. zastupné portréty, podle jejichz atribut méli byt
jednotlivi filozofové rozpoznatelni. Z dnesniho pohledu jsou nékteré atri-
buty nejednoznacné Citelné, a tudiz tézko priraditelné. Optimisticky zivy
vyraz dila podpofeny vizudlnim efektem husté podmalby svétlejsi barvy
pozadi v oblasti hlavy a individualni rysy muzské postavy vérné zachycené
napf. v podob¢ dlouhych kostnatych prstii, hlubokych vrasek v obliceji, ¢i
tmavych, pravdépodobn¢ zkazenych zubli dominujicich Sirokému usmévu
Archiméda vsak evidentné odpovidaji predpokladu, ze modelem pro por-
trét filozofa se stal ,,prosty neapolsky zebrak*.

Z hlediska tématu této analyzy jsou ovSem podstatné ty vizualni a te-
matické prvky portrétu ,,zebraveho filozofa*, které umoziuji vytvaret smy-
sluplné paralely s neomedialnimi uméleckymi artefakty. Je-1i takovym ele-
mentem v oblasti ndamétové motiv socialné deklasovaného jedince, tvori
pak formalni (vizudlni) pojitko s Wodiczkovymi pracemi Riberova pra-
ce se svétlem. Dominantnim prvkem Riberovy malby je charakteristické
barokni dramatické az divadelni osvétleni'”’; paprsek svétla je malovan
v rovnobézném sméru s platnem, coz vytvari vysoky kontrast osvétlenych
a zastinénych Casti obrazu. Siln¢ osvétlené Casti portrétu poté vzbuzuji
v divakovi dojem, Ze postava vystupuje z obrazu a stava se soucasti jeho
prostoru.

S podobnym efektem pracuji i Wodiczkovy vetejné svételné projekce
»socialnich portrétt. V Bezdomovecké projekci (The Homeless Projecti-
on) z roku 1986 kuptikladu promital diapozitivy s ,,portréty* bezdomovct
a zebrakl na sochy Lincolna, Washingtona, Lafayetta a Alegorie Dobro-
¢innosti na newyorském namésti, resp. v parku Union Square. V rozho-
voru s Jaroslavem Andélem Wodiczko zminuje pozoruhodnou souvislost
mezi pomnikem a bezdomovcem: oba jsou vystaveni ni¢ivym vné&jsim
podminkam, které nuti bezdomovce k obyvani pomnik, a to v kontras-
tu se vzneSenymi myslenkami, které pomniky symbolizuji.'”" Wodiczkovi
vSak nejde jen o poukaz na rozpor, ktery se skryva v samotné ideji pomni-
ku slavné osobnosti, popt. alegorie vznesené myslenky. V centru jeho po-
zornosti stoji ti, jez ma majoritni spole¢nost tendenci prehlizet, ba v jistém

170 Mimo jiné pro dramaticky Serosvit svych
obrazii byl Ribera oznaCovan za jednoho
z nejvyznamnéjSich nasledovnikit Michel-
angela Caravaggia.

7 Andél, 2013, s. 112.

Obr. 9 Jusepe de Ribera. Demokritos. 1630.

Obr. 10_Krzysztof Wodiczko. The Homeless
Projection. 1986.
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172 Je ziejmé, ze podobné vsuvky ponékud
narusuji strukturni jednotu této prace, veéfim
vsak, ze mozny pedagogicky pfinos toto na-
ruseni ospravedliuje.

slova smyslu pfimo ¢init neviditelnymi. Autorovy svételné projekce téchto
,urazenych a ponizenych* jsou pak ovSem vice nez jen pouhou vizualiza-
ci slepé skvrny socidlniho svédomi majority, nybrz pfedevsim sociadlnim
gestem, jimZ je spoleCensky vylouceny jedinec pro ptislusniky majority
ucinén ,,viditelnym*, a stava se tak znovu soucasti spolecenského organis-
mu. Tim se ale interpretacni moznosti Wodickovy projekce nevycerpavaji.
Prekryti jednoho obliceje jinym vlastné funguje na principu metaforické-
ho ptenosu. Bézn¢ sdilenym omylem je pfedstava, ze v ramci metafory
dochazi k nahrazeni ptivodniho obsahu obsahem novym. Ve skutecnosti
vSak pfi pfenosu pojmenovani zistava pivodni vyznam zachovan, resp.
dochazi k vzajemné konfrontaci dvou vyznami, pivodniho a pfenesené-
ho. Osvétleme si to na jednoduchém piikladu: mnohokrat uzitd metafora
»zena je (jako) rize* neznamena ,,slovo rize od této chvile neoznacuje
kvétinu, nybrz zenu®, ale ,,slovo rize stale oznacuje kvétinu, zaroven se
ale stalo 1 pojmenovanim zeny*. Metafora jakoZzto prolnuti dvou séman-
tickych poli tedy odhaluje jakousi zakladni ontologickou spojitost mezi
zenou a ruzi, anebo jinymi slovy: metafora ukazuje, Ze na urcité urovni
jsou zena a rize jednou jedinou bytosti. Podobné¢ je nutno vnimat i ptenos
tvari ve Wodiczkové projekci. Bezdomoveci slavné osobnosti americké his-
torie nenahrazuji, oni se jimi stavaji, aniz by ale ptestali byt bezdomovci.
Totéz ovSem plati i obracené. Slavné osobnosti se proménily v bezdomov-
ce, zarovein pritom ale neztratily nic ze své ptivodni identity. Vysledkem
jsou pak podivuhodné dvoupodstatné bytosti, které v sobé spojuji prvek
obdivovaného a piehlizeného, resp. toho, co spolecnost a jeji kultura na-
hlizi jako centralni a co odsouva na periferii. Se stejnou dichotomii ale
preci pracuji i Riberovy portréty ,.Zebravych filosofi™. 1 zde se prolinaji
motivy vysokého (moudrost, slava, kulturni vyznam) a nizkého (chudoba,
nemoc, stafi, osklivost, socidlni vyloucenost). Nejde tedy jen o povrchni
souvislost, danou volbou postavy zebraka, ale 0 mnohem hlubsi paralelu
tematicko-formalni — dalezity neni jen sam namét socialn¢ deklasovaného
jedince, jemuz je umélcem prisouzeno svého druhu prestizni postaveni, ale
1 zplsob uchopeni tohoto namétu (metaforicky pienos a prolnuti). Pozo-
ruhodné pak je, ze t€hoz komplexniho vyznamu umélci dosahuji pomoci
odlisnych médii.

Jakkoli v zadném ptipadé nechci podcenovat obeznamenost vytvarnych
pedagogii s neomedialni tvorbou, osobni zkuSenost naznacuje, Ze v mnoha
ptipadech mtze byt podnétné pojmout konkrétni analyzu ponckud Siteji
a nabidnout dalsi ptiklady neomedialnich dél, ktera jsou podle mého na-
zoru vhodna pro vyuziti ve vyuce.!”> V souvislosti s Wodiczkovou tvorbou
proto zminim jesté dva dalsi autory, jejichz dilo, podobn¢ jako dilo Wo-
diczkovo, uvadi do souvislosti, a to leckdy souvislosti kontrastni, vetejny
prostor a ty, ktefi jej obyvaji. Vybiram je také proto, Ze vyuzivaji postupt,
které, pfinejmensim na ¢isté formalni urovni, s Wodiczkovym dilem uzce
souviseji, a mohou proto jeho tvorbu zasadit do $ir§iho kontextu. Jsou jimi
Rafael Lozano-Hemmer a Shimon Attie.

Lozano-Hemmer pracuje ve vefejném prostoru podobné jako Wo-
diczko, i pro n¢j je dil¢i, ale podstatnou slozkou dila pozornost vénova-
na méstskému prostoru. Ve svych ,,stinovych projektech® (Body Movies,
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2001) vytvaii aktivni platformu pro kooperaci lidi, kteti se v mnoha ptipa-
dech vzajemné neznaji, a zarovenl pro spojeni rdznorodych, zdanlivé ne-
souvisejicich skutecnosti. Velkoformatova projekce ve vefejném prostoru
ukazuje portréty lidi, nasnimané ve vybranych svétovych mestech. Obrazy
jsou vsak zaroven destruovany silnym svétlem okolo stojicich reflektort.
Pfemira svétla paradoxn€ znemoznuje vidéni. Aby bylo mozné promitané
portréty spatfit, je nutné svétlo reflektorti zaclonit. To ovSem musi divak
ucinit za pomoci jediného prostfedku, ktery ma k dispozici, tedy vlastnim
télem. Stin divéka (ktery je mozné chapat jako symbol zneviditelnéni) pak
»zviditelnuje* promitané portréty. Pii velikosti projekéni instalace ovsem
stin jednoho Clovéka nestaci a pro odkryti promitaného obrazu je potieba
spoluprace vétsiho poctu divaka. Zde ponechava Lozano-Hemmer kolek-
tivni participaci zcela na divacich, a tim vytvaii prostor pro vznik vice
¢i mén¢ nahodnych setkani a interakcei, ale také segmentd projekce, které
maji divaci moznost vidét. K interakci vSak nedochazi pouze mezi divaky
navzajem, ale t€z mezi divaky a lidmi, zobrazenymi projekci: divaklv stin
totiz neni prazdny, jeho silueta je namisto toho vyplnéna obrazem lidi pro-
mitanych, a tim se moZnost setkani dostava na dalsi uroven, ktera mize na-
byvat az podoby identifikace. Umélec se pak spiSe nez tvlircem hotového
artefaktu stava projektantem dila tim, ze vytvofi pravidla a predpoklada-
né varianty participace, divaka pak nechava rozhodnout se, jakou podobu
(a tim obsah a nasledné¢ i vyklad) dilu da.

Shimon Attie si ve svych projekcich The History of Another z let 2002-
2003, situovanych do Rima, jako projekéni ,,platna“ vybira turisticky ex-
ponovand mista, zejména historické pamatky, které kazdodenné obklopuji
davy turistl, a které se piesto, nebo prave proto staly odcizenou architek-
turou symbolizujici velkou, objektivni a jednopohledovou historii. Attie
pomoci projekce nalezenych snimki obyvatel Rima (Zzidovské komunity,
nizsich spolecenskych vrstev atd.) tato mista ,,ozivuje a divaky vybizi ke
sledovani, nebo ptesnéji (re)konstrukei osobni historie promitanych osob.

Dvojice uméleckych dél, jez jsem zvolila pro ukazku komparace dila
tradi¢niho média a neomedialniho dila, které na né vice ¢i méné explicitné
odkazuje, vychazi z dlouholeté tradice zanru zatisi a je pfevzata z vystavy
Still Bewegt. Videokunst und alte Meister'™.

Jako predstavitele starych mistri Zanru zatisi vybirdm Abrahama
Mignona a jeho olejomalbu zpodobiiujici zavéseného mrtvého kohouta!™.
Kohout zde dominuje celkové kompozici obrazu, hlava opefence spociva
na horizontaln¢ namalované desce, zatisi dopliiuji dekorativné umisténa
mrtva téla dvou ptacku a zastupci hmyzi fise s funkci symbolickych rekvi-
zit. Audiovizualni dilo (video) Falling Bird'” pracujici se stejnym moti-
vem pak vytvoril soucasny umélec Ori Gersht. Falling Bird odhaluje zatisi
s centralnim motivem mrtvého zavéSeného bazanta, esteticky doplnénéné-
ho deskou s hrozny vina, umisténou napravo zhruba ve vysi hlavy ptéka.
Spodni ¢ast obrazu pak vypliuje nejasna hladka ¢erna plocha. Po 30 vtefi-
nach se mimo obraz ptrerusuje vlakno, na kterém je bazant zavésen. Kofist
z panského honu ve zpomaleném zabéru pada, a noii se do toho, co se nyni
odhaluje jako vodni hladina. Koncept se nahle méni a divakovi se pomoci
sttihové skladby nabizeji nové vizudlni motivy. Zabéry bazanta proraze-

173 Museum Sinclair — Haus, Bad Homburg,
13.10.-23.2.2014.

174 Abraham Mignon, Stillleben mit totem
Gefliigel, 1663— 64.

173 Ori Gersht, Falling Bird, 2008.

Obr. 11_Ori Gersht. Falling Bird. 2008.
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176 Tuto interpretaci i odkaz na Kleetv obraz
prejimam z textu Johannese Janssena, ktery
je soucasti katalogu k vystavé Still bewegt.
Viz Janssen, J., “Was itzund préchtig blitht/
sol bald zutretten werden* Das Stillleben,
bewegt, in: Firmenich, A., Janssen, J. (ed.).
Still bewegt. Videokunst und alte Meister.
Hirmer, 2013, s. 18-19.

177 Resp. ¢asoprostorove.

178 Interpretacni a kunsthistoricky ramec
tohoto dila je pochopitelné Sirsi, nabizi se
jisté 1 souvislost napiiklad s vyobrazenimi
posledni veefe Pané. Ty je mozné akcen-
tovat, zejména vyplynou-li z diskuze s zaky,
jinak ale pokladam za vhodné ponechat je az
pro zavérecnou reflexi: pfili§ Siroky inter-
pretaéni ramec zde totiz mize byt spiSe na
prekazku.

jiciho hladinu a klesajiciho do vody stfidaji detaily zanofeni a zrcadleni
opetence na hlading a pasobi, jako by se télo bazanta oddélovalo samo od
sebe. Ori Gersht cilen¢ zkouma a zpfitomnuje zakladni téma zatisi, tedy
Cas a pomijivost, a ucelné¢ k tomu vyuziva charakteristické vyjadfovaci
prostiedky videa. Postupny rozklad, v tomto dile v podob¢ aranzované¢ho
rozpousténi ve vodni hladiné, sledovany divakem ve zpomalené rychlosti,
vytvati obdobnou atmosféru ¢i obrazovou situaci, kterou zazival soudoby
recipient pii pohledu na obraz Abrahama Mignona. Zaroven vSak vyhra-
nény a vizualné stylizovany pohled Ori Gershta smétuje k dohledatelnému
novému kontextu jeho zatisi, ktery vyznamové obohacuje tradi¢ni zanro-
vé pojeti. Gersht dava motivu zavéSeného mrtvého zvifete piibeh, jeho
bazant, na rozdil od Mignonova kohouta, neni symbolem statusu a luxusu
(v jehoz pozadi ovsem zazniva varovné vanitas), nybrz jakozto padajici
ptak pfipomind zasazené bojové letadlo, a symbolizuje, resp. mize sym-
bolizovat pro Gershta jakozto Izraelce téma az bolestné zivé, totiz valku
a jeji obéti, podobné jako ji symbolizuje motiv padajiciho ptaka napf. na
stejnojmenném obraze Paula Klee (4bstiirzender Vogel, 1919).'7

Obsahovy a interpretacni posun by ovsem nemél zakryt zakladni mo-
tivickou souvislost mezi obéma dily. Gersht z klasického zanru zatisi ne-
vychazi pouze na urovni piejimani jednotlivych vizudlnich prvk; jiz bylo
feceno, ze i v jeho dile hraje centralni roli téma casu, resp. pomijivosti.
7 pedagogického hlediska je pak dilezité, jak vyznamné k vyjadieni toho-
to tématu prispiva sama volba média, v némz autor pracuje. Film a video
jsou formy ¢asové!”’, zaloZzené na uplyvani sledu obrazi: s jistou nadsaz-
kou lze fici, ze pomijivost (vanitas) je jejich hybnym momentem. To jisté
neni nijak objevné zjisténi, jeho dasledky pro pedagogickou praxi jsou ale
vyznamné. Z4tisi jakoZto zanr totiz pro zéky casto predstavuje obtizné fe-
Sitelny interpretacni problém. Dokonald malifska technika a volba vrchol-
n¢ estetickych rekvizit, které jsou pro klasické zatisi typické, totiz mnohdy
neskolenému divakovi znemoziuje proniknout k symbolickému vyznamu,
tedy pravé k tématu pomijivosti. Zaci se navic se zanrem zatisi v praktické
casti vytvarné vychovy setkavaji pouze formou studijni kresby a malby,
kde moment vanitas logicky ptfitomen neni. Prosty komentar ze strany pe-
dagoga pak nestaci, preda sice znalost, nemiize ale pfedat prozitek; zaci
i tak zlistdvaji z interpretacniho hlediska ,,na povrchu“. Akcentace Casu,
kterou s sebou nese uziti média, jako je video, tuto interpretacni barié-
ru maze prolomit. A pravé v tom spociva pfinos podobnych srovnavacich
analyz: nejde jen o jednosmérné hledani vlivu starsiho dila na dilo nov¢jsi,
podstatné je i interpretacni svétlo, které miize nové dilo vrhnout na dilo (ba
dokonce zanr) tradi¢ni.

Zminme v této souvislosti jesté jeden neomedidlni ptiklad, totiz cyklus
digitalnich fotografii Matta Collishawa Last Meal on Death Row (2011).
Dokonalé velkoformatové fotografické parafraze klasickych zatisi ptiso-
bi na prvni pohled velmi podobné jako jejich piedobrazy. Nazev cyklu
nicméné upozornuje, ze zde doslo k vyznamnému obsahovému posunu,
ktery vSak paradoxné vychazi pravé z konkrétni aplikace motivu vanitas.
Callishaw rekonstruuje a zachycuje posledni pokrmy lidi odsouzenych
k trestu smrti. Memento mori. Vanitas'”.
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Existuje rozsitena predstava, Ze zaci snadnéji rozuméji diliim tradicni-
ho uméni nez diliim uméni soucasného. Pfi ovéfovani modelovych situaci
se ovSem toto klis¢ nepotvrdilo. Ukazalo se naopak, ze symbolicky vy-
znam zatisi zustal zakdm skryt a jejich interpretace se pohybovala pouze
na urovni zjevného. Naopak pfi interpretaci dél Gershta a Collishawa pro-
nikli k symbolickému jadru bez vétSich obtizi. Co je ale podstatnéjsi, prave
setkani s uvedenymi neomedialnimi dily jim nasledné¢ umoznilo pfistou-
pit ke klasickému zatisi znovu a interpretovat je nyni mnohem uspésnéji:
zkuSenost s Gershtovym videem a Collishawovymi fotografiemi zakim
odkryla tu vyznamovou vrstvu tradi¢niho zatisi, ktera by jim jinak zistala
skryta, ptipadné kterou by jim mohl odhalit pouze ptimy vyklad ucitele.
Ten by je, jak jiz bylo feceno, ale ponechal pouze na urovni nove ziskané
védomosti, nikoli prozitku.

Opust'me nyni na okamzik konkrétni umélecka dila a pokusme se ana-
lyzovat vztah mezi ,,starymi® a ,,novymi“ médii z obecnéjsiho hlediska.
Porovnani portrétu Jusepe de Riberyho a Wodiczkovy projekce (ale stejné
tak i konfrontace dél Mignona a Gershta, resp. Collishawa) potvrdilo tezi,
formulovanou v tvodu: umélec vybira formu/médium tak, aby jeho dilo co
nejucinngji aktivizovalo zkuSenostni obzor divéka. Nejde ale jen o to, aby
byl obsah dila pro recipienta srozumitelny, svou roli sehrava i atraktivnost
podani. V souvislosti se soucasnou vizualni kulturou byva ¢asto zminovan
prvek spektakularnosti. Zruseni hranic mezi tzv. vysokym uménim a ma-
sovou produkei, které definitivné zavrsil nastup postmoderny, ale prave
také nastup novych médii (zde nemam na mysli pouze média digitalni,
nybrz i film a fotografii v jejich analogové podobé€) vytvofila nova oceka-
vani a posunula hranice estetickych kategorii. Soucasny divak ocekava od
umeéni podobné silny vizualni zazitek, jaky mu nabizeji popkulturni dila.
Wodiczkovy noc¢ni projekce jist¢ takovému ocekavani vychazeji vstiic
ucinngji nez olejomalby barokniho mistra. Znamena to vsak, ze v Riberové
dile prvek spektakularnosti chybi? Anebo S$ifeji: rodi se ,,estetika podiva-
né“ opravdu az ve 20. stoleti? Neni tomu ve skuteCnosti tak, ze se pouze
proménila piedstava o tom, co je spektakularni?

Mnozi nachazeji ocekavani atrakce, vzruseni, ohromeni iluzi a touhu byt
soucasti ,,spektaklu“ uz v uméni stoleti devatenactého, zda se vsak, ze po-
dobné elementy lze vysledovat jiz podstatné diive. Pozoruhodna je v tomto
ohledu analyza stfedovékych nabozenskych ,,spektakli* z pera M. Bart-
lové. Bartlova zdiraziuje roli relikviaia a liturgického nacini, které byly
soucasti performativnich rituali a pohybovych skript, zaroven ale také ho-
voii o prostoru kostela, ktery chape jako promeénlivé vizualni, ¢i dokonce
synestetické prostfedi, o zahalovani obrazli a retabli nebarevnymi ¢i na-
opak figuralné zdobenymi platny v dobé postni a naopak pii slavnostnich
bohosluzbach rozeviranych, tak aby umoznily pohled na zariveé, zlacené a
barevné obrazy za zvuki ¢teného textu z kodexu ¢i spolecného zpévu z kan-
cionalu.'” Bartlova ptesvédciveé dokazuje, ze podobna komplexni ritualni
predstaveni nesou vSechny znaky typické pro moderni ,,estetiku podivané®,
Podobnym zptlisobem ostatn¢ s prostorem, pohybem, zvukem a hmotnymi
artefakty pracuji i néktefi soucasni umelci. Pro ukazku vybirdam multime-
dialni instalaci Ann Hamilton The Event of a Thread (2012). Dominantnim

179 Bartlova, 2012, s. 225.
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130 Bartlova, 2012, s. 236.

181 Pojem ,,vizualita® zde uzivam v kontrastu
k ,,vidéni“, které 1ze studovat fyziologicky
a jez je zakladem, ktery vizualita kulturné
zpracovava v ramci celkového diskursivniho
kontextu ur¢ité historické spole¢nosti.

182 Bartlova, 2012, s. 175.

prvkem pusobivé osvétlené instalace byl obrovsky zavés z lehké latky, za-
veéSeny uprostted primyslové haly. Industridlni prostor béhem instalace zis-
kal pomoci pouziti pfirozeného a umélého svétla nadptirozenou az sakralni
auru. Divaci — u€astnici méli moznost rozvinit monumentalni drapérii po-
hybem houpacek upevnénych podél obou stran zavésu. Jednoduché indivi-
dualni pohyby jednotlivych houpacek se tu skladaly v jeden jediny nepie-
trzity, komplikovany pohyb zavésu. Divaci vSak do instalace zasahovali
jesteé dalSim zplisobem. Své zazitky mohli pfimo v ramci instalace nahrat
a zapsat a zarovenl méli moznost poslechnout a precist si zdznamy zkuse-
nosti ostatnich navstévnika. Je ziejmé, ze jak v piipadé liturgické slavnosti,
popisované Bartlovou, tak i v ramci instalace Ann Hamilton dochazi k pro-
pojovani individualniho a kolektivné sdileného prozitku s tim rozdilem, zZe
v druhém piipad¢ ,,se nabozensky prozitek transformoval v prozitek ume-
lecky.“!* Zduraznéme slovo zazitek (resp. prozitek); Hamilton piebira for-
malni postupy stfedovékych nabozenskych obiadd, ale napliuje je novym
obsahem. Pomineme-li uziti audionahravek, které nahrazuji stfedovékou
recitaci a umociuji intimitu vypovédi, obsahuje stfedovéka ,,multimedial-
ni performance* z formalniho hlediska vse, co jeji moderni protéjsek. Na
rozdil od vyse zminénych projekci K. Wodiczka, ktery hleda nové formy
pro vyjadieni témat, jimiz se zabyval uz Ribera, Hamilton naopak pfejima
sttedoveékou formu, zbavuje ji ale jejiho nabozenského obsahu a napliuje ji
obsahem novym. Jeji volba, jako ostatné ani volba Wodiczkova, jisté neni
nahodna a prinejmensim ¢astecné ji podle mého soudu motivuje prave pr-
vek spektakularnosti. V tomto smyslu pfijeti sttedovéké formy dokazuje
pritomnost aspektu ,,spektakularna“ v sttedoveéké formé, ale zaroven i to, Ze
principy, na nichz je tato konkrétni forma zalozena, jsou jako ,,spektakular-
ni“ chapany i dnes. Klasicka malba (snad s vyjimkou malby monumental-
ni, popt. malby fotorealistické) oproti tomu pro dnesniho divaka podobny
,,Spektakularni* moment postrada a jeji ptitazlivost v soucasné dob¢ zjevné
stoji na jinych zékladech.

Je tedy ziejmé, Ze percepce vizualnich podnéti prochdzi proménami
v zavislosti na technickém vyvoji médii, princip iluze a vizualnich efektt
v umélecké tvorbé vsak ziistava stejny, a lisi se pouze rtiznosti technickych
prostiedkt, jimiz mé byt ,,spektakularniho® efektu dosazeno. To ale plati
pro vizualitu jako takovou'®'. Jak konstatuje Bartlova: Stejné jako ¢teni je
totiz 1 ,,divani se na umélecka dila“ spolecenska praktika, ktera (na rozdil
od fyziologie vidéni) prochazi historickymi proménami. Z hlediska ume-
lecko-historického to ve svych studiich ukazali jiz Ernst H. Gombrich
a Michael Baxandall. Druhy z nich ostatné praveé s ohledem na historické
promény vizuality pouziva termin dobové oko (period eye).'®

Dobovou podminénost vizuality dobie ukazuji takové zanry a dila, je-
jichz ambici je zachytit realitu ,,tak, jak je*. ,,Dobovym okem‘ jsou po-
chopitelné vidény i fikéni svéty umeleckych dél, podstatné zretelngjsi je
ale dobova vizualita u dél dokumentarnich, to znamena u téch, ktera maji
svij referent pfimo v objektivni realité. Z pochopitelnych divodi je tu
totiz rozdil mezi pfedobrazem a jeho ztvarnénim snaze postizitelnéjsi. Za
ptiklad mohou poslouzit digitaln¢ upravené fotografie v modnich a spole-
¢enskych ¢asopisech, které nezachycuji modely v jejich pravé podobé, ny-
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brz ptedstavuji jejich idealizovanou verzi. Do jisté miry tak napliuji pravy
vyznam slova model; vSechny individuélni odchylky od dobového idealu
krasy jsou retusovany, a manekyn se meéni v prototypického reprezentanta
tohoto idealu, stava se tedy ,,modelem®(modelovym ptikladem) dobové-
ho vnimani estetického idealu. Ctenat tohoto typu tiskovin je ale piesto
neustale presvédcovan o tom, Ze to, co je mu piedkladano, je skutecna
podoba fotografovaného ¢lovéka.

Totéz ale plati i pro zobrazovani jinych vysekt objektivni reality. Nabi-
zi-1i ndm prospekt cestovni kancelare, turisticky priivodce nebo tieba ces-
topisny ¢asopis snimky exotickych mist (jejichz pravou podobu povétsSinou
nezname), predkladd nam je velmi Casto v podobé¢, kterd sice neodpovi-
da jejich realnému vzezieni, dokonale vSak napliuje obecnou ptredstavu
o tom, jak takova mista maji vypadat. Tato pfedstava je dobov¢ podming-
na, na druhou stranu ale obsahuje jakési vizualni konstanty, jejichz kofeny
sahaji hluboko do minulosti. Aniz bych chté¢la zabihat do detailu, zminim
alespon nejriznéjsi zobrazeni Raje ¢i jinych idylickych prostorii od antiky
az po dnesek.'®

Nejde mi vSak o popis téchto vizudlnich konstant. Vénujme namisto
toho pozornost onomu paradoxnimu propojeni dokumentarnosti a ideali-
zace, o némz byla fe€ jak v ptipadé modnich fotografii, tak u cestopisnych
dokumentt. Tento koncept totiz neni vynalezem 20. stoleti, nybrz je prav-
dépodobné obsazen uz v samotném principu dokumentarniho zachyceni.
Zietelné to ukazuje priklad tzv. kukatkovych obrazii (resp. obrazi pro ste-
reoskopy), které byly popularni v 18. a 19. stoleti. Kukatko bylo od 18.
stoleti velmi pouzivanym a oblibenym pfistrojem, ktery u dvojrozmérnych
obrazli navozoval dojem trojrozmérnosti. Vyznamnymi tvtrci akvareld
uzivanych ve stereoskopickych kukatkach byli Jakob a Rudolf von Altovi,
kteti z povéfeni cisafe Ferdinanda I. Dobrotivého procestovali habsbur-
skou monarchii, aby ve svych akvarelech zachytili jeji nejkrasnéj$i mista.
Uz samo zadani v sob& obsahuje ur¢ity prvek manipulace reality. Cisaf se
prostiednictvim vzniklého obrazového cyklu zjevné nechtél seznamit se
vSemi, tedy i negativnimi podobami své monarchie, nybrz prave jen s témi
misty, ktera dobovy vkus (vizualita) pokladala za krasna. Coz je mimo-
chodem feceno jeden z principt, které panuji i v soucasné dokumentarni
tvorbé. Zaroven ale, opét podobné jako v piipadé fotografii uvetejiova-
nych v soucasnych popularné-naucnych magazinech typu National Geo-
graphic, prochazely i akvarely von Altd dal§im manipulativnim procesem.
Porovname-li jejich pohledy na horské krajiny ¢i mestské scenérie s jejich
redlnymi pfedobrazy, zjistime, ze manipulativni prvek idealizace nespoci-
va pouze ve vybéru mista, které ma byt zobrazeno, ale i ve zplsobu, jak je
zachyceno'®*. Ve vysledku byl tedy nakonec mocnaf touto dvojitou mani-
pulaci konfrontovan nikoli s realnou, nybrz s idealni, a to znamena fikéni
podobou své fise. Podobné jako ¢tenafi National Geographic (a mddnich
Casopisil) byl ale jisté spokojen, a to ne nutné proto, Ze mohl i nadale snit
svij sen o dokonalé fisi, ale pfedevsim z toho divodu, ze tyto stereosko-
pické obrazy odpovidaly dobov¢ sdilené (a tedy i jeho) predstavé reality.
»Dobove oko®, pravé protoze se jedna o obecné sdileny kulturné-vizualni
konstrukt, by totiz vskutku realistickd zpodobeni téchto mist dost dobte

183 Zda se, ze podobné konstanty jsou uplat-
novany spiSe pii zachyceni mist vzdalenych
bézné zkusenosti. Dochazi tak k paradoxni-
mu jevu: Je-li idylizujici prvek uzit pii zob-
razeni mista blizkého, je autor ¢asto obvinén
z nedostatku vkusu a falSovani (piikraslo-
vani) reality, pokud ale tentyz prvek autor
uzije pro ztvarnéni mista exotického, je jeho
postup divakem akceptovan, ba dokonce vy-
zadovan jako verifikator autenticity snimku.

184 Napf. pouziti barevnych filtri, technolo-
gie HDR apod. u fotografii v National Geo-
graphic.
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185 Viz kupiikladu Eco, 2007a.

186 Nazev vyukové situace je inspirovan vy-

stavou Tradice v novém.

'87 Interpreta¢ni postup v pracovnich listech
viceméné odpovida principtim kritické inter-
pretace podle Seung Ryul Shina. Viz Jurec-
kova, 2015, s. 52-54.

nemohlo chapat jako pravdiva. V tomto smyslu se pres vSechny rozdily
vizualita Ferdinanda I. Dobrotivého a jeho poddanych vlastné nijak vy-
znamné nelisi od nasi vizuality. Vysvétleni je nasnad¢: oba typy vizuality
vychazeji z presvédéeni, ze uréita mista (nebo tfeba osoby) nutné museji
byt krasné, a jejich pravdivé zobrazeni musi tedy tuto krasu odrazet. Pokud
jineodrazi, nemize byt logicky ani pravdivé. Lze namitnout, ze v déjinach
dokumentarniho zachyceni reality podobné vyznamnou roli sehrava i mo-
tiv osklivosti, i ten vSak podléha dobové vizualité, respektive je dobovym
estetickym konstruktem.'®>

V vodu jsem vénovala pozornost dvojicim dél (Ribera — Wodiczko,
Mignon - Gersht), ktera spojoval shodny obsah, u nichz si ale dobova pro-
meéna konceptu atraktivity (spektakularnosti) vynutila rozdilné formalni
zpracovani. Porovnani stfedovéké nabozenské slavnosti a instalace Ann
Hamilton naopak nabidlo ptiklad formy, jejiz spektakularnost zistala za-
chovana do soucasné doby. Uvedené komparace pochopiteln€ oteviraji ce-
lou fadu dalsich otazek: bylo by kuptikladu zajimavé sledovat, jaké dalsi
aspekty (kromé principu spektakularnosti) maji vliv na volbu média. Ne-
mén¢ dilezita by byla i podrobnéjsi analyza pojmu vizuality. To bychom
se v8ak jiz prili§ vzdalili tématu této prace.

6.2.3 Vyukova situace Tradice v novém's®

Zéci nejdiive obdrzi pracovni listy'’, do kterych si budou zaznamena-
vat veskeré myslenky a poznamky souvisejici s vlastni interpretaci pre-
zentované dvojice uméleckych dél. Na zaklad¢ pedagogova zadani zak
s pomoci pracovniho listu ,,zmapuje* krok po kroku cestu své interpreta-
ce a vytvoii si tak mozné inspira¢ni voditko pro své budouci dilo. Peda-
gog prezentuje vhodné vybranou dvojici uméleckych dél, pricemz jedno
dilo zvoli jako zastupce klasického média z urcité historické epochy dé-
jin uméni a druhé dilo jako pfedstavitele neomedialni tvorby, nejlépe tak
aby zaroven odkazovalo na nékterou z vyraznych soucasnych uméleckych
tendenci. Zaci si v uvodni fazi zaznamenavaji své prvni dojmy (reakce
a pocity) z prezentovaného dila do pracovniho listu jiz béhem prezentace
uméleckého dila. To, Ze mohou byt v rozporu s pozdéjsi interpretaci dila,
neni na prekazku. S timto poznatkem pracujeme a dopfedu na tuto moz-
nost upozornime i zaky s tim, Ze prvotni dojmy nemaji pfepisovat, protoze
praveé v jejich porovnani s konecnou podobou interpretace bude mozné
sledovat postupny vyvoj ¢i proménu recepce dila.

V dalsim kroku interpretacniho postupu, a zarovein dalsi ¢asti pracov-
niho listu, se zaméfujeme na adekvatni popis dila, jenz zahrnuje formalni
informace (kompozice, figura, abstrakce, tvar, barva, prostor, ¢as), a na
viditelnd voditka vedouci k charakteristice zobrazované¢ho (material,
struktura, pfedmét, symbol). Soucasti tohoto kroku a pozdéjsi ptidanou
hodnotou postupu mtize byt vytvoreni vlastniho ndzvu kazdého dila z pre-

zentované dvojice.

Nasleduje krok vénovany hledani souvislosti a priazkumu Sirsiho kul-
turniho a socidlniho kontextu. Na zakladé nalezenych informaci Zaci
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pristupuji k hodnoceni dila a ke srovnavaci analyze obou dél ve dvojici.
Oteviené pristupujeme nejenom k historickym odkaztim, ale také k odka-
zim ze soucasnosti. Dllezité je pracovat s asociacemi zakd, rozvijenymi
v navaznosti na piimou reflexi uméleckého dila, a nepodcenit tedy roli
vlastnich zazitki a zkusenosti. Pedagog v této fazi funguje v roli privodce
na poli informa¢nim. Pfi vlastnim interpretacnim hodnoceni zaci vychazeji
pouze ze svych vlastnich kritérii, které si vytvofili na zéklad¢ ziskanych
poznatkt a subjektivniho vnimani.

Na zavér vyukové situace se otevira prostor pro diskuzi vedenou pe-
dagogem, ve které zaci zvetejnuji své zaznamy a formuluji zavéry in-
terpretaéniho postupu. Zaci se uéi prezentovat a obhajovat své nazory,
akceptovat nazory druhych a vyhledavat a ovérovat potfebné informace.
Zaroven také rozvijeji své analytické a kontextualni mysleni, porovna-
vaji svou individualni interpretaci s interpretacemi spoluzakd a vyvo-
zuji z toho, zdali nékteré obsahové a formalni vyznamy interpretujicich
dél sdileji. Timto zptsobem ziskané poznatky (tedy poznatky ziskané
skrze vlastni zkuSenost a poznatky ovétené vlastni zkuSenosti) zakim
umozni 1épe vybrat a pracovat s vizualnimi prostiedky v navazujici tvir-
¢i Cinnosti (vyukova situace Svétlo-voda-barva), tak aby vyjadrili sdéleni
v ramci zamysleného tématu.

6.2.4 Vyukova situace Tradice v novém —
shrnuti (evaluace modelu A)

Jak jiz bylo vyse uvedeno'®®

v prubéhu dizertacniho vyzkumu se proka-
zalo, ze zaci nemaji téméf Zadnou zkuSenost s interpretovanim uméleckych
dél a nejsou navykli s nimi pracovat ani v Sir§im kontextu a souvislostech.
Pracovni list vytvoteny pro ovéfovani kazuistiky autorské vyukové situa-
ce Tradice v novém proto obsahoval navodné otazky pro kazdy krok in-
terpretacniho postupu. Béhem workshopti ovéfujicich modelové vyukové
situace na spolupracujici skole se potvrdila vhodnost zvolenych piikladi.
Z4ci objasnili vliv spole¢enskych kontextl analyzovanych dél na proces
interpretace, reflektovali jeho vyvoj a promény a také ucinky v procesu
komunikace. Dale se prokazalo, ze vlastni i1 ziskané poznatky z ptikladl
uméleckych dél dokdzi uvést do vztahu jak s aktudlnimi ¢i historickymi
uméleckymi vytvarnymi projevy, tak s ostatnimi vizualné obraznymi vyja-
dienimi uplatiovanymi ve vizualni kultute.'®

Demokritos, Jusepe de Ribera — The Homeless Projection, Krzysztof
Wodiczko

Wodiczkovu projekei vétsSina zakt ve svych odpovédich, zaznamena-
nych v pracovnich listech okamzité deSifrovala jako obraz bezdomovce.
U obrazu de Ribery dominoval popis jednotlivych prvki vizualné obraz-
ného vyjadfeni (kompozice, barva, uspofadani prvki v plose). Zaci dale
zam¢étili pozornost k detailim zobrazené postavy (,,stara vrascita tvar®,
»zkazené zuby*, ,staré obleceni®, ,,Spinavé ruce*) a oznacili je za kon-
trastni k tém pfedmétlim na obraze, které odkazovaly k vzdélanosti. Témer

v polovin¢ ptipadl se zaci k symbolické analyze predmétti na de Ribe-

188 Viz kapitola Komparativni analyza vy-
sledkii ziskanych z primého pozorovani
a rozhovori (CR, SRN, Itdlie).

189 Navaznost na RVP G.
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19 Tento a podobné nazvy naznacuji, ze pra-
veé ucitelské povolani zfejmé reprezentuje
zobrazené spojeni chudoby a vzdélanosti
v o¢ich studenti mimotfadné vhodnym zpu-
sobem.

Obr. 12_Eduard Kasparides. Orfeus a Eury-
dika. 1896.

Obr. 13_Bill Viola. Ocean Without a Shore.
2007.

ree
1

roveé obraze dostavali skrze ,,hromady véci® obklopujici bezdomovce ve
Wodiczkové projekci. Zajimavosti je, ze témet Ctvrtina zakd tcastnicich
se workshopil tematizovala tyto predméty pfi vytvareni vlastniho ndzvu
obrazu (viz napf. nazvy jako ,,Portrét ucitele).!”

Po dohledani dalsich informaci rozpoznali zaci dilezitou roli, kterou
sehrava ve Wodiczkové projekci prostiedi. Pouze mensi ¢ast zakt (zhruba
10 %) akcentovala tlohu svétla v obou dilech. Rozpoznat jeho roli bylo
pro zéky snazsi v piipadé projekce, u niz ji zminilo ptiblizn€ 75 % (viz
napft.: ,,Wodiczko svétlem projekce zobrazuje socialni problémy spolec-
nosti na no¢nim vefejném misté.”), pouze de Riberu v této souvislosti ne-
zminil nikdo. Uvahy nad funkci svétla v projekci nicméné piivedly zhruba
tretinu zaka v nasledné diskuzi zpét k de Riberovi (viz napt.: ,,Portrét muze
s usmévem vlastné taky sviti ze tmavého okoli.*).

V tematické roviné zaci nachazeli souvislost mezi obéma dily ve vétsi-
né ptipadd na Grovni obecnych tvrzeni (,,Nic neni tak, jak vypada.®), kon-
krétn€ji pak hlavné s ohledem na zviditelnéni promén vnimani chudoby
(,,chudoba jako néco uslechtilého a jako néco Spinavého, nechutného®,
,,money # happiness*).

Inspirovani de Riberovym obrazem zaci nasledné otevieli diskuzi na
téma kult mladi versus kult stafi. Ta byla vedena po tematické ose ,,vliv
reklamy na pohled na vlastni t€lo - maskovani véku - kult fyzického mladi‘

a vytvorila tak moznost mezioborového priniku s medialni vychovou.

Orfeus a Eurydika (1896), Eduard Kasparides - Ocean Without
a Shore (2007), Bill Viola

V prvnim kroku interpretaéniho postupu zZaci popisovali v pracovnich
listech Kasparidtiv obraz jako ,.figuralni kompozici s jednou zenou a dvé-
ma muzi® v ,harmonické barevnosti‘ predstavujici ,,ne$tastnou lasku®,
,zoufalstvi“ a ,,ztratu®. Obraz je podle popisi zakt ,,rozdéleny na dvé ¢as-
ti“, v pfedni ¢asti ,,je namalovany muz drzici se za hlavu* a v pozadi ,,dvo-
jice v jakési mlze nebo koufi“. Pouze v jednom jediném ptipadé dokazal
zak na obraze identifikovat mytologicky piibéh Orfea a Eurydiky.

Po zhlédnuti videa Billa Violy se Zaci v pracovnich listech pokouseli
zejména analyzovat technickou stranku videa — ptedevsim zptisob snima-
ni obrazu a konstrukcei vodni stény. Zaroven ale reflektovali i obsahovou,
ba dokonce symbolickou rovinu dila (viz napt.: ,,0¢isténi“, ,,symbolizace
osvobozeni®, ,,Voda zde je symbolem casu, postupné prochazime zivotem
— sténou vody, po rukou nam tecou zazitky, vzpominky... az na konci jsme
nazi jako na zacatku.“, ,,Video symbolizuje proces Zivota, prochazeni pie-
kazek, bariér.”, ,,svétlo a voda jako prostfedek prichodu mezi svéty nebo
fazemi zivota®, ,,Je to pfeména ¢lovéka v néco nadptirozeného.”, , konec
zivota, prichod nékam jinam, nebeské nekonec¢no®, ,,proména lidi v andé-
ly*, ,,pruchod vodni sténou jako magické znovuzrozeni®).

Nasledna diskuze se pak piirozené stocila k dal$im moZznym interpreta-
cim obsahu (,,postupné zjevovani snové vize®, ,,zhmotnovani vzpominky*
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apod.). Violovo video reflektovali Zzaci jako srozumitelné a dobfe inter-
pretovatelné, a to ptesto, ze se jedna o umelecké zpracovani naro¢nych
existencialnich témat.

V posledni ¢asti debaty (op€t naprosto samovoln¢) zaci téma rozsifili
a na zaklade srovnani Violova videa s Kasparidovym obrazem fesili obec-
nou otazku moznosti zachyceni nehmotného, imaginarniho, neuchopitelné-
ho, coz nakonec vedlo k nové a nutno dodat, ze podstatné zainteresovangjsi
analyze a vlastn€ i docenéni Kasparidova Orfea a Eurydiky.

Ukazalo se tedy, Ze toto na prvni pohled intelektualné obtizné a zkuse-
nosti teenagera vzdalené téma ve skutecnosti viibec nemusi byt nesrozu-
mitelné a cizi. Uvodni analyza technické stranky videa, kterd je z povahy
véci ,,digitalnim domorodcum* blizka, zbavila zaky ostychu, ktery obycej-
né€ (mimo jiné pod vlivem tradi¢nich pedagogickych ptistupt) tvaii v tvar
uméleckému dilu zazivaji; mozno fici, Ze jim vlastné dala zapomenout na
to, Ze se jedna o uméni, a umoznila tak cosi podstatnéjSiho nez jen hleda-
ni ,,hlubsiho smyslu®, totiz upfimnou a zainteresovanou interakci s dilem,
jejimz vysledkem pak byly interpretace, které vychazely jednak z dila, jed-
nak z osobnich zkuSenosti zakda.

V tomto ohledu je nutné si uvédomit, Ze otazka interpretace umeélec-
kého dila jako takového, at’ uz se jedna o dilo klasickych médii ¢i dilo
médii novych, je v mnoha pfipadech jednim z nejobtiznéjSich problé-
mi umélecké edukace. Zaci gymnazii Gasto nejsou zvykli, resp. nejsou
vytvarnym pedagogem vedeni k osobni interpretaci uméleckého dila ¢i
samotny pedagog nenabizi ani sam nereflektuje své interpretace umélec-
kého dila pti vykladu ¢i setkani s uméleckym dilem samotnym. Vyukova
situace Tradice v novem nicmén¢ ukazala, ze z hlediska interpretace je
pro zéky srozumitelngjsi vizualni jazyk neomedialnich dél a jako tako-
vy pak muze otevirat interpretacni cesty k dilim klasickych médii, jez
vychazeji z kontextii, které jsou zkusSenosti moderniho ¢lovéka, najmé
sttedoskolského zaka, podstatné vzdalen&jsi. Zaci mnohem lépe a svo-
bodnéji nalézaji mozné obsahy neomedialnich dél, protoze jsou jim je-
jich technické a technologické postupy blizké. Dokazou pomérné jasné
odhadnout zptisob femeslné prace umélce, diky cemuz netrpi paralyzuji-
ci tctou k ,,mistrovskému vykonu génia“ (anebo naopak odporem k ,,na-
prosto zbyte¢nému, samoucelnému a nesrozumitelnému vyplodu ¢lovéka
pohybujiciho se mimo realitu®), a ziistava jim tak prostor pro interpre-
tacni Givahu nad vidénym dilem. Pfi stejném pohledu na dilo klasického
média, naptiklad olejomalbu, jsou zaci schopni jednoduse zhodnotit, jak
je obraz namalovany, resp. spise ze je dobfe namalovany, a popsat, co na
ném vidi, ve vétsiné prikladl se vSak do dalsi iivahy nad dilem nepou-
St&ji. Vyukova situace Tradice v novém prokazuje, Zze 1) vhodné zvole-
né neomedialni dilo mize nabizet interpretacni voditka pro komplexni
analyzu souvisejiciho dila tradi¢nich médii a 2) ze sam zazitek ispésné
a plodné interpretace neomedialniho dila ptisobi jako efektivni motiva-
tor, vyzyvajici k interpretaci dila tradicnich médii.

Vyukova situace Tradice v novém ma vsak jesté dalsi pozitivni aspekt.
Jednim z problému, které pedagogim (podle jejich vlastnich slov'!)

! Viz kapitola Akcni vyzkum.
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znemoznuji zafadit neomedialni uméni do vyuky, je nedostatek casu.
Z hlediska chronologického vykladu déjin uméni se jisté jedna o zavazny
argument. Vyukova situace Tradice v novém vsak pravé svym principem
konfrontace uméleckych dél tradi¢nich a novych médii umoziuje chro-
nologii narusit a analyzovat vybrand neomedidlni dila uz v ramci starSich
umélecko-historickych obdobi. Ponechme nyni stranou otazku, nakolik je
sama metoda chronologického vykladu déjin uméni opravnéna. Je ziejmé,
ze vyukovou situaci Tradice v novém lze uplatnit i v rdmci jinych konceptt
vyuky. Jako mozny zptisob feSeni problému spojenych s chronologickou
metodou ji uvadime proto, ze chronologickd metoda ve vyuce vytvarné
vychova na ¢eskych gymnaziich drtiveé prevazuje.

6.2.5 Vyukova situace Tradice v novém — navaznost na RVP

Ve vyukové situaci Tradice v novém jsou rozvijeny tyto klicové kom-
petence: kompetence k uceni, kompetence k feseni problémi, kompetence
komunikativni a kompetence socialni a personalni. Dale se v této vyukové
situaci napliiuji tyto ocekavané vystupy:

7.4k

* rozpoznava specifiCnosti riznych vizualné obraznych znakovych
systému a zaroven védomeé uplatnuje jejich prostiedky k vytvareni
obsahu pii vlastni tvorb& a interpretaci

* v konkrétnich ptikladech vizualné obraznych vyjadreni vlastni i umé-
lecké tvorby identifikuje pro né charakteristické prostiedky

* objasni roli autora, pfijemce a interpreta pfi utvaieni obsahu a komu-
nika¢niho ucinku vizudlné obrazného vyjadieni

* na piikladech uvede vliv spolecenskych kontexti a jejich promén na
interpretaci obsahu vizualné obrazného vyjadreni a jeho G¢inku v pro-
cesu komunikace

« na piikladech objasni vliv procesu komunikace na pfijeti a interpretaci
vizudlné obraznych vyjadieni; aktivné vstupuje do procesu komuni-
kace a respektuje jeho pluralitu

* sv¢ aktivni kontakty a ziskané poznatky z vytvarného umeéni uvadi do
vztaht jak s aktualnimi i historickymi uméleckymi vytvarnymi pro-
jevy, tak s ostatnimi vizualné obraznymi vyjadienimi, uplatiovanymi
v bézné komunikaci

* na konkrétnich piikladech vysvétli, jak umeélecka vizudlné obrazna
vyjadreni ptisobi v roviné smyslové, subjektivni i socialni a jaky vliv
ma toto piisobeni na utvareni postojii a hodnot

s

* vytvari si prehled uméleckych vizualné obraznych vyjadieni podle
samostatn¢ zvolenych kritérii

* rozliSuje umélecké slohy a umélecké sméry (s diirazem na uméni od
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konce 19. stoleti do soucasnosti), z hlediska podstatnych promén vi-
déni a stavby uméleckych dél a dalSich vizualné obraznych vyjadieni

* vysvétli umélecky znakovy systém jako systém vnitin€ diferencovany
a dokaze v ném rozpoznat a nalézt uméelecké znaky od objevnych az
po konvencni

» uvédomuje si vyznam osobn¢ zalozenych podnétli na vznik estetické-
ho zazitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti i zkuSenosti s uménim,
které s jeho vznikem souviseji

* objasni podstatné rysy konkrétniho pfistupu k uméleckému procesu,
dokaze je rozpoznat v sou¢asném umeni a na prikladech vysvétli po-
sun v jejich obsahu.
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192 Hlavkova, 2010, s. 89.

6.3 MODEL B: Uvoliiovani narativniho
ramce (videotvorba a animace)

6.3.1 Videotvorba a animace v ramci vyuky vytvarné vychovy

Pfi mapovani soucasné situace prostfednictvim vyzkumného pro-
jektu a pomoci sbéru vzorkt, tedy praktickych vystupti z realizovanych
workshopt, vyslo najevo nekolik diilezitych skutecnosti. Pokud uz je neo-
medialni uméni do vytvarné vychovy na stfednich skolach gymnazialniho
typu zafazeno, pak vétSinou pouze v teoretické oblasti. To je ovSem jes-
té ten lepsi ptipad. Mnozi vytvarni pedagogové v dotaznikovém Setfeni
a naslednych rozhovorech naznacuji, ¢i pfimo explicitné vyjadiuji osobni
nezajem o uméni novych médii, ktery fesi tak, ze neomedialni dila do te-
oretické vyuky prosté¢ nezacleni. Ucitelliv nezajem o uméni novych mé-
dii a praci s digitalnimi médii se samoziejm¢ promita také do praktické
oblasti ptedmétu. Ramcove vzdélavaci programy pro oblast vytvarné vy-
chovy ale kladou ve své koncepci diraz na vyuziti digitalnich meédii, jako
je pocitacova grafika, fotografie, video ¢i animace. Nabizi se pak otazka,
jakou mérou je uvedena koncepce naplitovana a jakymi zptisoby a piistu-
py realizovana. Vysledky analyzy vyzkumu naznacuji nedostate¢nou rea-
lizaci koncepce a minimalni tvirci praci s digitalnimi médii. A pokud uz
vytvarny pedagog digitalni techniku ovlada a pracuje s ni, ziika se Casto
experimentovani s formou a preferuje popisné vnimani reality oproti di-
razu na vizualni stranku, obsah ¢i strukturalnost dila. Tim ale podporuje
obecné rozsitenou piedstavu, ze soucasné, obzvlasté neomedialni uméni je
stitedoskolskymi zaky pfijimano Spatné (neochotné), anebo dokonce Ze je
pro zaky nesrozumitelné.

Podle vyzkumu zaméteného na vyuku videotvorby, ktery v letech 2008-
2009 provedla Marie Hlavkova, mnoho ¢eskych vytvarnych pedagogi ne-
pracuje v hodinach vytvarné vychovy s videotvorbou viibec, a pokud ano,
vétsinou ji ztotoznuji s klasickym filmovym narativnim obrazem. Jako za-
jimavy poznatek svého vyzkumu uvadi Hlavkova, Ze ,,v soucasné Skolni
praxi pfi tvorbé videi zietelné prevazuje tendence kopirovat medialni vzory
a zanry, vytvaret klasické ptibéhy s dramaturgickym obloukem a dramatic-
kymi fazemi.“!? Jednim ze zpusobu, jak videotvorbu do vyuky vytvarné
vychovy zapojit, mize byt metoda animace a experimentu. D&jiny animo-
vané tvorby a experimentalniho filmu, soucasna dila videoartu a multimedi-
alniho uméni zde nabizeji vytvarnému pedagogovi bohaty inspiracni zdroj.
Za zminku jisté stoji alespon vyrazné osobnosti a dila ¢eského animované-
ho filmu, jehoz pocatky jsou spojovany prave s abstraktnimi experimenty.
Zatimco v dosavadni vytvarné praxi tvorby animace dochazi k uplatinovani
prepisu realného svéta v podob¢ postav a pribéhu, motivovanému snahou
vytvorit uzaviené video se zacatkem, zapletkou a koncem, je metoda ani-
mace a experimentu ve videotvorbé zalozena na hravych aktivitach, které
zéky vedou k tomu, aby vyjadfovaci prostiedky videa vyuzivali vytvarnym
zpusobem. Soucasné tato metoda diky téméf nekonecné variabilit¢ obsaho-
vych element, flexibilni délce stopaze a dostate¢né Sirokému prostoru pro
kreativni vstupy ze strany zakt prekonava uskali stereotypniho narativniho
ptistupu k videotvorbé.
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Vyhodou uplatnéni animace je ovSem 1 to, Ze nabizi moznost svobod-
n¢ experimentovat s prolinanim tradi¢nich a digitalnich tvar¢ich postupti.
Boysen-Stern ostatné uvadi pravé animacni postupy (objektovou animaci)
jako jeden z ptikladd uplatnéni metody cross over v hodinach vytvarné
vychovy. Animace antropomorfizovaného objektu je pro zaky jednoducha,
co se tyCe rozfazovani pohybu, a proto zlstava dostatek ¢asu a prostoru
pro kreativni zasahy do pozadi nebo vytvafeni doprovodnych predméti
animace.'” Tyto zasahy mohou probihat jak pomoci tradi¢nich médii, tak
i ve forme digitalni, pficemz mezi obéma prostedimi je v tvlir¢im procesu
mozné voln¢ prechazet (vyuziti digitdlniho fotoaparatu, scanneru, tiskar-
ny).

Za zminku stoji vyukova situace Minutové hry z Ceské pedagogické
praxe.'* Na zaklad¢ kratkych rozhlasovych her zaci vytvaieji ,,videoilust-
race*. Tato vyukova situace vyuzivd mezioborovou vazbu vytvarné vycho-
vy s ¢eskym jazykem a literaturou, napliiovanou ov§em ve vyuce obvykle
formou prosté ilustrace literarniho textu. Ve vyukové situaci Minutové hry
oproti tomu zaci ¢asto originalnim zptisobem kombinuji tradi¢ni a digitalni
tvlrci postupy, nektefi dokonce voli pravé animaci antropomorfizovaného
objektu.

Zapojeni novych médii a digitalnich technologii pomoci novych piistu-
pu a alternativnich tendenci vyznamné podporuje kreativni aktivitu zakd,
kteti se v ramci tradi¢niho pojeti vytvarné vychovy tviré¢im zptisobem
projevovali jen malo, nebo dokonce viibec. Jednim z pozitivnich efektt
zaClenéni neomedialni tvorby do vyuky vytvarné vychovy miize proto byt
praveé vytvoreni zajimavého a tviir¢iho prostoru pro zaky, kteti v tradi¢nich
vytvarnych technikach a postupech citi jisty hendikep. Vyzkum provedeny
v ramci projektu MuSe Computer potvrdil, Ze tito zé&ci povazuji artefakt
vytvoteny pomoci digitalnich technologii za sviij, maji o néj zajem, a stej-
né tak jsou mnohem vyrazngji naklonéni jeho prezentaci.'”

6.3.2 Vyukova situace Svétlo-voda—-barva (navazujici
na teoretickou cast vyuky Tradice v novém)

Jako piiklad interdisciplinarniho pfistupu v ramci vytvarného oboru,
tedy propojeni teoretické a praktické ¢asti predmétu, byla v navaznosti na
teoretickou ¢ast Tradice v novém pro praktickou cast vybrana vyukova si-
tuace tematizujici svétlo a barvu. Vychodiskem, resp. jednim z vychodisek
praktické tvorby tu tedy zakim byla analyza vizualn€ obraznych vyjadie-
ni, kterou provadéli v ramci teoretické casti.

Zéci nyni sami v roli tviirct hledaji ve vyukové situaci Svétlo-voda-
-barva vhodna obrazna vyjadieni, a to v ramci podobnych tematickych
oblasti, v jakych tvofili prezentovani umélci; jejich spoluzaci maji roli di-
vaku, kteti poskytuji tvlircim zpétnou vazbu, a to jak na urovni hodnoceni
femeslné stranky dila, tak i tim, ze tviircim nabizeji své vlastni interpre-
tace. Jedna se o pomérné jednoduchy postup, ktery vSak umoziuje uplat-
néni (a zaroven reflexi tohoto uplatnéni) Sirokého rejstiiku vyjadfovacich
prostiedki, s nimiz se zaci seznamili v predchazejici teoretické Casti. Riz-

19 Boysen-Stern, 2006, s. 175-182.

19 S touto vyukovou situaci jsem se sezna-
mila v ramci terénniho vyzkumu na brnén-
ské Stiedni Skole uméni a designu, dobie
aplikovatelna je ale i na gymnaziich.

195 Boysen-Stern, 2006, s. 148—150.
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19 Néavaznost na RVP G.

norodost vlastnich vizualnich vyjadieni vytvotenych zaky pak potvrzuje
silny potencial vyuziti novych médii a digitalnich technologii ve vyuce.

Pro praktickou ¢ast bylo jako médium zvoleno video a svételna instala-
ce, protoze prave tyto formy byly analyzovany v predchazejici teoretické
casti (Tradice v novém). 1 zpracovavané téma (svétlo — voda — barva) bylo
zadano v souvislosti s teoretickou c¢asti, vyplynulo totiz z vySe popsané
diskuze nasledujici po komparativni analyze dél vybrané dvojice umélcti
(Kasparides — Viola).

Zéci se rozdéli do pracovnich skupin (3—5 7aki) a obdrZi pracovni list
s otdzkami a odkazy na ukazky dalSich uméleckych d¢l, ktera poji urcité
vyznamové souvislosti s dily analyzovanymi v teoretické casti (v piipadé
provedenych workshopi se jednalo o video Billa Violy The Crossing a vi-
deozaznam pohyblivé svételné instalace Olafura Eliassona The Sun has No
Money). Zdiraznéme, ze vybér danych ukazek by se mél tidit predevsim
vysledky interpretacnich postupti zaka a nasledné diskuze. Piipravna faze
vlastni tvar¢i ¢innosti zacina u otazek: Inspirovaly a zaujaly vas vybrané
ukdzky uméleckych dél? Pokud ano, co konkrétné? Zaci tedy maji pile-
zitost vnimat a reflektovat piedlozené inspira¢ni zdroje (Viola, Eliasson)
a porovnat své dojmy a zavery s reflexi ostatnich. Dulezity faktor zde pied-
stavuje schopnost zakt verbalné reflektovat ukazky, a to pokud mozno bez
znalosti jakékoli pfedem dané interpretace.

Nasledujici krok ptipravné faze je uréovan otazkami: Jaky je vas kon-
cept? Co budete vytvaret? Tato Cast piipravy je spojena s vytvorenim
obrazkového scénate (storyboardu) budouciho videa a poskytuje zakovi
(skupiné zaki) nejenom prostor pro premysleni o vlastnim dile, ale také
moznost uvédomit si podobnosti ¢i rozdilnosti vizualnich vyjadieni uzi-
tych v reflektovanych umeéleckych dilech a ve vlastnim navrhu (predstave
o vizualni podobé¢ dila). Diraz je kladen na samostatné experimentovani
zahrnujici vyuziti n€kolika riznych vyrazovych prosttedkii s ptihlédnu-
tim na vyuzivani aktualnich zpisobl vyjadiovani a technickych moznosti
zvoleného média videa pro vyjadieni své predstavy.”s Dulezité je uvést,
ze zaci nemuseji mit zadné predchozi zkuSenosti s videotvorbou z vyuky
vytvarné vychovy (tak tomu napi. bylo v ramci poradanych workshopti).
Jejich znalosti tykajici se videotvorby mohou pochézet (a mnohdy také
pochézeji) z vlastnich mimoskolnich aktivit (videoblogy, tutorialy, kratké
videozaznamy v telefonu apod.). Témeér vSichni Zaci ovladaji alespon je-
den z mnoha programu na tvorbu a editaci videi a velmi radi pouzivaji pro-
gramem nabizené funkce a plug-iny (filtry, efekty apod.). Z toho vyplyva,
ze jejich digitalni gramotnost v rdmci technologie videa je na velmi dobré
uzivatelské turovni. U vystupti vyukové situace hodnotime predevsim krea-
tivni ptistup zakt ke zpracovani namétu ve videotvorb¢ a kvalitni formalni
a technické zpracovani dila dle moznosti jednotlivych zaki.
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6.3.3 Vyukova situace Svétlo-voda-barva —
shrnuti (evaluace modelu B)

Samotné téma do zna¢né¢ miry eliminovalo narativni pfistup zakt
k tvorbé videa. Zaci preferovali experimentélni piistup, snazili se najit
vlastni osobity pfistup k tématu, ve videu svobodné vyjadiovali své mys-
lenky a zapojovali dosavadni zkusenosti (a to i z jinych oborovych ob-
lasti). Konkrétni podoba vzniklych videi sahala od zaznami rozvitfenych
barevnych experimentti pies minimalisticky zaznam sklenice vody az po
dokumenty odkazujici na laboratorni vyzkum.

Pozoruhodny byl vysledny tvar videa nazvané¢ho Elevator. Na prvni
pohled se jedna o videozaznam sklenice vody, ktera je ¢as od Casu obar-
vena kapkami tekutiny. Pfi pozorovani postupného miseni barvy s vodou
si divak vSimne, Ze se hladina ve sklenici ,,chvéje®. Vibrace hladiny vody
zpisobuje pohyb vytahu, ve kterém se video natacelo. Zajimavé je, Ze
zaci svym dilem zcela ndhodné parafrazuji dilo Christopha Brecha Pass-
age (2003), které vykazuje podobné znaky minimalistické videoestetiky.
Brech ve svém dile klade sklenici jako klasickou rekvizitu zatisi do centra
pozorovani, jeho video v§ak zaznamenava nejen odrazy svétla na sklené-
ném materialu rekvizity, ale také jemné vibrace zptisobené motory lodi, na
které probéhlo nataceni. Zajimava, nevédoma paralela s uméleckym dilem
ukazuje, Ze se zaci pii praci s médiem, které je jim vlastni, citi jisté, a proto
se jim otevird prostor kreativity, osvobozeny od svazujicich, mnohdy az
frustrujicich postuptl zalozenych na femesiné dovednosti, tak jak je znaji
naptiklad ze studijni kresby. Zaci se pak mohou snaze zaméfit na vizuali-
zaci celého budouciho dila, na vyvijeni konceptu, maji odvahu ptekracovat
hranice, experimentovat a ptipadné i kombinovat rizné techniky ¢i média.

Vyznamna dila vizudlni kultury (tentokrat zejména filmovou estetiku
Davida Lynche'’) citovalo i dalsi video vzniklé v ramci workshopu.'®
Toto video se od ostatni zakovské videotvorby, ktera vznikla v ramci ové-
fujicich workshoptl, lisilo hranou slozkou, netradi¢énim scénafem, para-
lelnim stfihem a pouzitim dalSich prostiedka filmového jazyka. Ve svém
videu Zaci pozvali divaka na pozoruhodnou cestu do mysli divky ctouci
Casopis ve staré prednaskové aule. Tento az staticky obraz naruSeny pouze
listovanim v Casopise, se nahle stfihem nakratko zmeénil v plochu rychle
se ménicich oblych barevnych tvart (detail na poletujici nafukovaci ba-
lonky). Pak se kamera vratila zpét do auly. Takto pojata stiihova skladba
dila pokracovala po celou dobu trvani videa, jen barevné sekvence byly
pokazdé jiné, vzdy se ale jednalo o detailni zdznamy experimentt s barva-
mi a vodou. Zakim se podatilo oprostit surredlnou logiku videa od stereo-
typni narativniho pfistupu, pfitom vsak diky zvladnuté rytmizaci zabért
nedoslo k poruseni soudrznosti videa, coz je zejména pfi praci s paralelnim
stiihem pomérné obtizny ukol.!*

Jina skupina zakl se rozhodla nataceni v exteriéru. Piijjemnym zjiste-
nim bylo, ze se zaci nebali svobodn¢ experimentovat, a to zejména s pros-
torem mizanscény (pouzitim sklenéné desky, umisténé vertikaln¢ zhruba
v metrové vysi, vytvorili plochu, zrcadlici vétve stromi v okoli) a tthlem
zabéru (zrcadlici chvégjici se vétve fungovaly v zabéru jako dynamické po-

1 David Lynch, nar. 1946, filmovy rezisér.

1% Hovofime zde pouze o ,,videu®, své dilo
totiz autofi Umysln¢ neopatfili zadnym na-
zvem. Totéz plati i pro dalsi uvedena dila,
u nichz neuvadime nazev.

19 Objevi-li se mezi dily, vzniklymi v této
vyukové situaci dilo, jez obsahuje prostied-
ky filmové feci, napt. paralelni stfih, nabizi
se prilezitost zaky nasledné seznamit s ge-
neraci ruskych montazniku a jejich tvorbou
a vénovat se moznostem prace se stiihem
nebo s montazni césurou.

Obr. 14_Elevator. Vyukova situace Svétlo-
-voda-barva. Archiv autorky.

Obr. 15_Ukazka vyukové situace Svetlo-vo-
da-barva. Archiv autorky.

Obr. 16_Ukazka vyukové situace Svetlo-vo-
da-barva. Archiv autorky.
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Obr. 17_Ukazka vyukové situace Svetlo-vo-
da-barva. Archiv autorky.
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20 Zvoleny material poskytuje prostor pro
integraci prufezového tématu medialni vy-
chova do vyuky vytvarného oboru, které se
podrobnéji vénuji v kapitole Model D: Ap-
likace postupii neomedialniho umeni v pop-
kulture a naopak — ukdazkové téma integrace
prirezového tématu medidlni vychova do
vyuky vytvarné vychovy.

Obr. 18 _Ukazka vyukové situace Svétlo-vo-
da-barva. Foto autorka.

zadi). Naslednéd vodni smrst’ zjemnénd bublinami vyvolala plisobivé své-
telné optické efekty. Kreativni pfistup se projevil i v rytmu stiihu a zapo-
jeni akustické slozky (neni ni¢im piekvapivym, ze dilezitou roli hrala ve
videotvorbé zakd hudba). Jednalo se pfitom o experiment reflektovany,
nenahodny; kuptikladu k ivaze o moznostech kompozice zabéru zaky pfti-
vedla uz sama ptiprava scény. Jesté pozoruhodnéjsi je ale lehkost, s jakou
se zaci dokazali vzdat narativnosti a spolehli se skutecné jen na sugestivitu
obrazu, rytmu, tempa a zvuku, tzn. prostiedki v zasad¢ formalnich, a tedy
vlastné abstraktnich. Ptibéh, resp. vypravéni, v podobnych piipadech veli-
ce Casto funguje jako jakasi posledni zdchrana srozumitelnosti v abstrakci
vizualniho experimentu. To, Ze na né Zaci védomée rezignovali, je dobrym
dokladem tviréi sebedivéry, s niz ke svému dilu pristoupili. Jsem presvéd-
¢ena, ze hlavnim zdrojem této sebedlvéry je praveé diveérna obeznamenost
zakl s vyrazovymi prostiedky médii, jez v tvorbé uzivali. V diskuzi ostatné
nejednou zminili, Ze v hodinach vytvarné vychovy postradaji pravé moz-
nost zabyvat se (poznavat, analyzovat, diskutovat o, interpretovat, hodnotit
a samostatn¢ tvofit) videoartem a dal$i neomedialni uméleckou tvorbou.

6.3.4 Vyukova situace Gramodesky

Vychodiskem pro realizaci této vyukové situace je stary, nalezeny ma-
teridl — gramofonové desky.?”® Zvukovy nosi¢, ktery je pro soucasnou ge-
neraci zakQ spojeny spise s historii (v mensi mife ale také s klubovou DJ
scénou) se stava primarnim objektem, ktery je pak zpracovavan formou
videoartu. K zakladni rekvizité - gramofonovym deskdm - mohou Zaci
doplnit pfedméty nebo material dle svého uvazeni a také podle konceptu
svého dila. Vhodné je pustit si v hoding vytvarné vychovy zdznam z vybra-
né gramodesky. Podpofi (popft. vytvoii) se tim vlastni auditivni zkuSenost
zak, jiz pak mohou uplatnit ve své tvirci ¢innosti.

Vytvarny pedagog by mél vyuzivat interdisciplinarni pfistup propojo-
vanim vizualni a auditivni slozky. Soucasna vizudlni kultura neni pouze
vizualni, soucasti obrazl jsou zvuky, v mnoha ptipadech i text (napiiklad
produkce hudebnich videoklipti). Vyukova situace simuluje aktualni ume-
lecké tendence vénujici se propojovani starého se soucasnym. Po poslechu
gramodesky a seznamenim se s timto specifickym zvukovym nosi¢em si
zaci za podpory pedagoga béhem diskuze zvoli spolecné téma pro video-
tvorbu (napiiklad Obraz-gramodeska-zvuk/slovo). Zaci se rozdéli do sku-
pin a domluvi se na spole¢né vizi budouciho dila.

Nasleduje ptipravna faze, kdy si zaci vytvori kresleny scénar (story-
board) budouciho dila. Zaci se snazi nalézt takovou vizualni podobu videa,
ktera bude tématu nejlépe vyhovovat. Je vhodné, aby Zaci ve svych navrzich
reflektovali ziskané a zazité poznatky o starém zvukovém médiu a vyvoji
zvukovych nosi¢l. Vyukova situace spojuje starSi zvukové médium s mo-
dernimi technologiemi, obraz se zvukem nebo textem, a cilen¢ podporuje
zaky, aby pro vyjadieni své myslenky a zkuSenosti nachazeli originalni fe-
Seni, které muize byt zalozeno na kombinaci riznych médii a prekracovani
hranic mezi starym a soucasnym (které jsou ostatné mnohdy jen obtizné
definovatelné a v kazdém piipadé znacn¢ flexibilni). Vyzva nachazet fese-
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ni v nezvyklych kombinacich pfinasi zaroven moznost rozvijet schopnost
invenéné pracovat s médiem videa, a to mimo jiné v kontextu soucasného
umeéni. Podobné jako v piedchozi vyukové situaci je pedagog obezietny pfi
postprodukéni praci zakl na videozaznamu a nabizi jim alternativni ptistu-
py ke zpracovani videomaterialu (hrozi zde nebezpeci konvenéniho (nad)
uzivani pfedvolenych efektli apod.). U obou vyukovych situaci ziskavaji
zaci moznost pracovat s digitalnim obrazem od vzniku az po jeho finalni
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upravu, a skrze vlastni tviir¢i ¢innost tak pochopit povahu média videa.

Ve vyukové situaci Gramodesky zak konfrontuje médium videa, kte-
ré je mu blizké a je soucésti jeho medialniho Zivota, se starsim médiem.
V pribéhu vyukové situace zaci ziskavaji vlastni zkuSenost s rozdilnostmi
mezi zaznamovymi médii (video, které svou podstatou umoziuje zazna-
my/vzpominky piepisovat, mazat, upravovat, versus gramodeska se sta-
lym a téméf neznicitelnym zdznamem/vzpominkou).

Je dilezité poznamenat, Ze pedagog by mél oteviené piistupovat také
k experimentim s vizudln¢ obraznymi prostfedky reprezentovanymi dal-
§imi donesenymi pifedméty, které gramofonové desky dopliuji, a to pre-
devsim pfi vytvareni novych vyznamt obsahové slozky dila, a tedy pfi
vzniku novych kontextu.

Pti hodnoceni vystupti vyukové situace Gramodesky se zaméfime na
tvarci pristup v praci se zadanym materidlem (pfedmétem). Déle hod-
notime uplatnéni individualnich technickych znalosti a dovednosti zaku
v ramci tvorby videa a v neposledni fadé i vhodnost a originalitu vybéru
vyrazovych prostiedkl pro vytvoreni obsahu.

6.3.5 Vyukova situace Gramodesky — shrnuti (evaluace modelu B)

Téma zvolené po spolecné diskuzi vzeslo z podnétu samotnych zakda.
Zaci je proto snadno pfijali za vlastni. To jim umoznilo pfistoupit k propo-
jovani starého média se souc¢asnymi technologiemi svobodné a kreativné
a experimentaln¢ do n¢j vnaset (alespon z jejich pohledu) nové souvislosti.
Osobity ptistup zakl k tématu se mimo jiné projevil snahou stirat hranice
jednotlivych médii a uméleckych oblasti, a to naptiklad propojenim tanec-
ni performance a videotvorby. Tanecni pohyb, ktery se podfizuje rytmu
autentické hudebni produkce obsahujici chyby, vzniklé ptehravanim staré,
poskrabané gramodesky (Sum, preskakovani jehly), se tak stal dalsi sloz-
kou komplexniho intermedialniho videodila. Zaci postprodukéné rozdélili
obraz horizontalné na dvé poloviny, v levé ¢asti divak sleduje z poloviny
viditelny zaznam hrajici desky otacejici se na gramofonu, v pravé ¢asti
snimku se stejn¢ rychle otaci tanecnice. Plynuly rotacni pohyb je naruso-
van chybami pfi pfenosu zvuku/hudby z gramodesky. Stejné tak, jako se
zasekava a preskakuje jehla na desce, ,,zasekava“ se a preskakuje i tane¢ni-
ce. Manipulace s obrazovym schématem umoznila zakiim vytvofit vyzna-
mové souvislosti mezi plivodné nesouvisejicimi videozaznamy. Toto dilo
predstavuje osobni z4jmy a zkuSenosti se star$im (pro tuto skupinu zakt
vsak stale jesté aktualnim) médiem, které pro tviirce symbolizuje klubovou
tane¢ni a hudebni DJ scénu.

Obr. 19 Ukazka vyukové situace Gramodes-
ky. Archiv autorky.

Obr. 20_Ukazka vyukové situace Gramodes-
ky. Archiv autorky.
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201 Navaznost na RVP G.
202 Navaznost na RVP G.

Obr. 21 _Ukézka vyukové situace Gramodes-
sky. Archiv autorky.

Dalsim ptikladem prace s tématem gramodesky bylo dilo zalozené na
praci s materialem klasickymi vytvarnymi technikami. Zaci si vytvofili
vlastni rekvizity, konkrétné pfedméty, které odkazovaly na ziskané poznat-
ky o vyvoji médii. Z vytvotrenych predméti a gramodesky sestavili rozme-
rov¢ malou mizanscénu, tak aby zamysleny nepatrny pohyb byl pro divaka
dobte viditelny. Symbolické zobrazeni procesu nahrazovani starych médii
novymi (s védomim, ze stara média nikam nemizi, ale stavaji se zakladem
pro ta nova) pouzitim motivu spiraly, ktera se ve videozaznamu to¢i podle
rotace gramodesky a postupné se smérem k divakovi rozsifuje, ukazuje
napaditost, s niz zaci dokazali uzivat vizualni vyjadiovaci prostiedky pro
zachyceni jevl a procesit v proménach a vztazich.?*' Stejné tak zaci ve své
tvorbé uzili nékteré metody uplatiované v soucasném vytvarném umeni
a digitalnich médiich.**

Ve vSech ptipadech si Zaci pfi realizaci obou modelovych vyukovych
situaci (Svetlo-voda-barva, Gramodesky) v ramci zavéreCné prezentace/
projekce s diskuzi (a nasledné také prostrednictvim distribuce svych videi
mezi kamarady prostfednictvim internetu) oveéfovali komunikacni uc¢inky
svych vytvorenych vizualnich dél, srozumitelnost obsahové slozky dila
a jeji schopnost byt sdilena vétsim poctem recipientti/divakt. Béhem tvir-
¢iho procesu zaci rozvijeli své komunikacni schopnosti v pracovnim tymu
a pti prezentaci svého finalniho dila pak také schopnost obhajit sviij nazor,
predstavit svou myslenku a soucasné respektovat nazory a interpretace
druhych. Pravé v procesu konfrontace autorského zaméru a divacké inter-
pretace pii prezentacich/projekcich zaci nabyvaji zkusenosti, ktera jim pak
vyrazn¢ pomaha pii interpretaci umeéleckych dél. Je to zkusenost, ktera se
rodi z bezprostfedniho kontaktu se samotnym tvlircem, jeho konceptem
a moznosti sledovat cely proces vzniku dila az po jeho finalni komentova-
nou prezentaci.

6.3.6 Vyukové situace Svétlo-voda-barva
a Gramodesky — navaznost na RVP

Ve vyukovych situacich Svétlo-voda-barva a Gramodesky byly rozvi-
jeny tyto klicové kompetence: kompetence k uceni, kompetence k feseni
problémt, kompetence komunikativni, kompetence socialni a personalni.
Vyukové situace umoznily tyto oekavané vystupy:

Z73ik

* pojmenuje U¢inky vizualné obraznych vyjadfeni na smyslové vnima-
ni, védome s nimi pracuje pti vlastni tvorbé za ticelem rozsiieni citli-
vosti svého smyslového vnimani

e pii vlastni tvorbé uplatiuje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti,
rozpoznava jejich vliv a individualni pfinos pro tvorbu, interpretaci
a prijeti vizualn¢ obraznych vyjadreni

* vyuziva znalosti aktualnich zpisobili vyjadiovani a technickych moz-
nosti zvoleného média pro vyjadieni své predstavy
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* charakterizuje obsahové souvislosti vlastnich vizualn¢ obraznych vy-
jadteni a konkrétnich uméleckych dél a porovnava vybér a zpisob
uziti prostredkil

* samostatné experimentuje s riznymi vizualné obraznymi prostiedky,
pii vlastni tvorbé uplatiiuje také umeélecké vyjadiovaci prostredky
soucasného vytvarného umeéni

» védomée uplatiiuje tvofivost pii vlastnich aktivitdich a chape ji jako
zakladni faktor rozvoje své osobnosti.
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203 ZaClenéni né&kolika komunikativnich
moda soucasné.

204 If we turn down the sound of a TV pro-
gram, we find out how important dialogue
is to our understanding of the picture. If we
turn off the audiotrack to a video game, we
find how critical the sound effects and music
are to experiencing the game.* Viz Duncum,
2004.

205 Tamtéz.

26 Pedagogicky vyzkumny projekt 2015-
2016 (konkrétné rozhovory vedené s peda-
gogy).

6.4 MODEL C: Prostor, text a télo
v soucasném vizualnim umeéni

6.4.1 Meziohorova vazha vytvarné vychovy
a vzdélavaciho oboru €esky jazyk a literatura

Obsahem uciva obou vzdéladvacich oborti jsou Cinnosti, které zakovi
umoziuji naucit se utvaret obsah znakovych systému jakozto komunika-
tivnich modu a téz nalézat a uplatiovat riizné zptisoby komunikace a in-
terpretace. Vychodiskem pro ukazkové téma mezioborové vazby vytvarné
vychovy a vzdélavaciho oboru Cesky jazyk a literatura je stale siln€jsi po-
tieba vyuky multigramotnosti?®
pracuje také s jinymi nez vizudlnimi znakovymi systémy. Je zfejmé, Ze
pokud ma soucasna Skola vybavit zaky dostate¢nymi komunika¢nimi zna-
lostmi a schopnostmi, musi ucitelé vytvarné vychovy zaélenit do vyuky
dalsi komunikativni médy. Jednoduchy, ale presvéd¢ivy doklad role, jiz
pfi utvareni vyznamu sehravaji nevizualni komunikac¢ni médy, uvadi Dun-
cum: ,,KdyZ u televizniho programu ztlumime zvuk, zjistime, jak dulezity
je pro porozuméni obrazu dialog. Kdyz vypneme zvukovou stopu u poci-
taCové hry, zjistime, jak zasadni jsou pro herni prozitek zvukové efekty
a hudba.“?*

, a to 1 proto, ze vizualni kultura a uméni

Duncum ukazuje, Ze je v rdmci vyuky umeéni jako znakového systému
nutné piehodnotit tradi¢ni zaméfeni pouze na vizualni podobu véci. Po-
doba soucasného svéta se neomezuje jen na stranku vizualni. Piestoze ji
muzeme pokladat za slozku dominantni, zahrmuje v sob¢ dalsi znakové
systémy; rejstiik vjemu a sémiotickych systémd, jez se recipientovi nabi-
zeji, je ocividné podstatné Sirsi. Z pedagogického hlediska je pak dulezité
uvédomit si, jak siln¢ jsou s takto Siroce pojatou vizualni (¢i spiSe multi-
medialni) kulturou propojeni zaci. Studium soucasné vizualni kultury by
proto melo predstavovat jeden z vychozich bodl, které umozni stavajici
koncept vyuky, jenz je zalozen témét bezvyhradné na vizualni podstate,
ptehodnotit a rozsitit.®

Pedagogicky vyzkumny projekt** ptinesl nékolik vyznamnych druhot-
nych zjisténi: Ucitelé ve vétsing piipadl pracuji pouze s jednim znakovym
systémem. Na druhou stranu nelze tvrdit, Ze by k mezioborovému protnuti
ve vytvarné vychové nedochézelo vibec. Ukéazalo se vsak, ze pokud ucite-
1€ pteci jen zapoji i dalsi znakovy systém, pouzivaji jej pouze jako vychozi
inspira¢ni zdroj pro praci s jinym znakovym systémem, aniz by ovSem
doslo ke skutecnému prolnuti. Podoba zakovskych vystupi je v takovych
ptipadech navic vétSinou az alarmujicim zptsobem stereotypni. Ptikladem
muze byt vystup z mezioborové vazby vytvarné vychovy a ¢eského jazyka,
tedy mezi pedagogy oblibeny projekt ilustrace textu.

V pedagogické praxi vyukova situace vypada takto: v prvni ¢asti vy-
ukové situace je zaktim predlozen text (povidka, basei), nasledné se zaci
vénuji porozumeni textu a jeho interpretaci. Druha ¢ast vyukové situace je
vénovana vytvarné tvorbe¢, kdy zak dostava prilezitost ztvarnit obsah textu
formou ilustrace. V popsané vyukové situaci ovsem jen malokdy dochézi
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ke spolupraci dvou pedagogti, konkrétné ucitele vytvarné vychovy a Ces-
kého jazyka a literatury.

V hodinéch ceského jazyka a literatury (vyrazné méné€ ve vytvarné vy-
chové) se pak mnohdy uplatiuje 1 opacny smér motivace, kdy obraz je
pouzit jako stimul pro kreativni psani ¢i dramaticky vystup?”’. I zde vSak
vétSinou vSe zustava v gesci pouze jednoho pedagoga (ucitele ¢eského ja-
zyka a literatury). Vizualni pramen je pak navic podroben pouze povrchni
(i kdyz z hlediska pfedmétu Cesky jazyk a literatura dostatecné) analy-
ze, ktera se pohybuje na urovni otazky ,,Co vidim na obraze?*. Esteticka
a umélecko-historicka témata zistavaji nedotCena a zaroven ani v tomto
pfipadé nedochazi ke skutecné interakci znakovych systému, nybrz spise
(podobné jako v pripadé¢ vytvarné ilustrace) k nahrazeni jednoho znakové-
ho systému jinym.

V ramci ukdzkového tématu nas nicméné zajimaji predev§im interak-
tivni vztahy, tedy ty situace, kdy znakové systémy (komunikativni mody)
pracuji spolecné. Nize uvedené piiklady takto zamétenych vyukovych si-
tuaci*® jsou pak primarné uréeny pro pedagogy s aprobaci vytvarna vy-
chova-Cesky jazyk a literatura (ktera je na naSich skolach pomérné bézna),
mohou se vSak zaroven stat i podkladem pro mezioborovou spolupraci
dvou pedagogt.

6.4.2 Prostor, text a télo v SirSim umélecko-historickém kontextu

Znama Lessingova poucka odliSuje literaturu a vytvarné umeéni na za-
kladé procesu zobrazovani, respektive vnimani. Malif, popt. sochat zob-
razuje objekty vedle sebe a takové umelecké dilo pak vyzaduje simultanni
vnimani. Literat naopak postupuje linearné, fadi znaky za sebe, tomu pak
odpovida proces ¢teni.2” Pokud tato distinkce plati, nabizeji se v zasad¢ jen
dvé moznosti interakce mezi vytvarnym dilem a textem. V prvnim pfipa-
dé bud’ text komentuje obraz (obraz primarni, text sekundarni), anebo na-
opak obraz ilustruje text, resp. konkrétni misto v textu (text primarni, obraz
sekundarni).?!’ V piipadé druhém se text stava integralni sou¢asti obrazu,
jako je tomu napiiklad u komiksu, anebo obraz nahrazuje nckteré useky
textu, prikladem budiz tfeba kniha Velky objev Huga Cabreta od Briana
Selznicka, v niz nékteré ¢asti d€je autor ,,vypravi“ pomoci série obrazi.?!!
Zde se pochopiteln¢ jiz dostavame na samou mez lessingovského piistupu,
v obou posledné uvedenych ptipadech vsak jesté stale miizeme bez vétsiho
vahani odd¢lit slozku textovou a obrazovou. V ptipadech, o nichz bude fe¢
v nasledujicim textu, vSak Lessingova distinkce o€ividné platit pfestava.
Mnohem piihodnéjsi se zda byt slavné Horatiovo Ut pictura, poésis.?!?

Jako nejstarsi dochovany piiklad propojeni vizualniho a textového ele-
mentu byva nékdy uvadéna textem pokryta Cepel obétni sekyry z kalabrij-
ské Svaté Agaty, pochazejici pravdépodobné z prelomu 5.-6. stol. pt. n. 1.
Blize nami zkoumanym formam stoji vsak spiSe o néco mladsi Akephalos
(5. stol. pt. n. 1., Recko), primitivni kresba bezhlavé postavy, jejiz télo je
vyplnéno zvukomalebnymi slovy a pismeny s pravdépodobné magickou
funkci. Tomu by nasvéd¢ovala i zafikavadla a magické formule, jez postavu

27 Dodejme, Ze podobna zadani (Napiste
liceni na zékladé piedlozeného obrazku.)
se kazdorocné objevuji v ramci maturitni
slohové prace z CJ ve statni ¢asti maturitni
zkousky.

28 Viz Viastni titulky a Slovo je uméni.

209 Predméty nebo jejich Casti, jeZ existuji
vedle sebe, se nazyvaji télesy. Télesa se svy-
mi viditelnymi vlastnostmi jsou tedy vlastni-
mi piedmeéty malifstvi. Pfedméty nebo jejich
Casti, které nasleduji v Casovém sledu, se
obecné nazyvaji déje. Déje jsou tedy vlast-
nim pfedmétem poezie.“ (Lessing G. E.,
Laokoon ¢ili o hranicich malifstvi a poezie.
In: Lessing, 1980, s. 335).

210 Na tyto zplisoby interakce se, jak jiz bylo
feCeno, v drtivé veétdiné piipadii omezuje i
pedagogicka praxe.

211 Nejedna se samoziejmé o poruseni lessin-
govského pravidla o simultannim vnimani
obrazovych slozek, sukcesivni ,,éteni* Cte-
naf aplikuje az na sérii, nikoli na jednotlivé
obrazy.

212 Horatius, 2002, s. 48.
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23 Eco 2004, s. 22.

214 Tamtéz.

obklopuji. Magicka funkce, jakkoli dilezita i v souvislosti s archaickou vi-
zualni poesii, by ovSem nem¢la zastinit souvislost z naSeho pohledu zéasad-
néjsi; praveé v dobé vzniku Akephala charakterizuje fecky lyrik Simonidés
z Keu malifstvi jako némou poezii a poezii jako mluvici malifstvi.

Textové grafické obrazce, jejichz vizualni podoba odpovida obsahu tex-
tu, kaligramy, prostupuji dé¢jinami vytvarného umeéni a d€jinami literatury.
Ve 3. stol. pt. n. 1. vytvari v Alexandrii Simias Rhodsky texty ve tvaru pied-
méti (sekyra, vejce a kiidla) a neni jediny, podobnou techniku v téze dobé
voli i Théokritds (basen ve tvaru syrinx) nebo Dosiadas Krétsky (basné ve
tvaru oltait).

Na tato takzvana technopaignia (fec.; sg. technopaignion), resp. car-
mina figurata (lat; sg. carmen figuratum) navazuji pozdn¢ anticti a stfedo-
vécei latinsti autofi jako naptiklad Porfyrius (4. stol. n. 1.), nebo Hrabanus
Maurus (pielom 8. a 9. stol. n. 1.). Oba vytvaieji tzv. miizové basné (car-
mina cancellata). Jedna se o texty, v nichZ je vizudln¢ zvyraznén ,,in-text™
s vlastnim vyznamem a v podobé, ktera s obsahem in-textu koresponduje.
Vizualni basné se objevuji také v renesanci, zejména ale v baroku (viz
napftiklad némecké ,,Figurengedichte® ze 17. a 18. stol. n. 1.). Skute¢ny roz-
kvét pak tento typ tvorby zaziva na konci 19.stol. (Christian Morgenstern)
a zejména ve stoleti dvacatém (avantgarda, konkrétni poezie 60. let).

Podstatnym elementem, ktery miZe prolnuti textové a vizualni slozky
provazet a svym zptusobem dokonce motivovat, je pak prvek fyzicky, na
mysli zde médme cosi, co miizeme z nedostatku vhodnéjSich pojmenova-
ni oznacit jako télové odkryvani textu. Velmi ranym piikladem takovych
postupll je barokni predchiidce interaktivni literatury, basen Theodora
Kornfelda ve tvaru piesypacich hodin, kterou ¢tenai musi otocit vzhtru
nohama, aby cely text mohl docist. Intermedialni aspekt zde nespociva ve
zmén¢ média, nybrz ve zméné percepce, ze sémiotického systému ,,Cteni®,
typického pro literaturu, je nutné ptejit v sémioticky systém ,,divani se*
typického pro vizualni uméni. Podobné zarodky interaktivity 1ze vSak najit
i u n¢kterych dalsich baroknich Figurengedichte.

O tom, nakolik je podobny prostup plodny, ov§em svédci i jeho uziti
v uméni soucasném, a to zejména v uméni novych médii, které je pred-
meétem této prace. Na principu télového odkryvani textu je zalozen napf.
interaktivni objekt — ,.kniha* [lluminated Manuscript Davida Smalla,
vystaveny v ramci Documenty 2002 v Kasselu. Nazev dila zfetelné od-
kazuje na sttedoveké iluminované rukopisy. [luminace ovSem v ptipadé
sttedoveékych manuskriptl neznamena pouhy obrazovy ekvivalent ¢asti
textu, iluminace je doslova osvétlenim, objasnénim textu, a s textem je
tak spjata podstatné pevnéji nez ilustrace. Svétlo je pro stiedoveékého
¢loveéka aspektem bozstvi. Ke skute¢nému poznani lze dospét osvicenim.
Svétlo je vSak také uhelnym kamenem stfedoveké estetiky. ,,Stiedovek
identifikoval krasu nejen s proporcemi, ale také se svétlem a barvou.“*"
vymezuje tlohu svétla Umberto Eco a dodava cosi, co je podstatné i pro
Smalliv objekt: ,,Na stfedovékych miniaturach jako kdyby svétlo vyza-
fovalo z pfedméth.“**
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Smalldv ,,Iluminovany rukopis®, piestoze ma podobu knihy, vSak na
rozdil od stfedoveékych kodexti knihou v pravém slova smyslu neni. T¢les-
na aktivita ¢tenare klasické knihy se omezuje pouze na obraceni stranek,
ptipadné pohyb prstu, sledujiciho ¢teny fadek. Smalltiv objekt oproti tomu
vyzaduje a zéroven umoziuje vice. Pivodné prazdné stranky ,.knihy* se
zaplni textem teprve ve chvili, kdy se jich divak/¢tenat dotkne. Svym do-
tykem totiz aktivuje projektor, umistény nad objektem. Divak/Ctenai pak
listovanim urcuje, ktery z textli se zobrazi. Pohyby dlané na strance ale
soucasn¢ muze zobrazené texty naruSovat, pohybovat jimi a kombinovat
je. Télesna aktivita tu tedy nejen podminuje samotnou moznost ¢teni, ale
urcuje také podobu ¢tené¢ho. Pohyb ruky odkryva stale nové a nové texty.
Osvobozeni téla, které telova aktivita symbolizuje, koresponduje s ¢imsi,
co bychom mohli nazvat osvobozené ¢teni. Tomu pak odpovida i vybér
promitanych texti, jeZ podle autora®'’
body; jedna se napt. o dopis Martina Luthera z vézeni, americkou Deklara-
ci lidskych prav a svobod a dalsi tematicky spjaté texty.

spojuje myslenka osvicenstvi a svo-

Smalldv interaktivni textovy objekt lze nicméné zasadit do kontextu
dalsi pozoruhodné umélecké tradice. Pohyb ruky, odkryvajici text, ma vel-
mi blizko k pohybu ¢tenafova prstu v tzv. labyrintickych basnich, popu-
larnich zejména v baroku, vznikajicich vSak jiz dfive. Labyrinticka basen
rozviji svij text v jediném, slozité se proplétajicim fadku. Takova struk-
tura ¢tenafe vybizi k tomu, aby labyrintickou péSinu textu sledoval nejen
o¢ima, ale, prave pro jeji stale se meénici smer a kiizeni, i prstem. Télova
aktivita zde napomaha ¢teni, pohyb prstu zajist'uje, Ze ¢tenaf postupné od-
kryje cely text, je takiikajic Ariadninou niti, kterd ¢tenare chrani pied tim,
aby v textu zabloudil. Cteni labyrintické basné tedy neni jen mentalnim
ekvivalentem télové aktivity (hledani cesty v bludisti), nybrz samo v sobé
nutné musi prvek t€lové aktivity obsahovat.?!°

Pohybem ruky pak zagina také interaktivni CD-ROM Svycara Erica
Lanze Manuskript (1994). Ruka ovlada pocitaCovou mys a pohybuje kur-
zorem po fadcich textu. Ten je sestaven z interaktivnich vizualnich znaka
rozlicnych nastroji. Po rozkliknuti urcité ikony nastroje se spusti Ctyt-
sekundova sekvence videozaznamu demonstrujiciho, jak se se zvolenym
nastrojem pracuje. Vznika tak v podstaté pfedmétova encyklopedie néstro-
ju ve formé interaktivni typograficko-industrialni basné, ktera se az pre-
kvapive podoba pfredmétovym basnim Jitiho Kolate?'”. Obéma umélcim je
tu spole¢na snaha zachytit nikoli pomoci znakd, nybrz hmotnych objektd
text v jeho struktute. Predméty ve svém prostorovém uspotadani simuluji
verbalni znaky, aniz by ale na rozdil od nich nesly konkrétni vyznamy?*'®
Oblazek, karta nebo tfeba kli¢ u Kolafe neodkazuji k n¢jakému konkrét-
nimu ,,0znacovanému a v tomto smyslu doslova neznamenaji nic, jejich
usporadani nicméné sugeruje piedstavu nadpisu a versu, tedy strukturu,
kterou dokézeme spolu s autorem identifikovat jako basen. Lanz stejnym
zpuisobem (tedy prostorovym uspotadanim) také imituje podobu textu.
V jeho piipadé se nicméné nejedna o text poeticky, nybrz, jak jiz bylo
feceno, o encyklopedii. Abychom ale predmétovy text identifikovali jako
encyklopedii, tedy ttvar, ktery na rozdil od basné nema charakteristickou
prostorovou strukturu, musi Lanz zvolit pfidatny prvek, ktery v Kolarové

215 Simanowski, 2011.

216 Pozoruhodnym ptikladem labyrintické
basné je svatebni basen ve tvaru poharu
z roku 1637. Labyrintické ¢teni by tu mélo
mit jest¢ jeden veskrze télovy efekt, ktery
koresponduje s vizualni podobou basné. Po
precteni textu by se Ctenafi méla hlava za-
motat podobné, jako by pravé vypil pohar
vina.

217 Umyslné hovoiim o podobnosti, pfimou
inspiraci se mi nepodafilo prokazat.

28 Vztah mezi piktogramem a videem
v Lanzov¢ dile sice ma do jisté miry podobu
vztahu mezi oznacujicim a oznacovanym,
tézko ale mizeme o videofilmu mluvit jako
0 ,,vyznamu“ pfislusného piktogramu.
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219 Kolafr, 2007. Jedna se o ,,navody k malym
poetickym akcim* (Chalupecky 1990, s.65),
tedy vlastné scénafe drobnych akei, podobné
napt. ,,event-scores* George Brechta a dal-
Sich ¢lenti Fluxu.

20 Sesbirej/hromadku oblazk/ a sestav
z nich/kdekoliv/ i s nadpisem/ oblazek za
oblazkem/ jako slovo za slovem/ fadku za
fadkou/ jako vers za verSem/ pohlednou ba-
sen (Basen ticha). Viz Kolaf, 2007, s. 66.

21 Borges, 1989, s. 64-75.

predmétové basni z pochopitelnych divodii chybi. Jednotliva hesla Lan-
zovy encyklopedie jsou ,;rozkliknutelna®“. A praveé zde se pies veskerou
podobnost vyjevuje rozdil mezi Kolafem a jeho o pul stoleti mladsim ko-
legou. Kolartv predmétovy text nalezi jinému médiu. Lanzova encyklo-
pedie je spiSe nez tradi¢nim papirovym slovnikem jakousi pfedmétovou
wikipedii. Je nicmén¢ pozoruhodné, Ze mohou oba volit shodnou techniku
nahrazeni vychoziho média. At uz se jedna o text tradi¢ni (Kolar) nebo
digitalizovany (Lanz), jejich znakova podstata umoziiuje pievod na spo-
le¢ného jmenovatele, resp. do spoleéného média, pifedmétového textu.

Spole¢nym rysem je ale také vstup télesnosti do prace s predmétovym
textem. Kolar sice ptimo v pfedmétové basni zadnou fyzickou aktivitu od
Ctenafe nezada, v jednom ze svych Ndvodii k upotiebeni*'® vsak vybizi
ke tvorbé ,textu“ slozeného z oblazki*®. V piipadé Lanzova dila je pak
fyzicky zasah nutny. Kliknuti, tedy pohyb prstu, spousti jednotliva videa,
a odkryva tak znakovou podstatu piktogramll. Zaroven se tim potvrzuje
textova povaha souboru piktogramu, kterou uz diive naznacovalo jejich
grafické rozlozeni.

V ramci fyzického odkryvani textu je vSak mozné zajit jeste dal, jak
ostatné ukazuje nasledujici interaktivni instalace. V dile Jeffreyho Shawa
Legible City (Citelné mésto) se divak/Gtenat projizdi virtudlnim méstem.
Snad by ale bylo vhodné&jsi nazyvat jej uzivatelem. Legible City je totiz vir-
tudlni instalace, jiz divak ovlada tiditky a Slapkami rotopedu. Jeho pohyby
jsou okamzité pfenaseny na obrazovku zavéSenou pied nim, jeho aktualni
pozice na map¢ meésta se pak zobrazuje na malém monitoru, umisténém
vedle tiditek rotopedu. Divak-cyklista sleduje, jak se pied nim rozeviraji
ulice virtualniho mésta, jehoz budovy nejsou vytvoreny z cihel, oceli ¢i
skla. Pohybuje se ulicemi textového mésta, vystavéného z trojrozmérnych
pismen riznych fontl a barev, seskupenych do budov-slov a domovnich
blokl-vét. Toto mésto je simulaci mesta skuteéného. Jeffrey Shaw vy-
tvofil tfi verze ,,Citelného mésta“, Manhattan (1989), Amsterdam (1990),
Karlsruhe (1991), vSechny na zakladé dostupnych plant skute¢nych meést.
Béhem své jizdy si muze divak/Ctenat vybirat cestu, kterou pojede, a tim
zarovei uréovat podobu textu, ktery bude &ist. Riditka rotopedu umozituji
divakovi/Ctenafi ovladat smér jizdy, a odkryvat tak stale nové a nové kom-
binace vét, nové texty.

Shawovo dilo rozviji moznosti t€lového odkryvani textu, naznacené
vyse, Cini tak ale v prostoru. Text zobrazeny jako trojrozmeérna realita je
ovSem oproti vySe analyzovanym dilim uzivatelsky bohatsi, a to nejen
z toho diivodu, ze vyzaduje aktivitu celého Ctenatrova téla (jizda na rotope-
du), ale predevsim proto, Ze rozifuje moznosti &teni. ,,Citelné mésto* do
jisté miry (byt virtualn¢) zhmotituje koncept borgesovského textového la-
byrintu, zahrady, v niz se cesti¢ky rozvétvuji*?!. Na rozdil od Borgesovy
tajemné knihy-bludisté vSak nevytvaii text, ktery by zahrnoval vSechny
své varianty, nybrz knihu-mésto, v niz miize ¢tenar odhalovat stale nové tex-
voditka, domovni bloky stejnych barev tvoti odliSitelné ptibéhové linie; Cte-
naf naklonény experimentu vsak mtize méstem bloudit naprosto neomezené,
a stejné neomezen¢ tak vytvaret/odkryvat vice ¢i méné smysluplné texty.
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Bouflivy rozvoj informacnich technologii tak, jak ho zazivame v po-
slednich desetiletich, neproméiuje jen nase vnimani svéta, méni se sama
podstata reality. Nastup novych médii ovlivnil formy i obsah komunikace,
predevsim ale zvysil dostupnost informaci, respektive radikalné navysil
mnozstvi dostupnych informaci. Kde hledat kofeny dnesni podoby svéta?
Vynalez knihtisku, rozvoj Zurnalistiky, racionalisticka encyklopedi¢nost,
to jsou jen nékteré z nespoctu milnikl na cesté vedouci ke svétu, ktery se
vice nez z fyzickych objektii sklada z informaci. Svét se promenil v text
(a obraz). Jestlize se vSak svou proménou svét stal ¢itelnym, znamena to
také, Ze se stal zaroven srozumitelnéjsim?

Jednoznacné negativné na tuto otazku odpovida dvojice rakouskych
umélcti Christoph Steinbrener a Rainer Dempf svym konceptualnim za-
sahem Delete.

V roce 2005 po dobu dvou tydnti zmizely z videnské Neubaugasse (na-
chazejici se v tésné blizkosti ndkupni zony na Mariahilfer Strafle) vSechny
reklamni billboardy, cedule, loga, piktogramy a nazvy spolecnosti. Stein-
brener a Dempf vSechna komer¢ni textova i obrazova sdéleni piekryli
(,,vymazali®) zlutou folii. Zativa zlut’ folie sice zakryla konkrétni slova,
zaroven ale zdiraznila jejich vSudypfitomnost. Svét, jak jiz bylo feceno,
ziskal podobu textu. Delete vSak ukazuje, ze v zahlcujici mase reklam,
napist a znacek uz ¢lovek (divak/Ctenar) neni schopen rozeznavat jedno
sdéleni od druhého. Nekontrolovatelnym zanesenim vetejné¢ho prostoru
textem se svét stal paradoxné necitelnym.

Monumentalni konceptualni instalace Delete razantn€ zasahuje do
zpisobu, jimz obyvatel mésta vnima vefejny prostor. Smyslem tohoto
zasahu ovSem neni pouha kritika ,,informa¢niho smogu®. Divaci/¢tenaii
se v ulici Neubaugasse béhem dvou tydnu trvani instalace stali soucasti
abstraktni geometrické méstské krajiny. Charakter této abstraktni méstské
krajiny odpovida sochaiskému pojeti prostoru a navraci pozornost divaka/
ctenare k morfologii architektury. Abstraktni geometricka krajina zahrnu-
je az poeticky vyznivajici seskupeni jednobarevnych tvarl a neverbalniho
umeéleckého sdéleni. Reklama zbavena svého vyznamu piedava roli in-
formatora samotnému prostoru mésta. Eliminaci textu se pred Ctenafem/
divakem béhem prochazky ulici Neubaugasse oteviraji souvislosti, vztahy
a konflikty mezi jednotlivymi prvky méstské krajiny, které text doposud
zakryval. Ctenai/divék vystupuje z role pasivniho dezorientovaného chod-
ce méstskou krajinou, ziskava moznost produktivniho a kreativniho pfistu-
pu k vefejnému prostoru. Docasna absence jednosmérné zpravy vyvolava
moznost dialogu mezi ¢tenafem/divakem a méstskou krajinou.
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22 Viz http://www.asg-hh.de.ms.
223 Vancat, 2008, s. 26.
224 Srov. Masek - Vankova, 2015.

6.4.3 Ukazka meziohorové vazhy ceského jazyka
a literatury a vytvarné vychovy

S nastupem novych médii se zdsadnim zptisobem méni nejenom piistup
k informacim, ale také jejich podoba. Nejde jen o zmény formalni (napf.
z tisténé stranky v obrazovku pocitace, tabletu, telefonu), zasadnim zpi-
sobem se méni pfedev§im sama struktura textu (linearni formu nahrazuje
hypertextualita, neomezené moznosti transformace textu ¢i obrazu apod.).

Dtsledkem je mimo jiné proména zplsobu prace s textem a obrazem
a s tim spojena proména zpUsobu vyhledavani informaci. NejCastéj$im
zdrojem informaci je pro soucasné zaky internet. Informace tohoto typu
ovSem velmi Casto pfejimaji, aniz by si je ovefili. Kritickd prace s digital-
nimi zdroji sice neni primarnim obsahem vytvarné vychovy (spada spise
do kompetence vychovy medialni), pfesto se ale nabizeji kreativni metody,
které kriticky pfistup k informacim ziskanym na internetu mohou velmi
ucinné podporovat. Piikladem muze byt tvorba a vedeni vlastnich ,,fa-
lesnych® webovych stranek, napf. ,,zrcadlové stranky* skolniho webu.??
Tento postup praktickou formou seznamuje s nékterymi znaky digitalni
vizuality a estetiky a zaroven otevira prostor pro navazujici diskuzi nad
problémem manipulace divaka pomoci digitaln¢ upravovaného obrazu
a jinak zkreslenych informaci.

V tomto smyslu se artefaktem vytvarného procesu (ptipadné jeho sou-
Casti) mize stat i text. Tzv. narativni strategie ve vyuce vytvarné vychovy
vychazeji z faktu, ze Zaci gymnazii pracuji ve vSech Skolnich predmétech
s textem a jejich vystupy byvaji pfevazné textové povahy. Moznost praco-
vat s dosud nevyuzivanym tvofivym potencidlem textu pak nabizeji prave
digitalni média. Vancat v této souvislosti poznamenava: ,, Text, ktery pod-
poruje rozvoj tvorivosti, ma byt zadan tak, aby zak mél moznost samostat-
n€ rozhodovat, co a v jakém vzajemném usporadani do textu chce vlozit,
a zejména pak s moznosti vysledky prodiskutovat z hlediska toho, co vyja-
diuji z jeho zkuSenosti.*?*

V ramci novych médii a digitalnich technologii se tviir¢i proces prak-
tikuje predevsim v internetové literature. Interaktivni tvorba nékolika
tvlirclt zalozena na hypermedialni struktufe internetového média ovSem
muze byt s uspéchem pienesena i do oblasti vyuky vytvarné vychovy. Se-
sitovana obrazova vypravéni nékolika tviirci mohou pii uplatnéni v hodi-
nach vytvarné vychovy rozvijet u zaki schopnost svobodného vyjadrovani
osobnich zazitkli a zkuSenosti, nabizeji moznost poznavat tviir¢i postupy
spoluzakt a podporuji téz komunikativni dovednosti. Mezi impulsy, jez
mohou vytvarného pedagoga inspirovat v oblasti propojovani textového
a vizualniho vyjadfeni, 1ze zatadit i oteviené vnimani kulturniho déni se
zaméfenim na vzajemné prolinani vizualniho umeéni a literatury. Na mys-
li zde mame kuptikladu tzv. recykliteraturu, oscilujici mezi komiksem
a kolazi,”* ¢i novy pocin v ramci prace s obrazem a textem — dabing né-
mych filmu, siln¢ korespondujici s vyukovou situaci Viastni titulky, s nimz
jsme se seznamili v ramci pedagogické praxe italského lycea zatazené¢ho
do vyzkumného projektu. Interakce obrazu a slova nema fixni, pfedem
dany vysledek. Dokazuje to mimo jiné i reflexe japonského reziséra Takasi
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Miikeho®?: ,,...Kdy?z si sto lidi pfecte stejnou pasaz ve scénafi, piijdou se
stovkou riiznych napadd, jak ji natocit. Jak byste interpretovali tuto vétu?
Jak byste ji vyjadfili? Kdyz scénat tika, Ze postava vbéhne do mistnosti,
musite se ptat sim sebe, jak tam vbehne, pro¢ tam vbeéhne. Mozna, ze tam
prilétne. Musite interpretovat vyznam slova ,vb&hnout*.*?*

6.4.4 Vyukova situace Viastni titulky

V této vyukové situaci na sebe navazuji dvé tviréi aktivity — recyklite-
ratura a tvorba vlastnich titulkd pro vybrany serial, film nebo jiné audiovi-
zualni dilo. Prvni z tviir¢ich postupt mize byt uplatnén ve vyuce samostat-
né nebo v propojeni s dalsi tvir¢i ¢innosti (viz nize).

Recykliteratura je obrazovo-textova kolaz fidici se konkrétnimi, pie-
dem stanovenymi pravidly a zasadami®?’: Dilo musi vzniknout pouze kom-
binaci jiz hotovych obrazii a texti; text mize slouzit jako komentar obrazu,
ale také ho Ize pouzit jako soucast dialogu nebo monologu postav ¢i pied-
méth; jednu repliku mohu Zaci sestavit z vice textl; text v podobé pismen,
slov i celych vypoveédi mohou zaci sestavovat z jednoho nebo vice zdroja.

V recykliterature zaci samostatné a kreativn¢ vyuzivaji riiznych infor-
macnich zdroji (slovniky, encyklopedie, odborna periodika). Sestavova-
nim jedné repliky z vice textovych zdroji dosahuji kreativnim postupem
intertextovosti a védomé tak dosahuji u¢inku na étenafe/divaka.??®

Recykliteraturu 1ze vytvaiet za pomoci novych médii*?, je v§ak mozné

Ji tvotit 1 bez nutnosti pouziti digitalnich technologii a pfistroji. Pedagog
a zaci si donesou potfebny vhodny material. Vhodny je material bohaty
jak na obrazové reprodukce, tak na text (naptiklad stara vydani odbornych
nebo popularnich periodik). Zaci si vyberou obrazovy materiél (reprodukce
umeéleckého dila, védecké fotografie, reklamy), ktery pomoci viepovaného
textu (novinové ¢lanky, texty z knih, reklamni slogany) zasazuji do nové
vytvoteného kontextu. Zaci tak mohou schopnosti a dovednosti ziskané
jak v ramci vytvarné vychovy, tak i ¢eského jazyka a literatury tvofivé
vyuzit v produktivnich ¢innostech rozvijejicich jejich individualni styl.*

Pti tvorbé Viastnich titulkii si zaci vyberou scénu z filmu, jejiz obsah,
a tim i interpretaci nasledné méni pomoci textu, vepisovanim vlastnich
titulk®. Ve vyukové situaci jde o praci s autentickym filmovym materiadlem
a o kreativni zasahy do obsahu existujiciho dila, tedy o konstrukei novych
interpretacnich celkd. Jedna filmova scéna tak nabizi stovce zdkd moz-
nost tviir¢im zasahem vyjadrit sto riznych nazort, postojt, emoci ¢i jinych
sdéleni. Kazdy zak si vybira film, ktery zna, ktery se mu libi, z vybraného
filmu pak scénu, ktera mu podle jeho ndzoru nabizi vhodny prostor pro
tvotivy zasah.

Takové didaktické pristupy mizeme oznacit za postmoderni, resp. post-
produkéni®! Zaci pracuji s produkty vizualni kultury, vesmés popkultury,
a vloZzenim nového textu méni obsah a interpretaci filmové scény. V ramci

tvtrciho procesu analyzuji stylizaci filmové scény a ve své tvorbé s ni pak
pracuji, at’ uz tim, ze vkladany obsah ptizptsobi stylizaci, anebo proti ni

225 Takasi Miike, nar. 1960, filmovy rezisér.

226 Takasi Miike, nar. 1960, filmovy rezisér.

227 Viz Masek - Vatikova, 2015.
228 Navaznost na RVP G.

229V takovém ptipadé je pak mozné s dilem
pracovat dale, recykliteratura se napf. mize
stat vychodiskem pro tvorbu internetového
memu.

20 Navaznost na RVP G.

31 Ve smyslu Bourriaudova chapani pojmu
postprodukce: ,,umélci si jiz nekladou otaz-
ku, co nového udélat?”’, ale spis, co s tim dé-
lat?” Jinak feCeno: jak produkovat jedinec-
nost, jak vytvafet smysl z chaotické masy
predmeétt, vlastnich jmen a odkazl, ktera
predstavuje nas kazdodenni zivot?* viz Bou-
rriaud, 2004, s. 8.
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2 Navaznost na RVP pro gymnazia.

23 Internetovy mem(e) — informace rozesila-
na v podobe¢ textu, obrazku, gitu apod.

Obr. 22_Ukazka tvuréi aktivity Recyklitera-
tura. Archiv autorky.

Obr. 23 Vyukova situace Viastni titulky.
Foto autorka.

Vybarvovani je cely miij Zivot, nevim co bych bez toho délala

Obr. 24 Ukazka vyukové situace Viastni ti-
tulky. Archiv autorky.

2 plna hrdlakficelo.

Obr. 25_Ukazka vyukové situace Viastni ti-
tulky. Archiv autorky.

naopak zamérné vystupuji. Reinterpretace zvolené scény je potom zaloze-
na na napéti mezi ptejatou vizualni slozkou a nove vlozenou slozkou texto-
vou a zaroven na kontrastu mezi celkovym (vizualné-textovym) obsahem
puvodni sekvence (jez je divakim znama — jak jiz bylo feceno, jedna se
o scény z popularnich filmt) a sekvenci reinterpretovanou vlozenim nové-
ho textu. Diky této vyukové situaci zak poznava moznosti filmového jazy-
ka a charakteristické rysy filmové stylizace a soucasné se uci rozeznavat
manipulativni komunikaéni strategie spojené s pouzitim textového a obra-
zového materialu a posoudit a interpretovat jeho komunikacni u¢inky.*?
Ptipravna prace a samotna tvorba totiz poskytuje zakiim prostor pro rozvoj
kritického mysleni o filmu. Vybér vizualné podnétné nebo expresivné dy-
namické scény pak dovoluje zakiim tvarovat na omezené Casoprostorové
plose filmové sekvence vlastni koncept a prekvapivy obsah.

6.4.5 Vyukova situace Viastni titulky — shrnuti (evaluace modelu C)

Béhem ovétovacich workshopli modelovych vyukovych situaci se po-
tvrdilo, ze v piipadé Viastnich titulki je zaktim tvotiva prace s autentickym
filmovym materialem vlastni. Zaci maji bohaté zkugenosti nejen s vlastni-
mi kreativnimi zasahy do obsahu existujiciho dila, ale také s vesmés vtip-
nou re-konstrukci novych interpretacnich celki.

Tyto zkusenosti se projevily jiz pii tvorbé recykliteratury. Zaci dosta-
li k dispozici kompletni vydani ¢asopisu 100+1 z roku 1977 (pti pouzi-
ti podobné starého nalezeného materialu je mozné a vhodné integrovat
do vyuky prvky medialni vychovy). V prvni chvili doslo k spontdnnimu
Cteni, listovani a vyméné informaci mezi zaky, a to zejména o soudobé
reproduk¢ni technice, vizualnich prostiedcich reklamy ze 70.let, grafic-
kém zpracovani stranek a namétech zpracovanych v ¢lancich. Soubézné
dochazelo mezi zaky béhem tohoto ,,skoku do historie* k individualnimu
seznamovani s autentickym historickym tiskovym informa¢nim médiem
a ,,archeologickému® dohledavani toho, co se délo, co lidi zajimalo a jak
byly lidem informace v roce 1977 prezentovany.

Motivace v této vyukové situaci vychazi mnohdy praveé ze samotnych
zakl, pro néz je komentat, autorsky zdsah, tvlir¢i inovace a posun zcela
ptirozeny. Vyznamnou roli zde mimo jiné sehravd zkuSenost ze soci-
alnich siti. Zminme v tomto ohledu alesponi dovednosti (a zkuSenosti)
ziskané na zakladé tvorby memu®*® (v pfipadé zaka piedev§im prevzeti
fotografie ikonicky znamé nebo navazané na aktuélni situaci a jeji do-
plnéni vlastnim textovym komentaiem) a Sifeni viralt. To je také prav-
dépodobné hlavni divod, pro¢ Zaci praci na Vlastnich titulcich ptijali
nadSené a v zdsad¢ bez nutnosti zapojeni jakékoli motivacni strategie ze
strany pedagoga.

Dtlezit¢ bylo domluvit se spole¢né na vychozim obrazovém (filmo-
vém) materidlu. V ptipad¢ italskych zaki se jednalo o znamé a popularni
filmy, napf. snimky Pirati z Karibiku, Shinning ¢i Letopisy Narnie. Cesti
zéci si spolecné zvolili jeden dil popularniho koprodukéniho skandinav-
ského detektivniho serialu Most (Bron/Broen, 2011-2018). Zvolené scény
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Casto siln¢ expresivn¢ ilustrovaly citové rozpolozeni postav a v naprosté
vetsing pripadi obsahovaly dialogy.

Seridly a filmy jako takové spoluutvareji vizualni svét stredoskolskych
zaku, a jak uz bylo uvedeno®*, nejsou soukromou zkusenosti jednotliv-
ce, nybrz pfedmétem sdileni a recyklace. Potvrdilo se, Ze praveé takové
produkty vizualni kultury mohou Uspésné vytvaiet prostor pro zakovo
svobodné sebevyjadieni. Konkrétné v piipadé sledované vyukové situace
vybér medidlnich zanrt, které zaktim byly diveérné znamé a které zaroven
obsahovaly srozumitelny komunikacni zamér, pfirozené odstranil bariéru
(nezkuSenost, nezajem), ktera by zaky od textovych zasahti mohla odra-
zovat.

VlozZené textové obsahy vznikaly riiznymi tviréimi zplsoby; objevova-
ly se ptistupy zcela autorské, kombinace jiz hotovych nalezenych textl (ci-
tace z Erbenovy Kytice), zaznamy slySeného rozhovoru (dialog spoluzakt
u Skolniho automatu na jidlo), ptipadn¢ inspirace komentafi z facebookové
stranky (vlastnosti a technické parametry vysnéného auta). Je pfitom po-
zoruhodné, jak se pres kratkodeché napady dostavaji zaci k potencialné
zajimavym tématim, ktera reflektuji kritické mysleni zakd a pripoustéji
komentaie reagujici na aktudlni déni ve spolecnosti. Prave tato skute¢nost
potvrzuje, jak dilezité je integrovat zkuSenosti a dovednosti zakd z oblasti
digitalnich technologii a novych médii, tedy z jejich kazdodenné zaziva-
ného vizualniho svéta, do vyuky vytvarné vychovy. Zaroven se potvrzuje
silné propojeni vizualni a digitdlni gramotnosti s gramotnosti medialni.
V tomto ohledu tedy Ize hovoftit o rozvijeni multigramotnosti, tak jak jiz
byla zminéna vyse. Zaci si skrze vlastni tviiréi ¢innost uvédomuji, jakym
zpisobem dokaze zasah textu do obrazového materialu posunout obsaho-
vy vyznam dila a vytvofit nové souvislosti pro vnimani a pochopeni jeho
sdéleni.?

Vyukova situace Viastni titulky napliuje vytyeny cil sméfovat k pojeti
vytvarné vychovy jako interdisciplinarniho pfedmétu a predmeétu, ve kte-
rém se bezprostfedné reaguje na aktualni podnéty z oblasti vizualni kultury
a ve kterém se podporuje kritické mysleni zakt a utvareni jejich spolecen-
skych postojti.

6.4.6 Vyukova situace Slovo je uméni?3®

Impulsem pro vytvoreni této modelové vyukové situace byla kompara-
tivni studie Pavliny Morganové ,,Smysl slova spo¢iva v jeho pouziti‘?¥,
které se autorka vénuje formalnimu porovnani ,,instruktaznich basni* Jifi-
ho Koléfe a Yoko Ono. Jejich tvorba je svou ,,interdisciplinaritou* na poli
vytvarném a literd&rnim vhodnym inspiraénim zdrojem pro hledani styc-
nych bodi mezioborové vazby Cesky jazyk a literatura - vytvarna vychova.
Podobné prtistupy totiz mohou poslouzit jako obecny ramec, v jehoz me-
zich (ale jisté i mimo n¢) se miizeme s zaky vydat po tvurci linii vedouci od
basnictvi k vizualnimu uméni, a dale i k fyzické umélecké aktivite.

Ve

ree
1

Tuto linii 1ze ostatné vysledovat prave i u zminénych umélcti. Napfi-
klad Yoko Ono svoji ,,instruktazni basen Fly Piece (1963) opakované

34 Viz kapitola Soucasny stredoskolsky Zdik
(specifikace cilové skupiny s ohledem na
zkoumanou problematiku,).

25 Konkrétnim prikladem téchto zkuse-
nosti a dovednosti je vytvafeni memd, a to
apropria¢nim piistupem k serialim, filmim
a veskeré dostupné produkci na internetu.
Autor memu pracuje se znalostmi popkul-
tury ostatnich uzivatelti a do vybranych ob-
razt (které se ve vétsiné piipadu recykluji)
pochazejicich z popularnich seriali a iko-
nickych filmi vklada vlastni textovy obsah
komentujici aktualni udalost, soukromé po-
city ptipadné i vaznéjsi spolecenska témata.
Piikladem muze byt tieba motto ,,Winter is
coming ze serialu Hra o triny, pouzivané v
okamziku oc¢ekavani velkého piilivu komen-
taft a reakci na urcitou zcela novou skutec-
nost, nebo facepalm pracujici s obrazkem ze
serialu Star Trek, ktery vyjadiuje stav, kdy
si autor uvédomil, Ze je takiikajic ,,mimo*.

23 Nazev vyukové situace inspiroval nazev
5. ro¢niku soutéze MUS 2013/2014.

237 Morganova, 2013.

Advenio has miseras, frater, ad inferias,
Vit te postremo donarem munere mortis

Obr. 26 _Ukazka vyukové situace Viastni ti-
tulky. Archiv autorky.
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28 Chalupecky, 1993, s. 37.
29 Navaznost na RVP pro gymnazia.
20 Totéz.

24 Navaznost na RVP pro gymnazia.

vefejné realizovala, Jifi Kolaf zase oznacil svoji sbirku Navod k pouziti
jako destatickou poezii**®, a tim minimalné naznacil participativni ptistup
&tenafte, ktery predpoklada vice nez jen preéteni textu. Ctenai/divak se zde
stava zaroven realizatorem a tim i spolutviircem. Participace na procesu
premény literarniho dila v dilo vytvarné (akéni) pak mtze mit dvoji podo-
bu realizace, ktera probéhne bud’ pouze ve fantazii ¢tenate, nebo ji ¢tenar
realné uskutecni.

V prvni tviréi aktivité vyukoveé situace Slovo je uméni pedagog vybere
vhodné ukazky z dila obou autorti a predstavi je zakiim. Zaci se v nasledné
diskuzi snazi postihnout smysl textu a vysvétli divody a dusledky rtz-
nych interpretaci téhoz textu®*’ (v ramci diskuze je mozné zaky seznamit
s tvorbou dal$ich umélcti Fluxu, konkrétné s ukazkami jednotlivych ,,event
score). Zaci si individualné rozmysli, zdali budou ,,instruktazni basn&“
realizovat redlné€, nebo pouze ve své fantazii.

V dalsi ¢asti vyukové situaci dostanou Zaci za kol napsat vlastni ,,in-
struktazni basen®, kterou po dokonceni poskytnou spoluzaktim/spolutviir-
ciim k realizaci. Navody k realizaci mohou mit rozmanitou podobu, od na-
rocné vyzvy ke konkrétni akci az po otevienou instrukci, kterd ponechava
velky prostor pro interpretaci a mozné formy realizace. Zaky realné usku-
te¢néné ,,instruktazni basné* dokumentujeme fotografiemi nebo videoza-
znamem. Na zaklad¢ pfimého pozorovani realizované ,,instruktazni basné*
zaci v zavéreéné diskuzi samostatné interpretuji dramatické (pohybové)

zpracovani literarniho dila spoluzaky.?*

V druhé tvarci aktivité nejprve pedagog seznami zaky s dalSimi dily
Jitiho Kolafe, a to zejména s ohledem na prolinani vyrazovych prostredki
z vytvarné a literarni oblasti v jeho tvorb¢. Nasledn¢ zada téma, jez vSak
neni volné, nybrz musi obsahovat ¢itelnou citaci umélecké tvorby Jifiho
Kolate. Pedagog tak u zakti podporuje samostatné a aktivni rozvijeni zku-
Senosti s hledanim inspiracnich zdroji ve vytvarném umeéni.

Nasleduji individualni konzultace navrht s zaky a hledani vhodného
média, techniky a zptisobu zpracovéani daného navrhu. Zak béhem této vy-
ukové situace porovnava a tvofive pracuje s riznymi znakovymi systémy,
rozeznava specificnosti vizualné obraznych znakovych systému a védomée
uplatniuje jejich prostiedky k vytvafeni obsahu pti vlastni tvorb&®*!, proto
je vhodné v obou tvircich aktivitach respektovat osobity a originalni pii-
stup zaka. A to i pfes to, Ze je tento postup pro pedagoga naro¢ny nejen na
pripravu, ale také na celkové Casové rozvrzeni vyuky.

6.4.7 Vyukova situace Slovo je uméni
— shrnuti (evaluace modelu C)

Pro potteby workshopti byl vybran text Yoko Ono Painting to Exist
Only When It's Copied or Photographed (Obraz, ktery existuje, pouze
kdyz je kopirovan nebo fotografovan) z roku 1964, od Jitiho Kolare pak
text (,,navod*) Sonet ze sbirky Navod k upotrebeni z roku 1965. Po sezna-
meni s nimi pak zaci vytvareli vlastni ,,instruktdzni basné*. Navody a in-
strukce vytvorené béhem workshopti miizeme ptes znacné rozdily rozdélit
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na tfi skupiny, a to na vyzvy, které neni de facto mozné realné uskute¢nit,
na navody, které zaci nechtéli a nemuseli realizovat a dale na tu skupi-
nu instrukci, jez byly ptfimo urceny k uskute¢néni. Tato posledni tfetina
Hinstruktaznich basni“ vétsinou odkazovala k praci s textem, naptiklad
k vytvoteni pismena jako objektu nebo k destruktivni manipulaci s textem
v knize. Tyto navody posléze obdrzeli spoluzaci v roli ¢tenaia/tvirca.

Reprezentativnim piikladem realn¢ uskutecnéné instrukce, ktera znéla
»Dej svému kolu rychlost®, byla performance jizdy na kole s pfidanym
textovym elementem (na nosic kola byla upevnéna vlajka s napisem ,,rych-
lost). Akce byla fotograficky zdokumentovana pfihlizejicim publikem/
spoluzaky. Zajimavé na této akci je, Ze v ptivodni ,,instruktazni basni* se
nepise nic o piidatném pouziti textu. Zak v roli &tenafe/tviirce pravdépo-
dobn¢ pod vlivem tvorby Fluxu a Jifiho Kolafe jako inspiracniho voditka
zvolil pro vyjadfeni své predstavy rychlosti podobu konkrétniho slova,
které, jak ostatné vyzadovala instrukce, pfidal ke svému kolu. Za zminku
stoji, Ze v ramci této vyukové situace zaci své aktivni kontakty a poznatky
ziskané z vytvarného umeéni uvedli do vztaht jak s aktudlnimi a historic-
kymi uméleckymi vytvarnymi projevy, tak s ostatnimi vizualn¢ obrazny-
mi vyjadfenimi, uplatiovanymi v bézné komunikaci**. Tviréi ¢innost ve
vefejném prostoru, a to i za pouziti predméti denni potieby, jim umoznila
priblizit se k jedné z hlavnich myslenek avantgardnich a neoavantgard-
nich umélct, tedy setfit hranici mezi uménim a kazdodennim zivotem. Pti
vlastni tvorbé (realizaci akci a performance) pak zaci uplatiiovali umelec-
ké vyjadfovaci prostfedky soucasného vytvarného umeéni. Ziskané, osobné
prozité zkusenosti s akénim uménim jim pak byly napomocné pro nasledné
porozumeéni konkrétnim historickym uméleckym postuptim vyuzivajicim
lidské télo jako hlavni médium vyjadieni.

Tvuréi vystupy zaka z druhé casti vyukové situace, ktera byla zalozena
na individualnim pfistupu jednotlivych zaki k tvorbé Jititho Kolafe (a to
s diirazem na interdisciplinarni ptistup), byly vétSinou vytvoreny metodou
»remediace® ptivodnich Kolatovych postupi. Konkrétné naptiklad tradi¢ni
postupy kolaze byly provedeny pomoci digitalnich technologii.

V zakovske praci pracovné nazvané Vajicko se jeden z vyraznych mo-
tivii Kolarovy objektové tvorby propojil s pfedmétem konzumu (a rekla-
my). Objekt vytvoieny zakem si vypujcil vytvarné vyjadiovaci prostiedky
typické pro Kolétovo dilo (kolazovité lepeni textovych usttizkd na povrch
predmétl), zaroven ale tvarové a konstrukéné parafrazoval plastové va-
jicko ukryté v cokoladovém dezertu Kinder Surprise. Oblibenost Kinder
vajicka mezi détmi zvysuje piekvapeni ukryté v plastovém vajicku v po-
dobé¢ hracky, kterou si déti ve vétSin€ ptipadlti musi slozit. Je dulezité, ze
princip hry zak odhalil nejen u konzumniho predmétu, ale také ve tvorbé
Jitiho Kolate. Umoznilo mu to totiZ propojit oba inspiracni zdroje nejen
na urovni jevové (vejce jako forma), ale také strukturni (princip hry). Ve
vysledku se pak jednalo o oteviratelny objekt ve tvaru vajicka, které zak
kasiroval z novinovych Usttizk. Dovniti pak ukryl predméty, ze kterych
Kolai zejména v 60. letech 20. stoleti sestavoval objektové basné (napfi-
klad provazky, kli¢e nebo karty). Zak oviem svij koncept propojeni Ko-
lafovy tvorby a konzumniho produktu rozvinul jesté dale: Protoze je sou-

242 Navaznost na RVP G.

Obr. 27 Dej svému kolu rychlost. Ukazka
vyukové situace Slovo je uméni.

Obr. 28 Vajicko. Ukéazka vyukové situace
Slovo je uméni. Archiv autorky.



98 / 6_Modelace metod vyuky

¢asti skladaci hracky ukryté v Kinder Surprise také navod k jejimu slozeni,
vytvoril v ramci svého projektu i jednoduché animace, které mély praveé
podobu navodu k sestaveni figurek zvitat, a to z predmétt ukrytych uvnitt
Vajicka. Druhy zvirat, které bylo mozné podle téchto navoda kolazovité
slozit, pak ptejal z Kolafovy instalace Environment Ezop (1971-72).

Ve své tvurci ¢innosti se zakovi podatilo na nékolika trovnich navazat
na Kolarav pfistup, to znamena vytvaret mezi zdanlivé nesouvisejicimi
prvky technikou kolaze nové souvislosti a zaroven posunem tohoto piistu-
pu do jiného média vyuzit vlastnich znalosti aktualnich zplsobi vyjadio-
vani a technickych moznosti animace.

6.4.8 Vyukové situace Viastni titulky a Slovo
je uméni — navaznost na RVP

Ve vyukovych situacich Viastni titulky a Slovo je uméni byly rozvi-
jeny tyto klicové kompetence: kompetence k uceni, kompetence k feSeni
problémt, kompetence komunikativni, komunikace socialni a personalni.
Dale v téchto vyukovych situacich doslo k naplnéni o¢ekavanych vystupt
pro cesky jazyk a literaturu a vytvarny obor:

74k
* porovnava rizné znakové systémy, napt. mluveného i psaného jazyka,

hudby, dramatického uméni

* rozpoznava specificnost riiznych vizualné obraznych znakovych sys-
témi a zaroven védomé uplatiiuje jejich prostiedky k vytvareni obsa-
hu pfi vlastni tvorb¢ a interpretaci

* naléza, vybira a uplatiuje odpovidajici prostfedky pro uskutecnovani
svych projekti

* védomé uplatituje tvorivost pii vlastnich aktivitach a chape ji jako
zéakladni faktor rozvoje své osobnosti; dokaze objasnit jeji vyznam
v procesu umélecké tvorby i v zivoté

* v mluveném i psaném projevu vhodné vyuziva slohotvorné rozvrstve-
ni vyrazovych prostredkt ¢estiny

« ziskané schopnosti a dovednosti tvofive vyuziva v produktivnich ¢in-
nostech rozvijejicich jeho individualni styl.
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6.5 MODEL D: Aplikace postupii neomedialniho
umeéni v popkulture a naopak - ukazkové
téma integrace priifezového tématu medialni
vychova do vyuky vytvarné vychovy

6.5.1 Glitch art (komparace s tviiréimi metodami Jifiho Kolare)

Vychodiskem pro ukazkové téma integrace a posléze vyukovou situa-
ci Glitch art byla aktualni tendence vyuzivani technologickych chyb, tak
jak se objevuje v soucasném neomedidlnim uméni a v dalSich oblastech
vizualni kultury. Estetizace dysfunkce softwarového nebo hardwarového
systému byva oznafovana pojmem glitch art**® a svymi koteny odkazu-
je k historickym ptedchiidcim (napt. videopionyrim Nam June Paikovi
a Woody a Stein¢ Vasulkovym), jejichZ experimentalni prace byla zaloze-
na na systematickém zkoumani soudobého nového média a jeho charak-
teristickych vlastnosti, a to ¢asto za pomoci postupové ¢i technologické
chyby a zapojenim konceptu kontrolované nahody.

Ja se na tomto mist¢€ na podobné strategie (tedy strategie pracujici s vy-
krocenim mimo hranice jednoho konkrétniho média a téz strategie pouzi-
vajici nahodu a rozvijejici postupovou ¢i technologickou chybu v realizaci
uméleckého dila) zamétim také. Postupy blizce piibuzné s témi, které zde
uvedu, doporucuji ve vyuce vytvarného oboru také naptiklad Johannes
Kirschenmann a Sara Burkhardt**.

Jak jiz bylo feceno a ukazano v predchozich vyukovych situacich, je
z pohledu vytvarného pedagoga, ktery uplatiuje ve vyuce interdisciplinar-
ni pfistup, vyznamnym inspiracnim zdrojem Jifi Kolar. Kolafovo perma-
nentni hledani forem umoziujicich vyjadrit sdéleni kombinaci vizualnich
a verbalnich znak ptedstavuje paradigma, dobfe pouzitelné nejen pro vy-
tvareni konkrétnich didaktickych postupti mezioborové vazby Cesky jazyk
a literatura — vytvarna vychova (model C, viz vyse), ale také pro model D:
Aplikace postupii neomedialniho umeéni v popkulture a naopak, jemuz se
na téchto stranach budu vénovat. Piiklady literarnich a vytvarnych metod,
které jsem pfti vytvareni modelové vyukové situace vybrala z rozsahlého
Kolatrova dila, mély roli podnétného voditka. Zvoleny pfitom byly metody
pracujici s texty a obrazy dekonstruktivnimi, ba az destruktivnimi postupy,
a to tak, aby co nejlépe korespondovaly s tématem vyukové situace Glitch
art*, jimz je estetika chyby.

Kostru nasledujiciho textu tedy budou tvoftit piiklady jak z Kolafovy
tvorby, tak z oblasti glitch artu, a to v jejich vzédjemném porovnani. Touto
metodou se nesnazim naznacit piimy vliv Kolafova dila na neomedialni
umeéni (na Kolafoveé misté by tu ostatné¢ mohl stat jiny zastupce experi-
mentalnich tendenci 60. let), nybrz spisSe ukazat hlubokou vkotfenénost této
tvorby ve star§i umélecké tradici. Zaroven pak chci, podobné jako v mo-
delu A, oziejmit, jakymi zplisoby se mohou dila tradi¢nich a digitalnich
médii vzajemné osvétlovat.

23 Termin glitch art oznacuje uméleckou
strategii Ci artefakt vytvofeny pouzivanim
nebo inscenovanim chyby/vady softwaru/
hardwaru v realizaci/prezentaci uméleckého
dila.

24V kontextu umélecko — historického vy-
voje ovSem nalezneme i Casové starsi dila,
pii jejichz tvorbé byly uplatnény metody
pracujici s ndhodou (viz napt. Dada, Fluxus,
konceptualni uméni).

2 Viz kapitola Projekt MuSe Computer.

26 Vyukova situace piebira termin glitch art
do svého nazvu pro jeho jasnost, ale téz i jis-
tou efektnost.



100 / 6_Modelace metod vyuky

247 Chalupecky, 1993, s. 40.

28 Pro bliz§i informaci doporucuji napf.

webovou stranku datamosh.com.

Kolar v abstraktnich basnich tvofenych na psacim stroji pfistupuje k tex-
tu dekonstruktivnim pfistupem: nepracuje s celymi vypovéd'mi, nybrz
pouze s jednotlivymi znaky jazykového kodu, které izoluje a tyto frag-
menty pak usporadava do vizualnich kompozic. Mnohdy pak destruuje
i samotné znaky, a to az na samou mez Citelnosti/srozumitelnosti (viz jeho
»cvokogramy* a ,,analfabetogramy‘‘). Podobnou tendenci mizeme sledo-
vat i v ramci digitalniho glitche: rozhrani, zptistupnujici data uzivateli je
potlaceno, a vyjevuje se sam algoritmus v podobé binarniho kodu, ¢imz
se ovSem informace stavaji alespon z hlediska obvyklé formy ¢teni ne-
srozumitelné. Tak jako se Kolaf svymi analfabetogramy snazi ukazat, ,,co
bylo pted basni“, umoznuje obnazena podoba algoritmu spatfit, co stoji
za (anebo Iépe pred) tou podobou dila, s niz ptichazi do styku bézny uzi-
vatel. Nejde ale jen o takové odhaleni, podobné¢ jako u Kolafe se i binarni
znaky stavaji predmétem estetizace. V obou ptipadech se tak setkdvame
s geometrizujicimi kompozicemi, akumulacemi ptekryvajicich se znaki,
zdanlivé neusporadanymi shluky znakt ¢i jednotlivymi znaky rozptyleny-
mi po plose (viz napt. dilo Laimonae Zakase Glitchr, 2014).

Mimo princip védomé de(kon)strukce textu ovSem nabizeji tvirci
metody Kolafe i dalsi souvislosti s dily glitch artu. Jeho metody rolaze
a prolaze pracuji podobnym zptsobem s obrazem. Chalupecky v zavéru
Pribéhu Jifiho Koléfe pise: ,,Snad to plati o celé Kolarove tvorbé. Jako
potteboval rozvratit fe¢, aby pronikl za ni, stejné rozvraci text i obraz,
roztrhava jej, rozfezava, zbavuje zjevného smyslu, aby nalezl, co jej déla,
ale co nikdy zadnym viditelnym obrazem nebo textem byt nemuze. [...]**"
U rolaze dochazi roziezanim ¢i rozstiithanim nejprve k destrukei pivod-
niho obrazu, permutacni posun vzniklych ¢asti obrazu, piipadné jejich
zdvojeni (a nasledna fixace) se vSak stava podkladem pro vznik novych
vyznamu. U digitalniho glitch artu nalézame vizualné i strukturné podobna
dila, fragmentarni, az abstraktni obrazy vytvorené naptiklad tzv. datamosh
efektem u bitmapového obrazového formatu nebo narusenim analogového
zaznamu (viz napt. Andy Denzler, Nico # 1717 c., 2008).

Glitch art pracuje s imyslnou a planovanou chybou (glitch-alike nebo
provoked glitch), fada glitchartovych dél vSak i vznika kolazi vicero glit-
chiil nebo apropriacnim pfistupem k ptivodnimu neplanovanému naruseni
informacniho toku. Glitch art jednoduse feceno estetizuje technologickou
chybu, zaroven vsak tematizuje samotnou povahu digitalnich technologii.
Divak se s glitch artem setkava v jeho ptrirozeném prostiedi (na internetu),
ale také (a to stale) Castéji v galerijnich prostorach. Vizualné obrazna vy-
jadieni umélecké tvorby pak velice rychle, témét bezprostfedné reflektuje
i populérni kultura. Z toho diivodu se Zaci jako uzivatelé digitalnich tech-
nologii setkavaji s pouzitim glitche ve vizualnich zobrazenich spiSe pfi
sledovéani hudebniho videoklipu, intra oblibeného serialu nebo reklamni
fotografie. Prirozené pak nésleduji vlastni experimenty zakt, jez umoziuje
a podporuje Siroka nabidka filtrti a specidlnich sad plug-ind, jez do softwa-
rovych programu integruji sami vyrobci**. V8echny vySe uvedené aspek-
ty tak naznacuji potencidl, ktery nabizi vyuziti glitche ve vyuce vytvarné
vychovy. Prakticky je pak doklada prvni z vyukovych situaci modelu D
Glitch art.
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6.5.2 Vyukova situace Glitch art (chyby plodi inspiraci a imaginaci)

Pedagog i zaci prinesou ukazky glitch artu a vzajemné se s nimi sezna-
mi. Vhodnym piikladem muze byt tteba Anarchitektura Oliviera Ratsiho®*,
ktera destrukci architektonickych objekti koresponduje s uméleckymi
destruktivnimi postupy Jitiho Kolare. Doporucéit 1ze také neomedialniho
umeélce Ryoji Ikedu pracujiciho s tokem digitalnich dat, ktery vyuziva jako

zdroj pro manipulaci obrazu a zvuku. Jeho pocitacovy systém dekoduje
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proudici data a pretvaii je ve zvukové vizualizace.

Seznamovani s uméleckymi dily glitch artu doprovazi diskuze, ktera
vede zaky k porozuméni uméleckému dilu s ohledem na autorsky zamér
a kontext sou¢asného umeéni a zaroven jim priblizi faktory, které ovliviiu-
ji volbu a zpracovani formalnich znak uméleckého dila. Mezi konkrétni
ukazky glitche zatadime také produkty popularni kultury (oficialni video-
klipy hudebnich skupin, reklamni fotografie, vizudlni styl hudebnich klubt

a subkulturnich ¢asopisti apod.).

Pfed samotnym zadanim tviir¢i ¢innosti se pedagog vénuje spole¢né
s zéky hledani formalnich a obsahovych odlisnosti vizudln€ obraznych vy-
jadreni na konkrétnich ukazkach uméleckych dél glitch artu a glitch pro-
duktt popularni kultury.

Zadanim pro tvarci aktivitu vyukové situace Glitch art je navrh vi-
zualniho zobrazeni, ur€eného pro titulni stranku subkulturniho ¢asopisu.
Vzhledem k tomu, Ze rejstiik moznosti vyuziti, ptipadné imitovani tech-
nologické chyby je Siroky, ponechame zaktim, ktefi se ve specifickych na-
strojich a postupech pro tvorbu glitche orientuji, moznost volného vybéru
konkrétniho druhu deformace vizualné obrazného vyjadieni. Vybér tech-
nologického postupu vsak s zaky pedagog piesto konzultuje a tim je smé-
fuje k uvédomovani si souvislosti mezi cili a motivy tviirce a prostredky
pouzitymi pii tviiréi ¢innosti. Zaky, ktefi nemaji a zkusenosti s glitchem,
pedagog sméfuje k jednodussim technologickym postupiim inscenovani
deformace obrazu (naptiklad signal/data corruption efekty). Uskalim prace
v této vyukové situaci je moznost snadného sklouznuti k povrchnimu fese-
ni kompozi¢niho zdméru dila uzitim fady softwarovych nastroji a postupti,
jez uz zaci znaji**'. Aktivita by naopak mé¢la sméfovat spise k hledani no-
vych moznosti. Proto je i zde dillezita neustala reflexe jak ze strany peda-
goga, tak i ostatnich zakd.

Piivodnim obrazem, ktery budou zaci pomoci glitche deformovat, mtze
byt jejich autorska fotografie nebo fotografie ciziho autora.

Pripravnou ¢asti této vyukové situace je tvorba obrazové koldze, ktera
bude slouzit jako navrh budouciho dila. K vytvoteni obrazové skici zaci
pouziji kopii své donesené fotografie. V ptipadé, ze zvoli typ deformace
obrazu, ktery vizualné asociuje nékterou z Kolarovych technik, je mozné
(a vhodné), aby ji v této pfipravné fazi pouzili. Typickou metodou uplat-
novanou v glitch artu je napf. horizontalni ¢i vertikalni posun. Pokud tuto
metodu zak zvoli, nabizi se moznost uplatnit pii tvorbé navrhu/kolaze Ko-
lafovu metodu rolaze. Tato jednoducha vizualizace navrhu umozni zaktim

29°S ohledem na pedagogicky pfinos lze
doporucit také dila Roberta Overwega
a Clementa Vally.

20 Ryoji Ikeda, Data.Matrix, 2010. Viz htt-
ps://www.youtube.com/watch?v=k3J4d4Rb.

2! K moznym problémim bliZe viz kapitola
Rizika spojena s integraci digitalnich tech-
nologii do vyuky vytvarné vychovy.

- -]

Obr. 29_Ukazka vyukové situace Glitch art.
Archiv autorky.

i 5;(5! ¥ 5
Obr. 30 Ukazka vyukové situace Glitch art.

Roléaz. Archiv autorky.

Obr. 31 _Ukazka vyukové situace Glitch art.
Archiv autorky.
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22 Napiiklad vymazani Rudolfa Stranského
z fotografii z roku 1949 ¢i doplnéni davu pfi
volbé prezidenta Zapotockého v roce 1953.

23 Nejedna se ostatné pouze o manipulace
motivované ideologicky. Uvédomme si tre-
ba, nakolik je soucasna vizualita formovana
digitaln¢ manipulovanym reklamnim obra-
zem. Srov. Steyerl, 2013.

Obr. 32 Vyukova situace Setkdani s umél-
cem. Foto autorka.

Iépe se soustiedit na vizudlni kvality finalniho vysledku, a zaroven jim
umozni odlisit G¢inky na smyslové vnimani u dila vytvofeného tradicni
metodou kolaze a dila vytvoreného pocitaCovym programem. Vyukova si-
tuace mize byt rozsSifena o navazujici tviirci aktivitu z oblasti grafického
designu, ktera dale pracuje s vyslednou glitch artovou fotografii zaclené-
nim textové slozky (naptiklad nazev ¢asopisu apod.).

6.5.3 Digitalni manipulace reality

Jako hlavni téma modifikovatelné druhé vyukové situace modelu D
(Setkani s umelcem) byl zvolen problém stietu reality a fikce v ramci mé-
dia fotografie, tedy otazka autenticity fotografie, tak jak ji obsahuje prute-
zové téma medialni vychova. Umyslné upravovani fotografii se objevuje
uz od samotnych pocatkl tohoto média, kdy se fotografie retusovaly, ko-
lorovaly a vytvarely se fotomontaze, v té dob& ovsem pochopitelné bez
pouziti digitalnich technologii. Vyraznymi piiklady montdzi fotografie,
ve kterych dochéazi zdsahem k vizualni zméné fotografického obrazu za
ucelem manipulace s realitou, jsou politické retuse. Tyto manipulativni
zésahy, orientujici se na mazani nepohodinych osob ¢i vkladani davi
ptizniveu pii vetejnych projevech, nalezneme nejenom v historii**, ale
i v souéasnosti?*3. Takto roz$ifené téma nabizi mezipfedmétovou vazbu
vytvarna vychova - déjepis.

Jako inspiracni zdroj prace s manipulovanou digitalni fotografii z umé-
lecké oblasti se pedagogovi nabizi obrazy Simona Stalenhaga, jehoz tvorba
ma Siroky zabér od uméleckych projektti po reklamu a videohry. Prave
ukazka umélecké osobnosti, ktera je aktivni nejen v uméleckém svété, ale
také v oblasti popularni kultury, pak koncepéné zapada do tématu integrace
medialni vychovy do vyuky vytvarné vychovy. Obrazy Simona Stalenha-
ga nas svou hyperrealisticky malovanou krajinou odkazuji na romantické
vyjevy krajin C. F. Davida. Paralelu vSak nachazime také v konstrukénim
principu, ktery oba umélci uplatiiuji: u C. F. Davida jsou to realné vy-
seky krajin, do kterych vSak malif zapojuje dalsi, napf. architektonické
prvky (viz napt. Ruine Eldena im Riesengebirge, 1830-34). Simon Stalen-
hag nejdiive vyfotografuje realné krajiny a pak do nich postprodukéné (za
pouziti Photoshopu) vkladéa védeckofantastické motivy, ¢asto pochazejici
z oblasti seriald, filmt ¢i pocitacovych her. Na zakladé vzniklé digitalné
manipulované fotografie pak vytvoii hyperrealistickou olejomalbu. Do-
dejme jeste, ze pomyslny kruh spojujici uméleckou tvorbu s popkulturou
se v tomto pripad¢ uzavira (planovanym) televiznim seridlem, inspirova-
nym praveé témito malbami.

6.5.4 Vyukova situace Setkani s umélcem

Vyukova situace Setkani s umelcem podobné jako situace Viastni ti-
tulky pracuje s posunem obsahu vizualniho dila, tentokrat vSak fotogra-
fie. Oproti Viastnim titulkiim jiz zak nepracuje s filmovym materidlem, ale
s fotografii, kterou pomoci digitalnich technologii upravuje. Jedna se tedy
vlastné o digitalné manipulovanou fotografii, resp. o fotomontaz. Zaci si
nejprve na internetu vyhledaji fotografie zndmych uméleti, zachycenych

103/ 6_Modelace metod vyuky

pii tviréi Cinnosti v ateliéru. Vybér uméleckych osobnosti pfitom kore-
sponduje s predchozim vykladem vytvarného pedagoga, tykajicim se vy-
brané kapitoly z d&jin uméni novych médii. Zaci se pomoci svého tviiréiho
zasahu pomysliné stavaji soucasti historie déjin uméni. Zasah spociva v do-
sazeni sebe sama (resp. fotografie sebe sama) do stavajici kompozice fo-
tografie pomoci bitmapového grafického programu Photoshopu. Vyukova
situace Setkdni s umélcem vede zaky k promysleni postoje, gestiky, nasvi-
ceni a velikosti své postavy tak, aby se co nejlépe stala soucasti fotogra-
fovaného momentu. Kromé prohlubovani praktickych znalosti grafického
softwaru si tak zaci osvojuji také technické dovednosti z oblasti fotografie
a v neposledni fad¢€, coz ostatné prokazal i empiricky vyzkum, dochazi
k upeviiovani znalosti z d€jin uméni.

Do prezentace vyslednych fotografii zdka zatfadime také historické fo-
tografie ukazujici ptiklady politické retuse u nas a doplnime ji o ptivodni
fotografie, které byly takto manipulativné upraveny. Pedagogicka zku-
Senost ukazuje, ze fotografie je zdky vnimana jako ,,otisk reality®, a to
i pfesto, ze disponuji znalostmi a zkuSenostmi s postprodukénimi zasahy
z oblasti digitalnich technologii a masmédii. V tomto ohledu je dulezité,
ze Setkani s umeélcem zaktim poskytuje moznost vyzkouset si skrze tviirci
aktivitu manipulativni zdsah do vizudlniho sdéleni a zaroven je seznami
s historickym kontextem fotomontaze.

Vyhodou této vyukové situace je také variabilita ndmétu, resp. moznost
namét dale rozvijet (viz napft. ,,setkani s uméleckym dilem*, ,,setkani s ob-
libenym seridlem* apod.). Variantou muaze byt také vybér jiného média,
naptiklad videa. V tomto piipadé s zaky pracujeme pomoci ,klicovani®,
tedy ptivodné filmovou metodou, kterou miizeme adaptovat na metodu vy-
tvarnou, jejiz zakladem je prace s barvami. Kli¢ovanim mtizeme vytvorit
videokolaz, a to spojenim zabéru z filmu nebo seridlu a snimanim postavy
zaka nebo zvolenych pfedmeéta v realném Case za pomoci kamery.

Z hlediska integrovaného prufezového tématu medidlni vychova rozvi-
jeji zaci své kritické vnimani fotografického materialu a skrze tviréi zasah
do vybrané fotografie ziskavaji zkuSenost s poruSenim autenticity a infor-
macni vypoveédi fotografie nebo videozaznamu postprodukéni manipula-
tivni upravou.

6.5.5 Vyukové situace Glitch art a Setkani
s umélcem — shrnuti (evaluace modelu D)

V ramci workshopii ovétujicich vyukové situace modelu D se po-
tvrdilo, ze neni tfeba se bat produktii nebo postupl vychazejicich z vi-
zualni kultury. Vyuzitim nékterych strategii uplatiiovanych jak na poli
umeéleckém, tak na poli popularni kultury se spliuje jeden z hlavnich
cili soucasné vytvarné pedagogiky, a tim je zapojeni kazdého zaka do
tviirci ¢innosti a recepce uméleckého dila projekcei vlastnich zkusenosti.
Vyukova situace Setkani s umélcem vytvari tviirci prostedi pro interakci
zakl s vizualn€ obraznymi vyjadienimi na zakladé zmény roli autor-pti-
jemce-interpret.

Obr. 34 Vyukova situace Setkani s umélcem
(Robert Rauschenberg). Foto autorka.

Obr. 34_Vyukova situace Setkdni s umélcem
(Robert Rauschenberg). Foto autorka.

Obr. 35_Ukazka tvirci Cinnosti Setkdni s ob-
razem (Max Svabinsky. Chudy kraj. 1899-
1900) Archiv autorky.
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Konkrétni piiklad zédkovy tvlrci aktivity pochazi z vyse zminéné vari-
ace zakladniho tématu vyukové situace Setkani s umélcem, a to ze Setkani
s uméleckym dilem. Zak tviréim postprodukénim zasahem pomoci grafic-
kého programu vytvofil novy kontext pro klasické umélecké dilo. V tomto
ptipadé si zak vybral obraz Chudy kraj (1899-1900) od Maxe Svabinské-
ho, do kterého citlivé a téméf neznatelné vlozil symbol dnesni konzumni
spole¢nosti, budovu hypermarketu. Symbolicky a ironicky tak poukazuje
na nazev pivodniho umeéleckého dila a zasazuje ho do souc¢asného ekono-
micko-spolecenského kontextu. Formulovano obecnéji: Experimentalnim
pristupem se vztahy mezi vyrazovymi prostfedky konkrétniho uméleckého
dila a vlozenym prvkem stavaji pfedmétem vzniku novych obsahovych
souvislosti zakova vlastniho vizualné obrazného vyjadieni.

Modelova vyukova situace Glitch art byla ovétovana jako tvurci ak-
tivita reflektujici kreativni potencial technologického zpracovani digital-
niho obrazu. Hlavnim kritériem pro hodnoceni dosazeni integrovanych
vystupl byly zejména vizualni a konceptualni kvality dila zaka a jejich
kriticky pfistup a autorska kontrola, které jim umoznily dosahnout kon-
krétniho efektu. Hodnocena pak byla i schopnost rozpoznat rizné vizualni
podoby jednoho konkrétniho technologického postupu v popularni kultute
a v umeleckych dilech. Pii vyhledavani a seznamovani se s konkrétnimi
priklady glitche a jeho rizného vizuéalniho zpracovani jak v oblasti ume-
ni, tak v reklamé zaci sami otevieli otazku, zdali je kreativni potencial
glitche inven¢né vyuzivan, ¢i jen povrchné aplikovan. Vzhledem k stale
intenzivnéjSimu a rychlejSimu prostupovani popularni kultury a uméni je
takové tazani dobrym dokladem aktivniho z&jmu zékd, ktery by mél byt
podporovan praveé zaclenovanim neomedialniho uméni do vyuky vytvarné
vychovy.

6.5.6 Vyukové situace Glitch art a Setkani
s umélcem — navaznost na RVP

Ve vyukovych situacich Glitch a Setkani byly rozvijeny tyto klicové
kompetence: kompetence k uceni, kompetence k feSeni problému, kom-
petence komunikativni, kompetence socialni a personalni. Ve vyukovych
situacich modelu D se uplatiovaly tyto ocekavané vystupy:

7.4k

* na prikladech uvede vliv spolecenskych kontextl a jejich promén na
interpretaci obsahu vizualn€ obrazného vyjadreni a jeho G¢inku v pro-
cesu komunikace

» na piikladech objasni vliv procesu komunikace na pfijeti a interpretaci
vizualn¢ obraznych vyjadfeni; aktivné vstupuje do procesu komuni-
kace a respektuje jeho pluralitu

* své aktivni kontakty ziskané poznatky z vytvarného uméni uvadi do
vztahi jak s aktualnimi i historickymi uméleckymi vytvarnymi pro-
jevy, tak s ostatnimi vizualn¢€ obraznymi vyjadienimi, uplatnovanymi
v bézné komunikaci
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* na konkrétnich ptikladech vizualné obraznych vyjadfeni objasni, zda
a jak se umeélecké vyjadiovaci prostiedky vytvarného uméni od konce
19.stoleti do soucasnosti promitaji do aktualni obrazové komunikace

* samostatné experimentuje s riznymi vizualné obraznymi prostiedky,
pii vlastni tvorbé uplatiiuje také umeélecké vyjadiovaci prostredky
soucasného vytvarného umeéni

» védomée uplatituje tvofivost pii vlastnich aktivitdich a chape ji jako
zakladni faktor rozvoje své osobnosti; dokaze objasnit jeji vyznam
v procesu umélecké tvorby i v zivote.

Integrace prifezového tématu medialni vychova do modelovych vy-
ukovych situaci modelu D zakovi poméaha:

* rozeznavat spolecenskou a estetickou hodnotu sdéleni v riznych sé-
miotickych kddech, zvlasteé sdéleni v matetském jazyce (podpora roz-
voje jazykové kultury) a obrazovych sdéleni

» ziskat zakladni ptedstavu o praci v jednotlivych ,tradi¢nich“ i ,,no-
vych® médiich.
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Ustfednim tématem této prace byla otazka zaélefiovani neomedialni
tvorby a digitalnich technologii do vyuky vytvarné vychovy na gymnazi-
ich. Realizovana vyzkumna Setfeni se soustfedila na zmapovani aktualni
situace. Za cil si proto kladla jednak postihnout klicové problémy, resp.
prekazky stojici implementaci v cesté, jednak identifikovat predpoklady,
které takovou implementaci umozni.

Dotaznikova Setieni prokazala pomérmné zasadni nesoulad mezi obsa-
hem kurikularnich dokumentti a pedagogickou praxi. Ptestoze totiz RVP
(a potazmo SVP) nabizi celou fadu moznosti, jak neomedialni tvorbu do
vyuky zaclenit, v praxi se tomu tak v drtivé vétSiné ptipadd nedéje. Totéz
pak plati i pro vyuziti digitalnich technologii ve vyuce. Odpovédi respon-
denti-pedagogli prozrazuji, ze implementace probiha pouze ,,na papire®,
formulace obsazené v RVP jsou integrovany do SVP, cestu k zakiim vsak
nachazeji jen velice té¢zko, nebo spise vibec, a k naplinovani zamyslené
koncepce (klicové kompetence, oCekavané vystupy) tak v zasadé nedo-
chazi. Obsahy RVP jsou piejimany mechanicky, takiikajic ,,z povinnosti®.

Pricin je zde né€kolik: Vyznamnou roli sehrava prostd neznalost.
Vyzkumna Setfeni jednoznacné prokazala, ze vétSina pedagogt digitalni
média pouziva pouze na bazalni uzivatelské urovni a v zasad¢ ani nejevi
snahu se v této oblasti dale vzdélavat. Neomedialni uméni pak do vyuky
nezaclenuje ze stejného diivodu. Z jejich odpoveédi vyplynulo, ze negativ-
ni roli zde sehrdvaji jednak nedostatecnd ptiprava na vysokych skoléch,
jednak obecna nedlvéra k digitalnim médiim a neomedialnimu uméni.
Vytvarni pedagogové se proto nechtéji (a v mnoha piipadech ani nemo-
hou) soustiedit na vytvaieni adekvatnich predpokladi pro implementaci
neomedidlniho uméni a digitalnich médii do vyuky. Misto aby formulova-
li nové cile a hledali pro jejich dosazeni odpovidajici didaktické metody
a ptistupy, zistavaji u metod ,,osvédcenych®. Ty vSak mnohdy zacleniovani
sledovanych jevii napomahat nemohou, resp. spise je ztézuji. Vyzkumna
Setfeni dale prokéazala mnohdy az alarmujici neznalost uméni poslednich
desetileti a zaroven silnou neochotu si tyto znalosti doplnit. Problémem je
zde v mnoha piipadech i1 ponékud rigidni postoj teoreticky-interpretacni:
pedagogové se obavaji oteviit vyuku kritické recepci a reflexi kulturnich
artefaktti (tedy uméleckych dél i produktti vizualni kultury), a nabidnout
tak svym zakiim moznost (spolu)vytvaret souvislosti a poznavat rozmani-
tosti vyjadfovacich prostfedkt (a to naptiklad komparaci dél klasickych
a novych médii).

Vyzkumna Setfeni vSak zéaroven identifikovala moznd vychodis-
ka, umoziujici tuto situaci zmeénit. Rozhovory s vytvarnymi pedago-
gy, které vytvorily moznost zasadit vysledky dotaznikového Setfeni do
sehrat kvalitni metodicka Skoleni a také vyukové materialy, na jejichz
nedostatek si pedagogové st€zovali pfedev§im. Nemén¢ vyznamna je ale
i nutnost redefinovat roli zdka v ramci vyuky. Ti jsou totiz v digitadlnim
prostoru adaptovani mnohem lépe nez jejich ucitelé. Pohybuji se zde pfi-
rozeng, jejich znalost prace s digitalnimi médii je vyrazné vys$si a hlubsi
je 1jejich znalost neomedialnich forem. To jim pak, a to je jednim z nej-
podstatngjsich zjisténi provedenych vyzkumnych Setieni, dava schopnost
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porozumét jazyku neomedidlniho uméni. Vyznamnou se v tomto ohledu
ukézala byt i obezndmenost s artefakty vizualni kultury, resp. popkultury,
ktera vyrazové prostfedky (a mnohdy i témata) neomedialniho umeéni jed-
nak piejima, jednak i zpétn¢ ovliviiuje. Tyto znalosti pak zakiim dodavaji
potiebnou sebedtvéru, kterou tvari v tvar diltim klasického uméni postra-
daji, a zvysuji tak jejich motivaci nutnou pro plnohodnotnou participaci
na vyuce. Vyzkumna Setfeni prokazala, ze pokud pedagog tyto skutec-
nosti akceptuje a zaku umozni, aby se spisSe nez objektem vyuky stal jejim
spolutviircem, nejenze neztrati nic ze své autority, ale naopak zvysi atrak-
tivitu svého pfedmétu. Tim, a to je dal$i z vyraznych zavéru vyzkumnych
Setfeni, pak zakiim otevie cestu k uméni jako takovému, tedy i k uméni
klasickych médii.

V navazujici ¢asti prace byla pozornost vénovana moznostem konkrét-
ni implementace neomedialniho uméni a digitalnich technologii do vyuky
vytvarné vychovy. Analyza vyzkumnych Setfeni zde poslouzila jako teo-
retickd zdkladna pro vytvoreni modelovych vyukovych situaci, jez byly
prakticky oveéfovany a dale precizovany v ramci workshopt. Vyukové si-
tuace byly navrzeny jednak s ohledem na charakteristiky stfedoskolského
zaka, tak jak vyplynuly z dotaznikového Setfeni, jednak na (¢asové, ma-
terialni) moznosti vytvarného pedagoga. Kazda vyukova situace zaroven
akcentovala urcity didakticky problém (propojovani klasického a neome-
didlniho uméni, mezioborové piesahy, kombinace digitalnich a analogo-
vych médii, komplementarita kanonizovaného umeéni a vizualni kultury,
vztah mezi znalosti d&jin uméni a vlastni tvorbou zakt). Cilem vsak vzdy
byl konkrétni didakticky piinos, tedy podnitit skrze organické zaclenéni
digitalnich médii a neomedialni tvorby do vyuky vytvarné vychovy tvofi-
vost zakll a zaroven umoznit skute¢né zivy, zainteresovany a reflektovany
prozitek uméni.

Zamérem této prace nebylo (a ani nemohlo byt) danou problematiku
beze zbytku vyCerpat. Ve své analytické casti vSak otevira moznost pro
dalsi rozpracovani a navazna zpiesnujici (a jisté i korigujici — svét skoly,
svét umeni i svét technologii se neustale vyvijeji a méni) vyzkumna Setie-
ni, ktera pak opét mohou ptispét k jasnéjsi definici novych cili a metod. Ve
své praktické Casti (modelové vyukové situace) potom ukazala konkrétni
cesty, kterymi se vyuka vytvarné vychovy na skolach gymnazidlniho typu
muze vydat.
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1 Pi‘ehled aktualniho stavu problematiky: Aktualni pojeti vytvarné vychovy s ohledem
na zacleovani neomedialni tvorby a digitalnich technologii

Téma implementace neomedialni tvorby a digitalnich technologii do vyuky vytvarné vychovy
tvoii vyznamny, byt jisté¢ jen dil¢i prvek obecnéjsi problematiky, s niz se ceské Skolstvi
potyka uz vice nez 20 let, totiz problém implementace novych médii ve vzdélavani jako
takového. Mnohé napovida tfeba uz jen to, jakym zplisobem je aktudlni situace popisovana v
dokumentech vydavanych MSMT. Instruktivni jsou v tomto ohledu piedev§im zjistdni
obsazena v dokumentuStrategie digitilniho vzdélavani do roku 2020 (vydaném MSMT
31.10.2014)

V poslednich deseti letech dochazi mimo jiné i Vv souvislosti $iipravou Ramcoveé
vzdélavaciho programu a posléze jeho zavedenim do Skolni praxe ke zméné ptfedchoziho
pfistupu, ciliciho na estetickoukultivaci zédka a zdlraznujiciho formativni a vychovné
pusobeni a snahu docilit vysledného artefaktu. V soucasném pojeti vytvarné vychovy,
zalozeném na znakovych systémech uméni a dalSich oblasti kultury, je diraz kladen
predev§im na rozvoj zaka jako vytvarné osobnosti kombinovany s citlivou podporou
schopnosti osobit¢tho vnimani, poznani a vyjadfovani a schopnosti zapojit se do
komunika¢niho procesu. Podporazakovy tvofivosti, spontaneity, svobody rozhodovani a
experimentovani a zaroven rozvijeni moznosti komunikace v kontextu socidlni interakce totiz
(mimo jiné) vyrazn€ pfispivd k dosazeni Sirokého spektra gramotnosti, resp. k dosazeni
multigramotnosti (Duncum, 2004).

Soucasna vytvarnd pedagogika ma tedy pred sebou dulezity (byt’ stale odkladany) krok: musi
reagovat nejen na dynamicky se rozvijejici vztah mezi uménim a technikou (reprezentovanou
novymi médii), ale zarovenl pracovat s interdisciplindrnim propojenim riznych oblasti
zabyvajicich se novymi médii, a zaméfit se pii tom na recepci a reflexi nové estetiky
digitalnich zobrazeni, na védomé pouzivani technologickych kvalit novych médii pfi tvirci
¢innosti a na vytvareni postojui a napliovani klicovych kompetenci zakt jako identit patticich
do soucasné digitalizované spole¢nosti.

2 Cile dizerta¢ni prace

PredloZena prace se snaZi nastinit moZnosti souCasné vytvarné edukace, a to zejména s
ohledem na vyuziti novych médii. Vychazi z pfesvédceni, ze soucasna vytvarna pedagogika
uméni novych médii nejenze nemlZe opomenout, ale také Ze praveé tato média a oblast
umeélecké tvorby, jez s nimi souvisi, dokdzou v mnoha ohledech u¢inné zaptisobit tam, kde
tradicni metody cCasto selhavaji. A to jak v teoretické ¢asti vytvarné vychovy, tak i v ¢asti
praktické. Dulezitym tématem této prace je proto jak zmapovani a analyza postaveni
neomedialni tvorby v souCasné vytvarné pedagogické praxi, a to zejména s ohledem na
vnimani a recepci uméni novych médii ze strany stiedoskolskych zakd, tak také zapojeni

1 Pro ilustraci citujme alespoti dvé formulace: ,,Jak ukazuji mnohé vyzkumy, kvalitni vybaveni automaticky
nezarucuje inovativni vyuku ¢i Castéjsi vyuzivani digitalnich technologii.”; ,,Pocitacové ucebny jsou bezesporu
vyznamnou soucasti vybaveni §kol, je vSak otazkou, zda neslouzi pouze urcitym pfedméta, ¢i uciteltim, zatimco
vyuka jinych se jiz do téchto uéeben z kapacitnich ditvodii nedostane. Ceské $koly musi &¢im dal tim vice t&Zit z
integrace digitalnich technologii v béznych tfidach.” Dostupné z: http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-
cr/strategie-digitalniho-vzdelavadis-roku-202Q s.7.
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digitalnich technologii do tvlir¢i ¢innosti zak. Motivaci k volbé tématu disertacni prace byla
jednak nékolikaleta pedagogickd praxe autorky na stiednich Skoldch gymnazialniho typu, kde
se vyuka uméni novych médii a uziti digitalnich technologii ve vytvarné tvorbé opomijela, a
zéaroven také studium odborné literatury zaméfené na tuto problematiku.

Dizerta¢ni prace vychazi z mnohovrstevnatosti sou¢asného uméni a vizualni kultury a z jejich
dynamické oscilace, resp. intedisciplinarniho charakteru. Sledovani tohoto oscila¢niho
pohybu je ovSem spojeno s otazkou porozuméni obrazu v kontextu soucasné (digitalni) doby.
Dizertace proto pracuje vymezenim klic¢ovych kompetenci jako stézejnim pedagogickym
konceptem, a to konkrétné spojmem vizudlni gramotnost? ve smyslu porozuméni a
kritického &teni/vidéni vyznami kulturnich artefakti®, ptipadné multigramotnosfi tedy
ideou poznavani a kritického reflektovani soucasné spolecnosti a kultury, a to pravé na
zakladé oboustranného pohybu mezi uménim a zkuSenosti® a akceptovani koexistence
riiznorodych, &asto protikladnych forem. Umyslnd se proto zaméfuje na vzajemnou
koexistenci a interakaistalenych a nové vznikajicich multi/intermedialnimi vizualnich forem
Vv kontextu sou¢asného umeéni a vizualni kultury.

V souvislosti snaznacenymi vztahy mezi médii, formami a s tim spojenou proménou vnimani
a porozuméni se v ramci hledani moznych perspektiv integrace novych médii prace orientuje
naporozuméni obsahiim soucasnych vizualnich vyjadieni. To pak aplikuje na obdt vytvarné
edukaceSoucasna vytvarna vychova je konfrontovana s ostatnimi pfibuznymi humanitnimi
obory a podobné jako tyto oborové discipliny by méla reagovat na dynamicky rozvoj
digitalnich technologii, resp. digitdlni spolec¢nosti. Z tohoto diivodu jsou mezi klicové
kompetence zahrnuty také digitdlni kompetence, jez jsou ,,pojaty jako soubor védomosti,
dovednosti, schopnosti, postoji a hodnot, které potfebujeme k sebejistému, kritickému a
tvofivému vyuzivani digitalnich technologii.*®

r o~

Dizertacni prace je rozdélena na cast teoretickou a vyzkumnou. Teoreticka ¢ast se vénuje
stéZejnim oblastem zkoumané problematiky: teorii novych médii a digitalnich technologii,
samotnému umeéni novych médii a v neposledni fad¢ 1 souCasné vytvarné vychove, a to prave
v kontexti novych médii. Terminu nova média je Vvpraci pouzivano ve smyslu médii
digitalnich, tedy s dirazem na technologickou povahu téchto médii. Tento aspekt novych
médii se objevuje v teoriich charakterizujicich novd média jako koéd (Manovich, 2010;
Feldman, 199). Termin neomedidlni dilo (¢i tvorba), piejaty od Manoviche, pouzivam
synonymné s pojmy dilo umeéni novych médii, dilo digitalniho uméni, tvorba za pouZiti
digitalnich, informacnich nebo komunikacnich technologii apod’

Historicko+teoreticka ¢ast disertaéni prace vychazi z analyzy klasickych texti teorie novych
médii, (napf. Manovich, 2010), dé&jin digitdlntho uméni (napt. Paul, 2015) a souvisejici
odborné literatury. Dillezitym kritériem uplatnénym pii vybéru klicovych textd bylo: 1) zda a
do jaké miry zohlediiuji sit’ souvislosti spojujicich spole¢enské védy - zejména d€jiny uméni a
vytvarnou pedagogiku - s modernimi komunika¢nimi prostiedky a 2) zda a jakymi zplsoby
tuto tematiku zpracovavaji v kontextu aktualnich uméleckohistorickych témat.

2K riiznym definicim pojmu vizudlni kultura viz Fulkova, 2002, popt. Piikrylova, 2010. V rdmci této prace viz
kapitolaZak ve svété vizudlni kultury.

3 Fulkova definuje kulturni artefakty jako ,,jakékoli metridlni nebo konceptudlni produkty vzniklé, pouzivané
nebo uchovavané v sociokultuie; tedy nejen umélecka dila, ale také véci denni potieby, obleCeni, Saty, stroje, ...
znakové symbolické systémy soustavy ideji, vyznamu a piedstav.” Viz Fulkova, 2013, s. 377.

4 Viz Duncum, 2004. \tamci této prace viz kapitola Zdk ve svété vizudlni kultury.

5 Srov. Graham, 2004, s.82, Goodman, 2007, s.197.

5 Viz http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/strategie-digitalniho-vzdeladamieku-202Q s.11.

" Terminologie je v tomto ohledu nejeréaském jazykovém prostfedi ponékud neustalena. Christiane Paul napf.
sama hovofi pouze o digitalnim uméni (digital art), byt zminuje i jinad oznaceni; viz Paul, 2015, s.7.
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http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/strategie-digitalniho-vzdelavani-do-roku-2020

Vyzkumna ¢ast pak zachycuje a vysvétluje metodologii prace, zvoleny vyzkumny design,
koncept zékladniho okruhu vyzkumnych otdzek a cile vyzkumu. Hledd odpovédi na tyto
hlavni vyzkumné otazky: Jakou mérou je stavajici vzdélavaci koncepce (obsahy RVP, klicové
kompetence acekavané vystupy Zaka) napliiovana a jakymi zpusoby a pfistupy realizovana?
Jakymi didaktickymi metodami a postupy je zprostfedkovavano soucasné uméni (konkrétné
uméni novych médii)? Jaké digitalni technologické prostiedky zaci vyuzivaji pii vlastni
tvorbé v hodinach vytvarné vychovy? Dale pak specifikuje cilovou skupinu vyzkumu a
piedstavuje samotné vysledky vyzkumu a jejich naslednou analyzu.

Na vyzkumnou c¢ast prace navazuje c¢ast vénovana modelaci vyuky (Ctyfi kazuistiky
modelovych vyukovych situaci se zaméfenim na uméni novych médii a vyuziti digitalnich
technologii). Jedna se o popis, dokumentaci a nasledné ovétovani autorskych modelovych
vyukovych situaci realizovanych v ramci opakovanych workshopti na vybraném gymnéaziu.
Prioritou téchto edukacénich projektd je uziti takovych (inovativnich) metod apfistupt ve
vyuce vytvarné vychovy, v jejichz ramci je rozvijena piedev§im multigramotnost jakieto
klicova kompetence souc¢asného stredoskolského zaka.

3 Formulovani teoretickych vychodisek prace

3.1 Teoreticka vychodiska prace v kontextu teoriemovych médii a neomedialniho
uméni

Ditlezitym rysem novych médii je jejich socidlni ukotvenost, jez mimo jiné zahrnuje i
zpisoby jejich vyuzivani v kazdodennim zivoté (Dvotak, 2010). Dokladat vSudyptitomnost
novych médii a digitalnich technologii ve vSech oblastech lidské Cinnosti ostatné jisté neni
nutné. Pravé z tohoto divodu se tato prace zamétuje na digitalni technologie, které pracuji
s produkci, distribuci a recepci obsahli obrazi.

Jednim z hlavnich témat soucasné teorie médii je zména v pojeti procesli recepce a
interpretace. Pozornost neomedialnich studii se orientuje na bé&zné uzivatele, kterym
kazdodenni uzivani digitdlnich technologii zajiSt'uje kontakt s vefejnym prostorem a hlavnim
kulturnim proudem, interpersondlni komunikaci a umoznuje participaci na skupinovém
zivots.® Pravé zaméfenost na individualniho uZivatele je ostatné jednim z nejpodstatnéjsich
znaktl novych médii.° Neomedialni dilo se otevira aktivité konkrétniho recipienta a méni jej
ve spoluhdice, spolutvirce, coz je vlastnost z hlediska didaktického nedocenitelna.

Pozornost je v rdmci souc¢asného neomedidlniho diskurzu ovSem vénovana i otazce vztahu
mezi digitalnimi technologiemi, kulturou a myslenim. Uméni je v tomto kontextu chapano
jako obraz/odraz svéta a myslenkovych struktur a také jako faktor, ktery je proménuje (Lévy,
2000). Vztah mezi producentem a konzumentem se méni v souvislosti s vlastnostmi
uzivanych novych médii. Jedna se zejména o vyuziti moznosti interaktivity°.

8 Macek 2013, s.135.

® Viz nap¥. Manovich, 2010, s.45.

10 Interaktivitu definuji spolu s Greenovou (2002) jako aktivni jednéani ze strany uZivatele. Tuto charakteristiku je
nicméné nutné doplnit. Od Covera (2007) proto pfejimam zpiesiyjici definici interaktivity jako participacniho
pristupu subjektu (Ctenare/divaka) k obsahu vytvoifenému jinym subjektem (autorem) nebo v ramei novych médii
objektem (strojem).

6



Dynamicky vyvoj vizudlnich médii, mezi néz bezpochyby fadime i nova média, pfinesl
kulturni zmény a vyrazné transformoval médy komunikace. Transformace kultury
spolecnosti a s ni spojeny vznik nového druhu obrazii, resp. novych forem zobrazeni uzce
souvisi sezaclenénim novych médii a digitalnich technologii do naseho zivota, s dostupnosti
digitalnich pfistroji a jejich intuitivnim uzivatelskym osvopvanim. Definice novych
pozadavkli na percepcni schopnosti divakl/uzivateli jsou zaloZzené na vizualnich
komunikaénich strategiich novych médii vychazejicich z analyzy princip novych médiil! a
estetiky grafického uzivatelského rozhrani. Porozuméni obrazu v kontextusoucasné vizuality
uréuji vlastnosti novych médii'? jako je modularita, fragmentarnost a variabilita (jednotlivé
casti si udrzuji svou oddélenou identitu v ramci celku neomedidlniho objektu, lze jimi
manipulovat a mohou existovatémér nekoneéném mnozstvi variaci).!3

V souCasném diskurzu déjin uméni se historici uméni orientuji na analyzu uméleckych
postupt a hledani spole¢nych formalnich znakti nebo vlastnosti. Pravé v tomto pfistupu se
nejvice promita klastrova teorie uméni. Podleni umélecké dilo definujeme na zaklad¢ kritérii,
,rodovych ryst*, vlastnosti, které sdili Sjinymi uméleckymi dily. Podstatné je, ze v pomysiné
,roding* se nemusi vyskytovat vlastnost, kterou by méli vSichni ¢lenové rodiny.'* S
klastrovou teorii operuje napiiklad Helena Bendova, kdyz argumentuje, pro¢ je mozné
povazovat pocitacové hry za uméni.!®> Podobnym zplisobem analyzuji dila naptiklad filmovi
teoreticia kritici a také teoretici vizualnich studii, ktefi ve svych textech rozvolnuji, ¢i pfimo
rusi hranici mezi uménim a popkulturni produkeci. Lze jisté tvrdit, Ze mainstreamova produkce
na umélecké produkci parazituje,ze ji vykrada a nasledné zplostuje a banalizuje vybrané
prvky umélecké tvorby. Pro divaky sevsak diky tomu postupy aformy stavaji ¢itelnymi a
sdéInymi. Ostatné mnohdy se siimi divak setkava pravé az v popkultuni podobé, a toat’ uz
Z diivodu nez4jmu o uméleckou tvorbu, anebo prave proto, ze mu pivodni umeleckd forma
nebyla srozumitelna.'® Pro vizualni studia proto relevantni kulturni obsah existuje nejenom
v uméleckych dilech, ale 1 v dilech populéarni kultury.

3.2 Teoreticka vychodiska prace v kontextu soucasné vytvarné vychovy

Tato disertacni prace se, podobné jako jiné odborné prace zabyvajici se touto tématikou, snazi
poukazat na to, ze pro koncepci VV ve SVP je potieba dale rozpracovat uéivo tak, aby
sméfovalo k ziskavani o¢ekavanych vystupl a aby byla Zadkiim nabidnuta co moZna nejbohatsi
Skala interakci se svétem (Pastorova, 2004). Pokud je tedy pro vytvarné pedagogy diilezité,
aby se zak osobité¢ vyjadioval a Cerpal ve své tvorb¢ z vlastnich prozitkl a zkuSenosti, je nutné
koncipovat vyuku také s ohledem na ty aspekty, které svét soucasného stredoskolského zéka
konstituuji, a to i na jeho kazdodenni zkuSenost s novymi médii a digitalnimi technologiemi.
Soucasni Zaci gymnazia pouzivaji kazdodenné mobilni telefon jako neustale dostupny
technologicky prostfedek, obsahujici (z jejich pohledu) to nejpodstatnéjsi médium a casto
jediny informacéni zdroj a socializa¢ni nastroj — internet (Simanowski, 2011).

11 Viz Manovich, 2010.

12 7de pouzivame t¥idéni dle Manoviche viz vyse.

13 Tamtéz.

14 Morris Weitze, Role teorie v estetice, 1956.

15Bendova, 2016.

16 K tomuto tématu viz té kapitoly Zdk jako fanousek a Model D: Aplikace postupii neomedialniho uméni v
popkulture a naopak — ukazkové téma integrace prirezového tématu medialni vychova do vyuky vytvarné
vychovy.



Rozsiteni novych médii a digitdlnich technologii ovsem vychovné-vzdélavaci proces
ovlivituje 1 v dalS§im ohledu, vyznamné¢ totiz ptispiva k jiz déle probihajicimu odklonu od
autoritativni role ucitele. Vytvarny pedagog se stavd pruvodcem a zdk se muze diky
komunikac¢ni (informacéné-technologické) kompetenci stat ucitelovym poradcem. Dochazi tak
k posunu vzdélavaciho systému od uzavieného k otevienému (Rosa, 2012).

Zkusenost uplynulych deseti let vede k zdsadnimu zjisténi: nova digitdlni média vyzaduji
nové pedagogické pristupy a metodické postupy. Jako inspiracni zdroj v tomto kontextu
mohou poslouzit metodické postupy pracujici s principy fungovani novych médii v zivoté
zakl, vcetné jejich vlivu na vyhledavani a zpracovani informaci (Burkhardt, 2007 a
Kirschenmann-Wagner, 2008dna se napft. o vytvareni informa¢nich siti a databank a dalsi
hypertextové postupy, které zaci vnimaji jako pfirozené, orientuji se v nich intuitivné a
dokazou je také reflektovat.

Inspirativni je v tomto ohledu mimo jiné némecky odborny diskurz. Kli¢ové otazky, které zde
stale Castéji zaznivaji, Ize formulovat kuptikladu takto: Méni se pracovni a vztahové struktury
v edukativnim procesu zapojenim novych digitalnich nastroji? Jak lze integrovat pocita¢ a
digitalni technologie do vSesmyslového pojeti praxe vytvarné vychovy? Jaké ndstroje
digitalnich médii se hodi pro toto pojeti a jak by se s nimi mélo zachazet v podminkach Skoly?
(Boysen-Stern, 2006)

Tyto otazky oviem zarovei implicitné poukazuji na problém?’, ktery je s uzivanim digitalnich
médii spojen: Je viibec nutné, popt. vhodné zapojovat digitdlni média do vyuky pfedmétu,
jehoz cilem je mimo jiné rozvijeni smyslové citlivosti a kreativity? Je totiz zfejmé, ze u
soucasnych stfedoskolskych zakl pravé vlivem rychlého vyvoje novych médii a digitalnich
technologii vzrista absence primarnich zkuSenosti. Informace k sou¢asnému zékovi pfichazeji
zprosttedkovanym zpiisobem, ktery podporuje receptivni ptistup ke svétu. Z toho vyplyva, ze
zakim chybi osobné prozité zkusenosti a ze disponuji pfevazné jen zkuSenostmi
zprostfedkovanymi. Jedno z moznych feSeni piedstavuji projekty typu MuSe Computer
(BoysensStern, 2006), které v ramci tvur¢iho procesu vyuky vytvarné vychovy kombinuji
digitalni a tradi¢ni technologie a kladou si za cil podporu rozvoje smyslové citlivosti a
kreativity 18

4 Popis vlastniho FeSeni

4.1 Vyzkumny zamér/metodologie vyzkumu

Vyzkumny projekt si klade za cil prozkoumat, analyzovat a predstavit moznosti tematizace
novych médii a uméni novych médii v rdmci vyuky vytvarné vychovy na sttednich Skolach
gymnazialniho typu.

Metodologie vyzkumu:

Typ empirického vyzkumu kombinovany (kvantitativni a kvalitativni)

Realizace vyzkumu duben 2015 biezen 2018

1" Moznym rizikiim spojenym s nekritickym zapojenim digitalnich médii do vyuky vytvarné vychovy je
vénovana kapitola Rizika spojena s integraci digitalnich technologii do vyuky vytvarné vychovy.
18 Blize viz kapitola Projekt MuSe Computer.
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Typy pouzitych metod dotaznikové Setfeni, pfimé
pozorovani/videostudie skupinové a
individualni interview/rozhovoryanalyza
kurikuldrni dokumentti, vyzkumné
Setfeni/workshopy

Sledované aspekty vyuka teorie a histori@méni novych médii,
kreativni pouziti digitalnich technologii,
inovativni didaktické metody, schopnost
interpretace neomedidlniho uméleckého dila

Cilova skupina zak gymnazia (l.a 2.ro€.), vytvarny pedagog
gymnazia
Prezentace vysledk anonymni

4.2 9Pecifikace cilové skupiny

V souladu gématem disertatniho vyzkumu volim pfi charakteristice souc¢asného
sttedoSkolského zdka a vychodisek jeho vytvarného projevu jiny uhel pohledu nez vétSina
autord, ktefi se timto tématem zabyvaji. Ti adolescenci naziraji z hlediska vyvojové
psychologie a chapou ji jako pfechodné obdobi mezi détstvim a dospélosti, tedy jakési
mezidobi mezi dvéma pozitivné definovanymi vyvojovymi fizemi.'® Mym cilem je vsak
postihnout to, co je (s ohledem na téma této prace) pro danou vékovou skupinu typické. Svou
pozornost proto soustiedim na tysocialni aspekty adolescence, jez jsou v soucasné dobé¢
determinovany novymi médii a digitalnimi technologiemi.

Soucasného stfedoskolského zaka mizeme s trochou nadsazky charakterizovat jako fanouSka
seriali, prozumenta videoklipti a hrade pocitacovych her.?® Z pedagogického hlediska je
dilezité, ze tato charakteristika zahrnuje zasadni zptisoby promény vizualniho jazyka kultury,
transformaci estetiky a vizualnich komunikacnich strategii novych médii, a to pravé ve vztahu
k zakovi a jeho zajmové aktivité. Z toho plyne i dilezitost poznani zajmové orientace zaki
Vv oblasti vizualni kultury — vytvafi totiz prostor pro utvareni interaktivniho vztahu mezi
zékem a pedagogem a zaroven nabizi vytvarnému pedagogovi moZznost lépe ve vyuce
reflektovat soucasné procesy v kultufe a komplexgji a efektivnéji ptistupovat k rozvijeni
vizualni gramotnosti, resp. multigramotnosti®! zaka.

19 Srov. Kuric, 2001, Véagnerova, 2000.

20 Jednotlivé charakteristiky jsou podrobné rozpracovéany v kapitoleSoucasny stiedoskolsky Zdk (specifikace
cilové skupiny s ohledem na zkoumanou problematiku).

2! Termin ,,multigramotnost“ miZe byt definovan jako ,,pouzivéni riiznych komunikaénich modi a procest
vytvarejici mezi nimi interaktivni vztahy*. Viz Duncum, 2004.
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5 Vysledky vyzkumu a jejich uplatnéni
5.1 Dotaznikové Setfeni

Pilotni vyzkum byl realizovan na malém vzorku respondentl a slouzil K ovéteni struktury a
obsahu dotaznikového Setieni (jak zaci rozumi otdzkam v dotazniku, jakym zplisobem budou
ziskana data zpracovdvand). Sbér dat v této etapé probihal na dvou vybranych ceskych
gymnaziich, a to formou dotaznikového Setieni s uzavienymi a otevienymi otazkami. Po
zhodnoceni funkcnosti a Gpravé strukturovaného dotaznikového Setfeni byl realizovan sbér
dat na dalSich jedenacti vybranych ¢eskych gymnaziich prostfednictvim dotazniku simultanné
kombinujiciho kvantitativni a kvalitativni strategii. Vyzkumné Setfeni probihalo na
gymndziich hlavniho mésta Prahy, na gymnéziich okresnich mést a také na gymndziich
malych mést v CR. Celkova koncepce vyzkumného projektu byla vytvofena tak, aby vedla ke
komplexnimu poznani zkoumané problematiky. Z tohoto divodu se sbér dat vyzkumného
projektu uskutecnil pomoci kvantitativnich i kvalitativnich technik vyzkumu, jedna se tedy o

tzv. smiSeny vyzkum?2,

Kvantitativni ¢ast dotaznikového Setfeni méla devét polozek, kvalitativni ¢ast pak polozky tfi.
Vysledky dotaznikového Setfeni, stejn¢ jako rozhovory s pedagogy a pfimé pozorovani
potvrdily hypotézu o nedostate¢ném zaclenovani neomedialniho uméni do teoretické casti
gymnazidlni vyuky vytvarné vychovy a tvorby uzivajici digitdlni média do jeji praktické ¢ésti.
Pomoci dotaznikového Setfeni bylo osloveno 564 respondentti (zadkd prvniho a druhého
ro¢niku Ctyfletého gymnazia). Vékova kategorie respondentli odpovidd Vzdélavaci oblasti
Uméni a kultura gymnazidlniho vzdélavani, kterd je dotovana dvéma vyuc€. hodinami tydné.
Zaci maji moznost volit mezi vytvarnou a hudebni vychovou. Osloveni respondenti si zvolili
jako povinng volitelny pfedmét vytvarnou vychovu.

Vysledky kvantitativni ¢asti dotaznikového Setfeni prokazaly velkou miru vlastni iniciativy
zaka pii praci s digitalnimi technologiemi, pohifichu vSak pouze v ramci mimoskolnich
aktivit. Podobné& alarmujicim zjiSténim pak byla identifikace zdroji teoretickych znalosti a
praktickych dovednosti v oblasti novych médii. Jako nejCastéjSi zdroj znalosti uvadéli
osloveni respondenti opét zdroje mimoskolni, v prvni fad€ internet (viralni videa, sdileni
vlastni tvorby atd.). Stejné tak pii ziskavani praktickych dovednosti zjevné pievlada
samostudium technologie (metoda “learning by doing”), vyména zkuSenosti s prateli,
internetové tutorialy, v mensi mife i zajmové krouZky a ptileZitostné workshopy. Skola, resp.
vytvarna vychova, podle vysledkli vyzkumu pifedstavuje nefungujici a nefunkéni platformu
pro setkavani se s uménim novych médii a digitdlnimi technologiemi. Urc¢itou vyjimku tvoii
pfedméty zamétené na informacéni technologie, kde je vSak uméni novych médii a s tim
souvisejici tvorbe pozornost vénovana z pochopitelnych ditvodl jen okrajove.

5.2 Komparativni analyza kurikularnich dokumentii (CR a SRN)

Dotaznikové Setfeni bylo vramci vyzkumného projektu doplnéno o dalsi kvalitativni
vyzkumné metody: obsahové analyzy kurikuldrnich dokumentti a polostrukturované
rozhovory svytvarnymi pedagogy gymnazii, ktera se zucastnila vyzkumného projektu. Tato

22 Hendl, 2005, s.60.
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faze vyzkumného projektu se vénovala komparaivni analyze soucasné pedagogiky vytvarné
vychovy a byla soucasti terénniho vyzkumu, ktery probéhl na tfech ceskych gymnaziich,
jednom némeckém gymnaziu a jednom italském uméleckém lyceu.

V ramci komparativni ¢asti vyzkumu bylo do vyzkumného projektu zatazeno mnichovské
gymnazium, z tohoto divodu jsem vjeho piipadé pouzila jako kurikularni podklad bavorsky
Lehrplan PIu&.

Cile vzdélavani se v piipadé obou kurikularnich dokumentt (RVP G, Lehrplan Plygpromitaji
Vv klicovych kompetencich (jako obecnéji pojatych dovednostech) a v ocekavanych vystupech
(Gzce souvisejicich s oborovymi kompetencemi). Diraz je kladen na rozvijeni klicovych
kompetenci, coZz znamena smérovani zaka k aktivnimu zvladnuti obsahu, pfenosu poznatkl a
dovednosti mezi riznymi druhy ukolovych situaci, a to v ndvaznosti na socidlni interakci a
komunikaci, dale pak zvladani nastroji a technologii a v neposledni fad¢ i autonomii
osobniho rozhodovani?,

Lehrplan Plus je oproti RVP Gozpracovan konkrétnéji: piitazuje ocekavanym vystupiim
konkrétni vzdélavaci obsahy, a to pro kazdy ro¢nik zvlast. Uvadi tedy piesné dané oborové
kompetence, které si musi zdk osvojit v daném ro¢niku studia. Némeckému vytvarnému
pedagogovi tak dava k dispozici piehledny manudl, na jehoz zdkladé mize vytvofit svij
vlastni tematicky plan. Takto konkrétné zpracovany dokument pak také umoziiuje mnohem
efektivnéjsi kontrolu plnéni zadanych cilt. Pfesto je tento dokument formulovan dostatecné
obecng, aby poskytl pedagogovi prostor pro jeho individualni vklad.

Nase RVP G jeoproti tomu koncipovano mnohem otevienéji: umoziuje vyrazné profilovat
zaméteni Skoly, individudlni vybér obsahu uciva pro jednotlivé ro¢niky a jeho propojeni
Skonkrétnimi ocekavanymi vystupy na zéklad¢ zkuSenosti pedagogii, vlastni doplnéni jak
obsahu ugiva, tak o¢ekavanych vystupd zaka ze strany pedagoga apod?.

5.3 Akéni vyzkum

Po zpracovani a vyhodnoceni dat ziskanych v pfedchazejicich fazich vyzkumného Setfeni
nasledovala faze tzv. akéniho vyzkumu?®. Jednalo se o zkoumani realizace kurikula ve vyuce,
ovéfovani poznatkll ziskanych vyhodnocenim dat ptedchozich fazi vyzkumu, navrZeni
moznosti zlepSeni kvality vyuky a ndsledné ovétovani validity navrzenych feSeni.

Jako techniky sbéru dat pro tuto cast vyzkumného projektu byly zvoleny diskuze s
respondenty dotaznikli a pfimé pozorovani (pfipadné videostudie) vyuky tii vybranych
vytvarnych pedagogli z gymnazii, na kterych prob&hlo dotaznikové Setfeni. Pro potieby
analyzy a vyhodnoceni dat ziskanych v ramci pfimého pozorovani vyuky konkrétnich
pedagogt byla vzdy zkoumana vyucovaci hodina rozdélena na jednotlivé vyukové situace. Pti
nasledné reflexi se pak analyzovaly jednotlivé vyukové situace, jejich vztahy, navaznost a
také propojeni v celek. Tento rozbor zahrnoval také diskuzi s vyucujicim pedagogem.

23 Aktualni projekt zaméfeny na piepracovani primarniho kurikularniho dokumentu pro vzdélavani v Bavorsku.
Navazuje na piepracované vzdélavaci plany pro zékladni vzdélani, ve skolnim roce 2017/18 byl pfipraven pro
prvni roénik gymnazia, dalsi roéniky jsou ve fazi pfepracovavani. K dispozici von-line verzi (viz
https://www.lehrplanplus.bayern.de/).

24Navaznost na RVP G.

25 Manual pro tvorbu §kolnich vzdé&lavacich programii na gymnaziich, s.9.

26 Hendl, 2005, s. 137.
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Analyza vysledkt Setfeni ukazala, ze pedagogové vétSinou uméni novych médii a digitalnich
technologii do obsahu udiva pfedmétu vytvarna vychova nezatazuji, a to z ditvodt dasovych?’
a zneznalosti dané problematiky. Svou digitdlni gramotnost pak nerozvijeji z divodu
negativniho postoje k digitdlnim technologiim nebo z nedostatku ¢asu a motivace, dale pak
proto, ze neexistuji zajimavé praktické ukazky a je nedostatek metodickych materialt.
Uvedené priCiny nezacleniovani digitalnich technologii do vyuky vytvarné vychovy na
gymnéziich zcela koresponduji se zjidténim CSI a se zahrani¢nimi zkugenostmi?®,

Podnétné informace byly ziskany také v ramci diskuzi s respondenty/zaky, pfi nichZz zaroven
také doslo ke komunikativni validizaci dat ziskanych z vyzkumnych dotaznikti. Pouzitim této
metody sbéru dat bylo cileno na rGznou uroven zkuSenosti, znalosti a na rozdilnost nazort
7aki. Déle se behem Setfeni potvrdila a zpfesnila charakteristika cilové skupiny vyzkumu?® a
jeji potteby, které ovSem vzhledem k absenci neomedidlni tvorby ve vyuce vytvarné vychovy
nejsou naplnovany.

Zavérecnou fazi vyzkumu i ztoho divodu byla tvorba moznych metodickych postupl a
pristupt, a to na zéklad¢ vysledkd provedeného empirického vyzkumu. Vytvotrené inovativni
postupy byly nasledné oveéfovany a analyzovany pomoci vyzkumnych Setfeni (workshopii)
poradanych na jedné ze skol, kterd se vyzkumu zcastnila.

5.3.1 Vyzkumna Setfeni (workshopy)

Pro vyzkumna Setfeni (workshopy) byl zvolen postupvychazejici z cyklického modelu®.
Tato metodanabidla moznost opakovaného zkoumani rtznych skupin zatazenych do
vyzkumného Setfeni, podrobného sledovani dil¢ich témat zkoumané problematiky a také
oveéreni poznatki a zjisténi ziskanych v dosavadnim pribéhu vyzkumného projektu.

Jeden cyklus dané ¢asti vyzkumu pak mél ze strukturniho hlediska nasledujici podobu:

1) vytvorfeni dil¢ich inovativnich navrhit za ucelem zlepSeni vyuky, a to na zakladé
poznatkl ziskanych z vyzkumného projektu a také z teoretické i praktické oblasti
zkoumané problematiky novych médii a digitalnich technologii ve vyuce vytvarné
vychovy.

2) konkrétni aplikace inovativnich metodickych postupti ve vyuce (v ramci vyzkumnych
Setfeni).

3) oveéfovani Uéinnosti navrzenych inovaci, a to jak pfimym pozorovanim konkrétnich
dil¢ich ucinkt jejich aplikace, tak i1 celkovou zpétnou analyzou (kterd zahrnovala také
rozbor praci, které Zaci v rdmcei vyzkumného Setteni vytvofili).

4) uprava zkoumané¢ho metodického postupu a jeho opétovna aplikace ve vyuce (v
nasledujicim cyklu).

Na zéaklad¢ vysledku vyzkumnych Setfeni pak vykrystalizovala ¢tyfi dil¢i témata (a S nimi
spojené modelové vyukové situace), kterd byla rozpracovana do nasledujicich didaktickych

27 Spodobnym problém se oviem potykaji jiné predméty: d&jepis, Gesky jazyk a literatura.

28 Strategie digilniho vzdélavani do roku 2020, MSMT, 31. fijna 2014, kap. Bariéry integrace digitalnich
technologii do vzdélavani a do vyuky, s. 16-17, stejné tak Marner - Ortegren, 2014.

2 Viz kapitolaSoucasny stiedoskolsky zdik (specifikace cilové skupiny s ohledem na zkoumanou problematiku).
30 Srov. model fazi akéniho vyzkumu (Elliot, 1981) a model ALACT. Viz Janik — Slavik — Najvar, 2011, s. 44-
62.
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postupi®®:

- Model A: Tradice v novém — most mezi obrazem, jeho neomedidlni obdobou a jejich
vzdjemné vztahy (pro teoreticku ¢ast vytvarné vychovy)

- Model B: Uvolnéni narativu ve videotvorbé (pro praktickou ¢ast; navaznost na model
A)

- Model C: Prostor, text a télo v soucasném vizudlnim umeéni (metodicky postup
zalozeny na meziptedmétové vazbeé vytvarné vychovy a ¢eského jazyka)

- Model D: Aplikace postupii neomedidlniho uméni v popkulture a naopak (modelova
vyukova situace zaméfend na integraci prifezového tématu Medialni vychova do
vyuky vytvarné vychovy).

Navrhované metodické postupy byly koncipovany (a vpedagogické praxi také pouzity) pro
1.-2. ro¢nik ctyfletétho gymnazia, popiipad¢ pro odpovidajici rocniky viceletych gymnazii.
Duraz byl kladen na interdisciplinaritu a uplatiovani mezioborovych vztaht, jez jsou tak
charakteristické pro soufasné umeéni. Rozmanitost uméleckych pfistupli a intermedialita
soucasného uméni jako inspiracni zdroj pro tvorbu zaku byla ve vyukovych situacich také
castecné reflektovdna v podobé propojeni reciprocni a tviircéi ¢innosti. Sami Zaci ptirozené a
intuitivné vyuzivaji ve své tvorb¢ interdisciplinarni pfistup, a to piedevsim proto, Ze se s nim
setkavaji kazdodenné prostfednictvim produktl z oblasti vizudlni kultury. Z tohoto diivodu
byly ve vyukovych situacich akcentovany vlastni znalosti a zkuSenosti zakl z oblast médii
vizualni kultury, konkrétné pak internetu a socidlnich médii. Tyto znalosti a zkuSenosti zéci
rozvijeli skrze vlastni tviréi Cinnost a posléze sva dila podrobovali srovnavaci analyze
Vv kontextu dél spoluzak, ale také v kontextu neomedialnich dél sou¢asného umeéni a vizualni
kultury.

6 Zhodnoceni vysledki pro védni obor nabo praxi

Ustiednim tématem této prace byla otazka zadlefiovani neomedialni tvorby a digitalnich
technologii do vyuky vytvarné vychovy na gymnaziich. Realizovana vyzkumna Setfeni se
soustiedila na zmapovani aktudlni situace. Za cil si proto kladla jednak postihnout kli¢oveé
problémy, resp. piekazky stojici implementaci v cesté, jednak identifikovat pfedpoklady,
které takovou implementaci umozni.

Dotaznikova Setfeni prokdzala pomérné zasadni nesoulad mezi obsahem kurikuldrnich
dokumentti a pedagogickou praxi. Pfestoze totiz RVP (a potazmo SVP) nabizi celou fadu
moznosti, jak neomedialni tvorbu do vyuky zaclenit, v praxi se tomu tak udrtivé vétSing
piipadii nedéje. Totéz pak plati i pro vyuziti digitadlnich technologii ve vyuce. Odpovédi
respondentli-pedagogli prozrazuji, ze implementace probihd pouze ,,na papiie®, formulace
obsazené v RVP jsou integrovany do SVP, cestu k zakiim v3ak nachazeji jen velice t&Zko,
nebo spiSe vibec, a k napliiovani zamyslené koncepce (kliCové kompetence, ocekavané
vystupy) tak v zdsad¢ nedochazi. Obsahy RVP jsou piejimadny mechanicky, takiikajic ,,z
povinnosti®.

Pfi¢in je zde né&kolik: Vyznamnou roli sehravd prostd neznalost. Vyzkumna Setieni
jednoznacné prokazala, Ze vétSina pedagogh digitdlni média pouzivd pouze na bazdlni
uzivatelské urovni a v zédsad¢ ani nejevi snahu se vtéto oblasti dale vzdélavat. Neomedialni
uméni pak do vyuky nezaclenuje ze stejného divodu. Z jejich odpovédi vyplynulo, ze
negativni roli zde sehravaji jednak nedostatecné piiprava na vysokych skoléach, jednak obecna

31 Blize viz kapitola Modelace metod vyuky.
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nedivéra k digitdlnim médiim a neomedidlnimu umeéni. Vytvarni pedagogové se proto
nechtéji (a v mnoha piipadech ani nemohou) soustiedit na vytvareni adekvatnich predpokladii
pro implemeraci neomedialniho uméni a digitalnich médii do vyuky. Misto aby formulovali
nov¢ cile a hledali pro jejich dosazeni odpovidajici didaktické metody a ptistupy, zistavaji u
metod ,,osvédCenych“. Ty vSak mnohdy zaclefiovani sledovanych jevii napomahat nemohou,
resp. spise je zt¢zuji. Vyzkumna Setfeni dale prokazala mnohdy az alarmujici neznalost uméni
poslednich desetileti a zarovenl silnou neochotu si tyto znalosti doplnit. Problémem je zde
VvV mnoha piipadech i ponc€kud rigidni postoj teoreticky-interpretacni: pedagogové se obavaji
oteviit vyuku kritické recepci a reflexi kulturnich artefaktt (tedy uméleckych dé€l i produktii
vizualni kultury), a nabidnout tak svym zaktum moznost (Spolu)ytvaiet souvislostia poznavat
rozmanitosti vyjadfovacich prostfedkt (a to napiiklad komparai dél klasickych a novych
médii).

Vyzkumna Setfeni vSak zaroven identifikovala mozna vychodiska, umoziujici tuto situaci
zménit. Rozhovory s vytvarnymi pedagogy, které vytvofily moznost zasadit vysledky
dotaznikového Setfeni do plastictéjSiho kontextu, prokazaly, Ze podstatnou ulohu by zde
mohla sehrat kvalitni metodicka Skoleni a také vyukové materidly, na jejichz nedostatek si
pedagogové stézovali pfedevsim. Neméné vyznamnad je ale i nutnost redefinovat roli zaka
vV rdmci vyuky. Ti jsou totiz v digitdlnim prostoru adaptovani mnohem lépe nez jejich ucitelé.
Pohybuji se zde ptirozené, jejich znalost prace s digitadlnimi médii je vyrazné vyssi a hlubsi je
1 jejich znalost neomedidlnich forem. To jim pak, a to je jednim z nejpodstatnéjSich zjisténi
provedenych vyzkumnych Setieni, dava schopnost porozumét jazyku neomedidlniho uméni.
Vyznamnou se V tomto ohledu ukazala byt i obezndmenost s artefakty vizudlni kultury, resp.
popkultury, ktera vyrazové prostiedky (a mnohdy i témata) neomedialniho uméni jednak
pfejima, jednak i zpétn€ ovliviiuje. Tyto znalosti pak zakiim dodévaji potfebnou sebediivéru,
kterou tvaii v tvar dilim klasického uméni postradaji, a zvysuji tak jejich motivaci nutnou pro
plnohodnotnou participaci na vyuce. Vyzkumna Setieni prokazala, ze pokud pedagog tyto
skuteCnosti akceptuje a Zaku umoZni, aby se spiSe nez objektem vyuky stal jejim
spolutvlircem, nejenZe neztrati nic ze své autority, ale naopak zvys$i atraktivitu svého
predmétu. Tim, a to je dalsi z vyraznych zavéra vyzkumnych Setfeni, pak zakiim otevie cestu
k uméni jako takovému, tedy i k uméni klasickych médii.

V navazujici Casti prace byla pozornost vénovana mozZnostem konkrétni implementace
neomedidlniho uméni a digitalnich technologii do vyuky vytvarné vychovy. Analyza
vyzkumnych Setfeni zde poslouzila jako teoretickd zakladna pro vytvofeni modelovych
vyukovych situaci, jez byly prakticky ovéfovany a dale precizovany v ramci workshopt.
Vyukové situace byly navrzeny jednak s ohledem na charakteristiky stfedoSkolského zaka, tak
jak vyplynuly zdotaznikového Setieni, jednak na (¢asové, materialni) moznosti vytvarného
pedagoga. Kazda vyukova situace zarovenn akcentovala urCity didakticky problém
(propojovani klasického a neomedidlniho uméni, mezioborové piesahy, kombinace
digitalnich a analogovych médii, komplementarita kanonizovaného uméni a vizualni kultury,
vztah mezi znalosti déjin uméni a vlastni tvorbou zéki). Cilem vSak vzdy byl konkrétni
didakticky piinos, tedy podnitit skrze organické zaClenéni digitdlnich médii a neomedialni
tvorby do vyuky vytvarné vychovy tvofivost zakti a zaroven umoznit skutecné zivy,
zainteresovany a reflektovany prozitek uméni.

Zamérem této prace nebylo (a ani nemohlo byt) danou problematiku beze zbytku vycerpat. Ve
své analytické ¢asti vSak otevira moznost pro dal$i rozpracovani a navazna zpiesnujici (a jisté
1 korigujici — svét Skoly, svét uméni 1 svét technologii se neustale vyvijeji a méni) vyzkumna
Setfeni, kterd pak opét mohou pfispét k jasnéjsi definici novych cilti a metod. Ve své praktické
¢asti (modelové vyukové situace) potom ukazala konkrétni cesty, kterymi se vyuka vytvarné
vychovy na skolach gymnazialniho typu miize vydat.
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8 Abstrakt v anglickém jazyce

The task of my dissertatiaa to analyse the possibilities of the presentation and integration of
new media and new media art in the art education in secondary schools.

Research targetempirical research in secondary schools:
Parts of dissertation research

1. Analysis of the students* views on the new media art and their preferences in the area of
digital media (questionnaires for studentgart of empirical research)

2. Research of the pedagogical approaches in relation to new media art (interviews held with
teachers- part of empirical research)

3. Evaluation of collected data
4. Curriculum of secondary schools

6. Workshops checking up the effectiveness of innovative methodological approaches in the
art education

Key words:

new media art, digital technology, innovative methodological approaches, teaching situations
(educational practice), art education

[ ntroduction

In my research project | am trying to outline the possibilities of the current pedagogy of art
education, in particular with regard to the use of digital media.

The starting points for my research can be summarised in the following points:

Digital technologies are present in all fields of human activities, not only in art but
also in science, work, play and everyday occupations.
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Creation of digital art is an imaginative activity, the outcome of which has the
attributes of novelty, originality, usefulness and its own value.

Creation of digital art can be expressed in both individual and collective activities and
team works.

Every person has a creative potential. Creation of digital art can be helpful to less
talented students.

My motivation for the choice of the topic of my dissertation was my experience as a high
school art teacher and at the same time scientific literature, which deals with this problem.
The impulse for the research was my own experience from educational practice and special
literature dealing with (analyses) similar themes (topics). The analysis of digital art at the
educational level takes place mostly in theoretical studies and essays. Both of them show that
the integration of new media art and digital technologies in art education is an issue which is
to be engaged.

The task of the dissertation is also a comparison of the current state (situation) in the Czech
Republic and abroad (Germany, Italy).

Current situation

The methods of the analysis of the current situation of educational practice allow to observe
concerning factors which significantly influenced the quality of contemporary approaches to
digital art in the art education in secondary school.

The educational programme Framework (RVP) integrates artistic activities of digital art in an
educational system but it does not define methods of digital art teaching. While the
Framework of the RVP allows teachers to be inventive in art education, it leaves certain areas
which are difficult to define, up to the teachers who do not want or know how to use it.

The absence of digital art and the using of digital technologies can have a negative impact on
the development of visual literacy, because current students are digital natives which means
that theirs everyday occupations deal with the using of digital media or its tools. If the visual
literacy as a key ability is the objective of education, no other subject will provide more space
than art education. To actually fulfill this objective is an imperative to redefine the general
educational objectives, approaches and methodological strategies. The working knowledge of
new media and other principles of digital technologies as being important for art teaching,
mainly concerning teachers: encouraging the self-belief of students in their abilities and
creativity, identifying the different creative capacities of students, self-education of teachers
in the field of digital art. A significant role is attributed to these qualities, especially in the
context of art education. If we ask teachers to develop visual literacy, we must first teach
them how to work with digital technologies in art education and how to distinguish it from
imitating and repeating empty, though visually impressive forms.

Based on the above-mentioned findings, experience from educational practice and research
we consider the innovative methodological approaches to be most important for the support of
creation of digital art in the context of art education.

The empirical research is divided into three parts (stages):

1. Questionnaire for studentsthe questions of the questionnaire were focused on:
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a. the sources of information from which students learn about new media art, and
the places where they are directly confronted withwthere they come into
direct contact with digital artworks (galleries, public space, through mass
media or in the school)

b. students' preferences in digital technology and their attitudes toward new
media art

2. Interviews with teachersthe questions of the interviews were focused on
pedagogical approaches:

the methods of education of new media art to the students in theoretical (art
history) and practical (art and technical training) art educatioow is the
new media art presented in secondary art education.

3. The field research the comparison of the current didactical methods in art education
in the Czech Republic and abroad (Germany, ltaly).

The design of the research is mixed. Data is collected through questionnaires and personal
interviews in selected secondary schools (students of the first and second year of study and art
teachers working in these schools). So far | have gathered data from eleven secondary schools
(564 completed questionnaires) and held interviews with fifteen art teachers.

The main questions of my research are as follows:

To what extent is this concept (within the bounds of the educational programme frajnework
fulfilled and in which ways is it implemented?

Which didactical methods are used to intermediate the current art (especially new media art)?

How does an art teacher integrate the topic of new media art in the educational process?

Which digital technologies do the students use in their own work in art education (art
lessons)?
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