UNIVERZITA JANA AMOSE KOMENSKEHO
PRAHA

Bakalarské prezencni studium

2009 — 2012

BAKALARSKA PRACE

Barbora Pivna

Divadelni dramaticka tvorba — William Shakespeare

Praha 2012

Vedouci bakalaiské prace:

PhDr. Sora Stroblova



COMENIUS UNIVERSITY PRAGUE
Bachelor Full-Time Studies

2009 - 2012

BACHELOR THESIS

Barbora Pivna

Theatre drama - William Shakespeare

Prague 2012

The bachelor thesis work supervisor:

PhDr. Sona Stroblova



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze predlozena bakalafska prace je mym puvodnim
autorskym dilem, které jsem vypracovala samostatné. VeSkerou
literaturu a dalSi zdroje, z nichZ jsem pfi zpracovani Cerpala, v praci

fadné cituji a jsou uvedeny v seznamu pouZité literatury.

Souhlasim s prezenénim zpfistupnénim své prace v univerzitni

knihovné.

V Praze dne ............ Jméno autoralky ......



Podékovani

Chtéla bych podékovat pani PhDr. Soné Stroblové za odborné vedeni,

za pomoc a rady pfi zpracovani této bakalarskeé prace.



Anotace

Bakalarska prace se zabyva pohledem na divadelni dramatickou
tvorbu svétové znamého spisovatele Williama Shakespeara. Klade si za
cil, objasnit vznik a pocatek divadla, porovnava nékolik alternativ
v divadle, zaméfuje se na pavod a vznik dramatu jako takového, pohlizi
na divadelni publikum, rozbor postavy herce v déni divadla a filmu a
zabyva se rozborem dvou nejstézejnéjSich dramatickych dél Williama

Shakespeara, ktera se nesmazatelné zapsala do svétovych dé&jin.

Klicové pojmy
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Annotation

This Bachelor thesis focuses on the overview of dramatical work of
world's famous writer William Shakespeare. It's goal is to clarify the
creation and origin of theater itself, to compare several alternatives in
the theater, to focus on the origin and beginning of drama itself, to
observe the theater audience, to analyze the actor characters both in
theater and movie environment and finally it concentrates on analysis of
the two fundamental dramatic works of William Shakespeare which left

remarkable mark in world's history of art.
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UvoD

Performanéni prvky, v€etné dramatickych a divadelnich, se
vyskytuji témér v kazdé spoleCnosti. Tyto prvky jsou patrné v naSich
politickych kampanich, svateCnich oslavach, sportovnich udalostech,
nabozenskych obfadech i v détskych hrach, stejné jako v tancich
a ritualech primitivnich kmend. Vétsina ucastnikl téchto aktivit je vSak
za primarné divadelni nepovaZzuje, jakkoli v nich podivana, dialog
i konflikt hraji velkou roli. Proto se obvykle rozliSuje divadlo (jako druh
umeéni a zabavy) od pfitomnosti divadelnich i performanénich prvku
v ¢innostech jiného druhu. Toto rozliSeni je pro nas rozhoduijici,
protoZe napsat souvislé dé&jiny vSech historickych lidskych aktivit, které

vyuzivaji performanénich konvenci, by ani nebylo prakticky mozné.

,VSichni zname divadlo ddOvérné z osobniho kontaktu. Bud
sedavame v hledisti a dvé hodiny sledujeme osudy dramatickych
postav, které nam predvadéji herci na jevisti nebo jsme uZ sami

divadlo hrali pro jiné.“

,olovo divadlo — zalneme tim, co je nam nejblize: ¢eskym
oznacCenim jevu. Zda se, Ze tu nejsou problemy: ,divadlo® je od ,divati

se”. Je to néco, nac se divame a co je ur¢eno k divani, podivané.“2

! Re& dramatu, Stanislav Perkner - Jan Hyvnar, 1987, s. 11
2 Co je divadlo, Jan Bernard, 1983, s. 13



1. Co je to divadlo?
1.1 Vznik divadla

PokouSime - li se popsat pavod divadla, musime pfredevSim
teoretizovat, ponévadz existuje malo konkrétnich dikazu, z nichz by
bylo mozné vychazet. NejrozSifenéjsi je teorie zastavana antropology
z konce 19. stoleti a z poCatku 20. stoleti, ktera hleda zrod divadla
v mytu Ci ritudlu. Proces, ktery si tito antropologové predstavuiji, Ize
strucné shrnout takto: Vraném stadiu vyvoje si spoleCnost
uvédomuje sily, jez se zdaji ovlivhovat Ci kontrolovat pfisun potravy
nebo pocit pohody.?
jak zadouci, tak nezadouci jevy nadpfirozenym ¢€i magickym silam
a hleda prostfedky jak ziskat jejich pfizeni. Postfehne zdanlivou
souvislost mezi urlitym jednanim skupiny (nebo jejich $amanu)
a kyZzenym vysledkem, a tak toto jednani opakuje, tfibi a formalizuje
do fixovanych obfadl nebo i rituald.

Kolem takového ritualu mohou pak vyrGst pFibéhy (myty)
vysveétlujici, zahalujici Ci idealizujici. V téchto mytech se Ccasto
vyskytuji reprezentanti nadpfirozenych sil, které ritualy oslavuji nebo
je chtéji ovlivnit. Aktéfi mohou nosit kostymy a masky znazorfujici
mytické postavy €i nadpfirozené vily v ritualech nebo v pravodnich
slavnostech. Jak se kmen kultivuje, mohou se jeho predstavy
o nadpfirozenych silach a o pfiinnych souvislostech ménit, takze
muUze nékteré ritualy opustit nebo je modifikovat. AvSak myty, které
vyrostly z prostfedi ritualu, mohou pokracovat jako sou€ast skupinové
oralni tradice, které dokonce mohou byt pfedvadény za podminek
odloucenych od ritualnich zfetell. Jakmile se tak stane, prvni krok
k divadlu jako k autonomni Cinnosti byl u€inén a nékdejSi mysticky

a spoleCensky uzitkovy zfetel mohou postupné nahradit zabavné

® Brockett, 1999, s. 7 - 8



a estetické hodnoty. Takovy je ve struéné zkratce tradi¢ni pohled na

plvod divadla z ritualu.

K tém, ktefi jiz formulovali tuto teorii. Zaprvé, jejich nazor byl
zalozen na ,kulturnim darwinismu®, tj. na aplikaci Darwinovy teorie
biologického vyvoje na kulturni jevy, a tak pfedpokladali, Ze lidské
instituce (v€etné divadla) proSly procesem slozitého postupného vyvoje
od jednoduchého ke slozitému. Za druhé méli za to, Ze spoleCnosti,
v nichz se vyvinulo uméni jako tak autonomni, jakym je divadlo, jsou
vyssiho fadu nez ty, ve kterych se uméni od ritualu neoddélilo, vylicili
tedy primitivni kultury na zakladé podvédomého predpokladu, Ze
evropsky kulturni model je ten, k némuz se vSecka mensi spolecCenstvi
budou vyvijet, jakkoli mistni poméry mohou takovému vyvoji branit
nebo jej zadrzovat. Za tfeti byli pfesvédceni, Zze kdyz uz vSecka
spoleCenstvi absolvuji stejna stadia, mohou ta dosud primitivni ¢i méné
pokrocila poslouzit jako platny doklad, jak se ve své prehistorické fazi

vyvijela i evropska kultura.’

»S nazorem, Ze divadlo je syntézou literatury (dramatu), vytvarného
uméni (scénografie), hudby, herectvi a reZie, se setkdvame dosti
Casto. Znamena to prinejmensim dvé zasadni okolnosti: divadlo
predstavuje kolektivni zplasob tvorby a jeho vysledek — divadelni
inscenace — je skladana z nékolika slozek. Ale probléem je v tom, Ze
v jednotlivych druzich a Zanrech divadla, v kazdé nové inscenaci, se

kolektiv umélcti a pocet slozek méni.”

Druha svétova valka rozmnoZila pochybnosti o nadfazenosti
technologicky zalozené spole¢nosti (ktera vytvofila atomovou bombu,
vazné ohrozila ekologickou rovnovahu planety a rozdélila se do
znepfatelenych a nasilnickych stran). Na primitivni ,zaostalé”

spoleCnosti se pravé pro jejich soudrznost zaCalo pohlizet jako na

* Brockett, 1999, 5.8 - 9
® Re¢ dramatu, Stanislav Perkner — Jan Hyvnar, 1987, s. 25
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alternativni spoleCenské modely, sice trochu odliSné, ale mozna

fungujici normalnéji nez evropsky, jenz dlouho platil jako méfitko.

Néktera z téchto spoleCenstvi i jejich myty a ritualy se proto staly
mysleni, komunikace a spoleCenské strukturace nez definovat jejich

vyvojove stadium ve vztahu k pfedpokladanému evolu¢nimu modelu.

.ZpUsob, jakym jazyk zachazi se slovem divadlo, vytvari hranici
mezi nim a ostatni realitou nedivadlem. Divadlo je skutecnost sveho
druhu, odlisna od jinych zkuSenosti a s nimi nezaménitelna.
Rekneme-li, nehraj mi tady divadlo, nevnasime divadlo do Zivota, nybrz
naopak vyluCuje je z ného jako néco, co tam v daném pripadé nepatfi.
Divadlo se tim vykazuje z bézné socialni praxe jako nepatficné a je

odkazovéano do svych viastnich mezi.”

Na myty a ritudly se proto zaCalo pohlizet jako na nastroje
srovnatelné s jazykem, jejichZz prostfednictvim skupina objevuje,
rozSifuje a utvrzuje své hodnoty, nadéje a spolecné vztahy. Velka fada
antropologl zastava nazor, Zze modely srovnatelné s témi, které se
vyskytuji v primitivnich  spoleCenstvich, jsou dosud zjevné i u
pokrocilych spole€nosti (i nasi spole€nosti nevyjimaje), a to zvlasté ve
svétskych ritualech. A tak se zacalo usuzovat, Ze vSecka spolecenstvi
se rozvijeji jako sady konvenci znazoriujici vztahy a slouzicich jako
nevédomé smérnice chovani. Napfiklad svatebni ritualy redefinuji
vztahy mezi dvéma lidmi, mezi dvéma rozSifenymi rodinami a uvnitf
spolecnosti obecné a i ritudl trestniho soudu, jimz se dospiva
k rozhodnuti o viné ¢&i neving, redefinuje misto obzalovaného ve
spole¢nosti. Oba tyto pfiklady mizeme sice povazovat spiSe za pravni
ukony nez za ritudly, ale pouze proto, Ze je jejich konvence, je

zakotvena v nasem védomi natolik, Ze uz se uz ve véci jistého vztahu

® Co je divadlo, Jan Bernard, 1983, s. 22
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stala spoleCenskou a velice dulezitou smérnici - zatimco svatebni
konvence nebo zpusoby zjistovani viny ¢&i neviny v jinych
spoleCenstvich nam znamy nejsou, proto nam pripadaji velice bizarni
a iracionalini.’

Kazda spolecCnost si vytvafi ¢etné konvence, které Ize povazovat
za ritualy definujici spoleCenské vztahy a ospravedifiuje jejich platnost

nabozenstvim, moralkou, zakonem cCi spoleCenskou uZzite€nosti.

,Z hlediska praxe se schopnost divadla vytvaret fikce jevi jako
podstatna a divadlu pfislusna. Pritom obéma pohledim (pohledu Zivota
i divadla) se pronikéani fikce do zkusSenosti jevi jako rys neZadouci,
vyvolavajici nutnost socialnich korektivi. A to je fakt, ktery — kromé
Jiného — zjevné opravriuje existenci divadla, jez je podle slavnych slov
Hamletovych — ,své dobé zrcadlem®, v némz vidi samu sebe, svou

velikost i bidu, a jaké vskutku je.®

Kone¢né&, i mnoho povale¢nych antropologli mélo sklon nazirat
vSecko mezilidské jednani jako v podstaté performancni - jako realizaci
vztah( s ur€itym zamérem - tedy zahrnujici celou fadu prvkd, které Ize
rovnéz nalézt jak v ritualu, tak hlavné v divadle. A tak se starSi zajem
o vztah mezi divadlem a ritualem proménil. Na ritual i na divadlo se
zacalo nahlizet pouze jako na dva rlizné zpusoby organizace za pouziti
prvku, které jsou fundamentalni témér ve veskeré Cinnosti Clovéka. Na
divadlo se uz proto nehledélo tak, ze by nezbytné muselo pochazet
z ritualu, spis vidéli, Ze se v ritualu a divadle existuji dva koexistujici
zpusoby, jak v téZe spoleCnosti pouzit tychz prvka k plnéni odliSnych

funkeci.

" Brockett, 1999, s. 9
8 Co je divadlo, Jan Bernard, 1983, s. 21
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1.2 Performanc¢ni prvky a funkce

Performacni aktivity, které zahrnuji pfevazné vétsinu mezilidského
jednani a spoleCenskych prvkil, jako je €as, misto, u€astnici - herci,
publikum, scénaf (pofad - cil - text - pravidla), obleCeni
(uniforma - kostym - maska - li€eni), zvuk (hudba a fec€), pohyb (gesto -
pantomima - tanec) a funkce ¢i zamér. Zpusob, jakym se kazdym timto
jednotlivym prvkem zachazi, jak se kombinuje i s jinymi a konecny
zamér, jaky se tim sleduje, odliSuje jeden druh ukonu od druhého.
VSechny tu nelze sice analyzovat, ale nékolik pfikladd muUze osvétlit
pruznost vztahu uvnitf téchto prvkd i mezi sebou navzajem.

Na jedné urovni se veSkeré jednani odehrava ve fyzikalnim Case
v odstavci aktualniho Casu, jejz udalost zabere, nez je dokoncena.
AvSak uvnitf udalosti samé muze byt ¢as manipulovan mnoha rtznymi
zpusoby. Ve vétsiné nabozenskych obfadl ma ¢as pfi nejmensim dvé
dimenze a to Cas jako bezprostfednost a €as jako vécnost. V dramatu
je Cas fiktivni, takZze se do nékolikahodinového predstaveni mohou

vtésnat mésice a roky.

Rovnéz misto mize byt podle specifické potfeby jistého druhu
udalosti rizné, nebo se mlze riznym potfebam pfizplsobovat. Takové
ritualy se mohou odehravat v jednom prostoru, anebo se muize stat
jejich soucasti i pravod, kdy se €asti ritualu odehravaji hlavné cestou,
napf. na riznych mistech, a misto by mélo byt uspofadano tak, aby

ucinkujici a divaci byli zcela oddéleni nebo tak, aby se divaci promisili.

Ritual a divadlo vyuzivaji tychz zakladnich prvkd jako jiné lidské
cinnosti, protoZze vSak sleduji jiné cile, voli si pro kazdy prvek
potfebnou formu a organizuji tyto prvky tak, aby dosahly cilt ritualu Ci

divadla.

,Podle Josepha Campbella se vétsina rituali vztahuje hlavné

jednomu ze tfi zékladnich zajmi: potéSeni (potrava, pristieSek, sex,
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déti), moc (vyboje, vétsi slava viastni ¢i kmene) a povinnost (vici
bohdm, kmenu, ¢i mravum a hodnotam spolec¢nosti). Tyto zajmy
zahrnuji dohromady vyZivu, pokracovani rodu a kmenu, prestiz, obranu
proti  nepratelum, spoleCenskou integraci jedince a pfizeri

nadpfirozenych sil.“°

Individualni ritualy se tedy pfevazné zabyvaji vzdy jen né&jakou
strankou téchto zajmu a ritualy jednoho kmene se svym specifickym
obsahem a zamérenim liSi od druhého. Zameérem rituall rovnéz muze
byt také ovlivnéni €i kontrola udalosti. Zakladni premisou €etnych rituall
je, ze kyzeného vysledku - jako je uspéch v bitvé, pfiméreny dést Ci
pfizenn bohl - lze dosahnout jeho pfedvedenim. Ke znazornéni
nadpfirozenych sil se hodné uziva masek a kostymu ve vife, Ze jejich

podoba ducha pfilaka natolik, aby do ni vstoupil.

Masky nebo télového liceni Ize také pouzit ke znazornéni zvirete,
které ma byt zabito, nebo jako pomulcky k tomu, aby nastala kyzena
udalost. Jiné ritualy maji vztah k pfirodnim &i zZivotnim cyklim zrozeni,
rlstu, zralosti, smrti a znovuzrozeni. Mytus o boho¢lovéku, ktery je zabit
a vzkiisen, se vyskytuje skoro v kazdé spoleCnosti. VétSina
spoleCenstvi ma ritualy oslavné - na poCest nadpfirozenych sil, vitézstvi
v lovu €i valce, slavici minulost spole€enstvi, hrdinu, totem (to jest zvife,
rostlinu ¢i pfirodni jev, s nimiz se skupina citi tésné spfiznéna).
Vsechny ritualy reflektuji zplsob, jakym spole€enstvi chapou svUj vztah
k silam ovladajicim jejich blaho i jejich vzajemné vztahy. A potom
kone¢né, ritualy také obsahuji zabavné prvky, jez jsou zdrojem
potéSeni. | ten nejslavnostnéjSi obfad mize poskytovat potéSeni skrze
podivanou, opakovani znamych schémat a dovednost ucinkujicich.
Pantomimické tance s rytmickym hudebnim doprovodem byvaji Casto
zakladnimi prostfedky ritualu, stejné jako kostymy a masky a ostatni, co

k tomu patfi.

° D&jiny divadla; Oscar G. Brockett, 1999, s. 10
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Je snad zfejmé, Ze mnohé z toho, co nalézame v ritualu, se nam pak
vyskytuje také v divadle. Mimo prvkd uz zminénych patfi k ritualu
"herci" - pfedvadeéjici rity Ci pfibéhy - a ti, ktefi vykonavaiji kontrolu nad
predstavenim ("reZisérské" funkce, které v ritech Casto vykonavaji
zasvécovatelé, starSi kmene Ci knézi).

Ritual i divadlo uzivaji také "hraciho prostoru" a "hledisté", jejichz
tvar, rozmér a organizace se mohou velice znacné liSit od jedné
spole¢nosti €i doby ke druhé. Ritual a divadlo mohou pouzivat mnoha

stejnych prvkd, ale rozdil mezi nimi nakonec zavisi na jejich funkci.

Predstavy o funkci urcité udalosti se mohou znac¢né liSit podle toho,
jaky vztah mame k této udalosti a do jaké miry zname jeji konvence.
Ve vilastnim spoleCenstvi snadno rozpozname rozdil mezi cirkevnim
obfadem, divadelni udalosti, sportovni hrou a politickym mitinkem,
avSak Clovek, ktery je zcela neobeznameny s nasimi kulturnimi
konvencemi by je vSecky mohl pokladat za bytostné divadelni, tak jako
my bychom zase mohli za divadelni pokladat ritualy nékterych africkych
kmenu, jejichz ndbozenské a spoleCenské konvence jsou nam zcela
neznameé.

Patré je pravda, ze ritual jako autonomni aktivita divadlu
pfedchazel, ponévadZz je nepravdépodobné, Ze by nejstarsi

spoledenstvi jasné rozliSovala funkce svych aktivit.*°

,Divadlo je hra. Divadlo se hraje a hra je dal§i podminkou k tomu,
aby vzniklo divadelni pfedstaveni. Spojujeme si ji zvlasté s herci, ktefi
hraji postavy na jevisti, nebo s dramatikem, ktery jim pripravil scénar Cili

divadelni hru.“*

* Brockett, 1999, s. 10 - 13
1 Re& dramatu, Stanislav Perkner — Jan Hyvnar, 1987, s. 19
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1.3 Jiné teorie plivodu

Teorie ritualniho plvodu je sice uz dlouho nejrozSifenéjsi, ale
rozhodné to neni jediny nazor, co se tyCe vzniku divadla. Jednou
z navrzenych alternativ je vypravécstvi.

Podle této teorie je vypravéni a naslouchani pfibéhim jednim
ze zakladnich potéSeni v Zivoté Clovéka. Pfipominana udalost (lov,
bitva, narozeniny) je ozivena mimetickym projevem vypravéce, jeho
ztélesnovanim a posléze tim, Ze kazdé role se chopi jiny herec.

Podle pfibuzné teorie se divadlo vyviji z primarné pantomimickych,
rytmickych &i gymnastickych tanci nebo z napodobovani zvifecich
hlasu a zvuku. Badatelé nezkoumali jen mozné pfedchudce divadla, ale
také teoretizovali nad motivy, které ¢lovéka k divadlu vabec vedly. Pro¢
se vlibec divadlo rozvijelo a pro€ si ho lidé cenili, i kdyz uz prestalo plnit

dulezité funkce ritualu?

Nejvice odpovédi se uchyluje k teoriim o lidské pySe a o zakladnich
lidskych potfebach.

Jedna, kterou zamyslel Aristotelés ve Ctvrtém stoleti pred Kristem,
vidi Clovéka jako tvora od pfirody napodobujiciho, kterého teési
napodobovat lidi, véci i udalosti a takové napodobovani sledovat a bavit
se. Jina, rozvinuta ve dvacatém stoleti, soudi, Zze C¢lovék ma dar

fantazie, s jejiz pomoci se snazi pretvaret skuteCnost do

o wiwvos

Fantazie Ci fikce (drama je jedna z jejich forem) potom Clovéku
dovoluje objektivizovat svoje uzkosti a strachy, konfrontovat se s nimi

a napliiovat své tuzby alespon fiktivné, ne-li fakticky.

,Divadlo je drama, uz vztah mezi jevisttm a hledistém je dialogicky
a muze probéhnout jako ,dramaticky zapas“ mezi herci a divaky. Nyni
si, ale vSimneme pojmu drama, jak jej pfedstavuji herci hrou

v obrazném fiktivnim svété divadla. Vystupuji zde dramatické postavy
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ve vzajemnych relacich, stfetavaji se se svymi postoji, zajmy,
mySlenkami nebo vyjadruji své city. Je to obraz nevsedni, atraktivni
a divaci se zaujetim sleduji pole vzajemnych interakci postav,
spoluproZivaji dramatické situace, priklanéji se k té ¢i oné postavé nebo

hodnoti jeji chovani.?

Divadlo je pak nastrojem, pomoci néhoz si lidé svét definuji Ci
vysvétluji, anebo z nepfijemné reality unikaji. Ani imitaCni instinkt a
zaliba ve fantazii nevedou jeSté nezbytné k autonomnimu divadlu.
Jednou z nezbytnych podminek se zda byt ponékud distancovany
pohled na lidské problémy. Znamkou jeho pfitomnosti napfiklad je, kdyz
se objevi komedialni pfistup: tam je totiz zapotrebi nalezité distance k
tomu, aby se odchylky od normy nahlizely spi$S jako smésné nez jako
vazné ohrozeni zajmu celé skupiny.

Jinou znamkou je rozvinuty esteticky smysl. Néktera rana
spoleCenstvi napfiklad prestala povazovat jisté rity za podstatné pro sveé
blaho a zanechala jich; podrzela vSak jako soucast své oralni tradice
myty, které kolem rith vznikly, a obdivovala je spi$e pro jejich umélecké
kvality neZ pro jejich naboZenskou uZitednost.™®

Dvé dalSi podminky jsou rovnéz dullezité: musi se vyskytovat lidé
schopni organizovat performancéni prvky do divadelnich zazitkd
vysokého fadu i spoleCnost schopna uznat hodnotu divadla jako
autonomni aktivity. DalSi perspektivu vtiskuje dé&jinam divadla pojem
statické a dynamické spoleCnosti. V kazdé spole€nosti jsou sily usilujici
zachovat status quo a jiné, prosazujici zménu. Obvykle je jedna
tendence v urCité spoleCnosti nebo v urcitém C¢asovém uUseku
dominantni. Spole¢nost také muze byt po néjaky ¢as dynamicka a pak
propadnout stati¢nosti. Spole€nosti nazyvané primitivnimi jsou ty, které
se staly statickymi v rané fazi svého vyvoje. Ale nékteré pokrocilé
spolec¢nosti, jako starovéky Egypt €i Japonsko v intervalu ¢trnactého az

devatenactého stoleti, se po obdobi dynamismu staly velice relativné

12 Re& dramatu, Stanislav Perkner — Jan Hyvnar, 1987, s. 22
'3 Brockett, 1999, s. 13 - 14
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statickymi. Takové spoleCnosti maji sklon ustanovovat a zvécnovat
ritualizované konvence, které pak po staleti nedoznaji valnych zmén.
Jiné spolecnosti, napfiklad zapadoevropské, zdurazriuji pokrok. Jejich

dramatické a performancni konvence jsou ve stalém pohybu.

Campbellova analyza rozdilnosti zapadniho a vychodniho mysleni
tyto kontrastni poméry trochu osvétluje.

Zapadni mytus se zabyva pfevazné vztahem dvou typU
bytosti - bozskych a lidskych - a napétim mezi rolemi, které se jim
pfipisuji. Tyto role nejsou ustalené a v rdznych skupinach i v rdznych
dobach se znacné liSi. Nékdy je hlavni diraz na svrchované moci
jednoho nebo vice bozZstev, ktera Clovéka odsuzuje k totalni
podfizenosti. To je v podstaté nabozensky pohled. Jinde je primarni
akcent na schopnosti Clovéka spravovat si své zalezitosti sam:
humanisticky pohled. Primitivni narody Blizkého vychodu a Egypta mély
sklon zdudrazniovat nabozensky pohled a svét nazirat jako podfizeny
bozské vuli, vyzafujici z jakési vé&né a neménné fise.

Rekové, jako prvni rozsifili ulohu &lovéka a nastolili tak zakladni
napéti zapadniho mysleni, v némz se lidem pfipisuje hlavni podil na
jednani i jeho kontrole.

Toto humanistické hledisko se od renesance znacné rozsSifilo
a predstava bozského vmeésSovani vucCihledé slabla. A tak se
v zapadnim mysSleni svét nazira predevSim z hlediska ¢lovéka — jako
misto konfliktu, zmény a pokroku - s lidstvem jako zakladnim Cinitelem
dobra i zla.

Naproti tomu dominantni ddraz ve vychodnim mySleni uchovava
zakladni dichotomii bozského a lidského. Ve vychodnich mytech se
totiz lidé snazi prekroCit Casové ohraniCeni a dosahnout jednoty se
zahadou byti, v niz vSechny rozdily - vCetné lidskych a bozskych -
pominou.

Vychodni nahled vytvafi takovou pfedstavu svéta, v némz vSechny

povinnosti, role i moznosti jsou fixované; nevidi realitu jako sérii stalych
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zmeén (jako na Zapadé), ale jako ustaleny stav byti. Toto byti nemuze
Clovék ovlivnit; muze pouze usilovat a splynout s nim. V dasledku toho
je podle tradicniho vychodniho mysleni vSecka zména a pokrok pouha
iluze, zatimco v zapadnim mysleni jsou nevyhnutelné.**

Aby mohlo z ritualni podivané vzniknout divadlo v dneSnim slova
smyslu, bylo tfeba ucinit dva dulezité kroky. Prvni krokem bylo tfeba
prestat hrat pro bohy a zacit hrat hlavné pro lidi - tim se z u€astnik
slavnosti stali inscenatofi a divaci, Druhé krokem bylo tfeba ménit téma
inscenace - tim se z opakované podivané stala podivana jedine¢na,

konajici se jenom zde a praveé ted.

Antika rozvinula dva typy divadla: divadlo jako obfad a témér

véechny znamé formy divadla jako zabavy.'

Jak se vlastn& fecké divadlo organizovalo? Recké divadlo zustalo
po celou dobu své existence soucasti nabozenské slavnosti, a to
i tehdy, kdyz se jeji nabozenska funkce vice méné vyprazdnila.
V klasické dobé v8ak byl tento vztah divadla a nabozenstvi jesté velmi
silné pocitovana, byl jisté jeden z hlavnich divodl, pro€ navstéva
divadla byla bytostnou potfebou feckého ¢lovéka, a pro¢ spadala mezi

jeho velikou povinnost.

1.4 Vznik dramatu a antického divadla

,O Recku se prdvem miuvi jako o ,kolébce divadia“ i kdyz je
dokézéno, e Rekové divadlo nevynalezli, nybrz objevuji se ve vyvoji
divadla jako dédici a nasledovnici prfedchozich snah, které se jiz

pribliZili k hranici samotného jevu.“*®

¥ Brockett, 1999, s. 14
1> Stehlikova, 1991, s. 8
'8 Co je divadlo, Jan Bernard, 1983, s. 72
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Divadlo jako obFad zastihujeme v Recku mezi léty 472, ktery se stal
rokem premiéry nejstarsi zachované hry, Aischylovych PerSant a 388
pf. n. . kdy se hrala nejmladSi ze zachovanych Aristofanovych her
Plutos.

V téchto letech vS8ak muizeme sledovat vrchol a pocinajici rozklad
tohoto typu. Jeho pocatky jsou v nedohlednu. NejstarSi nam znamé
datum blizici se k divadelni produkci je rok 536 / 533 pf. n. I. - jen
doklada, Ze tehdy se hrani tragédie stalo na zasah athénského tyrana
Peisistrata soucasti nabozenské slavnosti Velkych Dionysii. Toto
datum je spojeno se jménem polo- legendarniho Thespida, ktery podle
tradice tragédii v Athénach jako prvni provozoval a ktery nékdy byva
pokladan za otce tragédie jako takové. Tento udaj by se tedy mél stat

velice dulezitym.

JHra pod Sirym nebem v rozlehléem prostoru kladla velké naroky
na herce. Jako celek bylo fecké divadlo syntézou mluveného slova,
zpévu, hudby a tance. Zpév a tanec prislusel sbor, ktery byl ve starSich
dobach az padesaticlenny. Herci, jejichz poCet neprestoupil Ctyri, byli

vyluéné muzi a hrali v maskach.’

VSechny udaje o predchidcich trojhvézdi athénskych tragikd
a nejslavnéjsim z athénskych autord komedii, které byly uz davno
peclivé shromazdény, utfidény a prodiskutovany, nam nemohou
bohuzel poskytnout nic jiného nez material k protichidnym teoriim.
Stejné tomu tak je s proslulym vysvétlenim vzniku tragédie
z dithyrambu, zpévu k pocté boha Dionysa, o0 némz nam podal zpravu
Aristotelés.

O dithyrambu mame bohuzel vzhledem k nedostatku zachovanych
textu pramalé predstavy, a tak se pohybujeme na velmi tenkém ledé,
pokud bychom chtéli tvrdit néjaka tvrzeni, ktera by se zakladala pfimo

na pravdé. Také proslulé diskuse o tom, zda kozel Tragos skryty

7 Co je divadlo, Jan Bernard, 1983, s. 76
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v nazvu tragédie byl obétnim zvifetem, kolem kterého se tancilo, nebo
zda byl cenou pro vitéze &i zda chor tancil v kozli kazi, nemohou
nikterak pfispét k pochopeni antického divadla.®

Nejjednodussi cestou vSak bude razit teorii, Zze pocCatky antického
divadla jsou prosté neznamé a sebezajimaveéjsi teorie nemohou pfispét
k naSemu pochopeni toho divadla, o némz mame uz zprav dostatek.
Zkusme si radéji predstavit vyvoj divadla z kultovni pisné a snazme se
najit velice dulezité spojnice mezi ritualem a divadlem v dobé vrcholu

divadelni kultury v Recku, tj. v 5. stoleti pf. n. I. A zaméFme se na to

Vg wviv s

Vv,

antice v Euanthiové pojednani o komedii: "Stara komedie, stejné jako
kdysi tragédie ... byla prostou pisni, kterou zpival chor za doprovodu
fletny, kdyz obchazel, stal nebo tancil v kruhu kolem kouricich oltara.
Nejprve se od zpévaku oddélil jeden herec, a ten odpovidal ostatnim a
obohacoval a obmérioval pisné choru. K nému pristoupil druhy herec,
pak treti a nakonec, zatimco jejich pocet rostl v rukou ridznych autord,
byly vynalezeny masky, kostymy, tragicka a komicka obuv a jiné

scénografické znaky a ozdoby.™®

Vg vivs

herce z masy chéru a zavedeni druhého herce. Vydélenim prvniho
herce vznika dialog mezi chérem a hercem, dialog, pravda, jesté velmi
v Aischylovych Prosebnicich Cerpajicich namét z baje o Danaovych
dcerach, které uprchly pfed svymi napadniky do Argu, kde hledaly
ochranu. Jsou tu jiZz naplno splnény nezbytné podminky pro vznik
dialogu, osoby jsou odliSeny a ureny svym vzajemnym vztahem

Danaos oslovuje choér jako své déti Ci dcery, chér jej nazyva otcem.

*® Stehlikova, 1991, 5.8 - 9
19 Recké divadlo klasické doby, Eva Stehlikova, 1991, s. 9

21



Partnefi dialogu se v hovoru stfidaji. Stfidani je vSak Casto jen
formalnim rozdélenim textu, jenz ma prevazné lyricky nebo epicky
charakter. Vzyvani bohl vloZzené do ust Danaovi a jeho dceram na
pocatku hry je dobrym pfikladem takového fiktivniho dialogu.

VerSe této pasaze jsou v ruznych vydanich této hry rizné fazeny.
To svédCi nejen o Spatném dochovani textu, ale pfedevsim o tom, ze
jsou to litanie, které postradaji gradaci, a to samozfejmé umoznuje

volngjsi preskupovani textu.

,Die, smiluj se dfiv, nez zahyneme! - Chor
Pomdize velky Zeus, bude-li chtit.

Tohoto Dia vzyvejte stale znovu! - Danaos
Paprsky slunce spasného, vas volam- Choér

- tebe, Apollone, z nebes uprchly! - Danaos
Kdo zna ten udél, bude shovivavy. - Chor

At je nam, lidem, shovivavé naklonén! - Danaos
Koho mam z boZstev jesté vzyvat? - Chor
Trojzubec vidim, boZzské znameni. - Danaos
Dobre nas Poseiddn provazel, at dobre prijme nas. - Choér
| Herma volejte po feckém zvyku! - Danaos

Svobodnym a je heroldem pfiznivych zprav.“— Chér %

Takovyto dialog nemusi byt doprovazen Zadnou scénickou akci,
dost dobfe si umime predstavit, Zze je to zpév obétnikl stojicich kolem
oltare prfed freckym chramem.

Podobné vypada i nasledujici dialog mezi chérem a kralem Pelasgem,
jehoz hlavnim smyslem je Zadost choru o asyl. Pelasgos charakterizuje
sam sebe vlastné jako Clovéka v Argu domaciho a vladafe zemé,
zatimco chor oznacuje jeho jako bytost cizi a majici jinou podobu nez
rodilé argejské zeny. Choér vysvétluje své spfiznéni svym puvodem,

ale svou genealogii nepodava pfimo. Vyjevuje ji v dialogu s Pelasgem.

% Recké divadlo klasické doby, Eva Stehlikova, 1991, s.9 - 10
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Pelasgos nicméné neklade pouze otazky tak, aby se jejich

prostfednictvim historie, ktera deéji predchazi.

Dramaticka situace muze vzniknout teprve vstupem druhého herce
a muzeme pozorovat, Zze skuteCny dialog se rozvine teprve mezi
obé&ma herci - kral vyzve Danaa, aby obétoval mistnim bohum a zalibil
se tak argejskym ob¢anim, Danaos podékuje za ochranu a pozada
Pelasga o pruvodce, Pelasgos jej dal poucuje, jak se ma chovat.
Dramaticka situace v8ak ke svému rozvoji potfebuje stfetnuti zajma,
které by naruSilo vychozi situaci tak, aby se déj mohl zauzlit a posléze
samoziejmeé rozuzlit. Mezi partnery dialogu musi tedy dojit ke konfliktu,
a tento konflikt musi byt jasné nastolen a musi se tykat bytostné
dilezitych problémua zucastnénych postav, V Prosebnicich takovyto
konflikt nastane, kdyZ Danaa a Danaovy dcery dostihne hlasatel
egyptského vojska, ktery vyhrozuje nejen uprchlicim, ale i tém, kdo jim
poskytli utoCisté, a postavi se tak proti krali. Konflikt v dramatu muze
byt tragicky nebo i komicky v tomto pfipadé je jisté jako tragicky, my
mame dochovan jen prvni dil trilogie a neni nam tak zcela jasny pribéh

dalsich dild.

Dnes se nam takové véci zdaji zcela samoziejmé a banalni,
ale vime, Ze mnohé starovéké civilizace si tyto otazky jesté nekladly.
Ve skute€nosti pravé ony pfedpokladaji rozvinutou spole¢nost, v niz je
individuum oddéleno od celku a védomo si vlastni identity, spoleCnost,
ktera ma jasnou hierarchii hodnot a dostatek demokracie, aby pfipustila
vefejné pfedvadéci a konfliktni situace.

Zda se tedy, Zze takovou spole€nosti a zfejmé prvni v déjinach
lidstva - bylo Recko, a specialn& Athény, které vysly z fecko-perskych
valek jako sebevédomy vitéz majici odvahu poznavat sebe sama.

Recké drama je plodem sebevédomé athénské demokracie.?*

2L Stehlikova, 1991, s. 9 - 11
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Drama se od svych pocatkd snazi vymknout z omezenych hranic

vigwvivs

,Recké divadlo znalo riizné technické zafizeni, naptiklad vysuvnou
ploSinu (ekkykléma), jerab ke spousténi boha, zafizeni na zvukové

a vizuélni efekty (hromy a blesky).

1.5 Drama - jak ho tedy vlastné pojmout?

Vlastnim vyjadfenim, vlastnim jazykem divadla neboli obfadu je
drama majici v obdobi, které sledujeme, podobu tragédie, komedie
a satyrského dramatu. Drama je vSak svou podstatou utvar dvoudomy,
schopny fungovat ve dvou kontextech - v kontextu literatury - nékdy
dokonce jako nejvysSi Clen trojice lyrika-epika-drama a v kontextu
divadla jako slozka nejdulezitéjSi i jako pouha soucast velice slozitého
procesu. Recké drama vstoupilo do kontextu literatury za helénismu,
kdy texty her zalaly byt uchovavany v knihovnach, studovany,
komentovany.

Tak také funguji jako soucast evropské literatury od renesance
po naSe Casy, kdy a to i v zemich, kde existuje prokazatelné jista
tradice uvadéni antického dramatu - inscenace fecké tragédie Ci
komedie je pocitovana jako akt jisté vyjimecCnosti a mimoradnosti.
Recké drama v8ak bylo vytvafeno pouze jako souéast predstaveni, jen
pro né, a puvodné dokonce pro jediné predstaveni. Mimo divadlo tedy
zadné drama neexistovalo. Pojednat o dramatu v kontextu antického
divadla v8ak zdaleka neni jednoduché, je tu ta zatéz, Ze jsme pfilis
omezeni nasimi znalostmi, které jsou pravé pro toto obdobi pomérné
chudé. Archeologické nalezy maji pro nas malou cenu, prvni kamenné
divadlo bylo vybudovano v Athénach az ve 4. stoleti pf. n. I. a

mnohokrat pfebudovano v nasledujicich stoletich.

%2 Co je divadlo, Jan Bernard, 1983, s. 76
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Inscenace dramatu, které nas nejvice zajimaji, se konaly
v divadlech, v nichZ hledisté i jevisté bylo patrné postaveno ze dfeva -
coz pochopitelné zanechava malé nebo vibec Zzadné stopy
v archeologickém materialu, Interpretace feckych vaz eventualné
interpretace terakot a soch neni vzdy jednoznacna, jen s obtizemi Ize
rozhodnout, zda jde o scény néjakym zpusobem reprodukujici
divadelni predstaveni, tim tedy myslime herce hrajici mytologické
postavy fecké tragédie nebo prosté zpodobnéni mytologickych pfibéh
figurujicich mimo jiné take v tragickém repertoaru. Obtizné je i rozeznat
scény na vazach, které nezpodobuji mytologické postavy, ale samy

herce nebo piibéhy z fecké komedie.?®

1.6 Puvod tragédie v jiném pojeti

Zaznamy tykajici se pocCatku divadla a dramatu jsou - jako ve vSech
formujicich se spoleénostech - i v Recku skrovné. Rekové si osvojili
pismo nékdy po roce 700 pf. Kristem.; abecedu si vypUijcili od svych
blizkovychodnich foinickych sousedl a upravili ji pro své potfeby. Pocet
pisemnych zaznamu poté rostl, ale zaznamy tykajici se performanc¢ni
aktivity byly nadale fidké, dokud athénska vlada divadlo neoficializovala
a finan¢né nepodporovala.

Toto spojeni statu a divadla za€alo roku 534 pf. Kristem, kdy Athény
institucionalizovaly soutéz o nejlepSi tragédii v ramci Meéstskych
Dionysii, velkych nabozenskych slavnosti.

| kdyz tradice pfisuzuje vynalez dramatu Thespidovi (vitézovi prvni
soutéze roku 534), nékteré antické prameny ho kladou az na Sestnacté
misto v linii tragickych basnika.

Tento rozpor je pravdépodobné disledkem nepfesnosti pavodniho

vyznamu tragédie (doslova "kozli pisné"), terminu, o némz se nyni

2 Stehlikova, 1991, s. 20 - 21
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soudi, Zze se datuje z doby, kdy sbor tancil o cenu, kterou byl kozel,

anebo kolem kozla, jenz byl poté obétovan.

Bohuzel Zadna teorie o puvodu pojmu tragédie neskyta vyznamnéjsi
voditka k tomu, jak vlastné dramaticky Zanr, jejz nazyvame tragédii,
vznikl.**

V nejstarSim dochovaném popisu vzniku feckého dramatu - v jedné
kapitole Aristotelovy Poetiky (asi mezi 335 - 323 pf. Kr.) - stoji, ze
tragédie vznikla z improvizaci téch, ktefi uvadéli dithyramb.

Muze byt proto uziteCné podivat se na historii dithyrambického

Zanru, hymnu zpivaného a tan¢eného na pocest Dionysa, feckého boha
vina a plodnosti.
Pdvodné asi dithyramb obsahoval maly improvizovany pfibéh (zpivany
nacelnikem sboru) a tradicni refrén (zpivany sborem). V literarni
kompozici jej transformoval Arion (asi 625 - 585 pf. Kr.), udajné prvni
Clovék, kdo dithyramby na stanovené historické naméty (pisemné)
zaznamenal a opatfil nazvy. Arion se nékdy spojuje se zaclatky
tragédie, protoZe jeho ucinkujicim se fFikalo tragoidoi a jejich pisnim
tragikon drama.

Ne vSichni badatelé jsou pfesvédcCeni, Ze fecké drama vzniklo pfimo
z dithyrambu. Alternativni teorie jsou pfFilis Cetné, nez aby bylo mozno je
tady vSechny shrnout a pfedstavit je.

Podle jedné z nich se drama vyvinulo z rituald konanych na
hrobkach hrdini a témér vSecky li¢i, jak drama postupné vznikalo

z toho ¢&i onoho ritualu.

Zcela odliSnou predstavu predstavil Gerald Else: razi teorii, Ze
drama bylo spi$ nahly nez postupny vytvor. Podle ného po néjaky Cas
pfed rokem 534 ucinkovali na nabozZenskych slavnostech prednaseci
(neboli rapsddi), ktefi deklamovali pasaze z epos(, jako je llias Gi
Odysseia. Kromé toho, athénsti basnici (zvlasté Soldn) psali verSe, ve

2 Brockett, 1999, s. 24
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kterych byly znazorfiovany postavy. Gerald Else pfedpoklada, ze
Thespis potom roku 534 pouze spojil tyto prvky sborem a vytvofril
primitivni drama, které se mohlo plné rozvinout, az kdyz Aischylos
pridal druhého herce (kolem roku 500 pf. Kristem) a umoznil tak na
jevisti viditelny konflikt. Gerald Else vice méné obraci dithyrambickou
teorii naruby, ponévadz zastava nazor, Ze individualni ucinkujici
(rapsdd) spise svoje dilo spojil s chérem, nez aby se z choru vynofil.
VSechny tyto teorie vSak nutné zlstavaji hypotetické, ponévadz
neexistuji dikazy, které by nékterou z nich podlozily a prokazaly jeji
pravdivost. At uz byl puvod dramatu jakykoli, rozhodujici krok byl
k nému ucinén roku 534 pf. Kristem, kdy se mu dostalo oficialniho

uznani.

Kromé Thespida zname jen tfi dalSi stéZejni dramatiky Sestého
stoleti; jsou to Choirilos, Pratinas a Frynichos.

Choirilos, ktery zacal soutézit nékdy v letech 523-520 a pokraCoval
az do patého stoleti, udajné napsal jedno sto Sedesat her, zvitézil ve
tfinacti soutézich a zavedl blize neurCené novinky v kostymu a v
masce.

Pratinas, ktery napsal asi padesat dramat, byl zvlasté znamy pro
svoje satyrské hry, zanr, jehoz je, podle nékterych, piivodcem.

Frynichovi (pasobil v letech 511-476), prvnimu autorovi, 0 némz je
znamo, ze zpracovaval hlavné soucasna témata, se také pricita, Ze
zavedl do dramatu Zzenské postavy. Byl znam krasou sveé sborove lyriky

a vynalézavosti ve sborovém tanci.?

% Brockett, 1999, s. 25 - 27
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2. Tragédie a stavba dramatu — jak na ni
nahlizel Aristotelés?

2.1 Tragédie obecné

Zobrazeni vazného a uceleného déje s urCitym obsahem, to je
tragédie. Jedna se o takovy obsah, pfi némz se pouzivaji v kazdém

usudku feCi zkraslené a to pfislusnymi prostredky zvlast.

Kazda tragédie musi obsahovat velice dulezitych Sest sloZek a podle
toho jakou slozku ma, tak podle toho nazveme danou tragédii. Déj,
povahokresba, mluva a mySlenkova stranka a hudba jsou témito

slozkami.

Prostfedky tvofi velice podstatnou Cast a to dvé slozky. Jednak
urcité sestaveni udalosti. Tragédie pfece nepojednava o zobrazeni lidi,
ale o zobrazeni Zivota, jednani a hlavné o Stésti a nestésti, na kterém je
postavena.

Smyslem hry je zobrazit jednani, ne vSak povahovou vlastnost. Herci
tedy nezobrazuji pfimo povahu, ale vyjadfu;ji ji svym jednanim. Zobrazit
udalost, to je jasnym cilem tragédie. Cil je vSak tou nejdulezitéjSi Casti.
Bez jednani by nemohla vzniknout tragédie, ale bez vyjadfeni povah by

vzniknout mohla.

Sestavi-li nékdo promluv, ve kterych se vyskytuji promluvy lidi
a sefadi je za sebou, jenze neznamena to, ze stvofil dilo, které pini
vlastnosti tragédie, pfestoze pfitom pouZije vhodna slova a myslenky.
Tragédie nas dokaze dojimat svymi ¢astmi déje — a to nahlymi obraty
a okamziky poznani. Stejné je tomu v malifstvi: nékdo by natfel plochu
bez hlubSiho obsahu, neuspokojil by nas stejné, jako by byl

namalovany obraz jen &ernou a bilou barvou.?®

% Aristotelés — Mraz, 1996, s. 69 - 73
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Tragédie je prece zobrazenim urcitého jednani a zté pfiCiny je
hlavné jednanim osob, mySlenky a schopnost mluvit k véci pfiméfeneé.

Tragédie by méla byt ve svém usporadani na prvnim misté, jedna se
tedy o zobrazeni kone¢ného uceleného déje, ktery ma dany rozsah.
Samoziejmé dochazi i k vytvoreni celku, které nemaji Zzadnou velikost.
Spravné sestaveny déj tedy by nemél zacinat odkudkoliv a koncit

kdekoli, ale mél by se fidit predepsanymi pravidly.

V pfipadé, Ze se jedna o kteroukoli véc, ktera se sklada z rliznych
Casti, musi byt usporadany a mit jistotu. Nikdy by nemélo uniknout na
pozorovaném jeho celek a jednota. Dé&j tedy musi mit stanoveny
rozsah, ktery musi byt snadno zapamatovatelny pro mozek a celkovy

viem.

,Dale je tfeba vzit v tvahu, Ze to, co je krasné, at jiZ to je Zivocich,
nebo kterakoli véc, ktera se sklada z néjakych casti, musi je nejen mit
usporadany, ale i mit jistotu, ne nahodilou velikost.

Krasa totiz spociva ve velikosti a v usporadani. Proto nemuze byt
krasny ani zivoCich pfili§ maly, ani pfili§ velky nebot pozorovat ho
najednou neni mozné a pozorujicimu naopak unikne na pozorovaném

jeho jednota a celek.’

vr o wiwvos

tomu pravdépodobné i v pfipadé, kdy by mezi sebou soutézilo sto
tragédii. D&j by mél byt pfirozené dlouhy. V pfipadé potfeby mizeme
vytvofit i déj delSi, ale je vzdy tfeba, aby byl pfehledny, musi byt
v takovém Casovém rozpéti, aby dochazelo klogice posloupnosti

udalosti.

2T Aristotelés — Mraz, Poetika, 1996, s. 73
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Dalsi dualezitou Casti je jednota déje v tragédii. Kdyz se dé&j tyka
pouze jedné osoby, neznamena to, ze se jedna o jednotny déj, jak se
mnozi domnivaji. Jednotlivec mize pfeci vykonat mnoho ¢&inu, které
nevytvafi jednotné jednani. Timto zplisobem se dopoustéji chyby mnozi
basnici, ktefi dila jako Hérakleidu, Thésédu a jim podobna dila psali.
Domnivaji se totiz, ze pokud byl hrdina jeden, musi byt i nutné déj

jednotny.

Tuto véc nejlépe pochopil Homéros, ktery pfi skladani hry Odysseia
neliil v8e, co se hlavni postavé stalo, jako napfiklad to, ze byl zranén
na Parnassu a pfi svolavani vojska predstiral Silenstvi.

To, Ze se stala tato véc, neznamena, Ze se logicky stanou i dalSi
véci. Homéros tedy sestavil hru, tak jak ji chapeme my a jak ji pochopil

on. Podobné tak i lliadu.

Sestavenim déje, tak aby mél spravnou posloupnost, muzeme
i nékterou Cast déje odejmout nebo pozménit. Nikdy vSak nesmi dojit

k poruseni celku a smyslu celé hry.

Neni ddlezité to, co se stalo, ale to co by se podle pravdépodobnosti
mohlo stat, to je hlavni ukol basnika, ktery se od déjepisce neliSi tim, ze
jeden pouze vypravi ve verSich a druhy pouziva prézu. Oba se liSi tim,

Ze jeden vypravi to, co se stalo a druhy vypravi to, co by se mohlo stat.

U komedii je to trochu jiné. Tam tvlarce sestavuje déj podle
pravdépodobnosti, dava osobam nahodila jména, a tak neutoCi pfimo

na jednotlivce. V tragédii jsou jména vétSinou dana.

Casto, ale dochazi k tomu, Ze je pouZito pouze jedno, nebo dvé
jména a ostatni jména jsou zcela vymyS$lena. Jsou i pfipady, kdy se
nevyskytuje ani jedno znamé jméno, jedna se napfiklad o Agathénovu

Kvétinu.
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V této hfe jsou jména i udalosti vymyslena. Hra nam v8ak neplsobi
mensi pozitek. Z toho je patrné, Ze neni tfeba se za kazdou cenu

pridrzovat tradi¢nich déju, kolem nichz se tragédie toci.

NejhorsSi jsou epizodické déje. Epizodickym dé&jem nazyvame déj,
v némz jednotlivé pfihody (episodia) jdou po sobé bez pravdépodobné
souvislosti. K tomuto zpusobu skladani dochazi ze strany Spatnych
basnikl, nebo naopak ze strany téch dobrych basnika, ktefi se
soustfedi na samotného herce, jeho pfirozenost a jeho souvislost.

Nejde jenom o ucelené jednani, ale i o ucelenou udalost, ktera
vzbuzuje strach, ale zaroven i soucit. Ktomu dochazi, kdyz jedna
udalost vyplyne z druhé proti oCekavani. Ocekavani pak zpusobi vétsi
pfekvapeni, nez kdyby se stalo samo od sebe a nahodné. Takovou
udalosti pak vzbuzuji dojem, Ze se nestaly nahodné. Nékteré déje

muUzeme zaradit mezi jednoduché, jiné mezi slozité.

Jednoduchym nazyvame déj, kde dochazi ke zméné bez nahlého
obratu (peripetein) a (anagnodris).?® Slozité jsou jednani, kdy dochazi ke
zméné z peripetein na anagndris nebo obojim. Toto vSak musi vejit
pfimo zosnovy déje, Ze to vyplyne bud s nutnosti, nebo

pravdépodobnosti z pfedchazejicich udalosti.

Peripetie mizeme tedy definovat jako pfeménu probihajici udalosti

Vv jeji opak, bud tedy podle pravdépodobnosti, nebo vyplynuti s nutnosti.

Uvedeme si to na pfikladu, v Oidipovi pfijde posel Oidipa potésit.
Zaroven se ma zbavit i strachu. Pfi odhaleni minulosti dojde k pravému
opaku. Stejné je to i v Lynkeovi. Lynkeus, ktery je veden na smrt a
Danaos ho doprovazi. Danaos ho ma zabit, ale dojde k tomu, Ze za své

skutky je nakonec on sam usmrcen.

2 Aristotelés - Mraz, 1996, s. 75 - 78
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Anagnoris je pfedmétem neznalosti v poznani. To muze byt bud
pratelstvi, nepratelstvi, laska, nenavist. K popsané pfeméné muize dojit
i poznanim nezivych véci, nebo poznanim toho, co kdo udélal, Ci
neudélal. Anagndris je poznanim osob, bud pfi ni pozna jen jedna
osoba druhou, kdyz se stane zjevnym, kdo ten druhy je nebo se musi
poznat vzajemné pospolu. DalSi slozkou déje je drasticky vyjev, ktery
spocCiva ve zhoubném, &i bolestivém jednani, muze se projevit jako

usmrceni na jevisti, zranéni a jinymi utrapami.

VySe jsou pojmenované slozky tragédie. Kvantitativni stranka a
Clenéni ma tyto Casti: prolog, epizodu, exodus, a Casti sborové, k nimz
patfi parodos a stasimon. Solové zpévy a komy se objevuji jen
v nékterych tragédiich.

Cast pred ptichodem sporu oznadujeme za prolog. Cela &ast tragédie
mezi dvéma sborovymi zpévy je epizoda. Cast tragédie, po které zpév
sboru uz nenasleduje, se oznacCuje jako exodus. Posledni komos je

spole¢ny Zalozpév sboru a osob na jevisti.

2.2 Vzbuzovani soucitu a strachu v tragédii

Ke vzbuzeni strachu a soucitu lze vyuzit scénické provedeni, ale
lepSi je pfima skladba udalosti. Je vzdy dulezité, aby vSechny osoby,
které naslouchaji hfe, pocitovali hrizu a soucit. Ti, co pouzivaji
scénického provedeni ke vzbuzovani uUZasu, nemaji s tragédii nic
spoleéného. Cint se mohou dopoustét bud pratelé, nebo nepiatelé,
anebo lidé, ktefi nejsou ani tim, ani onim. Udéla — li néco Spatného
nepfitel nepfiteli, nevyvola v nas soucit a emoce, ale vyvola v nas
utrpeni. Podobné je to i u téch, ktefi nejsou prateli. Dojde-li k tomu, Ze
si utrpeni zpUsobuji pfibuzni, napfiklad kdyz dojde k zabiti bratra

bratrem, syna otcem, matku synem. Postaci i to, kdyz se pouze
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k takovym cinlm chysta a uz se pfesné jedna o ty Ciny, které jsou

potfeba.?

2.3 Divadelni publikum

Divadelni publikum — bez divadelniho publika by divadlo existovat

rozhodné nemohlo, hraje jak v historii, tak v souCasnosti jednu

Migwiv s

vigwviiv s

honoraf, ktery za to dostane.

Divadelni publikum neni ur€eno vékovou hranici, divadelni publikum
tvofi déti, mladez, dospéli, seniofi. Kontakt s divakem je jedna
kontakt Spatné, divak odchazi zklaman. Divadelni publikum se vSak
odjakziva Fidi urc€itymi pravidly — do divadla se chodilo pouze
ve spoleCenském oblecCeni, dnesni doba toto pravidlo jizZ nepovazuje za
nutné. V dnesni moderni dobé neni vhodné pouzivat mobilni telefony, Ci
jiné elektronické pfistroje bé&hem divadelniho pfedstaveni. Tyto
problémy vSak dfive vlabec neexistovaly, to vSechno nastalo az

s pfichodem moderni doby.

Moznost zucastnit se divadelniho pfedstaveni v minulosti znamenalo
urcitou prestiz, chudi se do divadla nikdy nedostali, divadlo bylo hlavné
urCeno pro bohatou smetanku a spoleCensky uznavané osoby.
V dnedni dobé, je divadlo pfistupné vSem bez ohledu na to, z jaké
pochazi spoleCenské vrstvy. Mezi dalSi a zajimavé prvky divadelniho
predstaveni patfi zpestfeni kontaktu s divakem tim, Ze se nékolikrat,
aniz by to divadelni publikum Cekalo, herec objevi v sale. Je to vlastné
takové hrani mezi obecenstvem, samo publikum se vlastné muze stat

soucasti pfimo hraného déje. Divadelni publikum tedy tvofi velice

2 Aristotelés - Mraz, 1996, s. 82 - 83
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dllezitou soucast divadla, stejné tak jako je hnacim motorem pro

samotné herce.

2.4 Postava a role herce v divadle

JHerec a jeho dilo, které nazyvame hereckou postavou, jsou
nejtésnéji spjati s divadlem, a proto mnohé teorie povazuji tuto slozku

za elementarni zéklad divadla vibec. °

JHerec vi, Ze hraje divadlo, a divak vi, Ze ma pred sebou herce, ktery
hraje divadlo. S timto védomim prichazeji oba do divadla, vstupuji

do prostoru, v némz se uskutecriuje divadelni hra.*

Herec paradoxu je v divadle oznaCovan jako ten herec, ktery kazdy
vecCer pfinasi na jevisté tajemstvi, nikdo vSak nevi, jak to déla, Ze kolem
své postavy, kterou pfedstavuje, dokaze vyvolat ono zvlastni ovzdusi
napéti a odekavani, neklid tajemna.®?

VySe je uvedeno, jakou ulohu v divadle zastupuje divadelni
publikum, jakou ulohu tu ztvarfiuje vlastné samotny herec, pokusime se
porovnat, jaky je rozdil mezi hercem na ,prknech®, co znamenaji svét
a hercem na filmovém platné.

Tak asi ten nejvétsi rozdil pravé tvofi kontakt s divakem, divadelni
herec s divadelnim publikem navazuje takzvané pfimy kontakt, kdezto
u filmového herce se jedna o kontakt nepfimy, herec nenavazuje ocni
kontakt a ani nema tu moznost, protoze pravé hrany dé€j neprobiha ted
a tady, ale pouze na filmovém platné.

Divadelni herec, hereCka — je vétSinou vefejné znama osoba, stejné
tak je tomu i u filmového platna. Divadelni herec vSak ma jednu
nevyhodu své prace. Pokud zapomene text, neda se to vratit nebo

znovu natoCit zabér, musi zacit improvizovat, coz je jedna z

% Reé& dramatu, Stanislav Perkner — Jan Hyvnar, 1987, s. 153
31 Co je divadlo, Jan Bernard, 1983, s. 46
2 Brlina, 1989, s. 69
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nejkvalitngjSich vlastnosti, které maji. Uméni improvizovat a vyvolat
v divadelnim publiku né&jaké emoce.
Divadelni herci jsou vétSinou z psychologického hlediska velice

slozité osobnosti, pokud bychom chtéli urcit jejich povahové vlastnosti.

2.5 Postava herce ve filmu

Filmovy herec se vyhne obavanému strachu — trémé, kterou poznal
snad kazdy z nas. Maze si také dovolit zapomenout text, protoZe scéna
se také mulze natoc€it znovu. Divadelni herec muze v této situaci pouze
improvizovat. Na rozdil od divadelniho herce nemuze navazat kontakt
s divakem. Filmovy herec je Castéji vidét na propagacnich materialech
jako jsou billboardy, tricka a v televiznich reklamach. Jsou také
obsazovani jako moderatofi v televizi nebo pfi rdznych kulturnich
akcich. Zfidka ve filmovém magazinu nalezneme portrét &i plakat
divadelniho herce.

Filmovy herec je nékdy pfi své praci vystaven riziku, napf. pfi
nataceni nebezpeclnych scén, ale v dnesni dobé je vétSinou zastupuji
jejich dublefi. Néktefi herci se nenechavaji zastupovat uz jen pro svoji
vlastni hrdost.

Podporu vefejnosti si snadnéji ziska opét filmovy herec. Pokud
pohlizime na praci filmového herce z jiného pohledu — napf. stranka
financni je na tom filmovy herec urcité o dost Iépe. Divadelni herci hraji
hlavné pro své uspokojeni a zabavu. VétSina filmovych hercd se
bohuzel nékdy netrefi tak pronikavé a emocné do své role, ale i pfesto

dostanou zajimavou a pIné motivaéni finan¢ni odménu.
Rozdild je tu pomérné dost. Z hlediska prace, finanéni odmény,

motivace, kontaktu s divaky, propagace a dé&je, oblibenosti neboli

popularity.
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3. William Shakespeare

3.1 Zivot Williama Shakespeara

,len selsky rostak ze Stratfordu — stakovym despektem se

o Shakespearovi vyjadril americky romanopisec Henry James.**

LPral bych vam, abyste jednou takeé udélal film, ktery by mel ve svété
takovy ohlas. Musite délat filmy tak, jak Shakespeare psal své hry — pro
publikum.“— Alfred Hitchcock

LPritom jsem si jesté silnéji nez pfi vSem, co jsem aZ doposud vidél,

uvédomil, jak $ilenstvi je Shakespeara éist.“— J. R. R. Tolkien**

William Shakespeare se narodil ve Stratfordu nad Avonou roku 1564
a v tomto malém mésteCku ve warwickshirském hrabstvi stravil détstvi
a vlastné i jinoSstvi. Z této doby se toho ovsem o ném moc nedozvime,
coz je urCité velika Skoda. Jeho otec zastaval rizné méstské urady,
ale kdyZ bylo Williamovi ¢trnact let, zaCal se jeho otec vefejnému Zivotu
stranit. Zabyval se vyrobou kozZenych rukavic, vlastnil pozemky
a obchodoval s vinou. Mél celkem osm déti. William Shakespeare byl
pokitén v kostele sv. Trojice 26. dubna. DalSi zaznam, co byl o tomto
svétovém spisovateli nalezen, nam také prozradil, Ze ve svych osmnacti
letech se William ozenil s jistou Annou Hathawayovou, s niz mél
William postupné celkem tfi déti — dceru Zuzanu (1583), dvojcata
Hamneta a Juditu (1585). Kdyz dovrSil svych 24 let a dosahl v té dobé
plnoletosti, zucastnil se soudniho sporu o matc€ino dédictvi po otci, Ize

tedy predpokladat, Zze rodiCe jeSté vroce 1588 podcitali s nejstarSim

% Shakespeare a jeho svét, Charlotte Lyne, 2009, s. 7
% Shakespeare a jeho svét, Charlotte Lyne, 2009, s. 223

36



synem Williamem jako sbudouci hlavou rodiny a je tedy

nepravdépodobné, Ze by v tomto v&ku opousétél sviij domov.*>

3.2 Alzbétinské divadlo

Divadlo a Zivot, kterému se William Shakespeare zasvétil. Dramatik
se zrodil z neobycCejné obliby, které se divadlo tésilo za vlady Alzbéty I.
A Jakuba 1. Ackoli jej jeho souclasti povazovali za nejlepSiho
divadelniho autora, jakého doba zrodila, rozhodné nebyl jediny. Pred
nim slavil uspéchy Christopher Marlow, po ném Ben Jonson, John Lyly,
Thomas Kyd, Robert Greene, George Chapman, John Marston, John
Ford, Thomas Middleton, John Fletcher a Francis Beaumont byli také
velmi oblibeni, jejich slava vSak tak dlouho nepfretrvala. V Londyné
pusobil v Shakespearovych Castech az 300 dramatikd. Pfi Zivoté je
udrzovala nové vznikajici stala divadla, ktera potfebovala Cerstvy
repertoar. V tomto vysoce konkurenénim prostfedni ziskali dramatici

postaveni o jakém, se jim v Anglii dfive ani nemohlo zdat.

Divadelni uméni ze zacCatku provozovali studenti univerzity, ktefi
pofadali soukroma predstaveni pro zvané publikum, a koCovni herci.
Divaci se obménovali témér kazdy den, a tak si herci vystacili se dvéma
Ci tfemi hrami. Jakmile se v3ak usadili ve staléem divadle, potfebovali

pestrejsi repertoar.®

,Koreny alzbétinskeho divadla leZi ve stfedovéku. Od 11. stoleti
nabadala cirkev kongregace, aby uvadély mirakula, tedy hry o Zivoté
svétcu. Pozdéji, ve 14. stoleti se objevil dal§i Zanr, mystérie, ztvarriujici
biblické pribéhy, napf. ukfizovani. Postupné se proménily v okazala
poulicni predstaveni sponzorovana mistnimi cechy. Pro protestantskée
reformatory v8ak byl tento druh zabavy prili§ spjat s katolickymi

praktikami, a tak byly mystérie v poloviné 16. stoleti zakazany. Tou

% Bejblik, 1979, s. 7
% Dunton - Riding, 2006, s. 25
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dobou uz v Anglii prisly do moédy dalsi hry, tzv. morality. Znazorriovaly
odvéky boj dobra se zlem a Ctnost nakonec zvitézila nad Neresti.
Prostrednictvim alegorie bylo mozné se zabyvat celou fadou témat.
Kocovni herci ¢asto hrali pro davy na prostranstvich pfed hostinci,
nékteré spolecnosti vSak vystupovaly i v cechovnich sinich
v londynskych pravnickych kolejich ¢i soukromych domech. Od 60. let
16. stoleti pfechazely nékteré herecké spolecnosti v drsnych tavernach
a Suskalo se, Ze je kralovninym Spehem. Byl zabit 30. kvétna v Sarvatce

v hostinci v Deptfordu ve véku pouhych 29 letech.”’

Neexistuje sice dukaz, Zze se W. Shakespeare s Marlowem nebo
Kydem osobné setkal, ale je dost dobfe mozné, Ze je londynsky
divadelni zivot dohromady svedl. Po Marlowové smrti zacala
Shakesperova hvézda rychle stoupat. Pro nova divadla psalo i mnoho

dalSich autoru, vétSina jich vSak upadla v zapomenuti.

3.3 Jakubovské divadlo

Jejich obavy byly zbyte¢né. Kdyz used| na trin Jakub I., jednim
z jeho prvnich poc€inG byla nabidka, aby Sluzebnici lorda komofiho
presli pfimo do jeho sluzeb. Sluzebnici krale od té doby u dvora hrali
zhruba dvacetkrat do roka. Ani dalSi spole¢nosti nepfisly vibec zkratka.
Ze Sluzebnikl lorda admirala se stali Sluzebnici prince Jindficha a po
princové smrti v roce 1612 patronat pfevzal F. Falcky. Divadla se vSak
zmenila.

Rozdil mezi alzbétinskym a jakubovskym divadlem nespocival jen
v novych jménech spole€nosti - oblibou si za¢al ziskavat i uplné jiny typ
her. Alzbétinské divadlo bylo v podstaté optimistické, dokonce
i historické hry davaly tuSit StastnéjSi budoucnost. Shakespearovy
alzbétinské komedie byly pfiznacné lehkovazné. Jakubovské divadlo

bylo naopak vaznéjsi, vice moralizovalo a filozofovalo. Tato atmosféra

%" Shakespeare a jeho svét, Leslie Dunton — Alan Riding, 2006, s. 25
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se zfejmé odrazila i v Shakespearovych poslednich komediich, které

jsou daleko temnéjSi svoji atmosférou.

Na poc¢atku vlady Jakuba |. zadal Shakespeare psat své velké
tragédie, vaznéjsi tony se objevovaly i v dile jeho soucasniku. Nasili,

Zlo, chti¢ a Silenstvi udolavaiji lasku, krasu a nadé;i.*

3.4 Jevisteé, predstaveni, herci, zenské role

Co je velmi zajimavé je i to, Zze londyns$ti radni zfad puritanu
povazovali v této dobé divadlo za kolébku hfichu a herce za nestoudné
povaleCe. Kazdou hru musel schvalit mistr kralovskych zabav. Tento
Ufad zastaval v letech 1579 — 1610 Edward Tilney. K radosti puritant se
Tilney pfilis nesnazil zabavit jevisté obscénnosti. Spi§ se pokousel
vymytit z her témata, ktera by se mohla vyvolat nepokoje ve
spole¢nosti. Na scéné se nesmély objevit citlivé politické a naboZzenské
otazky a v zadném pripadé postava verejného Zivota. Nejeden dramatik
skoncil ve vézeni, jen kvali davodu, Ze neudrzel pero na uzdé. Divadla
meéla viceméné kruhovy tvar, tvoril je ¢trnacti- ¢i dokonce dvacetiuhelnik
(Svét). Byly v nich tfi patra galerii s lavicemi, jedno misto stalo az Sest
penci. ChudSi navstévnici zaplatili jednu penci a stali dole
v nezastfeSeném dvofe. Nad jevistém byla galerie, kde stavali
hudebnici, ale mista si tam mohli koupit i bohaci z vétSich
spoleCenskych mist, ktefi se chtéli pfed ostatnimi ukazat. Do nékterych

divadel se dokonce veslo az 3000 lidi.

Predstaveni se kromé nechladnéjSich zimnich mésicu konala cely
rok. Hralo se za denniho svétla, herci museli prekfikovat divaky
i prodavace nabizejici jidlo a piti. Jevisté bylo Siroké asi 12 m, veslo se
okolo 20 hercl najednou a obvykle mélo padaci dvefe, kterymi na

scénu vstupovala zjeveni nebo jimi mizely mrtvoly. Jinak bylo jevisté

% Dunton - Riding, 2006, s. 29 - 30
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holé. Protoze se hry rychle obménovaly a spoleCnosti nemély rekvizity
kde skladovat, pouzivalo se jich minimum — napf. mecCe, lou€e nebo
nadoby s prasecCi krvi. Herci byli muzi nebo chlapci a jejich kostymy
odpovidaly dobové moédé - ty nakladnéjSi spoleCnosti vénovali
mecenasi. PredevSim vS8ak herci spoléhali na silu slova, slovem
sdélovali, co se déje a kde. Oblas herec fekl divakim, Ze se dégj
pfesouva jinam, ale vétSinou tuto informaci autor vkomponoval pfimo
do textu hry. Pokud se nad divadlem tfepotala vlajka, znamenalo to, ze

se pravé probiha divadelni predstaveni.*

Zenské role, za Shakespeara Zeny totiz hrat nesmély, a tak véechny
Zenské role museli hrat chlapci. Previékani Zenské postavy do
muzskych Satl bylo v alzbétinskych a jakubovskych hrach bézné
a stavéji se na napfiklad hry: Jak se vam libi, Kupec benatsky ¢i Vecer

trikralovy.

Jak vlastné vypadal Zivot za oponou? Mezi divadly vladla obrovska
rivalita. V dobé Shakespearova pfichodu do Londyna zfejmé nékolik let
Henslowe, a pro néz psal mimo jiné i Marlow. Williame Shakespeare,
uvedl zde své prvni hry, pfedevS§im trilogii o Jindrichu VI. Majitelé
divadel si najimali rizné spole¢nosti podle toho, co nabizely nicméné
epidemie moru v letech 1592 — 1593 spoleCnostmi otfasla a nékteré

byly nuceny hledat si i nové patrony.*°

3.5 Shakespeartiv jazyk

,Bohaté predivo Shakespearovy anglictiny odrazi barvitou historii
Jjazyka samého. UZ v dobach svych anglosaskych pocatki byla
anglictina dynamickou reci vychazejici z nékolika zdroji. Stara

anglictina se zrodila z invazi a najezdu, nové najezdy a invaze ji pak

% Greenblatt, 2007, s. 44 - 47
0 Dunton - Riding, 2006, s. 26 - 27
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meénily. V této nejstarsi formé anglictiny se snoubi zapadogermanské
jazyky s vlivem skandinavskym. Alzbétinské a jakubovské obdobi bylo
svédkem vzniku moderni angli¢tiny, v niz se odrazily nové myslenky
i nebyvala mobilita jejich mluvCich. A Zadny basnik nezaznamenava
rychlé rozSifovani slovni zasoby tak jako Shakespeare. Mezi 20 000
anglickymi slovy, jez se v jeho dile objevuji, jich je 1500 novych. Mnoho
nyni bézné uzivanych frazi se poprvé objevilo pravé v jeho hrach

a basnich.“**

Jak vlastné vypadala Shakespearova angli¢tina? V dobé, kdy
Shakespeare psal své hry a basné, pfijimala angli¢tina nova slova
rychleji nez kdykoliv pfedtim. Za to, Zze se pfijimala dobfe, se dékuje
obchodu, valkam, objevitelskym vypravam, diplomacii, kolonizaci
a piratstvi se mnohonasobné rozrostly styky Angli€anu s pfisluSniky
jinych narodd. Do Anglie dorazily pfedméty i mySlenky z mist tak
vzdalenych, jako byla Indie ¢i Novy svét a bylo tfeba pro né najit nove
terminy. Ztisicd novych slov, ktera vstoupila do anglitiny jen
v alzbétinském obdobi, si pfipomenme napfiklad tabak (,Tobago”
Spanélska vyslovnost nazvu listu, které podle Kolumbova svédectvi
koufili obyvatelé Karibskych ostrovd). Mandolinu (,mandolin®,
z italského nazvu pro tento hudebni nastroj) ¢i madeiru (,madeira®

podle vina z ostrova, ktery nalezi Portugalsku).*

3.6 Vyrazy vytvorené Shakespearem

Nékteré fraze, které pouzival, Williame Shakespeare, se pouzivaji

dodnes. Jsou tak bézné, Ze uz si nikdo neuvédomuje, ani jak vznikly.

*! Shakespeare a jeho svét, Leslie Dunton — Alan Riding, 2006, s. 39
2 Lyne, 2009, s. 51 - 53
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A fool’s paradle Zemé, kde létaji pecCeni holubi do
A tower of strength ust

Bag ans Baggage Pevna zastita

Cold komfort Saky paky, pét Svestek

Come tull circle Slaba utécha

For goodness sake Kruh se uzavrel

Good riddance Proboha!

I have not slept a wink Zaplatpanbuh, zZe je pry¢

In my heart of hearts Nezamhoufil jsem oka

It was Greek to me V hloubi srdci

Lauthing-stock Byla to pro mé Spanélska vesnice
Love is blind Ter¢ posméchu

Love letter Laska je slepa

Marriage bed Milostny dopis

My own flesh and blood Manzelské loze

Never-ending Ma vlastni krev?*®

3.7 Shakespearovy tragédie

Ve svych deseti tragédiich se Shakespeare zabyva hnacimi silami
lidské existence — od touhy po romantickeé lasce az po hlad po politické
moci. VétSina Shakespearovych tragickych hrdind vychazi ze
skutecnych historickych postav. Pramenem pro fimské hry Titus
Andronicus, Julius Caesar, Antonius a Kleopatra a Coriolanus byly
Plutarchovy Zivotopisy slavnych Rekti a Rimand. Timon Athénsky se
odehrava ve starém Recku. Pfedobrazem protagonistti Krale Leara
a Macbetha jsou britSti panovnici. Lear byl kralem Anglie
a Macbeth Skotska. Vzorem pro Hamleta byl historicky Amleth. Dvé

v w

a Benatky, vychazeji z italskych pfibéht Giraldiho Cinthia.

* Dunton - Riding, 2006, s. 41 - 42
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Tragédie se od sebe liSi stylem i strukturou. NejstarSi dochovana
Shakespearova tragédie Titus Andronicus je nejblize pfisné
senekovské formé, hra Romeo a Julie je velmi lyricka, Hamlet
a Macbeth obsahuji fantastické monology a Timon Athénsky ma

nezaménitelny patos.

V zadném Shakespearové dile nenalezneme snahu dobrat se lidské
existence tak markantni jako v Hamletovi, Othellovi, Krali Learovi
a Macbethovi. Tyto hry obsahuji skvélé filozofické monology, v nichz
postavy odhaluji divakim sva hnuti mysli. Anglické slovo pro monolog
sSoliloquy*, vzniklo z latinského soli — ,sam® a loqui ,mluvit® — oba

nazvy napovidaji, Ze promlouvajici herec bude na jevisti sam.

V dramatu pozdniho stfedovéku a raného tudorovského obdobi byly
monology vyhrazeny zapornym postavam. Casem se monolog rozvinul
natolik, Ze jeho prostfednictvim bylo mozné divakim predestfit
kultivovanéjsi uvahy. Pod Shakespearovou taktovkou mohli tragicti
hrdinové vyjadfovat znepokojivé pochybnosti a touhy. Napfiklad
Hamlet ve svém monologu, zacinajicim ,Byt, nebo nebyt - to je
otazka“ prfemita o lidském udélu. Monolog Casto slouZzi jako brana,
ktera vtahuje Ctenafe a divaky hloubéji do svéta tragickych postav
nevyhnutelné spéjicich k zahubé. Monology, které psal William

Shakespeare ve svych tragédiich, tvofili skoro deset procent textu.

3.8 Smrt a divadlo

V Shakespearové dobé divadla jako Svét nabadala divaky, aby se
zamysleli nad pomijivosti Zivota. Ve velkych a pFeplnénych
londynskych alzbétinskych divadelnich budovach se snadno pfenasely

smrtelné infekéni choroby, béhem epidemie moru se tedy divadla ¢asto
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zavirala. Stavbou vefejna divadla pfipominala arénu pro byky, ci

Stvanice na medvédy, kde zvifata bojovala na zivot a na smrt.

Aby smrt na jevisti vypadala vérohodné, pouzivala se zvifeci,
vétSinou praseci krev. Shakespearovy tragické postavy své interprety
nékdy doslova zabily. Pfikladem je John Philip Kemble, ktery uprostied
Othella odeSel ze scény a kratce nato skonal. Nikoho nepfekvapi, ze

ani herci, ktefi hrali, hlavni postavu ve hfe Macbeth podlehli.

Od poloviny 20. stoleti pfivadéji reziséfi Shakespearovych trageédii
divaky do uzSiho kontaktu se smrti riznymi zpUsoby. Néktefi se snazi
v modernich inscenacich nechavat pusobit energii starobylych obfadu,
nékdy dokonce efektné umisti na scénu zvifeci mrtvolu. Jini tragicno
davaji do souvislosti s bolestnymi traumaty z nedavné minulosti. Smrt
jako tragicka souclast Zzivota je v Shakespearovych tragédiich
podrobena horlivému zkoumani, dodnes v$ak zustava zahalena
tajemstvim. Ze vSech Shakespearovych her maji tragédie nejvétsi

hloubku a obsahuiji velice duleZitou naléhavost.**

* Dunton - Riding, 2006, s. 287 - 293
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4. Rozbor Shakespearovych tragédii

4.1 Hamlet

Hamlet je prvni mistrovské dilo Williama Shakespeara a mnozi ho
povazuji i za vabec nejlepsi tragédii v anglickém jazyce, jaka kdy byla
napsana. Kritici se jim zabyvaji vice nez kteroukoli jinou hrou, presto
vS8ak mnohé hadanky z oblasti lidské duSe i autorova uméni nam
zUstavaji nerozlustény. Po staleti povazovali reziséfi, herci i badatelé
praci s Hamletem za jakysi ritual ¢i zasvéceni. Pfibéh ma kofeny ve
staré severské legendé o lidovém hrdinovi Amlodim, ktery predstiral

$ilenstvi, aby mohl dokonat svoji mistrovsky naplanovanou pomstu.*

,Kdyby byl Shakespeare zemrel v roce 1600, bylo by tézké si
pfedstavit, Ze mezi jeho uspéchy néco chybi, a bylo by jesté tézZsi si
pfedstavit, Ze v jeho tvorbé dozrava néco, co doposud nebylo
zachyceno. Hamlet vSak jasné ukazuje, Ze si Shakespeare nenapadné

a vytrvale osvojoval mimoradnou technickou dovednost.“®

V Shakespearovych rukou se pribéh excentrického lidového hrdiny
méni na tragédii syna, ktery se snazi najit své misto v rodiné zmitané
nejen politickymi udalostmi, ale i podivhymi mezilidskymi vztahy. Nez
hra zaCne, zabije dansky kral Hamlet, otec prince Hamleta, v bitvé
norskeho krale Fortinbrase a ziska polovinu norskych uzemi v Dansku.
Syn zabitého norského krale chce v8ak ztracena uzemi ziskat zpét.
Mezitim kral Hamlet zemfe. Princ Hamlet by po otci zfejmé zdédil
korunu, ale jeho matka kralovna Gertruda se kvapné provdala a jeji syn
korunu tedy nedostal. Misto toho korunu ziskal novy manzel kralovy,
Claudius, bratr Hamletova otce. (Mimochodem v alZzbétinské dobé byl
takovy snatek chapajici jako za krvesmilny, protoZze Svagr

a Svagrova byli povazovani za blizké pfibuzné). Hamleta situace

** Dunton - Riding, 2006, s. 325
* William Shakespeare — Velky pfib&h neznamého muze, Stephen Greenblatt, 2007,
S. 258
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uvedla do dvojiho zmatku: Je mu upfeno pravo na triin, navic se jeho
stryc nahle stava jeho nevlastnim otcem. V tomto rozpolozeni spatfi
Hamlet ducha svého skuteCcného otce, ktery mu vysvétli, ze ho
Claudius zabil a zapfisaha syna, aby jeho smrt pomstil.

Shakespeare mozna pfibéh Hamleta zajimal z osobnich divodu.
Vroce 1596 mu zemfel v jedenacti letech jediny syn Hamnet, a to
mohlo dramatika vést k sepsani hry, kde se to otci a syny jen hemzi,

a které je prosycena Zalem a spousty uvahami o smrtelnosti.

Hamlet poskytuje ¢tenarim vzacné literarni postfehy z oblasti lidské
pfirozenosti, ale je to zaroven nebyvale plUsobivé drama o pomsté.
Mnozi lidé se domnivaji, Ze Hamlet propujCuje jedineénym zpusobem
hlas obecnym dilematim, ktera Clovéka suzuji. Ti, ktefi se
Shakespearem dosud zvlast nezabyvali, v Hamletovi objevi hru, jejiz
Cetba jim pfinese hluboké uspokojeni. Nitky pomsty jsou splétany
s vytfibenou presnosti a perfektnim nacasovanim. Navic se mnoho
obratll z této hry stalo také soucasti kazdodenniho jazyka - napfiklad
,Byt nebo nebyt...“ Ci Marcellova poznamka, ze ,néco je shnilého ve
staté danském®. Ve hfe je mnoho vzruSujicich monologl i dialogu,
které jsou znepokojivé a vtipné. Diky tomu vSemu ma Hamlet ze

Shakespearovych her tu nejvétsi hloubku.

Zadna Shakespearova divadelni postava nedava herci takové
moznosti. Tragédi Hamleta hrali jako muzZe dohnaného k Silenstvi
laskou k Ofelii, jako syna posedlého rozkazy svého otce, Ci
znechuceného nestalosti své matky jako prince nepravem zbaveného
trdnu, jako muze zrazeného prateli, jimz od détstvi véfil. Néktefi
ztélesnuji Hamleta jako duSevné zdravého Clovéka, ktery predstira
Silenstvi, aby vyjadfil svij smutek &i vyzkouSel své okoli i sam sebe.
Hra obsahuje i fadu dalSich skvélych uloh a kazda vyzaduje peclivé
nastudovani. Maji Poloniovy litanie v nas vyvolavat podrazdéni, soucit

nebo smich? Chova Gertruda vasen jen k Claudiovi nebo ke viem
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muzim véetné svého syna a uvédomuje si vlbec, ¢eho se vlastné
vubec dopustila? D&j se az na par vyjimek odehrava na hradé, kde
museji vedlejSi postavy dotvofit temny magnetismus Danska
ovladaného nejen dynastickymi zmatky, ale i rodinnymi tajemstvimi,

podezienimi a pfisahami mi€enlivosti.

Jednim z hlavnich témat v Hamletovi je pfedstava, ze herectvi
dokaze pretvaret syrové emoce v pochopeni sama sebe i druhych
a proménovat myslenku v €in. ReZiséfi se snazi riznymi technikami
povzbudit divaky kintimni a znepokojujici sebereflexi. Oblibenym
feSenim je vynechat nékteré scény a postavy. Koneckoncl je Hamlet
Shakespearovou nejdelSi hrou, a pokud byste ho chtéli vidét bez

zkraceni, budete v divadle sedét pres Ctyfi hodiny.

Hra o Hamletovi z obdobi pfed rokem 1589, kterou zfejmé napsal
Thomas Kyd, se bohuzel nedochovala. Shakespeare cerpal zni
Iz dalSich tragédii pomsty, ale vzal si na pomoc napfiklad
i Montaigneovy Eseje a pojednani o ¢arodéjnicich a zjevenich. Jeho
jinym pramenem bylo Pojednavani o melancholii (1586) od Timothyho

Brigha.

Zavérem si pfipomene, kdo je kdo a jaky je obsah déje. Claudius -
Uchvatil dansky trin tak, ze zavrazdil bratra a oZenil se s jeho vdovou
Gertrudou. Duch zavrazdéného krale poru€i svému synovi, princi
Hamletovi, aby vrazdu pomstil. Hamleta trapi vlastni neschopnost
jednat. Zabije nejvy$Siho komofiho Polonia, jehoz pfistihne pfi
Spehovani. Poloniova dcera Ofelie, zamilovana do Hamleta, se utopi.
Hamlet se kone€né pomsti, vzapéti umira v neCestném souboji rukou
pomstychtivého Learta, Poloniova syna. Fortibras, syn norského krale
zabitého Dany je rozhodnuty pomstit svého otce. Po Hamletové smrti

ziska danskou korunu.*’

*" Dunton - Riding, 2006, s. 330 - 335

47



4.2 Macbeth

V Macbethovi, v nejkratSi tragédii, kterou napsal, se objevuje snad
nejkrutéjSi déj ze vSech Shakespearovych tragédii. Prvni pfedstaveni
Macbetha, o némz se dochoval zaznam, probéhlo jiz roku 1611
v divadle Svét. Hra oslavuje spojeni Skotska a Anglie pod Zezlem
jednoho krale jako by Jakuba, vétSina promluv je spojena s politickou
propagandou. Podobné jako u vSech tragédii se nicméné Shakespeare
nezamérfuje ani tak na politiku, jako na charakterové znaky osobnosti
hlavniho hrdiny. Macbethova proména z valeCného hrdiny ve vraha a

tyrana je vskutku strhujici.*®

,Macbeth je hra, v niz je intenzita proZitki meznich dramatickych
situaci umocnéna silou basnického vyrazu. V pochmurné scenerii
Skotskych plani a viesovist, osamocenych hradu plnych temnych
zakouti se v no¢nim Case pfi vykficich no¢nich ptaku za doprovodu
hrozivého buseni na branu odehravaji krvavé déje, které si netroufaji

na svétlo denni.“*®

Skotsky kral Duncan bojuje proti norské invazi. Jeden z jeho
Slechticu, thén z Cawdoru, se vS8ak pfipojil ke zradcum, ktefi strani
Norum. V té chvili pravé hra zacina. Macbeth ved| skotské oddily proti
nepfiteli a projevil znaCnou odvahu. Duncan se proto rozhodne
stavajiciho théna z Cawdoru porazit za zradu a udélit jeho titul novému
valeCnému hrdinovi. Jakmile Macbeth Zzjisti, ze ziskal titul pfesné tak,
jak mu predpovédély tfi Carodéjnice, zapocCne si cestu k vlastni zahubé.
Carodé&jnice mu totiz také pfedpovédély, to Ze se stane kralem. Aby se
jim stal doopravdy, necha se Macbeth pfemluvit manzelkou, Zze
sprovodi ze svéta Duncana. Déj hry je zasazen pfevazné do zemé
Skotska, na bojist¢ a do jejich okoli a na hrady. Nékteré scény

viceméné vychazeji z historickych udalosti, napfiklad uvodni bitva proti

*8 Dunton - Riding, 2006, s. 357 - 359
* Macbeth, Shakespeare — Josek, 2005, s. 7
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Norsku a zavéreCné dobyvani Dunsinanu. Skotska viesovisté hosti
Carodéjnice a hrady se hemzi duchy i vyplody fantazie. Jasna a pfesna
fakta se rychle méni v mucivou nejistotu. V Macbethovi zdani a
skuteCnost splyvaji, az jsou v podstaté nerozeznatelné a Ctenar si

misty nevi vabec rady.

Macbeth je povazovan za jedno z nejvétSich literarnich dél vSech
dob, stejné jako Hamlet. Diky tomu se nejen uvadi na divadle, ale
i pozorné Cte a dokonce i filmuje. Uz v roce 1765 vyzdvihoval Samuel
Johnson vyjimeCnou pfitazlivost této hry jako literarniho textu
a prohlasoval, Zze Macbethuv pad ,vitaji vSichni ¢tenafi s nadSenim®.
Najdeme zde pasaze basnicky natolik silné, ze se daji Cist nezavislé na
hfe jako celku. Jazyk hlavniho hrdiny je casto strhujici. Slova
prodchnuta Zivotem pfimo vyskakuji z textu, aby nad nimi ¢tenafi monhli
Zasnout a d€j je nenechaval chladnym. Také lady Macbeth nas upouta
syrovymi basnickymi obrazy, napfiklad kdyz prohlaSuje, Zze kdyby se
rozhodla, tak neodvratné jako Macbeth, zabila by i vlastni dité:
,.. a tfeba by se na mne zrovna smalo, mozek mu z hlavy razila”.
| zaklinadla Carodéjnic se pro Ctenafe lehce stavaji fascinujicimi
a priserny seznam pfisad pronaseny v nelidsky pravidelném rytmu

navazuje atmosféru vskutku magickou.

Shakespearovi sou€asnici véfili v nadpfirozené sily ochotnéji nez je
tomu v dnesni dobé. Zahada zjeveni v tragédii jim pfipominala poveéry,
které byly soucasti jejich zivota i mimo divadlo. Nékdy muize byt
obtiZzné orientovat se ve velkém poctu postav. Ke zmatku jesté pfispiva
podobnost skotskych jmen. Ctenafi proto pfijde vhod vydani Macbetha,
kde jsou jména postav uvadéna cela. At uz vSak ma ¢&tenar k dispozici
vydani jakéhokoli, patfi Macbeth k hram, jejich Cetba pfinasi velkého

uspokojeni.
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| kdyZ Macbeth pfimo vola pro napadité scéné, zvlastnich efektech,
stejné divaka upouta nejvic jeho jazyk a dé&j. Dobfi herci v hlavnich
rolich mohou pfi€arovat jen tak odnikud zkrvavené dyky a nechat
divaky, aby pochybovali o svém zdravém rozumu. Nezapomenutelné
vedlejSi role, napfiklad vratny, po svych predstavitelich vyZzaduje, aby
v rozmezi par fadek vytvofili svérazné a prokreslené postavy. Nadani
herci nachazeji spoustu pfilezitosti, jak divaky ohromit. At uz rezisér
pojme Macbetha jako abstrakini podobenstvi o zlu ve spolecnosti,
nebo jako hru o sile a vlastenectvi, existuje mnoho zplsobl, jak

tragédii dodat na aktualnosti.

V nejucinngjSich inscenacich vyvolava divadelni iluze v divakovi
pocit mrazivé nejistoty. Zadna jind Shakespearova hra nenuti herce
tolik spolupracovat na ukolu proménit divadlo v fiSi hrozivého teroru

jako prave jiz nékolikrat zminéna tragédie Macbeth.

V Macbethovi nechavaji nadpfirozené mocnosti vyjit na povrch
désivou ctizadost i strach. Tfi Carodéjnice se v pfibéhu objevuji uz
v Holinshedovych Kronikach. Shakespeare Carodéjnice z Kroniky
vylepSil tim, Zze je nechal na scéné zlovéstné realisticky Carovat
a vyvolavat duchy. Od Shakespearovych ¢asu se ¢arodéjnice na scéné
prezentovala mnoha rlznymi zpUsoby. Sir William Davenant je ve své
operni adaptaci hry z roku 1663 nechal pro pobaveni publika tancit
a zpivat. Vroce 1744 vzkfisil David Garrick Shakespearuv pUvodni
text, ale z ¢arodéjnic udélal komické postavy. S ¢arodéjnicemi vubec
reziséfi, ktefi se pokousSeli najit zplsob, jak oslovit moderni divaky
nepoznamenané virou v nadpfirozené bytosti, zachazeli velmi volné.
V roce 1933 pfimél rezisér Fjodor Komisarjevsky ,sudi¢ky“ mluvit se
skotskym pfizvukem, vroce 2001 vystupovaly vVinscenaci pro
londynsky Globe, repliku divadla Svét, Carodéjnice jako rozpustili

klauni.

50



V divadelnim svété se udrzuje velice zajimava povéra, ze Macbeth
nosi smullu. Mnozi divadelnici se snazi vyhnout, vysloveni nazvu hry
0 Macbethovi mluvi radéji jako o ,skotské hie“. Dokonce
i vsouCasnosti ve Velké Britanii nékteré herecCky v rolich ¢arodéjnic
odmitaji béhem zkousSek pronést urcité véty nahlas. Mnoho lidi takeé
VEFi, ze kouzla a Cary, které Shakespeare ve hfe pouZil, jsou nejen
.pravé‘, ale také i velmi u€inné. Pfeziva i nazor, Zze Macbeth dokaze
ublizit nejen lidem, ale i celym divadlum. Budovy, kde se ,skotska hra“
hraje, jsou pry &astym teréem pozari. Rika se také, Zze kdyz herci
zkousSeji role v této hfe, nebo kdyz v nich vystupuji, hrozi jim fyzické Ci

psychické potize, néktefi z nich dokonce zahadné umeli.>®

,Ve svych dilech Shakespeare prokazuje, Ze je znalcem lidské dusSe

od nejtemnéjsich hlubin aZ po nejzarivéjsi vysiny.*

% Dunton - Riding, 2006, s. 360 - 367
5! Shakespeare a jeho svét, Charlotte Lyne, 2009, s. 12
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ZAVER

Tragédie, ktera vznikla ve starovékém Recku, je i nedilnou sou&asti
moderniho divadla. Stejné jako nas nikdy nepfestane fascinovat
samotna tragédie, tak i jedine€ny Williame Shakespeare nas po tolika
letech, od jeho smrti nenecha pfi Cteni jeho tvorby chladnym. Nejen
jeho jazyk se dostal do ucebnic, ale i samotné pojeti tragédie v jeho

rezii tam neodmyslitelné patfi.

Staré ritualy, masky, télové liCeni to vSe souvisi se vznikem divadla.
Kdyby se divadlo nezadalo hrat mezi léty 472 ve starovékém Recku,
nepoznali bychom jeho nynéjsi krasu, jeho kouzlo a jeho moc ovlivnit
nas. Pohledy na tragédii a stavbu dramatu se na celém svété lisi, podle
Aristotela se jedna o zobrazeni vazného a uceleného déje s urCitym
obsahem a to si vzal k srdci i William Shakespeare. O détstvi tohoto
fenomenalniho autora se toho moc nedozvime, ale o jeho nasledujicim
zivoté se dochovalo mnoho zajimavych informaci. Je tfeba také dodat,
ze William Shakespeare je autorem 37 divadelnich her, 154 sonetl a

dvou epickych basni.
V dnesni moderni dobé, kdy si mizeme mnoho informaci dohledat,

zna Williama Shakespeara snad opravdu kazdy a bylo by velkou

tragédii, kdyby jeho jméno upadlo do zapomnéni.
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