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Uvod

Vzdy, kdyZ mam cestu dod&ru nad Séazavou a projizdim kolem Zelené
Hory, uchvati m§ pohled na poutni kostel sv. Jana Nepomuckéhozjahtorem je
Jan Blazej Santini-Aichl. fedkladana diplomova prace shrnuje Zivot
a architektonické dilo prévtohoto vyznamného architekta. Teoretickést je
vénovana jeho italskémuupodu, vzdélani, rodit a predevSim pti zasadnim
stavbam, které reprezentuji jeho velkolepé celdaivdilo. V textu jsou fedstaveny
zdroje inspirace Santiniho tvorby souvisejici jetudijni cestou do Italie a vyvoj
umgleckohistorickych sloh gotiky a baroka, ze kterych Santini vyznamierpal
a vychazel. Na zakladoropojeni prvk z obou slofi vytvoril novy architektonicky
sloh ozna&ovany jako barokni gotika. Uvedeni jsou vyznamrmivéelé Santiniho
staveb a stiné informace o vzniku nejstarSich cirkevniehdl benediktiri
stavby jsou pedstaveny nejen z historického hlediska, aléedpvSim
z architektonického a uteckého pohledu.

V praktické casti prace je fedstavena ijprava, realizace, prezentace
a evaluace autorského animovaného filmu, jehogncije zprosedkovat Zivot
a tvorbu Jana BlaZeje Santini-Aichla. Sasti textu je kapitola fpdstavujici
vyznam, vyuziti a druhy didaktickych pdigek. Vyznamné pozornost je v textu
vénovana animaci a vyretkratkého autorského animovaného filmu. Naatleu je
uvedena a sttn¢ zhodnocena odborna literatura pojednavajici o aqinjeji historii
a vyvoji. S tim souviseji i zmémé gevratné vynalezy a objevy spolu se jmény jejich
autoi. Vedle gehledu vyznamnyclteskych a zahraémich animatak a jejich
tvorby, je tatocast zanitena na technické pragstlky, poniicky a postupy animace.
Postup® jsou pedstaveny jednotlivé etapy mé vlastni tvorby. &sti je volné
pievypra¥ni celého pbéhu a v piloze je ilozen i obrazkovy scétia
s pozndmkami — storyboard. Neopomenula jsem & vaminit ani pekazky
a problémy, se kterymi jsem séhlem procesu tvorby setkala a které jgesila.

Zawrecna cast diplomové praceredstavuje vysledky dotaznikovéhoigei
tykajici se vyuzivani didaktickych pdiwek a novych médii ve vyuce vytvarné
vychovy a zhodnoceni autorského animovaného filauzaklad Seteni, které jsem

provadla na dvou zéakladnich Skolach, jsem zjistila hnetkohk informaci.
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Zajimalo n&, jak maji Zaci v oblib vytvarnou vychovu, s jakymi poiokami
v hodinach pracuiji, co vyuZzivaji &quevSim jsem dostala &pou vazbu na vlastni

animovany film, ktery jim byl fed vyphovanim dotazniku promitnut.
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Teoreticka ¢ast

1 Rodovy pivod, prostiredi a zivot Jana Blazeje Santini-Aichla

Vina italskych imigrant proudici doCech od poatku 16. stoleti az do
poloviny 17. stoleti s seboutipesla kroné renesaéniho unéni, také Antonia
Aichla, d¢detka Jana Blazeje Santini-Aichla. Antonio Aichl pozbhz italského
méstetka Roverego, émecky nazyvaného Aichel. V Praze se usadil na \salare
a Zivil se jako zednik. V roce 1635 se oZenil stmou Ostovou z Plzn Jako
swdci jejich svatby jsou uvé&di cisdsky stavitel Melchior Meer, pod jehoZz
vedenim pracoval Antonio naretinim traktu PraZzského hradu, stavitel Carlo Lurago
a asesor Mg} Valkoun. V polovirg stoleti gesidlil Antonio na Staré B&to, kde Zil
ve vlasskeé kolonii tehdy osidlenéepazig Italy. Nejmladsi syn Antonia a Kristyny
Santin Aichl, poktény 23.fijna roku 1652 v kostele sv. Jakuba na Malé Sirbwl
otcem samotného Jana Blazeje Santini-Aichla. Mehiojkmotry najdeme @&p
piatele Antonia, Carla Luraga, Santina de Bossi, &iov Battistu Alliprandiho
a Matje Valkouna. Santin se vyl kamenickémuiemeslu v tamnim cechu, coz
doklada kamenicka ztka, kterou pouZzival na své qei. Jiz z dob &eni udrzoval
pratelsky vztah s kamenickym mistrem Adamem Kulichsenkterym spolupracoval
na rekolika vyznamnych zakazkach. zvbdu dostavby katedrély sv. Vita se Santin
piesthoval do maléhdemeslnického domku na Hr&hech, kde poz§l bydlel se
svoji Zenou AlzBtou Thimovou, se kterou byl oddan 2#jna 1675 pimo
v katedrale sv. Vita. Sdkem na jejich svatbbyl jeho fFitel Adam Kulich. Pozéji
byly v katedrale paitény i vSechnyii déti Santina a Alzbty, nejstarSi syn, samotny
Jan BlaZej (4. Unora 1677), dcera Aligb(25. z& 1678) a nejmladSi FrantiSek Jakub
(28. dubna 1680). Roku 1680 ziskal Santin malosk&méstanstvi a o 6 let pozg
zakoupil aim ,U tii hvézd®. (Horyna 1998)

Santin Aichl pracoval fgvazi pro Jeana Baptistu Matheye (1630-1696),
jenz byl dvornim urmcem prazského arcibiskupa Jana idth
z ValdStejna  (1675-1694). Mezi Matheyho stavby fipabagiklad kostel
sv. FrantiSka Serafinského narizovnickém namssti v Praze, vychodni trakt
Strahovského klastera, arcibiskupsky paldéteeninsky palac na Hradnech. Santin
také zhotovil epitaf Humprechta Jana hitab Cernina v katedrale sv. Vita
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a MKtitelnici do kostela v Kosmonosich. Dne 27#iz4702 Santin Aichl umird.
(Sedlak, 1987)

Ackoli byl Jan Blazej Santini-Aichl nejstarSi syn,ymehl prevzittemeslo po
svém otci, nebd byl chromy. ,Z dopisu c¢erninského spravce dnického zamku
J. J. Richtersohna z roku 1707 vime, Ze ,chroaaydgn“ (,der krumbe Sandyn"),
usazeny v Praze na Malé Stearbyl synem zefalého kamenika z Pofgice, jenz
byl ,ein Wellischer* — Vlach, Ze se wgil maliFem a Ze vynikl zkuSenosti ve
stavebnich zalezitostech(Kotrba, 1976, s. 124) AvsSak fyzicka nedostatest byla
vykompenzovdna mintddnym intelektem, ugheckou gFedstavivosti a hlawn
odvahou. Svoji urleckou drahu zgl Santini podob# jako jeho pedchidce Jean
Baptista Mathey, ktery také nejprve vystudoval isali a zahy se zal wnovat
architektée. Tomu ale fedchazely Santiniho cesty do Rakouska a Italieiietal se
vyweil v diln¢ cisaského a kralovského madi Kristiana Schrodera, jehoZz dcera
Veronika AlZl#ta se roku 1707 stala jeho Zenou. V roce 1705 EiSkentini
mestanskeé pravo, a protoze uz byl v té dolajetny, mohl si koupit za 3000 zlatych
Valkounsky dim v dneSni Nerudavulici a o dva roky poziji sousedni dm U zlaté
¢iSe. Janovi a Veronice se narodili synové Jan Nbith&as (1707), Josef Rudolf
Felix Reha (1708), FrantiSek Ignac (1710) a nejmladsi dceraadVeronika (1713).
BohuZel vSichnifi synové zerteli v raném dtstvi a jejich matka zanedlouho po
nich roku 1720. Podruhé se Santini ozZenifislpSnici jih@eskéeho ryiiského rodu
Antonii Ignatii Chepickou z ModliSkovic a tim povySil do Slechtickélstavu.
Jednou ze Santiniho zakazek byl navrh vyzdoby gedis svatovitského domuip
blahaeceni Jana Nepomuckého, jez vzeSla od jeho Svagrak@ddiho Josefa
Chrepického, svatovitského kanovnika. Roku 1721 seikéin manzelstvi narodila
dcera Jana Ludmila a o dva roky pgedyn Jan Ignac RochusiiRejich kitu, stejr&
jako u v8ech fedchozich &i, byli piéitomni Santiniho mecenasi, reprezentaeské
Slechty. O jeho spotenském postaveni &Kil nejen jeho finatni majetek, ale
i fada dluznich upis ¢eskych aristokrat (Sedlak, 1987) Uznani vaznosti jeho
osoby uvadi Jan Josef ze Schwalbenfeldu (1723jy kie nazval jako,vysoce
urozeny a um@nim oplyvajici Jan Santini Aichl, é&an a architekt Kralovského
Mensiho Msta prazského.“(Sedlak, 1987, s. 11) Uznani se objevilo i v dopise
Eugena Tyttla adresovaném opatodarského cisterciackého klastera Vaclavu
Vejmluvovi. ,Opat cisterciackého klastera v Plasich/iimre Zelel odchodu ,.svého

Santiniho jako muze nadmiru virtuézniho* a masn pal, aby se Santini mohl dozit
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alespai sta let a s¥tu se tak dostalo mnoha podivuhodnych vyitvjeho génia“.
(Sedlak, 1987, s. 11) Bohuzel se tak nestalo air&mwtili svému Kehkému zdravi
piedtasré umira 7. prosince 1723 v nedozitych 40 letech.okdeho umrti uvadi
stavebni pigamarkyz Rofrano, Ze bylo rozestmo podle jeho projekt velké
mnoZstvi staveb pro vice jak 40 urozenych staveébii8edlak, 1987)

Kamenické profesi se wil a femeslo pevzal nejmladSi Santin syn
FrantiSek Jakub, kterému bratr Jan Blazej Santihichl prenechal svojtast pewz
Z otcovy poastalosti. Do roku 1704 vedli spaéley podnik, ale pak se rozesli. Jan
BlaZej svého bratra podporoval nejen fitan ale také mu domlouval zakazky.
Nap‘iklad roku 1707 pracoval FrantiSek gtavi® zdmeckého kostela Zjeveni Ran
ve Smiicich, ktery projektoval Krystof Dientzenhofer (E5.722) a podilel se také

na rekonstrukci cisterciackého klasterniho chrandedilci. (Sedlak, 1987)
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2 Uméleckeé slohy ovliviujici J. B. Santini-Aichla

2.1 Gotika v Cechach — architektura

Gotika vznikla ve Francii kolem roku 1150 a postuse Sfila po celé
Evrops. V ¢eskych zemich se objevila ve drukterting 13. stoleti. (Herout, 1981)
Castens k nam tento slohifchazi gimo z Francie a Zasti nepimo pres Nemecko.
NejvétsSi zasluhu na roz&ni gotiky u nds ma v 1. pol. 13. stol. cirkevad
cisterciaki, jenZz mohutt zahajil svou stavebnfinnost. (Ma&jcek, Libal, Kutal,
1949) Gotiku dlime na i obdobi, rané - igmyslovské (1230-1306), vrcholné -
lucemburské (1306-1437) a pozdni - jagellonské 134826). Vyznamnymi
architekty gotiky byli nafiklad MatyasS z Arrasu (1290-1352), Petr Pafl830—
1399), Matj Rejsek (1445-1506) nebo Benedikt Ried (1451-1534)

Nowé nastupujici gotika nejenze nepopirgeqgrhozi romansky sloh, ale
dokonce na & cast&né navazuje a rozviji ho. K vyrazné 2mé doslo u masivni
nosné konstrukce, ktera se &nta na odlebergjSi kostrovou. Silné kamenné zdi
nesouci &Zké Kizové klenby nahradily piie, jez staily k podpite nové leki
Zebroveé klenby a zaroiek prosétleni prostoru. DalSim prvkem gotiky je lomeny
oblouk nahrazujici polokruhovy klenebni. Stavebmiaderialem bylo nejen trahi
dievo, kdmen, prouti, hlina a slama, ale i r@i@ vyrobky z palené hliny jako
napiklad tvarovky, klenaky, profilované cihly, dlazdickachle nebo tasky. (Syrovy
a kol., 1987)

2.2 Baroko v Cechach — architektura

Baroko vzniklo na konci 16. stoleti v Italii, neje v malfstvi a o ®co
pozdiji v sochdstvi a architektie. Do dalSich evropskych zendlechy nevyjimaje
se dostalo v 17. stoleti spofe s rekatolizaci. Baroko ozéavané jako,svet
vlasSskych cap a jezuitskych parukiBiegel a kol., 2015, s. 25) se¢lidna rekolik
fazi. Prvni obdobi oztavané jako rané (2. pol. 17. stol.), bylo charaktieké spise
dily cizich unglct. Ceské rysy dosahujici evropské Gréwostava aZ ve vrcholném
baroku (1. pol. 18. stol.). Cely vyvoj uzavira r&kq1745-1770). (Herout, 1981)

14



Pivodré pievazovala fedstava, Ze bylo baroko cizorodym kulturnim
elementem nasith prosazovanym weském prosedi. Tato po#lohorska faze
rekatolizace se spojovala s dafnkou o ztr& statni samostatnosti a s narodnim,
piedevsim jazykovym Utlakem. Baroko svyrfichodem doCech tak sice narusilo
pribéh dosavadniho u#teckého vyvoje, ale nakonec vzemi zdonwan
a penmenilo se v osobitéceské baroko. Tento svébytny styl, odliSny od jinych
evropskych zemi, do sebe nakonecielsl pozitivni ddictvi ¢ceské reformace,
zejména mravni opravdovost. (Biegel a kol., 20Bhyslem takového vykladu bylo
.katolické“ baroko moralr® rehabilitovat, zasadit je do historického kontextu
a predevSim vystlit ocividny rozpor mezi Spkovou kvalitou a ptazlivosti
pamatek barokni kultury na jedné stéaa negativnim stereotypem ,doby temna“ na
strare druhé.” (Biegel a kol., 2015, s. 23)

Stavebnic¢innost byla vyvolana nejen snahou o reprezentapropagaci
katolické viry, ale pedevSim zn&né finaréni rezervy cirkve a Slechty. Ta navic
vlastnila stavebni material a levnou pracovni gitad svych poddanych. (Kkova,
1989)

Mezi nejvyznamdi barokni architekty ysobici vCechéch pat Jean
Baptista Mathey (1630-1696), KryStof Dienzenhof&55—-1722), Giovanni Battista
Alliprandi (1665-1720), FrantiSek Maxmilian Kla (1674-1766), Jan BlaZej
Santini- Aichl (1677-1723) a Kilian Ignac Diezenbo{1689-1751).

Barokni sloh vychazi z renesance a rozviji samdvsngry, z nichz ten prvni
dale pracuje s prvkyipjimanymi z antiky fes renesanci v klasicizujicim duchu.
Druhy snér Ize oznait za dynamizujici, pohybovy a az radikaldeformujici. Jde
o prehodnocovani architektonickyehanki, s nimiz svobod#a netradiné pracuje.
Praw vtomto snéru vladne neklid a poruSeriadu. SEny dostavaji konkavni
a konvexni prohnuti. Typick& je osovost, kdy setdim budovam davéa stejny
vzhled, ale jejich funkce je odliSna. Architektdkéc objekty se zasazujici do
prostedi se zawrné upravenym okolim. Vyti&ji se dlouhé stromové iirledy
a panoramata. Dokonce i orientace stavebfigpisobena mistu tak, abytgeli
smefovalo do piihledi nebo smrem k namdsti. Interiéry zdobi rozsahlé fresky
rozSkujici prostor, v kupolich oteviraji neexistujicintedy do nebes a na zdech je
dojem prostoru umoen vystouplymi Stukovymi prvky. Celkovy dojem je gogen
zlatem a pestrobarevnymi mramory. V baroku jéedpvSim o vizualni dojem, proto

jsou dewené prvky oltde a kazatelny op@ny barvou. Nkdy jsou oltde zcela
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nahrazeny iluzivni freskovou malbou, stejjako rekteré architektonické prvky,
nagiklad sloupy, okna, pilastryimsy, vyklenky, klenby apod. (Herout, 1981)

2.3 Barokni gotika — architektura

Barokni gotika nazyvana téz gotizujici barok,ngjizakladatelem byl Jan
Blazej Santini-Aichl, vznikla na m@dtku 17. stoleti, kdy seceské zem
vzpamatovavaly zicetileté valky a bylo paeba obnovit staré klastery. Siroky
mysSlenkovy proud té dobyi@dstavoval barokni historismus, ktery mnohészoby
ovliviioval vSechny duchovni instituce a jejich ikonografejen vCechach, ale
i vcelé stedni Evrog. (Vinas, 2001) Hlavnimi zadavateli bylifq@stavitelé
katolickychiadi — benediktini, cisterciaci a premonstrati,ikieh&li pti rekonstrukci
zachovat fivodni stedowky charakter staveb a poukazat tak na jejich stdosh
.Nybrz setkAvame se tu se zanym historismem, kemuz zcela programeé\sahaji
predevSim nejstarSi duchowvféidy, aby proti novym protireforrdaim /adiim, jako
kapucimm a jezuifm, demonstrovaly své stara vydrzena prav@eehach. Gotika
jako sloh procesky stedovk nejvyrazgjSi mela jim byt viditelnym vyjagenim jejich
vyznamu a postaveni v zem(kerout, 1981, s. 163jlavnim prvkem je tedy spojeni
dynamického baroka s gotizujicimi prvky. Nejde v&aknechanické napodobovani
prvki, ale pouze o inspiraci v gotice (rtégpad svazkové fipory s kalichovymi
hlavicemi, lomeny oblouk, Zebra, fialy, motivy @pého systému nebo kruzbova
zébradli) s tim, Ze jejich detail, skladba a pdujEtpredeviim barokni. Ze neslo
o kopirovani, dokazuji i pouzité motivy z pozdotilgy. DalSimi unglci, ktefi se i
obnow velkych KklaSternich kostiel stedowkého pivodu inspirovali barokni
gotikou, byli napiklad FrantiSek Maxmilian Kika (1674-1766) ip Upravach
benediktinské baziliky sv. Prokopa webii a Octavio Broggio (1670-1742)ip
adaptaci ,staré manyry a antikvity“ augustiniangkéhramu v Roudnici nad Labem.
(Herout, 1981)
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3 Umélecka tvorba Jana BlaZeje Santini-Aichla

Velkou inspiraci a zakladnim poi&tem Santiniho tvorby byla goticka
architektura, konkréthkatedrala sv. Vita na Prazském l&adle pracoval jeho otec,
jenz sam @l na syno¥ intelektualnim a uiieckém talentu velky podil.
Dlouhodobé pracovni vztahy s Jeanem Baptistou Mathe jenZz¢asem perostly
v pratelstvi, jsou také jednim ze zdrajmelecke inspirace. Velky vliv #a studijni
cesta do Italiessre pred rokem 1700, nawdta Rima a sezndmeni se se stavbami
Francesca Borrominiho (1599-1667jegevSim pak kostelem S. Ivo della Sapienza
s pidorysem Sesticipé Brdy, jenZ se pozgi objevuje v Santiniho vrcholném dile —
poutni kostel sv. Jan Nepomuckého na ZelengéeHB:hem italské cesty navstivil
také Turin, kde studoval dila a dokumentace Guaftmriniho (1624-1683).
Nejvice ho v jeho praci zaujala prace seétlem. ,Sowasti Guariniho filozofického
dila byla i teorie s¥tla jako prvni a neviditelnému Bohu nejblizSi skntssti, zdroje
a priciny v3i tlesnosti. (Horyna, 1998, s. 168fesky architekt reagoval v Italii
predevsim na stavby uZ jmenovaného Francesca BorifmrenGuarina Guariniho,
jejichz radikal® barokni pojeti tvéive aplikovalo také gotismy.{(Sedlak, 1987,
s. 20) Ze soudobé tvorby siRima givezl i inspiraci z @l Carla Fontany (1634—
1714) a dokonce snad poznal i florentskou Michedémgu tvorbu. Kromd Pasova
navstivil dalSi vyznamnaisidoevropska centra jako Salzburk a \ide

Kolem roku 1700, kdyZ se Santini vratil z cesth&d svou twrci drahu.
Velkou konkurenci mu v té deébbyli Giovanni Battista Alliprandi (1665—-1720),
Krystof Dientzenhofer (1655-1722), Marcantonio Gaalle (1652-1711) nebo
FrantiSek Maxmilian Kaka (1674-1766), ki zatali samostat# pracovat uz tive.
Santini si vSak brzy ziskal mirrdny \hlas a oddanou klientelu a za svou praci byl
dohke honorovan. Neh sice svoji stavebni firmu, takZze si zadavatel ehyjest
zajistit stavitele, ale jinak zastaval krémole ,navrh@e” také technicky, autorsky
a predevsim urdlecky dozor. (Horyna, 1998) Santiniho tvorba sea#klit do ti
obdobi vyvijejicich se v prvniclieich desetileti 18. stoleti a prolinaji se v ni grvk
historismu, barokni aktualizace minulych slplpiredevsim gotiky, ale i renesance
a raného baroku. Jeho dilorhyozmanitosti tvar, mnozstvim forem a napad
»Vystupoval na prvnim misgako tvaivy Zivel s newvderpatelnou invenci, jemuz

jakykoli pohled do historie slouzil /@devSim ktomu, aby se co nejaktdjaln
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a nejsoudodii umelecky vyjadil. Dil¢i poweni z pdetnych zdraj dokazal scelit
a pretavit v jednolité, originalni a avantgardni dilo(Sedlak, 1987, s. 22)

Charakteristické rysy Santiniho tvorby jsou doKénzentralni stavby volené
na neobvyklém fdorysu — ptithelniku, Sestithelnikéi dokonce desetiuhelniku. To
vedlo k prosazeni radialni osové osnovy &ilediraziujici sted. U mensSich
kostelnich staveb vyuzivaigorysré podvojnéreSeni, kde je interiér ovalny nebo
kruhovy a exteriér nad polygonem, obdélnikem nétvercem s okosenymi nebo
konkavreé skrojenymi rohy. Vyjiméné jsou jeho vztahy prostorovych jednotek p
provazani hlavni lofls b@&nimi kaplemi, které jsoutmlorysré samostatné a v mést
dotyku vznika zvrasini nebo vyduti sousednich zdi. Jde o jakysesph“ v izném
rozsahu a kvakt nebo o ,zasunuti“échto dvou prostor do sebe. Cela Santiniho
tvorba je doprovazena v zagadifemi druhy tvai — minimalizované kresebné
tvaroslovi, barok& gotické tvaroslovi a tvarosloviébnych sloupovychradi.
(Horyna, 1998)

3.1 Objednavatelé Santiniho staveb

3.1.1 Benediktinsky rad

Jde o nejstarSi existujici mniSsk§d zapadniho feg’anstvi. Sv. Benedikt
Z Nursie (483-543) je zakladatelem a autorem tanediktovyiehole z poatku
6. stoleti, jejimz obsahem je 73 kapitol, kteréritvsoubor pravidel pro Zivot
v benediktinském kladte. Benedikt shromazdil mnichy a zaloZil prvni k&St
v Monte Cassinu. D@ech sefehole sv. Benedikta dostala v 10. stoleti a podstat
ovlivnila kulturu a historii. Prvntesky klaster byl zaloZzen vi8vnow v roce 993.
V roce 1336 vydal papez Benedikt XII. benediktinskbulu, v niz piSe dad
pravidel pro Zivot v jednotlivych opatstvich a pp@va v ni o rouchu, studiu
a postu. Pro vstoupeni do klaStera nilesi projit kandidaturou a noviciatem, ktery
trva priblizné rok. Poté po dobuitlet sklada tzv. jednoduché sliby a pakné sliby
s celozivotni platnosti. KlaStery jsou getatné, tvaené spoléenstvim brai v cele
s opatem. (\Mdek, 1977)
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3.1.2 Cisterciacky rad

MniSskyiad byl zaloZzen roku 1098 a navazuje na benedikiinstadici;tidi
se tedy pisnymi zdsadami hlasanymi Benediktem z Nursiéj 8&zev dostal podle
mista zaloZeni v Citeaux, lat. Cistercium, kde tedé&alozil benediktinsky opat
Robert.Rad se odklonil odi@pychu a okazalosti, soiestil se na prostotu a tikani
aridil se heslem sv. Benedikta ,,Ora et labora — medlia pracuj“. Roku 1100 se
mniSi s povolenim papeZe Paschalise Il. osamobtatniznikl novytad cistercidi
podiizeny Svatému stolci. Opat Alberich sepsal zaklagigule a zavedl novy
fadovy odv — bily habit sernym Skaputiem. Rad se dli na Zenskou a muzskou
vétev, jehoZzc¢lenové se nazyvaji cisteréky a cisterciaci. \tele klastera stoji
generélni opat. Zenské klastery podliéhaly vZzdjakému muzskému klasteru
a vcele stala abatySe, ktera byla padna muzskému opatu. Cisterciacke klastery
se stavly predevSim v odlehlych k@mach a nehostinnych krajich, cozélm
zabranit kontaktu s laiky a mniSi mohli sn&lrdodrZzovat pisnou kazg. Kolem
objekti byl ¢asto vodni tok, a tak mohli && obctlavat netrodnou fmu. Vytvdili
tak vyznamna hospotikka stediska, na kterych & zasluhu pedevSim panovnici,
hodnostd nebo moviti Slechtici, ki jim na pa&atku darovali pozemky nebo
poskytli dalSi dary. Vyznamné misto zaujima u ceéda kult Panny Marie, coz
bylo zZtejmé ze zasiceni jejich hlavnich klaSternich koste(VIcek, 1977)

3.2 Sedlec u Kutné Hory — klasterni kostel NanebevzeH. Marie (1703—-1708),
okres Kutna Hora

Obrazek 1 a 2: Sedlec u Kutné Hory - klasterni kostel Nanebevzeti P. Marie
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3.2.1 Typ a funkce stavby

Pavodre goticky cisterciacky klasterni kostel byl p@jdbarokns prestaen.
V obdobi gotiky vznikaly klaStery jako duchovni daska, kterd zasadnovlivnila
kulturni rozvoj celé Evropy. Hlavni funkci klaSkdoyla relativni nezavislost opatstvi
a predevsim zpisob fadového Zivota vychéazejiciRehole sv. Benedikta a tradic
cisterciackéhdadu. Klastery fedstavovaly tradni centrum spirituality, vzilanosti,
umeni a trvale udrzitelné hospagévi v souladu s danymitipodnimi podminkami.
Kostel, jenz je nejvyznangsim objektem celého klastera, je bazilikalnihoutyp
(neicastji trojlodni s vyvySenou gedni lodi a osstleny okny nad $echami bonich

AR

lodi). V obdobi barokaifbyl transept, ¥Zi¢cka a vstupni portal s portikem.

3.2.2 Historie

Klaster byl zaloZzen v letech 1142 — 1143 velmoZemodflavem jako prvni
cisterciacky svéhoadu véeskych zemich. MniSi pochazeli z Waldsassenu v idorn
Falci. Po paduieémysla Otakara II. rakouské a braniborské vojskestgsilo klaster.
Koncem 13. a zsitkem 14. stoleti si mniSi pod vedenim opata Hewleha
postavili monumentalni konventni chram. Klaster hgbovu poSkozen a vypalen
husity roku 1421. Po navratu cisterdiak polovirg 15. stoleti nedoSlo k obnoveni
kldSterniho kostela a rekonstrukce se ushiilte az roku 1700 za opata Jiiaha
Snopka. (Sedlak, 1987) Nejprve gegtavbou z&al architekt Pavel Ignac Bayer
(1656-1773), jehozgsobeni trvaloit stavebni sezony. Zaslouzil se o konzervaci
gotického obvodového zdivacetre hrotitych oken a jeho novym zasahem bylo
doplreni péaté jizni boni lodi. Na sanované zdivo kostela nechal posttiechu se
sanktusovou &Zici. (Horyna, 1998) Roku 1703tgbira rekonstrukci klastera Jan
BlaZej Santini—Aichl za pomaoci stavitele Jana Jakubglera a roku 1708 kamenika
bratra FrantiSka Jakuba Santini. Hruba stavba 8gkortena uz roku 1705 novou
klenbou a roku 1714 vyggena Snopkovym nastupcem opatem Bonifacem Blahnem.
Santini je& vypracoval plany pro novou konventni budovu, zxda byl pochvalen
plaskym opatem Eugenem Tyttlem. (Sedlak, 19&@ntini zde poprvé — na‘gmi
cisterciackého opata — za@mm¢ pouzival architektonickych maiivvyvolavajicich

dojem pivodniho stedowkého interiéru a exteriéru.(Naikova, 1989, s. 415)
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Roku 1783 byl klaSter na zakkadosefinskych reforem zruSen, chram byl
odswcen, uzaien a velk&ast mobilide rozprodana. Od roku 1806 slouzil jako farni
kostel pro Sedlec a Malin a roku 1812 vznikla vspocach klaStera tabakova
tovarna. V 19. stoleti proSel chram rekonstrukeskiila se okna, poloZzila dlazba
a cely interiér se vymaloval bilou a Zlutou barvile 20. stoleti doSlo jeSt

k nékolika restauratorskym zasah a od roku 2009 je chrantigtupny véejnosti.

3.2.3 Opat JindFich Snopek(1634—-1709)

Narodil se roku 1634 v Bavorovicich u Hluboké skepérolnikovi Jtimu
Snopkovi a jeho ZenDoro&. Nejprve studoval na jezuitském gymnaziGeském
Krumlowvé. Pozdji vstoupil do cisterciackeho klastera ve Zlaté ia#, zatimco jako
¢leniadové koleje sv. Bernarda studoval filozofii a tapil v Praze. Po vyseeni se
stal gevorem zlatokorunského klaStera a nastegredstavenymiadové koleje
sv. Bernarda v Praze. 3.iz4685 byl zvolen opatem sedleckého klaStera, kdwik
cely swij zivot. Snopek byl Santiniho prvni velkyipnivec a nejstarSi ze skupiny
obnoviteli ¢eskych mniSskych klaSter Od roku 1693 fipravoval rekonstrukci
kostela, konventu a celého opatstvi. (Kotrba, 1976)

3.2.4 Architektura

Po roce 1703, kdy stavburgbral Santini, dostal kostel nové zaklenuti,
ochozové prostory byly upraveny, vznikla nova Sn@kechodist, zapadni piceli
bylo doplréno o portikus a dalSi architektonickou a sd@skau vyzdobu. Stavba byla
dokortena a vyst#cena roku 1708. (Horyna, 1998)

Pavodre goticka podoba tstala jen presbytha transeptu, jenz zabezje
opravil a doplnil okennimi o&himi a fimsami Bayer. Odpadnuti rozsahlého
opérného systému $dci o reduknim pisobeni té doby. Vysoky chér obihd nizsi
kaplovy ochoz, na ktery za trojlodnim transepterndazaje g@tilodi. Bo¢ni hladké
stny s hrotitymi okny bez kruzeb tiiokontrast se zapadnim ggelim, kde na
portiku, na Stit a banich kidlech nakumulované gotizujici prvky vyia
dynamické nagti. Chykgjici zapadni piceli vysta¥l Santini no¥; do Stitu zasadil
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gotizujici ¢tyilist zakivujici fimsu pod nim a celé {ofeli doplnil svazky fial
a ogrnymi oblouky. Polygonalni fipdsh otvirajici se temi lomenymi arkadami,
z nichz postranni jsou vyst&aw v konkavnich shach, je nejvyznan®si casti
celého exteriéru. Do plného vysutého svorniku, jeyrhyslel Petr Parig¢ se sbiha
lunetova klenba. Na i®Se portiku stojiit véZové nastavce vytvdjici baldachyn
swteckym postavam — sv. Jaritiel, sv. Bernard a sv. Norbert od Mg Vaclava
Jackela (1655-1738), ktery byl autorem i dalSicbhudsoch na ofgacich pedsirk

a jedné sochy na vrcholutgeli. Portikus jako celekipdstavuje jakousi parafrazi
gotického sanktu@ nebo relikviée. (Sedlak, 1987)

Hlavni lod’ chrdmu je tveena krouZenou klenbou, kde se do subtilnich
valcovych prut s baroknimi hlavicemi sbihaji ornamentéalni Stukaeéra. Sedni
¢ast choru mezi arkddami a okny je réletha slepou kruzbovou panelaci z jeptiSek
pripominajici triforium. Cely prostor sceluje klenbaotevira ho obvodovéésia.
Pripory a liché kruzbovi zas#eni a odhmatuji zdi. K docileni gotizujiciho dojmu
slouzi aktualizované gotické detaily. (Sedlak, J9R#Zeni hlavni a ficné lodi ve
tvaruétverce tvai masivni lomené oblouky odkazujici svoji tupown&hlou profilaci
na ranou gotiku, zatimco kruzbové konzoly na konaji pivod v gotice vrcholné.
Nad KiZzenim spoiva kupole s freskou Nejst&jSi Trojice od Jana Jakuba Steinfelse
(1651-1730) oramovana typickym Santiniho Stukovyrmnadlem. Rvodné mél
interiér zelenavou vymalbu s tim, Ze Zebri@pary a sloupy rély tmavsi odstin nez
z&kladni zdivo. Vnini a kaplovy ochoz kolem vysokého chéru &dd toskanskymi
sloupy, jenz nily byt v dérském slohu, je jeStilo Bayera. Santini nasledliopatil
hlavice sloufi polygonalnimi deskami s konkavprohnutymi stranami a zapustil do
nich podélné a iixné Zebrové pasy. Patky sldupytvoril stiidaw baroknim
a gotizujicim zpsobem jako ostruhovité patky. Presligi@ ochozy a hmi kaple
jsou greklenutyceskymi plackami. (Sedlak, 1987)

Dalsi vyznamné kl4Sterni Kkostely, které Santiniespavoval, byly
v Kladrubech a Zeli& Mezi lety 1711-1726 provedigstavbu kostela Nanebevzeti
Panny Marie, sv. Wolfganga a sv. Benedikta v Kladah pod vedenim
benediktinského opata Mauruse Finzgutha. Klasteostel Narozeni Panny Marie
v Zelivé, vedeny premonstratskym opatem Jeronymem HlinooSep grestavbou
v roce 17109.
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3.3 Panenské Bezany — kaple sv. Anny (1705-1707), okres Praha—nptl

Obrazek 3 a 4: Panenské B feZany - kaple sv. Anny (ptdorys)

3.3.1 Typ a funkce stavby

Benediktinska kaple byla vystava v duchu barokni gotiky. Kaple je maly
kieg’ansky kultovni prostor, samostatny stavebni utvanikly patrré z malych
svatyni na hrobech miadniki. Slouzi pro samostatné bohosluzby. Podielul se
deli nafadovou, kici, rodinou, kbitovni atd. (Blaziek, Krop&ek, 1991)

3.3.2 Historie

Kapli nechala v roce 1705 vystdvabatySe FrantiSka Helena Pieroni da Gagliano.
Novostavbu projektoval Santini téinna rovirt a bez omezeni jinou zastavbou.
Proto ,pojal dilo nepochybhjako ukazku svéhaithyslu, vynalézavosti a dtacké
odvahy, realizované v jisttm smyslu v laboratornpgcmerech.“ (Horyna, 1998,

s. 227) Kaple je vystéma v parku i letni rezidenci klaStera benediktinek swi Ji
na Prazském hradStavbu proved| zednicky mistr Filip Spannbruckigs72—-1729),
ktery si za stavebni prace Waval 995 zlatych. Za plany a autorsky dozor dostal
Santini 180 zlatych. Celkové vydaje na stavbu, &tbyla realizovana dnem fti
stavebnich sezon, vysly na 3895 zlatych a 20 krigjcd roce 1738 byla jest
pristawna sakristie a od té doby je kaple wpdnim stavu dodnes a zardve

nejstarsim fikladem radiala rozvinuté, papsté centraly Santiniho dila.
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3.3.3 AbatysSe FrantiSka Helena Pieroni da Gagliano

NejmladSi dcera architekta a matematika GiovaneioRiho (1586-1654).
Ve véku necelych Sedeséti let se stala &@kwnou abatySi nejstarSihdeského
Zenského klastera sviidna Prazském hradZ dochovanych pramérje znamo, ze

v roce 1705 byl kéZnou proplacen i kamenik FrantiSek Jakub Santini.

3.3.4 Architektura

Kaple stoji na fdorysu rovnostranného trojuhelnika vychazejicihsie
soustednych kruznic, z nichZz nejmensi ma posorii a nej¢tSi 18 lokf. Vstupni
praceli na zapa& tvori jeden ze dgéznutych roli trojuhelniku s konkawh
prohnutymi zdmi a kvychodni strankaple giléeha @icné obdélna sakristie.
Stretdnim rovnych a konkavnich ploch s kombindoidk vznikaji ostré tvary tvidci
obvodové zdivo kaple. Bai kiidla se zvonicovymi gibokymi bargmi jsou osazené
petibokymi lucernami s konkawn skrojenymi rohy. Nad hlavni lodi je velka
Sestiboka kupole s velkymi oti@nymi okny profilovanymi gotizujicimi Sambranami
s pretinanymi pruhy. $écha kupole je mansardova. Interiérifwgiridavé konkavni,
konvexni a rovné zdi a monumentalni jonské sloupglg¥ené nedmsovanymi,
polygonalnimi sokly. Béni prostory s arkddami jsou dvojiho typu. Zapadstupni
rameno tvei predsiika se sloZzenou klentkou ¢lenénou vysé€emi. Hrany sndujici
k vrcholu klenbéky ji davaji papr&ty charakter. Po stranach u vstupu jsou kamenné
kropenky a na balkanstoji varhany. Ve vychodr#asti jsou v ramenech postavena
Snekova schodi&tna empory a balkony propojené vstupy do obihgjlierie
VvV prvnim pate. V @izemi ramen jsou prostory prodm olt&e. Inspirace gotikou je
ziejma z vertikalniho vrstveni tMgrnegerusSovanéhoipchodu sloup a pilastfi do
klenebnich p&s svornikové kruhovérimsy tamburu a kupole, z odhmaéin
naroznich pilfi vioZzenim pedsirk a schodif. (Sedlak, 1987)

DalSi vyznamna stavba tohoto typu, o kterou seiaraslouzil, je kaple
Jména Panny Marie v Mladoticich zroku 1708-171@avébnikem byl opat
cisterciackého klaStera v Plasich Eugen Tyttl.
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3.4 Plasy — konvent (1710-1740), okres Plresever

Obrazek 5 a 6: Plasy - konventni budova

3.4.1 Typ a funkce stavby

Cisterciacky konvent je vystémy v baroknim slohu. Konvent slouZil jako
obytn& klasterni budova s kapitulni sini, knihoynaacovnou, refektém (jidelna),

kuchyni a dormitéem (loznice).

3.4.2 Historie

KlasSter byl zalozen v prvni polowin40. let 12. stoleticeskym kniZetem
Vladislavem Il. a obsadili ho mniSi z franckého gaeimu. (Sedlak, 1987)

Umiseni plaského klaStera leziciho v aiticky Strely ma své opodstatni.
Praw cisterciaci ndli dany od svého zrodu éem baziny a blata, kdyz poprvé opat
Robert zalozil v opu8hém bazinatém Udoli Citeaux prvigholni dim. Zatimco
benediktini stadli své rddové domy co nejblize k Bohu, tedy na vrcholcion, h
cisterciaci chili kultivovat okolni nedrodnou gdu, a proto stafi své domy
v opusEnych vlhkych Gdolich. Aby #ec mohla v tomto pragdi vzniknout stavba,
bylo zapotebi specialni konstrukce dubovych QStpilita, pevného zdiva
a predevsim dmysiny systém kanéla nadrzi. (Dudak, 2006)

Vletech 1661-1668 #2m& nova éra barokniho rozvojereptavbou
klaSterniho kostela Nanebevzeti P. Marie. Vyznamoeabnosti obdobi povéieé
rekonstrukce byl architekt Carlo Lurago (1615-1684pry se zaslouZil o ra&n
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barokni redukci kostela.i®stavba probihala nejprve za opata KrysStofa Teagler
(1651-1666), pozgi za Benedikta Engelkena (1629-1681) a fej&l Trojera
(1648-1699), za jehoz upobeni probihaly stavebni prace podle prdjekt
vyznamného architekta Jeana Baptisty Matheye (1B8®5). (Bukaova, 2012)
DalSi pestavba se uskuteila az o 50 let pozgi (roku 1710) za opata Eugena Tyttla
(1666-1738) podle projektu Jana BlaZeje SantinikiaicV porovnani s igdeSlou
Matheyovou monumentalni tvorbou vstoupila se Santinim duchaysi,
spekulativigjSi, na jinych myslenkovych hodnotach zaloZenab#jorzakotvena
predevSim ve ¥ v matematickou povahu bozského planurehios¥ta a ve
schopnosti architektury jako nastroje, ktery dokagg@dit symbolické poselstvi.”
(Bukatova, 2012, s. 24) Diky setkanichto dvou architektonickych styl
a investicim zdejSich opatvzniklo jedin€né mistoradici se mezi nejvyznargsi
centra barokni gotiky.

Pavodni stedowky konvent byl v letech 1628 a 1681 opravovan,kalem
roku 1700 byl opt v havarijnim stavu, a proto doSlo k dalSi obhooku 1704, f
které se ukéazalo, Ze poSkozeni stavby je tak ré&sahzavazné, zZe byly prace
zastaveny. O &kolik let pozdji byl plaskému opatu Tyttlovi dopotan sedleckym
opatem Snopkem Jan Blazej Santini—Aichl, ktery asBth fisobil az do své smrti
roku 1723. Prvni piloty pro rost, kterééy nést zaklady, byly zattieny 7. ledna
1711 a 20¢ervence téhoz roku byl slavnostposwcen zakladni kamen plaského
konventu opatem Eugenem Tyttlem. Po zruSeni kE&&wuzil konventtast&né
jako ubytovani poté, co po roce 1824 koupili pansdetternichové a idili
v budow Grednické byty. Ve 40. letech 19. stoleti bylkteré prostory festa¥ny
a Zizeny v nich mistnosti Spitalu, Skola a divadlosfgnu roku 1894 vypukl poZzar
a zntil vSechny stechy a stropy druhého patra konventu. \&iprobshly zakladni
opravy, ale nepod#o se obnovit vSechn§asti. (Horyna, 1998)

3.4.3 Opat Eugen Tyttl (1666—1738)

Narodil se 18.fijna 1666 v DohiSi vrodirt tamniho hospodékého
Urednika. Byl poktén jako Jan Jindch v kostele ve Svatém Poli. V 18 letech na
Stédry den roku 1684 vstoupil do plaského klasterae kabd vedenim magistra

novici a klasterniho historika Josefa Jahna slozil rak@6lFedepsané sliby aijal
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feholni jméno Eugen. V roce 1691 slouzil primicieangkém cisterciackém klaste

v Marienthalu v Horni LuZzici. Studoval filozofii,eblogii a oboji pravo, stal se
magistrem novig, prevorem a v roce 1699 byl zvolen opatem plaskéhétdda.
Eugen Tyttl si za 9yj opatsky znak zvolil pismeno T spojené motivemahddpat se
vyznaoval nejen velkym zajmem o cirkevni a hospgsié stavby, ale také zvlastni
a mozna trochu okazalou géo chudé. Pro konventni muzeum nakoupil obrazy,
knihy a matematickéifstroje a vybavil klasterni knihovnu. Po n&mém a bohatém
Zivote opat Tyttl zemel 20. fezna roku 1738 a byl podle svéhtami uloZen do
konventniho kostelaipd olt& sv. Ktize u vchodu do presby& (Buk&ova, 2012)

3.4.4 Architektura

Cela stavba je zaloZzena na 5100 pilotech nesouoithpod zaklady, které
jsou tvaeny 500 podélnymi a 1173ipnymi dubovymi tramy. Piloty byly zatbéeny
do podloZi do hloubky 6-8 métrCela dewvéna konstrukce je trvale zaplavena vodou
privadénou unglymi Stolami a kanaly, které jsou dostate vydatné, aby nedoSlo ke
kolisani hladiny. (Horyna, 1998) Tento vodni systiéyh pojmenovan jako Modra
a Kralovska Stola a tramy dikyému zkamewsly a neztrouchnidy. DalSim
dulezitym painem byl odvzduSovaci systém, ktery byl bohuzel naruSen a doslo
k vihnuti a proméeni zdi. (Sedlak, 1987)

Ctyrktidla dvoupatrova konventni budova stojicichaercovém pdorysu méa
uzawené nadvii a narozni basty. Objekt tkiodvoutrakt s ochozovou chodboii p
nadvdi, ke kterému pléhaji dva pistavky schodi& Z jihovychodniho picelniho
ramena vystupuje gtiosy rizalit s refektéeem, jenZz prostupuje ¢bpatra. PraiSi
severozapadnitldlo tvaori kaple sv. Benedikta. Fasada se vympa jednoduchosti
Santiniho ranych stavebjigsto do usp@dani hmot vnika plastiost a gradace.
Chodbu v prvnim p#& peklenuji mezi arkddamiceské placky s vyraznymi
Stukovymi obrazci, které se vyskytuji i jako supyep ve tvaru obraceného pismene
V. Cast tchto kleneb zdobi fresky od J. A. Pinka z let 171320 a ve $ednicasti
pied benediktinskou kapli se rozprostira trojdilrgskova malba od J. Kramolina
zroku 1783. R schodisti stoji pilfe, které maji konkawn vyhloubené Zlaby
a zajimavou profilactimsy pod zabradlim. Zmsovych hlavic vystupuji Stitky ve

tvaru frontori nebo obracenych volut, které vyfef slozité propojeni podp
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s klenbou. VSechny tyto prvky, typické pro Santmtkorbu, linearizuji, vertikalizuji

a predevsim odhmdtji celou architekturu v gotickém duchu. Kaple Benedikta
slouZila jako mal& kapitulni i Stavba jefeSena dualisticky. Zvenku je zdobena
lehce zvignou konvexs konkévni fasadou, kdeZto zevwnste rozprostird oval. Nad
trojdilnym kladim posazenym na podlozenych jonskgpdastrech sp&va kupole
vymalovana freskou od F. A. Millera z roku 1740. Maemezi kupole a kladi
maskuji dotyk vystouplé Stitky, podobné jako v ditod fimsovych hlavic. (Sedlak,
1987)

3.5 Zdar nad Sazavou — poutni kostel Zelena hora (1719-35), okres 4lar

nad Sazavou

Obréazek 7 a 8: Zd'ar nad Sazavou, Zelena Hora - kostel sv. Jana Nepomuckého

3.5.1 Typ a funkce stavby

Cistercidcky poutni kostel je vystay ve stylu barokni gotiky. P@u
predstavuje putovani na pamatné nebo posvatné mistthsu piblizit se Bohu.
Souasti by ngla byt svatd zpasd’ a svaté fijimani. Poutni kostely se sidy na
mistech spjatych s&itou historickou udalosti (ndp zjeveni svatych, zazmé
uzdraveni atd.). ¥Sinou jsou vystatny a zaswceny konkrétnimu s¥ci,
mucednikovi, apostolovi a jejich relikviim, socham aradim, které se pakip
poutich uctivaji. Cerna, 2005)
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3.5.2 Historie

Podrétem pro postaveni kostela bylo ateni hrobu Jana z Pomuku v prazskeé
katedréle 15. dubna roku 1719, kdy byi phledavani sstcova tla nalezen
~-neporuseny jazyk“. Krom plaského opata Eugena Tyttla se udalosdistnil také
zdarsky opat Vaclav Vejmluva, ktery povazoval objevg¢azyk za zazrak, a tedy
i jako pokyn BoZi, na &z reagoval pr& vystavbou kostela. Jiztide nechal
Vejmluva postavit kamenny svatojansky sloup sv.aJAlepomuckého vytieny
sochdem Jakubem Steinhubelem na éesti mésta ke klasteru. Misto stavbycilr
Vejmluva vychodd nad klaSterem na strmém kopci nazyvan€erny les. Pro
novou stavbu bylo pt¢ba vymytit lesy, a tak dostal kopec novy nazeed&lhora,
coz souviselo i s mistem, kde byl samotny Jan oNejk vychovavan a odkudigli
kanovnici do &aru. Zakladni kdmen byl slavnostpoloZen teprve 16. ktna roku
1720 a to uz vasténé rozestawné stavh, jak to bylo v baroku zvykem. Od
22. kwtna do 16. listopadu 1720 pracovali na stazbdnici a od 25¢ervna do
23. listopadu tesaa kamenici. DalSi rok v Kdnu byla stecha pobijena plechem
a rovrez byly paizovany hezdy a Kiz na jeji vyzdobu. Zarowebyl kostel klenut
a pracovalo se na Stukovém dekoru a dalSichndighl. 27. z& 1722 byl kostel
slavnost vyswcen. Tim ale veSkeré prace neskibyn PozcEji byly odkryty
pripravené zaklady amlbiit s kaplemi a branami kolem kostela zroku 1719
a postupd dosta¥ény. Roku 1735 se uz na Zelenéidcslavilo @tisté vyrai
zalozeni #arského cisterciackého klastera. (Horyna, 1998)

Ackoli byl kostel po pozaru 1&ervence roku 1784 ohrozen zanikeriegto

byl provizorré opravovan v 19. a 20. stoleti az do dnesni podoby.

3.5.3 Opat Véaclav Vejmluva (1670-1738)

Narodil se 19. z& 1670 v Brig. Jeho otec byl sladek ve starchrském
klaStge cistercidek ,Aula Mariae“. Roku 1689 vstoupil Vaclav Vejmlavdo
cisterciackéhotadu ve faru a po ukokeni studia v prazsk&adové koleji
sv. Bernarda byl roku 1695 vy&en na kize. Bhem svého {sobeni v klaste
projevoval neob§ejny zajem o staré uni, historii a klasterni tradici, kterd ho
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natolik zajimala, Ze oklepaval a ohledaval omitkgtaré zdi klaStera, aby svym
archeologickym objevem mohl odhalit jeho minulast, coz byléasto karan. Diky
své energii a zaujetim se zaslouZiégevsim o rozvoj aru a roku 1705 byl za
piitomnosti opat Benedikta Litweriga z Oseku a Jiietha Snopka ze Sedice zvolen
zdarskym opatem. Pro zadluZzeny klaSter a dalSi zeaietelého &arskeho zbozi,
skladajiciho se zétyi velkostatk s hamry, sklarny a papirnyfidil v klasStge po
vzoru jinych klastet roku 1724 Slechtickou akademii. Akademii vyba\atigbnym
aparatem, fednaskovymi skmi, jizdarnou a konirnami a zajistil pro ni 7 prede.
Vyznamna byla i jeho stavebrinnost, kdy od roku 1706 pracuje na ob#&ov
jednotlivych¢asti klastera. (Kotrba, 1976) 25iizéoku 1720 byl Vejmluva dokonce
odnmenen titulem cis&ského rady za ochotnou a&éwvou pomoc svym poddanym

v dob: morové epidemie.

3.5.4 Architektura

Na celé stawb nenajdeme jedinou rovnou linii, nebovychodiskem
pudorysné konstrukce jetsBesti opsanych sotstinych kruznic, z nichz nejmensi
o0 polongru 12 lokfi vymezuje svutly prostor lodi a nej#tSi dvojnasobného roziru
vnéjsi rozmer. (Horyna, 1998)

Cely kostel stoji natmoryse pticipé hwzdy, ktera byla symbolem hrdiny
a sw¥tce sv. Jana Nepomuckého, nad jehoZz hlavou se il@bjesruna @ti hvézd
poté, co byl shozen z Karlova mostu a utonul. Tbyla stavba vystawna centrals,
souviselo se zvyklostmi spjatymi s kultem mrtvychrdini. Obvodové zdi kostela
konvexré prohnuté, jez vyvolavaji dojem skrytych éopych oblouk, tvori pét
trojuhelnych prvk, v nichz jsou v fizemi kaple a v prvnim a druhém jgatribuny
a galerie. Mezi kaplemi stoji ovalné vestibulyusdrnovymi stechami. Zapadni
schodist s vychodni sakristii davaji vigoryse kostelu tvar jazykaTypické pro
Santiniho je kladeni tvaru na tvar a jejich ustu@ol pfipadre zmenSovani po
vertikale, coz je barokni aktualizace konstniko postupu gotickych stavitef
(Sedlak, 1987, s. 151) Lomena okna kostela jsouwv@ma nizkymi Stukovymi
Sambranami. Bktera maji tvar biskupské mitry, ktera ma symbolatoopatsky znak
stavebnika. DalSi Sambrany v podolsférického rovnostranného trojuhelniku

predstavuji Nejs&téjSi Trojici. Lomeny oblouk v hlavnim portalurgdstavuje me
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jako duchovni sétcovu zbra. Jednotlivé plochy fasady jsou zdobeny ramy s mmn
bosazi vedenou Sikmo proti parapet Ustedni prostor tvid valec posazeny na
deseti pilfich, které se ve druhém patspojuji do pti pasi kupolové klenby.
V piizemi se prostor rozevira segmentovymi arkadampdotrojuhelnych kapli
a znich uzsimi lomenymi arkadami détipovalnych vestibul, které jsou mezi
sebou stejy jako kaple propojeny pchody. Tribuna v prvnim pét je taktéz
praichodna. V druhém pia je desetidilnd galerie, kde dosédke kupole maskuje
konkavre tvarovany parapet. (Sedlak, 1987)

Roku 1721 ziskal opat Vejmluva pro hlavni blté&zacnou relikvii. Slo
o linguli swtcova jazyka, a proto zdobi kupolovou klenbu vejagyk sv. Jana
Nepomuckého, kolemeéhoz je kruh plameihse Slehajicimi paprsky. Do klenebnich
lunet jsou vloZzeny malé plechové osmicipéézuy cistercial, které spolu
s vymodelovanymi Stukovymi Sesticipymidadami svatojanskymi pod nimi, tio
dvanacticipé hszdy. V balustrddl galerie se opakuje pismeno X s vpletenym
véncem a trojlalonymi kruzbami po stranach. Na udrovni tribuny met#itpvisi
zrcadla a v zaklencichtigemnich arkad lucerny ve fo#émsSesticipych hézd.
~Souhrnrg 7eceno, pedstavoval zelenohorsky chram architektonicky mniré
hvezdné staveni dte a sodasre monumentélni schranku, kam chodili poutnici
uctivat svtciv jazyk, hlavni objekt kultu sv. Jana NepomuckéliSédlak, 1987,
s. 154)

Hlavni olt& pochazi zlet 1725-1727, kdyéssovu postavu vytvdl Jan
Pavel Cechpauer z Chrudimi (1670-1728) a¢hntgnac Rohrbach (1690-1746).
V celém prostoru se opakuje symboliiael 3 a 5, jeZ souvisi s rokem umrtétee.
Oltar predstavuje sv. Jana Nepomuckého stojiciho naélkzemt, kterou nesoufit
andtlé. Celkem swtce obklopuje gt velkych ati mali andlé, ktei drzi v rukou KIg
a peet znazoiujici swtcovu mtenlivost. V nice visi iluzivni drapérie se zlatymi
kvéty, ktera pedstavuje nebesa s mnoha jasnymézdami. Olténi niizka je
zdobena iemi cisterciackymi osmicipymi Kgdami. Ba&ni olt&e v kaplich,
zas\ceny ¢tyfem evangelisin — Markovi, MatouSovi, LukaSovi a Janovigim
navodit postaveni sv. Jana Nepomuckého jako paeangelisty. Sochy vyt¥ené
Igndcem Rohrbachem byly zasazeny v kaplich pod évdtkruny a vyrazné
Stukované Sesticipé &dy nad nimi. Déle se v Boich prostorach dochovabiasti
dlazby, v niz se objevuji pentagramy a kitgerce skladané do dalSich Utlva€ast

mobiliaie, napiklad lavice a kazatelna byly po pozaru v roce 1u8distny do
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okolnich kostel. Ambit kolem kostela je postaven nadprysu desetighu a tvden
ochozy s konkawh prohnutymi zdmi, do kterych jsou verfedlu stidaw vlozeny
ctytboké brany a ¢iboké kaple. Bohaté Stukové obrazce a Zebra nabétsh se
dochovaly v malé nié. Podle historickych pram&nmg¢ly kaple kupolovité sechy
s psticipymi hwzdami a brany se stanovymiresthami zdobily alegorické sochy,
z nichZ ti maji obracené hlavy k nehigms. (Sedlak, 1987)

Mezi dalSi Santiniho poutni kostely fiakostely - Panny Marie \Wgné na
Bilé Hore (1710-1714), Zstovani Panny Marie v Marianské Tynici (1710-1764)
a Jména Panny Marie vetitach (1718-1850).

3.6 Chlumec nad Cidlinou — zamek Karlova Koruna (1721-123), okres
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Obrazek 9 a 10: Chlumec nad Cidlinou - zamek Karlova Koruna (ptdorys)

3.6.1 Typ a funkce stavby

Pavodre hralEci letohradek, pozgi zamek. Zamky se stély jako volre
stojici reprezentativni, obytné budovy na pravideimidorysu. Dispozice uz#éené
Ctyrkiidlé budovy se rozevird do podkovitého tvaru s érorlemovanym
hospodé&skymi budovami. Centrem budovy byl fesini sal s kopuli v prvnim gat
do kterého vedlo monumentalni a barstchasky zdobené schod&tDale k zamku
piiléhala obora nebo bazantnice.
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3.6.2 Historie

Podle Santiniho planstavbu zap&al roku 1721 FrantiSek Maxmilidn Kka
z Prahy pro hratte FrantiSka Ferdinanda KinskéhaivBdre to nengla byt stavba
urcena k dlouhodao)Simu pobytu, ale #a slouZit jen jako letohradek nebo lovecky
zameek schopny hostit spaleost po dobu lo¥ v nedalekych lesich. V déb
dokorteni stavby roku 1723, kdy navstivil letohradekstw korunovany cisaKarel
VI., ktery se pijel G¢astnit tidennich hof, se na cigavu paest letohrddek
pojmenoval Karlova Koruna. V polowin18. stoleti z&ala byt stavba trvaleji
vyuzivana a bylo nezbynnutné v okoli pistawt ubytovaci a provozniikdla,
s nimiz se zletohradku stal zamek. V letech 199281 prokthla restaurace
ing. Josefem Blechou pod vedenim arch. Ludvikddrab (Horyna, 1998) Bohuzel
byla stavba postizena rozsahlym pozarem roku 19#3enakladé restaurovana az
do roku 1967. \ervnu roku 1969 zde byla of@na stala expozicéeského
barokniho umini rozlozeného do osmnacti mistnosti obou podl&Zachozu
hlavniho salu jsou vystaveny odlitky Braunovych Ipkur z Betléma u Kuksu.
V suterénu najdeme stalou expozici o selském powsté vychodnichCechéach
z roku 1775. (Sedlak, 1987)

3.6.3 Hrabé FrantiSek Ferdinand Kinsky (1678-1741)

Narodil se 1. ledna jako syn Vaclava Norberta @tz Kinského (1642—
1719). Jako politik a diplomat byl roku 1716 jmeaavdo funkce mistokandk®
kralovstviCeského. Po smrti svého otcesdill FrantiSek ve svych jedriteti letech
chlumecké panstvi a roku 1731 byl vyznamen®adem zlatého rouna.
K chlumeckému panstvi ziskal jgJpanstvi v Chatbori a Kratonohach. OZenil se
s hrakknkou Terezii z Funfkirchenu a tim roiEsvaj majetek o rakouské panstvi
Matzen. Narodil se jim syn Leopold Ferdinand, kteeypozéji stal FrantiSkovym
nastupcem. Po smrti Terezie se FrantiSek oZenihenteho druhou manzelkou byla
hraténka Palffyova, s niz sh syny Josefa a FrantiSka a dceru Marii Antoniiro¢e
1733 postihl msto Chlumec pozar a hralposkytl obyvatalm velkorysou pomoc

v podol& splatek na cihly ai@vi. Chudym dokonce daroval material zadarmo. Roku
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1741 hrab umira a je potiben v rodinné hrobce v chramu sv. Salvatora v Praze
(Richter, 2008)

3.6.4 Architektura

Zamek tvaei dvoupatrové vysoké valcové jadro, do kterého jeklinéna i
nizSi patrova Kdla o¢tvercovém fidorysu se suterénem a zvySenyiizgmim. Na
severni vstupni strénje mezi baéni kiidla pi¢né vlioZzena vstupni hala s &8im
hlavnim schodi&m vedoucim fimo do prvniho patra. Jednotli¢ésti stavby maji
své vlastni mansardovérethy. Nejzajimagji je ale feSena s$echa jadra, ktera je
tvorena ptinikem jehlanu nad kruzZnici a osndishého jehlanu,Objemové skladd
tak odpovida i bohaté obrysové gieneni, diky @muz zamekijsobi jako vyznamna
krajinna dominanta do zaaé dalky.“(Horyna, 1998, s. 365)

Interiér je rozvrzen v kazdém patdo deseti hlavnich prostor, které jsou
doplrény malymi mistnostmi. Veétvercovych kidlech jsou i shodné salony a ve
sttednim prostoru stavby hlavni saly. ¥zemi je ochozay reSena sala terrena
a Vv obou patrech igdniho prostoru prochazi hlavni sal. Obvodovd zalu je
rozcklena do Sestéasti, v nichz se 8tlaji dily stény s velkymi okny aasti stny
s portaly vedoucich do salrv batnich Kidlech. Nad kladim, které nesou jonské

sloupy a pilastry, probiha visuty ochoz s kuzelkovyarapetem. (Horyna, 1998)
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Prakticka ¢éast

Praktick& ¢ast diplomové prace prezentuje tvorbu kratkého rakéino
animovaneho filmu weného Z&km 2. stupg zakladni Skoly. Dlezitym faktorem
pro vytvaeni filmu bylo nastudovani historie, vyvoje tvorleayznamnych uréca,
technickych prosedki, postug a dalSich nezbytnych sounalezitosti. Animovany
film by mél slouzit v prvni fadt jako didaktickd poricka k vyuce, z@zena
v ramcov vz&lavacim programu do v2thvaci oblasti Uréni a kultura - Vytvarna
vychova. Ma i mezifednEtovou vazbu s vyukodeského jazyka (7. tmik) nebo
déjepisu a hudebni vychovy (8.dwik), kde je v daném doiku probiranou latkou
praw baroko. Animace ma byt zaraveénspiraci a motivaci pro vyuzivani novych

médii ve vyuce, jako jsou néklad fotoaparaty, mobilni telefony, §itece atd.

4 Didaktické prostiedky

Jsou to pedmity a jevy, které slouzi k dosazeni stanovenych eyoh
vzklavacich cili. MaZzeme je rozélit na materialni (naip pomicky) a nematerialni
(napr. metody). Didaktické prostdky slouZi k zefektiwni a podmiani pribéhu
vyucéovaciho procesu. Postuprse vyvijely v zavislosti na dosazeném stupni
civilizace, techniky a kultury.,Ve vyvoji Skoly byly dlezitym modernizanim
faktorem, také dnes se s oblibou hdévo modernich didaktickych pra@stcich,
narocnou soudobou vyuku bez nich ani nelze realizo(ahak, 2003, s. 50)
Ucebni poniicky, spadajici pod didaktické préstlky, gedstavuji pimy material,
ktery zprostedkovava zakm poznani skutmosti, vyuZivaji se ve vychoun
vzklavacim procesu a slouzi k hlubSimu osvojegiomosti a dovednosti. Pdoky
muzeme rozdlit:

» kategorie poraicek

- realné pedntty a jevy

- vérné zobrazeni skutrosti

- pozmenéné zobrazeni skutposti
- znakové zobrazeni skdteosti

e generace pofitek
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- predstrojové poricky
- pomicky spojené s vynalezem knihtisku
- pomicky zefektivaujici lidské smysly

- pomicky umozujici komunikacklovéka se strojem

4.1 Zakladni didaktické pomucky

V dnesni dob je k dispozici velké mnozstvi didaktickych pooek zahrnujici
nejen tradini oswdcéené prosedky ale i moderni a audiovizualni pbcky. Volba
vhodné pornicky se vaZze na konkrétni podminky: stanoveny disab vyuky,
aroven Zaki, schopnost ovladani pditky witelem a podminky realizace (prostory,
vybaveni atd).

Prehled zakladnichagbnich pomcek:

o skut&né gedmety (ptirodniny, vyrobky)

* modely (statické, dynamické)

- zobrazeni

- obrazy, symboly

- staticka projekce

- dynamicka projekce (film, televize, video)

e zvukové ponicky (hudebni nastroje, cd)

» dotykovée ponicky (reliéf, struktura)

» literarni ponticky (uCebnice, pirucky)

e programy pro péitace (Movie Maker, Photoshop)
(Manak, 2003)

4.2 Vizualni pomicky

Nejcastji se ve vyuce vyuziva verbalni komunikaceieso jsou ale
nejefektiviéjSim zpisobem pedavani informaci prév vizuéini prostedky.
Z vyzkumi vyplyva, Ze informace vstupuji do mozku v naslédno) pongru — 87 %
ocima, 9 % usSima a 4 % ostatnimi smysly. Vizualni poky upoutavaji pozornost,

piindSeji zmndnu, napomahaji konceptualizaci, jsou snaze zapamuaioé a jsou
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predevsim projevem z&jmu. | zprvu nevizualni inforenae daji fetvait a vyjadit
vizualrg, nagiklad pomoci graf, myslenkovych map, diagramobrazki, symbot
apod. (Petty, 1993)
Typy vizualnich poricek:

* rozmnozované materialy (pracovni listy)

» dataprojektor (prezentace, videa)

» tabule (klasické, interaktivni)

* modely a skuténost

* tabulky a vy¥sky

e pitac (programy)

* hry
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5 Animovany film

5.1 Zhodnoceni odborné literatury

Tématem animace se zabyva odborna literaturgkalika pohledi. Edgar
Dutka ve své knize Minimum zfin swtové animace v ifiméreném mnoZstvi
informaci a srozumitelnou formou shrnuje zakladnididezité vyvojové etapy
tykajici se swtové animace &etrg jmen vyznamnych animatior Zminuje prvni
vyznamné vynalezy a objevy, které&egchéazely dneSni moderni technologii.
Vyvojové etapy animace konkrétrv ceském prosedi popisuje Jan PoS v knize
Vytvarnici animovaného filmu. Autor shromazdil jneéwnsech vyznamnycteskych
vytvarniki a animatok, vyzdvihl podstatné rysy a technologie jednotlivyc
vyvojovych obdobi a knihu doplnil mnoZstvim ukédzekeské animované tvorby.
Zajimava a velmi finosna je publikace Zaklady animace adhdi Plasse. V uvodu
najdeme historické minimum &wové i ceské animace. Podrolnse kniha ¥nuje
sowasné praxi, vsem jejim technikam, pringip a postupm, které jsou dopkmny
nazornymi ukadzkami. Je to vyborndirpcka pro zdinajici animatory; obsahuje
informace o konkrétnich operacich ailekitych slozkach animace. Borivoj
Dovnikovi¢c podobr jako Plass vytvidl také jakousi pirucku, tentokrat ale
zantienou konkrété na kresleny film. V podrobnych krocich seznaméjende
s jednotlivymi etapami tvorby a vSemi nezbytnymaleZitostmi. VSechny ze
zmirénych knih pro mi byly né¢im prinosné, protoze se kazda zabyvala trochu jinou
oblasti. Na zaklatdtéchto tiznorodych poznatk jsem si vytvéila lepSi a bohatSi
predstavu 0 moznostech aigpbu vzniku animace, nezbytnou pro tvorbu vlastniho
animovaneho filmu. Zajimavé informace a odkazy fikae animace @Zeme najit
na internetové strance - www.animuj.cz. StjSi pehled je vytvéen na
jirikrepish.cz. Na animaci genou @imo dtem se zariuje také filmovy narodni

archiv — Ponrepodaiem.

5.2 Animace

Pojem animace vychazi z latinského sleavémo = duSe a maipdstavovat
oduSevgni, vlozeni duSe a ffitomnost mysli v postavach, rggmétech nebo
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objektech. Postavy mohou byt itagreslené, loutkové nebo reliéfni. Animator ma
tedy jakousi ozivovaci funkci, kterou vyi#tapomoci rozfazovanych pohib
V animaci jde pedevsim o fevedeni reality do vlastni styléa podoby vytvéejici
novy tvar. ,Animace vychazi ze zakéro pohybu dla a ze zakoh o pisobeni
prirodnich sil* (Plass, 2010, s. 90) Oziveni a oduSminanimace spova

v zachyceni momentu pohybu vychazejiciho z nitratguy nebo objektu a v jeho
osobitém ztvaréni.

Princip animace sgova ve snimani jednotlivych okének s rozfadzovanym
pohybem, jedno po druhém. Animovat se da skorohriecséim se da pohybovat
pied kamerou nebo fotoaparatemidd to byt kresba, kolaz, loutka, plastelina,
krabicka apod. (Dovnikow, 2007)

5.2.1 Vyvoj animace ve s¥té

Zaklady animace bychom mohli hledat uz v mladSi¢dcdomenné v jeskyni
Altamira, kde jsou uhly a barevnymi hlinkami nargich zachyceni bizoni viznych
fazich pohybu. Dokonce i ve Starém Egypajdeme sekvenci animovanych postav,
v kruhovém chramu postavenym Ramsesem Il. bylaakém sloupu zachycena
bohyre Isis v ukité fazi pohybu. fecké vazy na s@maji zachyceny rozfazovane
pohyby figur. Ze star€iny se dochoval svitek s rozkreslenymi pohylidél letici
husy. (Dutka, 2004)

Prvni gistroj na promitani animovanéhdighu se nazyvéa laterna magica
a vynalezl ji vroce 1640 émecky jezuita Athanasius Kircher (1602-1680).
Animace mngla slouzit hlave pro pobaveni publika oprotit@deSlym ritualnim
zameram. DalSim vyznamnym objevem bylo doznivani zrakavéijemu a na
zéklad toho objevena clona ve filmové kareenebo projektoru. To nezavisle na
sok¥ objevili anglcan Peter Roget (1779-1869)casky wdec Jan Evangelista
Purkyre (1787-1869). Zajimava a dodnes pouZzivana tectmikliu 1868 se nazyva
kineograf. Jde o blek papiru, kde je na kazdém listu nakreslena jééirea pohybu
a i rychlém prolistovani se vyt¥oplynuly pohyb. Nejdlezit¢jSim predfilmovym
vynalezem byl praxinoscop francouzského profesotwmri@se-Emile Reynauda
(1844-1918), jenz jako prvni animoval na desetiowfirh papirovych pasech

uceleny dramaticky &. Vroce 1892 zkombinoval &y praxinoscop
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s diaprojektorem a otésl si Optické divadlo. Zezadu na platno promitalpdizitivy
a zérové klasicky swij animovany film (nap Klaun a jeho pes, Ubohy Pierot
a dalsi).

Vroce 1839 byla vynalezengrnobila fotografie, vroce 1861 objevena
barevna fotografie a v roce 1888 vyrobil americkg@pkatel Georg Eastman (1854—
1932) prvni svitkovy film. Na zakladtoho v roce 1895 sestrojili biat.umiérové -
Auguste Marie Louis Nicholas (1862-1954) a Louisan]g1864-1948) prvni
filmovou kameru, jeZz byla zgatku povazovana za seridzniigiroj, na ktery se
zaznamenavala pouze skirntest (fFijezd vlaku, odchod @nikia z tovarny apod.).
lluzionista Georges Mélies (1861-1938) si nechtd kameru vyrobit a zZal na ni
nat&et filmové Kicky pro své divadlo a mnoho blaznivych hranych filfdezibaba,
Vylet na Mesic a dalSi). Mélies obohatil film o nevidané trikyafs-trik, expozice,
prolinatka atd.). Film se uz v té délozcElil na dokument — obraz skuteého s¥ta
a fikci — st fantazie).

V roce 1906 ve studiu Vitagraph Thomase Alvy Edes@1847-1931) ifsli
na to, jak snimat kazdé filmové okénko zv|a&d Zurnalista James Stuart Blackton
(1875-1941) nakreslil sérii legmaich kreshiek, které sam Edison svym novym
vynalezem vyexponoval, a tak vznikl prvni kresldiltgn Humorné faze seé8nych
tvari. DalSim slavnym filmem by$traSidelny hoteEdwina Stantona Portera (1870—
1941) z roku 1909. Metodu kreslené animace, tz\eranky pohyb, si osvojil Emile
Cohl (1857-1938) s hlavni animovanou postavou ahi. Pozt]i se dokonce
pokusil natgit i loutkovy film Maly Faust (Dutka, 2004)

Animaci pomoci loutek se jako prvnicah vénovat karikaturista a filnia
amatér Vladislav Stareyi(1882-1965). Jeho prvni parodie z roku 1908/
dabloveé byla vytvaena z loutek Zabdkakrobati. Natail desitky filma, vétSinou
bajek, ve kterych neSlo ani tak o vytvarnou hodnjatkio spiSe o pohybové moznosti
loutek. S prvky komiksovych kreseb poprviégSpl americky krestiWinsor McKay
(1867-1934) ve filmuDinosaurus Gertiez roku 1909. Vyznamnymiipdstaviteli
prvnich seridl byli George Mac Magnus, Bud Fischer a Bert Grebftezi
nejpopularijsi predzvukovécernobilé kreslené filmy pétCoco, Sotek z kalanmg
brati Maxe (1883-1972) a Daveho (1894-1979) Fleishetowiocour Felixod
Pata Sullivana (1877-1933). BiiaEleisherove tviili i prvni zvukové serialy, mezi
které patti nagiklad popularnPepek Naminik (1935-1937).
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NejpopulargjSim predstavitelem animované tvorby je nesgowialt Disney
(1901-1966), jenz ji fivedl k technické dokonalosti, ale zéardveé spoutal
mnoZstvim konvenci aredpigi a tim pozastavil naémkou dobu dalSi vyvoj
v kresleném filmu. Svoji tvorbou obohatil grotesku poetickou atmosféru
a vyrazovy slovnik doplnil stylizovanymi zvuky, dliou a vokalnimi prvky, které se
pozdiji staly dominantni. Walt Disney rozloZil cely pexc tvorby mezi dva tisice
svych zamistnand ve své tovarni masinérii. V Evrowznikala ve 20. a 30. letech
20. stoleti také&ada dilen, které ale bohuzel zdaleka &élgnakové obecenstvo ani
zisky jako Disneyho podnik. (Pos, 1990)

Disney piSel poprvé do styku s kamerou, kdyZ si ji upfil od svého Séfa
a doma v garazi natib se svymi kamarady sy prvni kresleny film. Mezi jeho
pratele patli pozdjsi slavni animate Ub Iwerks (1901-1971), Hugh Herman
(1903-1982) a Rudolph Ising (1903-1992). Disneyosamostatnil, ale vzép
zkrachoval, a v roce 1923 sgepthoval s fitelem Iwerksem do Hollywoodu, kde se
uchytil se svym seridlemlice in Cartoonlanda Kralikem OsvaldemProsadil se
hlavre diky postawice MySaka Mickeyhdkterou nakreslil Ub Iwerks. Prvni zvukovy
kresleny film a zarovevelky Usgch grinesl Disneymu pra&yMysak MickeyTeprve
zvuk za&al Disneye odliSovat od ostatnich animéatddsiloval o stale dokonalejsi
provedeni kresiského ztvaréni a vypracovani psychologie postgi2isneyovym
zdrojem inspirace byl sentimentélaypreparovany romanticky &vpohadek. Clt,
aby jeho s#t v divadkovi (i dosgém!) vyvolaval silné pozitivni proZitky, jaké sam
mival coby di, kdyZ poslouchal mény pohadky.“(Dutka, 2004, s. 25)

Prvnim celoveéernim kreslenym filmem byla 0&néa Srehurka a sedm
trpasliki z roku 1937. Disney nikdy négstal touzit po Uplné dokonalosti a dbal na
to, aby jeho postavy svyniiny nikdy negekrasily mez uwtitelnosti a usiloval o to,
aby se animovany film vyrovnal hranému. Nejzl@gim Disneyho celov&rnim
filmem byl Pinocchb podle knihy Carla Colodiho. Mezi dalSi jeho &&pé pohadky
pafti nagiklad Lady a tramp, 101 dalmatiricKniha dZunglheboMary Poppins

Walt Disney ziskal 30 Osaar jeho Disneyland a Disneyworld neméa dodnes
obdoby. Mezi jeho nejzn&fsi postauiky pati nagiklad Mickey Mouse, Ké&er
Donald, pes Pluto, Mé&a Bé&/a a mnoho dalSich. Byl dokonce prvni, kdo ®dto
Sirokouhly animovany film, elektronicky ¥istil svij film a opatil ho novou
zvukovou stopou dolby. Jeho vynalezem byl i stoaybo— obrazkovy scéha
VSechny své zisky daval &pdo podniku. (Dutka, 2004)
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5.2.2 Vyvoj animace u nds — vyznamni pedstavitelé

U prvopaétki animovaného filmu stal v polown20. let 20. stoleti
propagani vytvarnik a rezisér reklamnich fitmKarel Dodal (1900-1986), ktery
spolupracoval s narodni w@kyni Herminou Tyrlovou (1900-1993). Sp&he
nataili roku 1928 prvnicesky kresleny filmzamilovany vodnila o dva roky poziji
Bimbovo smutné dobrodruzstW roce 1935 vytviili prvni kratkou loutkovou
sekvenci v naSi kinematografii a to v reklama obuv firmy Krasa -Tajemstvi
lucerny Mezi zddilejSi Dodalovy filmy nmizeme z#adit Nezapomenutelny plakéat
(1937),Fantasia — Erotiqug¢1937) nebavlyslenky hledajici $tlo (1938).

Jiz vroce 1935 byla v Praze veg@inské ulicié. 33 zaloZena mala
spol&nost AFIT — Ateliér filmového triku, ktera se zalaja natdenim reklam
a triki pro hrané filmy. V roce 1941 byl alégvzat Nmci a hrozil mu zanik. Pak
ale gisla skupina mladych vytvarniks poditem ,podmdského pibéhu“ Svatba
v koralovéem ma. Nantt byl sice pijat a natéen bez zkuSenosti, zato vSaseskou
vynalézavosti. Slo o prvni skdteé tymové dilo, na jehoZ realizaci se podileli
Jaroslav Kandl (1917-1979), Eduard Hofman (1914#),98ki Brdetka (1917-
1982), Betislav Pojar (1923-2012), Vaclav B (1918-2009),Censk Duba
(1919-2012), Stanislav Latal (1919-1994), JaroBlaubrava (1921-1997), BoZena
MoziSova (1920-2004), Josef Kluge (1921-1988), Ad&hipkova (1923-2012, di
Sebestnik (1921-1999) a dalsi. Ti vSichni pak vitijadro studia Brat v triku.

Hermina Tyrlova pak Zzala pracovat ve zlinském ateliéru mardovi
Mravenci od Ondeje Sekory (1899-1967). Loutky navrhl podle kniZtanislav
Mikuldstik (1912-1997) a dekorace architekt ZskefPlesnik (1914-2003). Dale
Tyrlova spolupracovala s Karlem Zemanem (1910-1989komorni latc&/ana’ni
sen vemz kombinovala realné herce s animovanou loutkduragkou. Negativ
nedokoreného filmu bohuzel skel a Tyrlova odmitla v praci pokravat. Druhou
verzi filmu znovu vypracoval Karem Zeman tentols&adivojem Zemanem (1912—
1991) a na Bienale v Cannes ziskadevsim pro sy citovy naboj a intimitu jednu
z hlavnich cen.

15. kwtna 1945 se sesli byvali pracovnici AFITu, aby dslivu k obnoveni

¢innosti studia v ramci zestd@mé ceskoslovenské kinematografie a za svého
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umeleckého vedouciho navrhlifiho Trnku (1912-1969), jenZ p&eni gijal. (Pos,
1990)

Jiti Trnka ziskal mezinarodni Velkou cenu na filmovésstivalu v Cannes
a na pelomu roku 1946-1947 zalozil studio loutkového filkn Pegasem ve znaku.
Mezi jeho slavné animované loutkové filmy fiadpaliek (1947), Cisaqiv slavik
(1948), Arie, prérie (1949), Roman s basol{1950), pohadkaBajaja nebo Staré
powsti cesk&§(1952).

Prvni ¢esky celoveerni animovany filmStvaeni svta (1958) vznikl z pera
Eduarda Hofmanna (1914-1987) s kresbami francobmskgtvarnika Jeana Effela
(1908-1982). Komentéd Adolfa Hoffmeistra (1902—-19738gtl Jan Werich (1905—
1980). (Plass, 2010)

Animovanym filmem wenym mladeZi se zabyvali ndidad Miroslav
Stépanek (1923-2005)otkali se u Kolina, Dasenkdii Salamoun (1935)laxipes
Fik, Zdergk Miler (1921-2011)Krtek Adolf Born (1930-2016Mach a Sebestoya
Vladimir Jirdnek (1938-2012Bob a Bobek Radek Pila (1931-1993)Rumcajs
Zdergk Smetana (1925-2016ohadky z mechu a kapradliii Kalousek (1925-
1986) Dorotky a spousta dalSich. (Pos, 1990) Zecéasanych animatdr jsou to
nagiklad Galina Miklinova (19700 KanafaskoviAurel Klimt (1972) Fimfarum,
Jan Svankmajer (1934)oznosti dialoguKristina Dufkova (1978Kytice, Jiii Barta
(1948)Dome’ku va:, a dalsi.

5.2.3 Technické prost¥edky a animani techniky

Prvni animace vznikaly na pauzovacim papPozdji se figury vystihovaly
z papiru a kladly na pozadi. Na ,pauzak" se krekitines, ¥tSinou animace
v prvokresk, kde se vyuzZiva phlednosti vice vrstev ke sledovani rozvrzeni
formatu. Cistokresba se pak provdd inkoustem nebo tusitgkreslenim na bily
papir, aby byla kresba co nejkontragn Na kazdém listu papiru muselo byt
nakresleno i pozadi a vSechny hrajici figury. Petu@du barevného filmu se ke
kolorovani pouzivaly barevné inkousty, pastelkyyaakly nebo tempery. Plnou
animaci ve vice vrstvach pouzil jako prvni John yB(a879-1978). Za pomaoci
celofanu fixoval kresbyi#zky. Earl Hurd (1880-1940) postup 6iloa faze pohybu

kreslil na celofan a pozadi na papir, coz se péudddnes. Raoul Barré (1874-1932)
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pouzival misto Kzkia dérovani papiru pomoci anifich jehel. Vroce 1917
zasluhou Leona Searla (1881-1919) vznikla ploSkamémace rozpohybovanim
plochych papirkovych objekt

Animace vznikala zpgatku také za pomoci jemného piskizm vrstveného
na prosvicené skléné desce, Spendliky napichané dakké desky, které
povytahovanim a snimanim z boku vy®l& stinohru, malba olejovymi nebo
akrylovymi barvami na skle, rytina v sadrové desmedelovany reliéf nebo ryti
piimo na filmovy pas. Animovaly se neZivéiedntty, prirodniny, loutky
v nadzivotni  velikosti King-Kong, Godzila Animatai experimentovali
i s abstraktnimi liniemitizenymi hudbou, animaci optického zaznamu hudby,
swtlem s barevnymi filtry, maskami, Sablonami apodlSim zgisobem animace byl
také pixilovany pohyb Zivého herc€éasoskrné snimani ustu rostlin, pohybu
oblatnosti atd. Byly realizovany takzvané dada-animdade si rekolik autor
predavalo posledni fazi scény a vblma ni navazovali. Sifthodem poitaca zataly

vznikat izné 3D simulace. (Plass, 2010)

5.2.4 Etapy animovaného filmu

* Namt —idea

* Filmové povidka — synopse

» Literarni scéné

* Technicky scéna- storyboard

* VytvarnéreSeni figur a pozadi

e Nahravka dialogu

* Nahravka hudby @@d animaci)

e Anim&ni piiprava

* Animace (tuzkova)

* Pozadi — scénografie

» Konturovani, kolorovani

» Priprava pro snimani obrazu

e Snimani obrazu

e Stfih — montaz

* Nahravka hudby na ségteny obraz (synchron)
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* Nahravka ruchu
e Sestih zvuku
* Michaika (mix)

* Prvni kombinovana technika (Dovnikéy2007)

5.3 Autorska prava v oblasti animovaného filmu

Autorské pravo je institut ochrany prava autorapmnaedej, pronajem nebo
produkci jim vytv@eného origindlniho dila. Pravo se vztahuje i nazp@ni casti
nebo celku vjiném dile, kjinémucéu nebo pepisu na jiny nosi a jeho
provozovani, pjcovanici za (telem zisku ,V néekterych gipadech, nap pr pouziti
motivu hudby ve studentském filmu se autor spokeydanim bezuplatného
souhlasu.” (Plass, 2010, s. 194) Soukromé nebo studijni kecejenevyzaduji
vykoupeni autorského prava ani adior souhlas. Nositeli prava v oblasti
animovaneého filmu jsou udtecké profese, autob ¢asti filmu nebo najklad
producenti. Prvni¢ast autorova platu tvb autorsky honotia druhou mzda za
provedeni dila. Délka ochrany autorského prava bglagtSine pravnich pedpisi
prodlouZzena ze 40 na 70 let. ZneuZiti nebo zcite&i soud a vinik musi Skodu
nahradit. Véejnym znakem autorského prava je &kaacopyrightu nebo registrace

u agentury nebo ochranné asociace. (Plass, 2010)

5.4 Titulkova listina animovaného filmu

Autorstvi a odpogdnost tvirce za vytvéeny film je uvedeno v titulkovée
listing. Titulky predstavuji véejny projev uznani této dohody.éM by obsahovat
jména vSech autar jednotlivych ¢asti filmu, zpracovatele atrgdevSim drzitele
autorskych prav. Uvodni titulekétSinou obsahuje jméno vyrobce a nazev filmu.
V zawre¢nych titulcich se pak uvadi jména reziséra, scétyarvytvarnika, autora
hudby, jména autdr ¢asti filmu chragnych autorskym pravem, jména autor
technického scét@, animatak, kameramain, stihact a dalSich. Nezbytnou séasti
je titulek copyrightu s datem vzniku a drzitelemtaaského prava. U kratkého
animovaneho filmu se @ie stat, Ze délka titulk je ¢etngjSi nez samotny film.
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V ¢eské tvorb loutkového filmu dokonce existuje film sestavenyupe z titulk.
(Plass, 2010)

6 Autorsky animovany film

Pro zprostedkovani undleckého dila Jana Blazeje Santini—Aichla, o kterém
jsem pojednavala v teoretickasti, jsem zvolila techniku animovaného filmu. Film
ma slouzit jako didakticka poinka pro 2. stupezakladni Skoly, do hodin vytvarné
vychovy v ramci vyukyerpajici z djin umeni. Je to podle svelmi blizka a vééna
forma pro dtské publikum. Cilem promitnuti filmu v hodiwvytvarné vychovy neni
jen didakticky obsah, ale také motivace a zajemi Zaklastni zpracovani animace

obecHr.

6.1 Technicky postup

Prvnim dilezitym krokem pro vytvieni filmu je zamysleni se nad néem
a jeho funkci nebo cilem. Proémylo s€zejnim a hlavnim cilem sttné¢ seznamit
Z4aky s undleckou tvorbou a Zivotem utite.

DalSimu zpracovani naitu se fikA synopse, kde jsem vychazela ze
sve teoretick€asti a sestavila sttny scéné obsahu filmu. Hbéh jsem rozdlila na
n¢kolik casti, které na sebe chronologicky navazuji a paglse.

Ke scéné jsem si udlala poznamky, jak konkrénbude scéna vypadat,
Z jakych ¢asti se bude skladat, co se bude pohybovat, co biadieké a jak se
jednotlivé scény budou prolinat a navazovat na.sebe

Nezbytnym krokem v animaci je storyboard, kteryvjastré obrazkovym
piepisem literarniho scéfeé a zachycuje vSechny &bivé situace ve filmu.
Jednoduchymi obrazky jsem si vyfila nastin konkrétnich scén, které jsem doplnila
dalSimi poznamkami, néiilad o pohybu, délce zobrazeni atd.

Pak uz nafadu pislo samotné vytvarné ztvami postav a kulis podle
storyboardu. Jako hlavni materiél jsem zvolila éastje to snadno dostupny, lehky,
pevny a lehce opracovatelny materidl. Z kartonumjsgfezala postavy, budovy,
kulisy i vS8echny dogiujici prvky, které jsem bare¥rpojala za pomoci akrylovych

barev a latexu. Pro pozadi &teré ploSné animace jsem pouzila balici pagiray
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fix. VS8echny postavy maji &g z latky, kterd se pouzivd zejména &wdoureni.
Chela jsem tim docilit ¥tSi autentinosti a kontrastu s dalSintastmi scény. #
vyrob¢ baroknich kostyrin jsem ¢erpala z nastudované literatury o vyvoji odivani
(Safrtalova, 2010, Nachtmannova, 2012, Nejedla928@dlékova). Jednotlivéasti
odévu jsem si nejprve fpdkreslila na pthlednou folii FiloZzenou na kartonovém
z&kladu figury, vydihla Sablonu a tu teprve obkreslila na latku. Kylipredevsim
terény jsem polepila tapetami, které s2rd pouzivaji v interiéru, adktere casti
jsem nagikala sprejem. Jako dalSi material, ktery jsem uguzyl nagiklad
barevny papir, fgihledna félie nebo papirova paska.

Jako prosedek pro zachyceni animace jsem zvolila zrcadlo@tgdparat se
stativem. Jednotlivé scény jsem si rgjd sestavila a poté se je snazila co nejlépe
zachytit v daného formatu.ddteré rozfazovani jsem fotila v ofg@m pdadi, abych
docilila spravné kormé faze. Kuli stéidani scén a prolinani jsem nemohla fotit
snimky chronologicky, ale musela jsem si praci #tizch foceni rozvrhnout po
castech, které jsem pak jednodligouzila. \&tSinu scén jsem fotila ve svislé poloze,
s tim, ze figury, budovy a dalSi prvky bylyighyceny k podkladu pomoci papirové
pasky, kterd umaibvala snadnou manipulaci s nimi. Uvodni nazev, mapkykres
jsou nafoceny vodorown

Po nafoceni vSeckiasti animace jsem snimky dale zpracovavala pomoci
pocitatového programu Movie Maker. Podle storyboardu an&eéjsem skladala
snimek po snimku afipazovala k nim konkrétni gasovéani a fechody. Do takto
piipraveného materialu jsem vyhledéavala hudbu, z\aikychy z knihovny Youtube,
ktera je vold pouzitelna pro podobné prace. Konkeetn scény vypaleni kostela
Husity, jsem zvolila jako zvukovou kulisu husitskfioral Ktoz sa bozi bojovnici
a prevaznowast hudebniho podbarveni filmu tdobova barokni chramova hudba
od Johanna Pachelbela (1653—-1706) Canon in D. Hjsdio giradila ke snim&m
a dale upravila jejichipchody — ztlumeni, zesilenintibt

Posledni fazi bylo namluveni komef@aSnazila jsem se vytkibco nejkratsi
a nejstrdnéjSi dophujici komenté k jednotlivym stéZejnim scénam tak, aby doslo
k pochopeni, ale zaroiedivak nebyl nezahlcen zbyi® velkym mnoZstvim
informaci. Nakonec pralo kontrolni gehrani celé animace a drobné Upravy

tykajici se pedevsintasového rozlozeni.
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6.2 Volné prevypravéni pribéhu

Cely @ibéh o Janu Blazeji Santini — Aichlovi &aa v 16. stoleti fichodem
jeho dtdeska Antonia Aichla z Italie d@ech. Jan se narodil v roce 1677 do rodiny
kamenika, nejidve studoval maistvi, ale pozéii se z&al wnovat architektte.
Prvni zmignou Janova zakazkou byl klaSterni kostel Nanebevyzainy Marie
v Sedlci u Kutné Hory. Kostel byl vystav v 11. stoleti v gotickém slohu. V roce
1421 byl vypéalen husity a v roce 1703 daplro zapadni piceli. Na gestavbu si
Jana najal tamni opat Jiiich Snopek a prace byla dok@ma roku 1708.

DalSi zakazkou byla novostavba kaple svaté AnRanenskych ®zanech,
kterou nechala vystévabatySe FrantiSka Helena. Jan vysit&apli na gidorysu sve
oblibené paprsté centraly. Vroce 1705 bylo Janovi deho nestanské pravo
a koupil si Valkounsky #im v Praze. O dva roky po&d se poprvé oZenil
s Veronikou Schroderovou a koupil jg$tousedni @im U Zlaté¢iSe. V tom samém
roce se jim narodil prvni syn Jan Norbert Lukagrkizenitel v raném éstvi.

Treti predstavena stavba je klasterni konvent v Plasibbzjeadavatelem byl
opat Eugen Tyttl. ProtoZe byl ale terén podemn§, vymyslel Janinysiny systém
diewenych piloti, které zapustil do zefma na nich teprve budovu vysthvV roce
1710 se narodil dalSi syn FrantiSek Ignac, ktemieetaké v ranémadstvi, a o ti
roky pozdji se narodila dcera Anna Veronika.

Vroce 1719 dostal Jan zakadzku na vystavbu koswilatého Jana
Nepomuckého na Zelené ko Tamnim opatem byl Vaclav Vejmluva, obdivovatel
Nepomuckého. fed zahajenim stavby kostela se musel nejprve vylGemy les
a tim vlastd vznikl novy nazev Zelena Hora. Na dest nalezeni ostaik
Nepomuckého byl jeho ,jazyk®, jako symbol ¢ehlivosti ulozen do kupole kostela.
Ambit byl vystas¥n az pozdji po Jano¥ smrti. V roce 1720 zerala Anna Veronika
a Jan se oZenil znovu. Vzal si Antoniii€pickou. Tim povysil do Slechtického stavu
a rok na to se jim narodila dcera Jana Ludmila.

Posledni zmignou stavbou byl zadmek Karlova Koruna, o jeho vystav
pozadal Jana hrali-rantiSek Ferdinand Kinsky. Stavba nejprve sl@ujiko lovecky
zameek, ale po navau¢ cerstw korunovaného ciga Karla VI. byl gejmenovan na
zamek Karlova Koruna. V roce 1723 se narodil paslegn Jan Ignac Rochus a ten

samy rok Jan Blazej Santini-Aichl umira.
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6.3 Shrnuti — poznamky, pozitiva a negativa pi realizaci

Na za&atku jsem nila celkem obavy, jestlidbec sama zvladnu animovany
film vyrobit. UpIng jsem si nedokazalagdstavit, co viechno to obnasi a jak taéo
to bude. Na druhou stranu to ale byla velkd vyzeap jiného, nového a hlagn
zajimavého. Té jsem rada, Ze jsem se do toho pustila, a &ékmpo svém se s tim
vyporadala. Abych zjistila, jestli &) kratky film splnil s\ij ucel a @ekavani, chtla
jsem ho naslednotestovat fimo v praxi spolén¢ s gilozenym dotaznikem.

Nez jsem se pustila do prace, musela jsem si yvejpastudovat, co to
animace vlasth je; jeji princip, vyvoj, jaké jsou jeji zasady aspupy atd. UZ ib
sestavovani scéf@jsem se snazila o co nejjednodussi ztirdra (iblizeni obsahu
zalkam. Treba prav casténé pouziti sotasné mapy k zobrazenfighodu Antonia
Aichla z Itdlie doCech bylo zamrné. Chéla jsem, aby se Z&ci co nejrychleji
zorientovali a lépe si informaci zafixovali. To, Ze vSechno dispropéni,
piedstavuje uiitou nadsazku a odléani celého fibéhu. Pouzitim rozmanitych
materiat, da sefici z velkécasti recyklovanych, jsem cié docilit WtSi pestrosti,
pritazlivosti a dynamiky obrazu. U kaZzdéepstavené stavby ze Santiniho velkolepé
tvorby, jsem chila zdiraznit ¢im je jin4, zajimavd a co je pro ni zarave
charakteristického. To jsem se snazilattakxiblizit pies veselé, vtipné a vystizné
scenky.

P¥i realizaci animace jsem ale narazila i na péakazek, které se nakonec
poddilo vyresit. Prvnim zasadnim problémem bylo, kde a jakubamimaci tvait.
Nemeéla jsem moznost pracovat ve fotoateliéru a tak jsemmusela takovy vlastni
animatorsky €il i s nasvicenim vyrobit doma. Déale jsem se snaalaych se
s jednotlivymi scénami veSla do obrazu. Musela jsemu tedy pizpusobovat
i velikost jejich jednotlivychéasti, coZz se nakonec pdtia Prevedeni fotek do
paocitate a jejich nasledné Upravy araeovani s n@msovanim a hudbou mi zadné
vétSi potize nedlalo. DalSi komplikace byly u nahravani komest filmu. Mela
jsem sice k dispozici externi mikrofon, ale zvukjs€m nemila moznost nikde dal
upravovat.

Myslim si, Ze vSechno moje ,laické” Gsili, ktergejn do vytvéeni tohoto
kratkého animovaného filmu vlozila, se celkemd@sp promitlo do finalni podoby
a sama jsem byla z vysledku docela milekpapena. Sameézjmeé si uwdomuiji, ze

film ma i své nedostatky a dalo by se ganrjeS€ mnoho vylepSovat, ale na to bych

49



uz potebovala jiné a hlawnlepsi prosedky a vybaveni. Vedle didaktické funkce
ma& byt tento film i jakousi inspiraci arquevsim motivaci pro Zaky, aby sami
projevili zajem se touto vytvarnou aktivitou zabfraazkusili sami co podobného

v ramci vytvarné vychovy vytiit. Mozna pra¥¢ moje ,amatérské” podani je pro

tento zamr vhodné.
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Vyzkumna ¢ast

~Abychom mohli reagovat na situaci v kultua unéni a inovovat metody
vzatlavani pro vSechny stupn vetre pripravy budoucich diteliz a odbornik
oboru, je nezbytné rozvijet obor také na této Urovnna urovni badatelské.”
(Skiivanova a kol., 2014, s. 38)

7 Volba a model vyzkumu

Volba vyzkumné metody se odviji odedem definovaného vyzkumného
problému spolu se zakladni vyzkumnou otazkou sedaslrcuje podobu ziskanych
dat. (Svaicek a kol., 2014) Vyzkum je organizovany, systenigtia logicky proces
zkoumani pouzivajici empirické informace k zodfm®ni otazek nebo k testovani
hypotéz. ¥li se na kvalitativni a kvantitativni fjpadré kombinaci obou. Ve vSech
piipadech je proces vyzkumu, logika zkoumanitisgby sestavovani otazek a jejich
vyhodnocovani a vytiéni zaéra podobny.

Model vyzkumu se sklada z preempirické a empirichsti viz tabulkas. 1.
Vyzkum vymezuje pomoci vyzkumnych otadzek, zadaka @ata jsou k zodpézeni
otdzek zapdebi, navrhuje cesty vyzkumu k zisk&ni a analyzeadakonec ziskana

data pouziva k zodpeéxzeni otazek.

Tabulkac. 1.
Literatura Jaka fettujeme data
k zodppeni otazek?
!
Oblast — — Téma —Vyzkumné — Design —Shér dat —Analyzadat = Odped’
vyzkumu otazky na otazky
T
Kontext
Preempirick&ast Empirick&ast
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V prvnifact je dilezité si stanovit fednetné aspekty — na co chcemigjip?
Teprve potom fejdeme keSeni metodologickych aspékt jak to udlame? Otazky
tedy vzdy musi fedchazet metodam, které volime gr@odle toho, na co hledame
odpowdi. (Keith, 2003)

7.1 Kvantitativni vyzkum

V této praci se budu dale zabyvat jen kvantitativrvyzkumem a jeho
nalezitostmi. ,Podstatou kvantitativnino vyzkumu je vybjasre definovanych
promennych, sledovani jejich rozlozeni v populaci @/eni vztali mezi nimi.
Vystupem vyzkumu jeéreni urité hypotézyi teorie.” (Svaicek a kol, 2014, s. 22)
Kvantitativni Seteni jako vyzkumna strategie mai@sini postaveni nejen fAvbdu
metodologického, ale ideného.

Podstata metodologického vyzkumu &pé ve zkoumani vztahu mezi
promennymi. Realitu pedstavuji prornné a cilem vyzkumu je zjistit, jak jsou na
soke zavislé a préd. To mizeme zjistit pouzitim jedné ze dvou moznych stiateg
Prvni gedstavuje experimentalni metodu a plan. Tam vyzkknmmanipuluje
s jednou nebo vice pramnymi a tim zji§uje efekty na jiné prosmné, napklad
manipulujeme nezavisle pra@émnou (rozdilny styl vyuky), abychom ziskali vyslgdn
efekt zavisle prognnych (vysledky testu). Druhym &gpobem je neexperimentalni
metoda a plan, kde vyzkumnik z&mé nemanipuluje s zadnymi pr@mnymi, ale
vyuZiva girozere se vyskytujicich jew, které pak zkouma podobjako u gedchozi
metody, tedy vztah a efektivitu mezi zavisle a neté pronénnymi. Dnes s€astji
vyuzivd druhého Zjsobu zkouméni, ktery se stale vice zdokonaluje.viia
davodem pro vyvoj bylo omezené mnozstvi vyzkumnychzek, etické aspekty
a pedevSim to, Ze vyzkumnik néde v mnoha oblastech experimen#ln
manipulovat s prognnymi, aby mohl zkoumat jejich vzajemné vztahy. Ktativni
Seteni je tedy zaklademithto neexperimentalnich metod. @i miZze probihat
v roviné od jednoduchého vyzkumu az po slozityicemz v obou fipadech plati
stejna logika a zakladni strategie.

Vécné divody, jako jedna z hlavnich a vyznamnych sloZekkuyaného
Seteni, pgedstavuji napklad socialni vlastnosti vychazejici Bgiusnosti ®jaké

socialni kategorie. Tyto kategoriéegstavuji pohlavi, &kovou skupinu, narodnost,
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ndboZenstvi, socialni postaveni apod. Musime tedyyzkumu péitat s tim, Ze
napiklad chlapci a divky maji rozdilné zkuSenosti azarg na zéklag své
kategorialni pislusnosti, podohknjako mladsi a starSi generace lidi.\f;zkumu pak
zkoumame nejen nazory a postoje jednotlivych kategue také to, zda mezi nimi
existuje systematicka diference. (Keith, 2003)
Strategie kvantitativniho eni o vztahu prosmnych z&ina stanovenim cile
a vyzkumnych otadzek. Otazky dirpromenne, kterymi se bude vyzkum zabyvat.
Nejprve se musime rozhodnout, jaky ma byt citel #yzkumu - co chceme zjistit.
Musime si stanovit, kolik proémnych budeme #tit, jak budeme ziskavat data (jaké
budeme klast otdzky a jakym tgmbem). Déle si musime ditr cilovou skupinu
a musime se rozhodnout, jak budeme data analyzeumt ziskané vysledky
piedstavovaly odpasdi na naSe otazky.ezitym prvkem celého procesu je udrzeni
interni validity. (Keith 2003)
Prvky kvantitativniho Sé&eni mizeme rozlozit na sediasti.
» Cile
- maji mit podobu jednoho nebo vice obecnych tvregom, co chce Sini
vyzkoumat.
* Vyzkumné otazky
- vychazeji z obecnéhodani cili a pretvaeji je do specifitéjSi a konkrétsjSi
podoby, tedy od obecnych otazek ke specifickym.
» Dotaznik
- je uken vyzkumnymi otdzkami a slouzi kesslo dat.
* Vzorek
- je stanoven nejvhodjsi specifickou skupinou lidi, na kterych je dotkanvé
Seteni provadno.
e Strategie séru dat
- predstavuje zfisob, jakym je respondemh dotaznik doréen spolu
s ptivodnim dopisem, pokyny pro spravné vysina navraceni dotazniku.
» Strategie analyzy dat
- obsahuje shrnuti a redukci dat.
* Vyzkumna zprava
- jejimz hlavnim delem je jasna arphledna formulace @i metod a vysledk

vyzkumu.
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7.2 Vlastni dotaznikové Sateni

7.2.1 Navrh cila a vyzkumné otazky

Prvnim a dlezitym krokem vyzkumného &eni je vymezeni jednoho nebo
vice cili. Hlavnim cilem mého dotaznikového igei bylo zjistit, jaké maji Zaci
zkuSenosti s didaktickymi painkami a novymi meédii v hodinach vytvarné vychovy,
jaky maji nazor na promitnuty animovany film a d&§ miry spinil s motivacni
a didakticky del.

Na zaklad vymezeni cil, jsem navrhla obecné vyzkumné otazky, z nich
vytvorila otazky specifické tak, aby vyhovovaly empirioké kritériu, a nakonec

jsem z nich formulovala otazkyimo pro dotaznik.

7.2.2 Navrh dotazniku

Pti sestavovani dotazniku pracujeme s vyzkumnymikaidz a vytvdime tak
seznam uvazZovanych prémmych, pro které dale hledame konceptualni definice
U kazdé prornné musime rozhodnout, zda maji informace faktu&ognitivni,
afektivni ¢i behavioralni charakter. Dale musimeiupodle zgisobu néieni, jestli
jde o kategorialni nebo spojitou prénmou a z kolika indikatdr se budou skladat
piislusna data. Jeubbzité si u¢domit, Ze navratnostipmo souvisi s velikosti
dotazniku a jehatasovou dotaci, a proto je vhodné volit Usgg@inieSeni. Pro
objektivni vysledky je zapeebi vhod®, vystizre a hlavé jednoznané formulovat
otazky, které se vzdy tykaji jen jednécv Vyhybame se negativnim formulacim
a pouzivame jazyk, ktery je jednoZng a nestranny. Nedilnou s@sti dotazniku
je pilotni testovani, které dale ragijeme na testovani malou nebo velkou skupinou.
To ma owiit a potvrdit jeho srozumitelnost, jednoznast, tedy funknost,
popipadt vede k finalni Gpravdotazniku. (Keith, 2003)

Pri sestavovani dotaznikutbeme vyuzit 8kolik zpisohi odpowdi. J& jsem
zkombinovala dichotomické (Jsi: a) divka b) chlgped&kalované (1-10) odpédi
doplnéné otewenymi otdzkami. Obsah otadzekibe byt fizny; otazky se &i na
polozky zji'ujici fakta, dalSi odkryvaji znalosti nebédomosti a tkteré zajima

mineni, postoje a motivy. (Chraska, 2007)
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7.2.3 Volba vzorku

Vybér vzorku gimo souvisi s obsahem dotazniku, kdy zvaZujemelrnde&
piipad cilové skupiny. ®i bychom mit logické of@ivodréni toho, pré praw
zvoleny vzorek a sestaveny dotaznik je ta nejvB@drkombinace. ProtoZze jsem
vytvorila animovany film uéeny zakim druhého stuphzakladni Skoly, musela jsem
tomu obsah a formulace otazek také&misobit. Mezi dalSi specifické parametry
vzorku pati velikost rozsahu vysu a zgisob, jakym bude vy probihat.

7.2.4 Sbhér dat

Dulezitym faktorem efektivity vyzkumu je zvoleni vhoé@l strategie pro
ziskani pistupu k respondeiiin, coz ovliviuje jak jeho navratnost, tak kvalitu.
V mém gipact to bylo celkem jednoduché, protoZze jsem oslovéd&ladni Skolu
a pozadala ditele, zda by mi mohli dotazniky vyplnit s Zaky amci vytvarné
vychovy. Tim jsem r@a zajiSe€n nejen velky poet respondefitv relativré kratké
dokz, ale i témdt 100% navratnost. ProtoZeélnzéaci dotaznik vyplovat sami,
musela jsem kd&mu gipravit doprovodny dopis, ktery obsahoval informacéom,
Ze je anonymni, popsatcem projekt je, kdo a picho provadi, co se bude dakdat

se ziskanymi daty a instrukce pro spravné wuln(Keith, 2003)

7.2.5 Analyza dat

Tato ¢ast vyzkumu byva nejobavgai, ale jestlize pouzijeme jednoduché
a logicke tidilné schéma, nebudeme s tim mit Zzadny velky probPrvnim krokem
je shrnuti dat a jejich redukce — vyfreai prongnnych. Dale popiSeme rozlozZeni
promennych ve vzorku a nakonec analyzujeme vztahy méni a to nejdive
dvojrozmerné a pak vicerozgrné. Pouziti tabulek a grafnam usnadni organizaci
analyzy a strukturu prezentace vyskdkKiomu gedchazi dsledna kontrola
dotaznikk a jejich odpowdi, kdy musime rozhodnout co s chjbimi,
dvojsmysinymi a nejasnymi odp&¥mi. Data pak feneseme do gdace, kde je

dale analyzujeme a vytkitne tabulky a grafy. (Gulova, 2013)
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7.2.6 Zhodnoceni a vysledek vyzkumu

Vyzkum jsem provatla na dvou zékladnich Skolach v ramci vSeciniin
2. stupw ZS a ziskala jsem celkem 150 vzinrPomoci dotaznikového ¥emi jsem
hledala odpo&di na 10 pipravenych vyzkumnych otazek a podotazek tykajicieh
vyuky vytvarné vychovy a autorského animovanéhandil Odpo¥di jsem
vyhodnocovala jak za vSechny respondenty dohromad#tyne zajimaly i vysledky
a porovnavani jednotlivych &nikt, chlap@ a divek. Vzorek divek a chlapdyl
celkem vyrovnany, kupodivu chlapci¢tino néco wtSi prevahu - 54%. (viz. iloha
G: graf ¢. 1) Ri zpracovavani dat jsem bohuzel délapk nazoru, Ze dkteré
dotazniky byly sabotované, samowvbldophované a vyplované jinak nez bylo
v zadani, a data proto mohou byt ve vysledku lefkceslujici.

V prvni fade m¢ zajimalo, jak oblibeny je mezi Zakyeganet vytvarna
vychova. Zvyzkumu, kde 55 % responderadpowdélo ano, 31 % moc ne
a zbylych 14 % ne vyplyva, Zegquinet pati mezi oblibené fednety. (graf ¢. 2)
Z dalSich vysledk (grafy ¢. 3 a 4) nizeme vyist, Ze nejmé&h maji v oblike
vytvarnou vychovu chlapci z 9. ¢oiku. Naopak ano odpeégély jednozn&né
vSechny divky ze 7. tmiku. Z otazky jaké didaktické parmky pouzivaji ve vyuce
Vv vyplynulo, Ze nejastji Zaci pracuji s obrazky/videi nebo &alonicemi/knizkami.
Docela ¢ prekvapilo, Ze nejménodpowdi bylo na mozZnost prezentace. (gfab)
Jako dalSi poricky Zaci nejastji uvedli, Zze jim Witelé predkladaji jako vzor prace
jinych déti, nebo pracuji podle modelu. (graf 6) DalSi otazka se tykala novych
médii a jejich vyuZziti ve vyuce Vv.rBvazna ¥tSina respondefituvedla, Ze nova
média nevyuzivaji — 86 %. (graf7). Zbylych 14 %, kté odpowdéli ano, uvedli, ze
negastji pouzivaji mobilni telefony a o&o meér internet a péitace. (graf¢. 8)
Z toho tedy vyplyva, Ze nova meédia se zatim mog/ugvaji a takovy animovany
film, je tedy vhodny zpsob, jak Zaky o tuto moznost vyuky obohatit. &nsem
také zjistit, v jaké nte se Zaci setkdvaji se jmény a tvorbou vytvarnycilas.
Celkem n¢ prekvapilo, Ze vice jak 2/3 respondimidpovdélo, Ze se o vytvarnych
umglcich newi. (graf¢. 9) Zajimavé zjidni bylo, Zecasgji odpowdéli ano Zaci 6. a
7. raénika oproti 8. a 9. (grak. 10) Ri tazani na jména vytvarnych éhoi se
objevovalo nejasgji jméno Vincent van Gogh, o¢no mér pak Leonardo da Vinci

nebo Alfons Mucha. DalSitfgku obsadil Jan Blazej Santini-Aichl,¢ehoz usuzuji,
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Ze jim jméno utk¥lo na zéklad zhlédnuti autorského filmuimz vlasti ¢aste&ne
splnilo swij ucel. (graf¢. 11)

Co se tye usgsnosti a efektivnosti filmu, objevovalo se ¢aj€ji pramérné
az lehce nadf@mérné kladné hodnoceni (grafy. 12, 13, 14). B hodnoceni
srozumitelnosti filmu uz nebyly vysledky tolik jeona&né. Myslim si, Ze otazka
nebyla UGpl& dokre polozena. Mym zagnem bylo zjistit, jestli film pochopili
a vSemu rozusti. Bohuzel mnoho Z&k reagovalo na Spatny hlasovy zaznam
a otazka tedy byla pochopena a zodaewa jinak. (grafyc. 15, 16, 17) Abych
ziskala zptnou vazbu o €innosti obsahu filmu, chla jsem od Zak striiné sepsat,
o ¢em film byl. Vysledky mi potvrdily, Ze za#n byl splrén. (graf¢. 18) Také m
zajimalo, co zaky na animovaném filmu nejvice Zaugtim pro r¢é byl zajimavy.
Na prvnim mist to bylo celkové zpracovani, naslédobsah a grafika. (graf 19)
Na druhou stranu se celkem jednaawapotvrdily mé obavy z kvality nahravky
komentde. UZ na z&tku jsem ¥déla, Ze to neni idealni, ale bohuzel jsem &am
moznost zvuk lépe stit. Ffi uvadkni nedostatk videa se respondentitginow
shodli na Spatné kvalitzvuku. Dale #kolik Zaki neoslovila ani volba ploSkové
animace. Ti by dali ragi prednost poitacové grafice. (gra€. 20) Na otazku, zda by
si Z4ci cheli sami zkusit vytvdit animovany film, odpogdéla jen 1/3 klads. (grafy
¢. 21, 22, 23) Tzko tici, zda odpovidali na zakladoho, zZe je samotny film tolik

nezaujal, nebo Ze opravdu nemaji o takovy typ uygrgrace zajem.
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Zaveér

Cilem mé diplomové prace bylo zprestkovani architektonického dila
vyznamnehoteského urdice Jana BlaZeje Santini—Aichla. V teoretickdsti jsem
piedstavila jeho fvod, studium, rodinny Zivot ar@telstvi s dalSimi vyznamnymi
osobnostmi té doby. Chronologicky jgedstaveno ¢ Santiniho vyznamnych
architektonickych & nejriznéjSiho vyznamu. Najdeme mezi nimi zamek, poutni
a klasterni kostel, konvent a kaplti Bvé praci Santinterpal z poznatk ze studijni
cesty do Italie a v jeho tvogtse objevuji prvky baroka spojené s gotikou, ktkaby
vznik novému architektonickému slohu barokni gotikezdé stavé je wnovana
samostatna kapitola, ktera blize pojednava o jejphi, zadavatelich arpdevsim
rozebira stavbu z pohledu architektonického.

Praktick&ast néla za ukol vytvait kratky autorsky animovany film, ktery by
mél slouzit jako didaktickd poidtka pro zaky 2. stugnzakladni Skoly v ramci
vyuky vytvarné vychovyceského jazyka neboégpisu v gislusném roniku ve
spojeni s vyukou baroka. DalSim cilendlanbyt motivace Zzak k vyuZzivani novych
médii ve vyuce vytvarné vychovy. Samotné twogdedchazel didakticky zaklad
pojednavajici o didaktickych prdsticich a seznameni se zaklady a historii animace.
Po stréném shrnuti vyvoje a technickych pii@stcich animace nasledoval podrobny
popis tvorby vlastni prace a jednotlivé kroky a @oRy. Volr¢ je prevypragn
obsah pibéhu a v piloze gFiloZzen storyboard. Vystupem je tedy animovany film
a jeho ovieni v praxi.

Vyzkumnoucast jsem zalozila na kvantitativni metatbtaznikového Sitni,
kterou jsem si a¥fila na dvou zékladnich Skolach v ramci celého Apret Fi
sestavovani ail metod a vyzkumnych otazek jseterpala z odborné literatury
uvedené v textu. Sdasti dotazniku byl ilozeny pfivodni dopis respondeir,
ktefi se vyzkumu &astnili. Na zaklad toho jsem ziskala 150 vzdrkz kterych jsem
mohla vyhodnotit stanovené cile. Po vyhodnocenestaseni grdf jsem ziskala
mnoho zajimavych informaci a nad#ar vyuce vytvarné vychovy, obBbprednetu,
vyuZzivani didaktickych pofitek a novych meédii.iBdevsSim jsem dostala &pou

vazbu na promitnuty animovany film.
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Prilohy

Priloha A: Seznam painek

Karton

Balici papir
Kancel&sky papir
Latky

Tapety

Barvy Remacolor
Latex

Cerny fix

Papirova paska
Lepidlo

Nuzky

Prihledné félie
Zrcadlovy fotoaparat
Stativ

Desky

Paitatovy program Movie Maker
Externi mikrofon



Priloha B: Scénak animovanému filmu (storyboard)

- Uvodni titulek (piblizeni)

- nazev filmu (animace pismen)

,V 16. stol. pichazi doCech vina italskych imigrarita
s nimi i Jamv dedecek Antonio Aichl.”
-animace stop

»~Jan Blazej Santini - Aichl se narodil jako syn
kamenika.”
-animace plée

»Jan nejprve studoval masivi, ale pozgi se
zacal venovat architektie.”
-scéna maibtvi, scéna architekturaigrhod)

~Jeho prvni stavebni zakazka byla
prrestavba klasterniho kostela
nanebevzeti Panny Marie v Sedici u
Kutné Hory."

-historickd mapa a séasna mapa

.Kostel byl postaven v 11. stol. a roku 1421 vypale
Husity.”

-animace plamen

-pohyb vlajky a zbrani

.Na prestavbu gotického kostela dohlizel tamni opat
Jindrich Snopek.*”

.V roce 1703 Jan doplnil kostel o zapadniigeli.”
-zapadni piceli (pridani)




,DalSi zakazkou byla kaple sv. Anny
v Panenskych /®Zanech.”
-historicka a sotasna mapa (prolnuti)

»Kapli nechala v roce 1705 vyst\abatySe FrantiSka
Helena.”
-scéna s abatysifigani Santiniho, fidani stavby

»Jan navrhl kapli na fddorysu své oblibené papie
centraly.”
-animace narysovanych privk

.V roce 1705 si koupil Valkounskyioh v Praze a o dva
roky pozdji se ozenil se svou prvni Zenou Veronikou
AlZkstou Schrodrovou asfikoupil vedlejSi dm U Zlaté
cise."

-pridani domu, fidani manzelky

»Narodil se i prvni syn Jan Norbert Lukas, kteryamé&m
detstvi zemel.”
-pridani dalSiho domu

»DalSi Janovou zakazkou byl klasterni
konvent v Plasich.”
-historicka a sotasna mapa (prolnuti)

»Konvent nechal postavit v roce 1710 opat Eugen.Tytt
-scéna s opatemyigani Santiniho

»Jelikoz byl terén podndény,
vymyslel Jan é&imyslny systém
drewnych pilot:, na ktery stavbu
usadil.”

-odkryti terénu, zatkkeni
diewénych piloti, usazeni stavby



»DalSi syn FrantiSek Ignac
zemniel také jiz v ranémastvi a
o t7i roky pozdji se narodila
dcera Anna Veronika“

-zména polohy ditte, masle

,Dalsi stavbou byl kostel sv. Jana
Nepomuckého na Zelené téd
-historick&a a sotasna mapa (prolnuti)

.Kostel nechal vystadt opat Vaclav Vejmluva na pest
nalezeni ostatksv. Jana Nepomuckého."
-scéna opata,figlani Nepomuckého figlani Santiniho

.P 7ed vystavbou kostela se
nejdiive musel vykaceterny les.
Pozdji se kopci zaalo rikat
Zelena Hora."

-animace kaceni stram
»Nalezeni jazyka sv. Jana
Nepomuckého, jako symbolu
mic¢enlivosti, vedlo k uloZeni jeho
ostatki do kupole kostela.”

-animace peneseni jazyka

~Ambit kolem kostela byl dostaw aZ pozédji.”
-scéna kostela figani ambitu

»P0o smrti prvni manzelky roku
1720 se Jan znovu ozenil

s Antonii Chiepickou a tim
povysil do Slechtického rodu. O
rok pozdji se jim narodila dcera
Jana Ludmila.”




»Mezi jeho posledni stavby pardmek
Karlova Koruna v Chlumci nad
Cidlinou.”

-historicka a sotasna mapa (prolnuti)

~Stavbu nechal vystat hrabé FrantiSek Ferdinand Kinsky
jako svij lovecky zamiek."
-scéna hratie, gidani Santiniho, fidani stavby

»Na pa‘est ndviivy cerstw korunovaného ciga Karla VI.
byl zamek pojmenovan Karlova Koruna.”
-scéna trofeji, ciga a koruny

,Kratce po narozeni posledniho
syna Jana Ignace Rochuse roku
1723 Jan zerel.”

-scéna celé rodiny, odebrani
Santiniho

- zavérecné titulky (posun)




Priloha C:Fotodokumentace vyroby podkigato animaci




Priloha D:Fotodokumentace procesu vzniku animace




Priloha E: Fotodokumentace vyrobenych a pouZitychawosloplki a kulis
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Priloha F: Dotaznik

Dotaznik k autorskému filmu:

(svoji odpoveéd’ zakrouzkuj, nebo doplii text)

10.

Jsi:
a) divka b) chlapec

Do jaké tiidy chodis?
a) O.tifda b) 7.tfida c) 8.tifda d) 9.tfida

Bavi té vytvarna vychova?
a) ano b) moc ne c) ne

Jaké didaktické pomicky pouZivate pii vyuce vytvarné vychovy?
a) ucebnice, knizky b) prezentace c) obridzky, videa d) informacni plakity, plakaty

€) JINE — dOPILE. ...vvieieieii il ) 28ADE

Pracujete ve vytvarné vychové s novymi médii? (pocitac a jeho programy, internet, mobilni telefony,
fotoaparaty, kamery...)
a) ano b) ne

POKUA AN0, JAKET ... see ettt ettt sttt e et e e et assenbenseesenb et e bees e et emsamsansantans et ensensensensensin

Ucite se ve vytvarné vychové o umélcich?
a) ano b) ne
pokud ano; napi§ jména, kterd si pamatujes: c v vivis s vims sesssviae e siws se s s e e saise s i

Libil se ti promitnuty autorsky film? (zakrouzkuj jedno ¢islo - 1 vitbec , 10 hodné)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Byl pro tebe film srozumitelny? (zakrouzkuj jedno &islo - 1 vibec , 10 hodné)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Popis, o ¢em byl film: (struéné 2-3 véty)

Chtél/a by si v ramci vyuky vytvarné vychovy zkusit vytvorit vlastni animovany film?
a) ano b) ne



graf €. 1_Pomeér zastoupeni pohlavi
respondenti

Priloha G: Tabulky a grafy k vyzkumu

graf ¢.2_Bavi té vytvarna vychova?

graf ¢. 3_Bavi té vytvarna vychova? (chlapci)
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moc ne ne
H 6 .tfida 8 3
W7 .tfida 5 7 0
m 8. tfida 10 9
W9 .tfida 9 11 11
graf ¢. 4_Bavi té vytvarna vychova? (divky)
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M 6. tfida 11 5 0
W 7. tfida 17 0 0
m 8. tfida 18 3 1
W9 tfida 3 8 2
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graf €. 5_Jaké didaktické pomuicky pouzivate ve vyuve VV?
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obrazky, videa ucebnice, knizky informacdni zadné jiné prezentace
plakaty, panely
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graf €. 6_Jaké jiné didaktické pomticky vyuZivate?
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prace ostatnich modely internet interaktivni jiné pomUcky mobil
tabule

graf €. 7_Pracujeteve Vv s
novymi médii?

graf ¢. 8_Jaka nova média vyuzivate pfi vyuce Vv?

1..11

mobil internet pocita¢  interaktivni radio
tabule
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gra’f ¢. 9_l,JC|te seve Vo graf €. 10_U&ite se ve Vv o vytvarnych umélcich?
vytvarnych umélcich?
Hano HEne
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graf €. 11_Napis, jaké znas vytvarné umélce:
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graf €. 12_Libil se ti promitnuty film?
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graf ¢. 13_Libil se ti promitnuty film? (chlapci)
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graf ¢. 14_Libil se ti promitnuty film? (divky)
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graf ¢. 15_Byl pro tebe film srozumitelny?
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graf ¢. 16_Byl pro tebe film srozumitelny? (chlapci)
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graf ¢. 17_Byl pro tebe film srozumitelny? (divky)
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graf €. 18_Popis, o cem byl film:
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fraf €. 19_Co té na videu zaujalo?
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graf €. 20_Ma video néjaké nedostatky?

kvalita zvuku typ animace tmavé obliceje malo

podrobné

hodné stfihu 3Spatné svétlo  bez $tavy
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graf €. 21_Chtél/a bys v ramci vyuky
Vv zkusit vytvofit vlastni animovany

film? (chlapci)
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graf €. 22_Chtél/a bys v ramci vyuky
Vv zkusit vytvofit vlastni animovany
film? (divky)

6.tfida  7.tfida  8.tfida 9. tfida

Hano Mne

graf €. 23_Chtél/a bys v ramci vyuky Vv zkusit
vytvofit vlastni animovany film?




