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Anotace

Diplomova prace se zabyva kliCovymi proménami image ve 20. stoleti, pfedstavuje hlavni modni
trendy dominujici pfedev§im v Evropé a Americe a jejich propojeni s politickym a spolecenskym
dénim v prub¢hu stoleti. Snazi se nabidnout pohled na image jakoZto nastroj modniho a
ideologického diktatu, zminuje nékteré signifikantni osobnosti danych dekad i jejich vliv na
odévni revoluce. Pozornost je vénovana také rebelujicim subkulturam odmitajicim masové trendy

¢i temnym kapitolam déjin, kdy svou roli hralo nucené potlaceni image na pozadi politického déni.

Klic¢ova slova: image, modni trendy, modni diktat, subkultury, odévni revoluce

Annotation

The thesis deals with the key transformations of the image in the 20th century, presenting the main
fashion trends dominating mainly in Europe and America and their connection with political and
social developments during the century. It seeks to offer a view of image as a tool of fashion and
ideological dictate, mentioning some significant figures of the decades and their influence on the
clothing revolutions. Attention is also paid to rebellious subcultures rejecting mass trends or dark
chapters of history, when the forced suppression of image against the background of political

events played a role.

Keywords: image, fashion trends, fashion dictate, subcultures, clothing revolution
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1. Uvod

Saly delaj clovéka, bohatého, chudého, mladého ¢i starého, d€laji hasi¢e, ucetniho, letusku,
konzervativee ¢i rebelanta. Odév tvofi 1 naruSuje vizualni mantinely genderu, prozrazuje i taji
narodnostni a kulturni identitu, je prasecikem spolecenské integrity a individuality, kompromisem mezi
ostenzi naSich prednosti a skryvanim nasich nedokonalosti. Skrze n¢j se k nékterym hlasime, viici jinym
vymezujeme. Provazi nas od narozeni az po smrt, vymezuje nas vuci prirodé a svym zpusobem i vuci
spolecnosti, je pfedmétem debat o (ne)patfi¢nosti béhem spolecenskych udalosti a ritualu. Stejné jako
je kostym nastrojem urcitého vyjadfeni herci, styl a odivani propijcuje hlas naSim hodnotam a
preferencim.

Znamena to tedy, ze s odloZzenim odévu prestavame byt onou letuskou, hasi¢em ¢i ucetnim,
movitym ¢i chudym? Jisté nikoliv. I nahé té€lo pochopitelné muze byt nositelem mnoha informaci,
naptiklad o Zivotnim stylu. To od€v si vSak volime zdmérné, ovSem s ohledem na nase financni
moznosti, na rozdil kupfikladu od genetickych predispozic nahého t€la, s jistou motivaci, myslenkou,
cilem to ¢i ono sdélit. Nami zvoleny od€v je predevsim vysledkem stietnuti nasi individuality a vnéjSich
spolecenskych, ekonomickych, ideologickych a jinych procesi.

Saty odpradavna byly a ziistavaji zcela bezprostiednd v nejuzsim sepjeti s nagim télem, poutaly
nasi pozornost, i presto, Ze se v prub&hu dekach i celych staleti proménovala dynamika mezi motivacemi
k jejich noSeni. Ackoliv muzeme v historii odivani zaznamenat obdobi, kdy funkce prakticka ¢i
ochranna prevazovala nad estetickou, neznamena to nutné, ze by v téchto érach byly vyznamy nesené
odévem chudsi. Navic se mizeme setkat i s nazorem, Ze ona esteticka, dekorativni funkce odévu je
primarni vzdy, jak uvadi napfiklad britsky psychoanalytik John Carl Fliigel."” At uz v té &i oné epose
prevazovala jakakoliv motivace k odivani, ani jeden z pripadti nemohl popfit jeho znakovou povahu.
Pritomnost znaku ¢i symbolu zakonité znamena pritomnost vyznamu. Od¢v tak vzdy byl a bude rychlou
obrazovou informaci a sdélenim, navic opatfen nasim predpokladem, Ze prijemci toto sd€leni chapou
stejn¢ jako my nositelé. To pochopitelné nelze zarucit.

Ve své praci se snazim o zachyceni denotativnich a konotativnich vyznamii odévu, a to u
hlavnich mdédnich trendi i vybranych subkultur a osobnosti. Cilem vSak neni komplexni zmapovani
déjin mody, avsak ukazani jeji sémiotické a ideologické povahy. Pro tyto uéely mi byly zakladem
klasické 1 moderni teoriec mody zabyvajici se predev§im funkcemi a motivacemi odivani, ale 1 otazky
odévu jako nastroje k hierarchizaci spole¢nosti, ideologické manipulaci a snahy témto procestim celit a
zamezovat. Vzhledem k povaze této prace opomijim nckteré autory vénujici se modé, jako napf.
Bemarda de Mandevilla, vétsi prostor je vénovan predevSim stéZejnim teoriim mddy v zastoupeni

klasickych teorii némeckého sociologa Georga Simmela a norského ekonoma Thornsteina Veblena, dale

) FLUGEL, John. Psychology of Clothes. Madison: International Universities Press, 1971, str. 17



pak kritice klasického pfistupu slovy francouzského filozofa Gillese Lipovetskeho. Prace se vSak
alesponn pokous$i o vystihnuti vyznamové roviny odévu zasazené¢ do spolecenskych a historickych
souvislosti, proto nelze opominut i teoric Rolanda Barthese a Jany Skarlantové.

Odév je zde vniman predevsim jako nositel znaki, symbola, jejichZ vyznamy mohou prochazet
zménami, jejich interpretace se muze proménovat v zavislosti na case, misté i subjektivnich faktorech,
mohou dokonce i zanikat nebo byt nahrazovany vyznamy novymi. Vzhledem k absenci zdroju, ve
kterych by se vyskytovaly explicitni subjektivni popisy vyznamu odévnich prvka zaznamenané jejich
nositeli, ma tato prace do zna¢né miry interpretacni charakter, avSak opfeny o odborné publikace. Navic
pokud odévu pfrizname symbolickou rovinu, jak rozvadim dale v textu, nebylo by takového
jednoznaéného popisu vyznamu mozné dosahnout, uz samotna povaha symbolu znemoziuje vylozit jej
jednoznaéné. Moda, ostatné i jako jiné sémiotické systémy, nese své vyznamy v kontextu téchto dalSich
systémi, neni je mozné nijak izolovat, a tudiz ani zabranit vyznamovym posunim. Vzhledem
k obsahlosti zkoumaného materialu je tato prace snahou o zachyceni nékterych vyraznych momenti
v mainstreamovych 1 subkulturnich proudech odivani s ohledem na dominantni interpretaci vyznamu
produkovanych modou a oblékanim.

V prvni zhruba tfetin¢ prace se vénuji vymezeni nékterych zakladnich pojma, jakymi jsou
napiiklad moda, styl ¢i image, jejich problematicnosti i moznym piistupiim ke zkoumani téchto pojmi.
Obsahla ¢tvrta kapitola, rozd€lena do jednotlivych podkapitol vénovanych jednotlivym dekadam, si pak
klade za cil komplexn¢ avsak struéné vykreslit atmosféru dan¢ doby, na jejimz pozadi se zamé&fuji na
vybran¢ skupiny, subkultury ¢i jedince, na nichZ je mozné demonstrovat urcita specifika tykajici se jejich
image. Vzhledem k rozsahlosti zkoumaného obdobi neni mozné v rozsahu diplomové prace popsat
vSechny zajimav¢ priklady, vybrala jsem proto jednoho zastupce dekady, ktery nééim z hlediska image
vynikal. At uz pomoci ni umn¢ klamal, ¢i naopak opravnéné ziskaval divéru a oblibu verejnosti a okoli,
at’ uz se image stala silnym ideologickym nastrojem skupiny, ¢i naopak osobnim prokletim, dale pak
priklady, kdy jedincova image balancovala mezi dvéma zcela odlisSnymi pdly, i pripady, kdy naopak byla
svefepé demonstrovana jako zcela neménna. Mym cilem je dokazat, ze vzhled a image bychom neméli
redukovat na pouhou povrchni zalezitost, vyzdvihnout jeji vyrazné a mnohocetné sémantické roviny a
také mnohé zpusoby, jak lze s image pracovat. V neposledni fad¢ bych i rada dokazala jeji dulezitost
skrze pfipady, kdy dochazi k jejimu nasilnému potlacovani. Image je dle mého nazoru zajimavou a
nosnou vyslednici dvou linek, specifické individuality jedince a jeho spolecenskych, historickych,

politickych i ekonomickych podminek.



2. Vymezeni zakladnich pojmi a problematiky

2. 1. Image a styl

Pojem ,,image™, uzivany hojné na poli ekonomickém, je definovan jako pfedstava ¢i obraz osoby, znacky
¢i vyrobku vnimany vefejnosti, ¢asto je tento pojem spjat s cilem dosahnout tspéchu.”” Ekonom
Jaroslav Svétlik jej definuje jako ,.souhrn vSech predstav, poznatku a ofekavani spojenych s urcitym
pfedmétem, osobou nebo organizaci.“® Zamé&mé péstovana osobni image nemusi byt nutné spojena
vyhradn¢ s ekonomickym uspéchem, pokud nehovofime o vefejné zname osobnosti, jejiz pfijmy
prameni pravé ze slavy, ale i se spolecenskym uspéchem, tedy se snahou o prijeti spolecnosti ¢i dané
spolecenské skupiny. Do tvorby image se nepochybné promita i nase nevédomi, které tak dava najevo
informace o nas samych, aniz bychom je méli pevné v rukou. Pro dosazeni ekonomického uspéchu napt.
vyrobku pusobi jako primarni nastroje reklama a masmédia, zatimco jednotlivei pro dosazeni
spolecenského tspéchu tyto nastroje k dispozici zpravidla nemaji. V soucasné dobé vSak mohou lidé
disponovat jinym nastrojem masmedialni povahy — socialnimi sitémi. Jejich uzivatelé maji moznost
umgle vytvaret i alespon ¢astecné ovliviiovat obraz, ktery je okolo nas vytvaren.

Na poli kulturnim a spolecenském pravé madda a odivani pusobi jako nastroje promluvy ke
spolec¢nosti skrze denotace a konotace pfifazované k jednotlivym odévnim prvkim. Soucéasti image jsou
vSak ale 1 jiné aspekty, které¢ vSak uvedu pouze kratkou citaci a v této praci budou pfipadné vyuzity
pouze okrajové. ,,Uz neplati, Ze to, kym jsme, je nam dano od Boha nebo Ze jsme toho dosahli tvrdou
praci v naSem povolani ¢i zaméstnani. Budujeme si svou tvarnou image podle toho, co si kupujeme —
obledeni, nabytek a auto vypovida o tom, kym jsme (kym se stavame).“®

V souvislosti s pojmem image se nabizi jesté jeden velmi blizky, ¢astecné mozna az piekryvajici
se pojem ,,styl®. Pro tuto praci jsem zvolila nastinéni vztahu téchto dvou pojmd, jak jej uvadi historik a
politolog Petr Koura ve své obsahlé publikaci Swingaii a potdpky v protektoratni noci, vychazeje
z prace Mika Breaka Soziologie der jugendlichen Subkulturen. Koura vnima image, odrazejici se
v modé, ucesu a celkovém vzhledu, jako jeden ze tfi zakladnich pilifi stylu.®® Zbylé dva pilife, zaprvé
postoj spjaty s pohybem a nesenim téla, zadruhé pak specificky slovnik a slang, prace zahmuje spise

okrajov¢ pouze tam, kde je jich zapotrebi k uceleni obrazu dané skupiny.

@ FORET, Miroslav. Komunikace s verejnosti. Bmo: Vydavatelstvi Masarykovy univerzity, 1994, str. 91

@ SVETLIK, Jaroslav. Marketingové Fizeni skoly. 2., aktualiz. vyd. Praha: Wolters Kluwer Ceska republika,
2009, str. 148

@ LYON, David. Jezis v Disneylandu: naboZenstvi v postmoderni dobé. Praha: Mlada fronta, 2002, str. 32
OKOURA, Petr: Swinga#i a potdpky v protektordini noci. Praha: Academia, 2016, str. 25
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2.2. Mbéda, odivani a subkultury

V nékterych publikacich bychom se mohli setkat s nazorem, ze jakysi ,,pocatek mody* je shodny
s pocatkem odivani. Pokud napfiklad tetovani, Sperky a ruzné dekorativni techniky vnimame jako
podkategorii mody, jisté témto oblastem uzname hluboké koreny v lidské historii. Francouzsky filozof
Gilles Lipovetsky vSak proti tomu argumentuje s odkazem na vrcholny stfedovék, kdy podle n¢j
individualizace vzhledu ziskala svétskou legitimitu, snaha odliSit se tak mohla stat Gstfedni motivaci
vznikajici mody.® Dosud podle Lipovetskeho veskery od&v pouze podléhal v riznych variacich tradiéni
form¢ odivani, az pravé aristokraticka spolecnost vrcholného stfedovéku umoziuje individualni vkus a
soucasn¢ vyrazn¢jsi odliSeni zenského a muzského odévu. Odév se tak stava znakem individua. N&jakou
dobu vsak trvalo, nez tyto zmény zcela prostoupily i dal§imi spolecenskymi vrstvami. ,, Méstska moda
byla mnohem vice uré¢ovana kolektivni normou a tradi¢nimi zvyklostmi, (Casto i nafizenimi omezujici
napodobovani §lechty a upeviujici spolecenskou hierarchii), proto se obesla bez vystfednosti a luxusu.
Ptesto se 1 v méstském prostiedi zacina uplatiiovat rozmanitost v odivani v zavislosti na individualité
nositele. <™

Esteticka, histori¢ka a sociolozka odévni kultury Helena JaroSova nachazi puvod vyrazu moda
v latinském slové modus oznacujicim miru Ci zpiisob, které se uzivalo jiz ve stiedovéku, ovSem ale
nebylo spjato pouze s odévem, ale i zdobenim t¢la, stravou a moralnimi zasadami. Dominantni spojitost
slova modus s obleenim se dle JaroSové objevovalo az v 17. stoleti.® Do problematického procesu
hledani definice médy ale navic vstupuje anglické slovo fashion, z francouzského facio, tedy vytvaret,
v anglickém prostfedi béhem patnactého stoleti vSak nabyva vyznamu spjatého prave s odivanim a s nim
provazanym Zivotnim stylem, a to pfedev§im u vysSich vrstev.” Dnes si vSak jiz ani zdaleka
nevystacime s primitivnim rozdélenim na modu vysokych a nizsi vrstev, do palety kategorii vstupuji
otazky ekologie, udrzitelnosti, véku a predev§im stylu. Pravé styl otevira dvefe mladeznickym
subkulturam, spolecenské kategorii, které je v praci vénovan zasadni prostor. Josef Smolik ji definuje
nasledovné: ,,Subkultura mladeze je typ subkultury vazany na specifické zpusoby chovani mladeze, na
jeji sklon k urcitym hodnotovym preferencim, akceptovani ¢i zavrhovani urcitych norem, Zivotni styl
odrazejici podminky Zivota. Subkultury mladeze jsou skupiny mladych (dospivajicich) lidi, ktefi maji
spole¢ného néco (problém, zajem, zvyk), co je odliSuje od ¢lenu ostatnich socialnich skupin.<“!?

Image, jakozto jedna zneodmyslitelnych slozek stylu, tvofi jeden z vyraznych faktoru

spojujicich ¢leny subkultury. , Jestlize se stane urcita moda zavazna pro urcitou spolecenskou skupinu,

© LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti: moda a jeji tidél v modernich spolecnostech. Praha: Prostor, 2002, str.
100

) SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak: sémiotické finkce odévu a jejich axiologické promény. Praha;
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2007, str. 101

® JAROSOVA, Helena. Odév, méda, tvorba. Praha: UMPRUM, 2020, s. 141

© KAWAMURA, Yuniaya. Fashion-ology. London: Bloomsbury Publishing, 2018, str. 4

(10 SMOLIK, Josef. Subkultury mlddeze. Praha: Grada, 2010, str. 35
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podili se vyrazné¢ na sjednoceni jejich nositeli — nejen vizualnim. Provazanost vnéjSich forem se
zpusobem mysleni je oboustranna: stejna nazorova orientace, stejny zivotni styl atd. vede ke stejnym
vnéj§im projevim — unifikuje (v ruzné mife) pfislusniky této skupiny,” piSe Skarlantova.! Zasadnim
aspektem je jista vizualni jednota. Pravé ta hraje velikou roli v mnohych pasazich této prace, a to jak u
mladeznickych subkultur, tak u uskupeni zcela jiného charakteru. K takovému vizualnimu sjednoceni
muze zpocatku dochazet i nevédomky, spontann€, jako je tomu pravé napriklad u nékterych subkultur,
jindy jde o postupné zamémé péstovani piislusniky dané skupiny, v neposledni fadé mohou také nastat
snahy o nucenou vizudlni jednotu vyzadovanou ,.shora®, ktera muze vyeskalovat k dosazeni jednoty
nasilim, na coz pozd¢ji v praci narazime. Spole¢ny a jednotny vizual je vyrazem sily a pospolitosti, diky
¢emuz je i silnym nastrojem propagandy. Pravé to byva Casto motivaci k naruSovani a potlacovani
vizualni jednoty pouli¢nich a rebelantskych subkultur, které jsou danym rezimem vyhodnoceny jako
nevyhovujici. Dochazi tak ke snaze jejich vyznam ostentativné snizit a pfipadn¢ i vefejné demonstrovat
jejich nepatfi¢nost a ponizeni napfiklad oholenim dlouhych vlasu, palenim jejich odévu apod. (Nektere
takové priklady jsou rozebrany podrobnéji v dalSich kapitolach.) Subkultury vSak nejsou pouhou
kategorii ve spoleCenském systému, zasadni roli hraji i pravé v déjinach odivani. Z monologu
pronaseného modnim diktatem utvorily postupné velmi bohaty dialog pomoci narusovani urcitych koda
a zvyklosti. Dick Hebdige pise: ,,Da se ocekavat, ze itoky na autorizované kody, jimiz organizujeme a
zakousSime spoleéensky, socidlni svét maji velkou silu provokovat a zneklidriovat. [...] Podobn¢ i
subkultury vyjadfuji zakazané obsahy (tfidni védomi, védomi odlisnosti) zakazanymi zpusoby
(pfekracovanim zvyklosti v odivani a chovani, poruSovanim zakona atd.).“'> Subkultury tak

dynamizovaly nejen odévni styly, ale i spolecenskou komunikaci.

(D SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak: sémiotické funkce odévu a jejich axiologické promény. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2007, str. 102
(2 HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. Praha: Dauphin, 2012, str. 141
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3. Sémioticka a ideologicka povaha odévu

Dva teoretikové klasickych pristuptit k mode, némecky sociolog Georg Simmel a norsky ekonom
Thornstein Veblen, se v kofenech svych teorii mody obraceji k britskému sociologovi a filozofovi
Herbertu Spencerovi a jeho ryze ekonomickému pojmu , teorie skapavani®, podle které diky snizeni dani
bohatym dochazi ke stimulaci ekonomiky, coz zaruCuje narast ekonomického blaha pro celou
spole¢nost. Finance tak ,skapavaji” od bohatych k chudym. Podle Simmela a Veblena tim rozklicoval
dva zakladni procesy, k nimz v médé dochazi, napodobu a imitaci v navaznosti na spolecenském
statusu." ¥ I pies silnou hierarchizaéni tradici znemoZiiujici neurozenym vrstvam nosit stejny odév jako
aristokraté panovala podle klasickych teorii mody tendence napodobovat vyssi vrstvy vzdy. Imitace
umoziovala alespon ¢asteéné stirani vizualnich rozdila mezi spole¢enskymi vrstvami, aristokratiim tak
ubirala jakysi status vyjimecnosti z hlediska vizualniho. Pravé se zminénym stiranim rozdilt zajimave
zachazeji 1 soucasné politické ideologie, které snahou o co nejvétsi unifikaci demonstruji svou silu a
jednotu. Mnohdy tak narazime na pripady, kdy se potiraji subkulturni projevy odliSnosti. Naopak
vyzdvihnuti rozdili muze byt nastrojem totalitarnich rezimu k hierarchizaci spolecnosti, ve kter¢ si
vyhrazena skupina lidi utvrzuje svou vyhradni pozici obdobné jako aristokraté v teorii Herberta
Spencera.

Veblen v centru své teorie zavadi pojem okdzala spotieba, skrze n€j upozoriuje na ostentativni
charakter mody slouZici k demonstraci finanénich moznosti nositele a vyvolani obdivu.!® Odév tak
zamém¢ odrazet realnou financni situaci nositele, jak si pozdéji ukazeme na subkultufe yuppies, stejné
tak Casto vSak muze slouzit jako nastroj k vyvolani faleSného dojmu o sobé samém s cilem obdivu okoli.
Tato tradi¢ni teorie se vSak rozpada napfiklad se subkulturou beatniki. Simmel naopak pracuje
predev§im se rozporem mezi snahou zapadnout a touhou odlisit se. ,,Celé d€jiny spolecnosti se daji
sledovat jako boj, kompromis, jako pomalu dosahované a rychle se ztracejici okamziky usmirteni, které
se objevuji mezi splynutim s nasi socialni skupinou a individualnim odliSenim od ni.* 1% Némecky
sociolog nabizi médu jako jakési smirlivé vychodisko z tohoto neutuchajiciho boje, kompromis mezi
kolektivnim a individualnim.

Francouzsky filozof a sociolog Gilles Lipovetsky je jednim z prednich predstavitelu kritiky
klasickych teorii mody. Stézejni slabinu Veblenovy teorie Lipovetsky spatfuje predevSim v jeji
jednorozmérnosti, zplosténi mody na pouhy socialni determinismus. Stejné tak touha odlisit se v pojeti
Simmela neni podle Lipovetskeho dostateéné komplexni. ,.Zadna teorie mody nemuize vychazet pouze

z faktori hospodarského a materialniho Zivota... Vychodiskem je spise spolecenska logika nez

(3 ASPERS, Patrik, GODART, Frédéric. Sociology of Fashion: Order and Change [online]. Annual Review of
Sociology, 22.5.2013, [Cit.v25. 6.2023],s. 179.

Y LIPOVETSKY, Gilles. RiSe pomijivosti: méda a jeji 11deél v modernich spolecnostech. Praha: Prostor, 2002,
str. 67

(5 ASPERS, Patrik, GODART, Frédéric. Sociology of Fashion: Order and Change [online]. Annual Review of
Sociology, 22. 5. 2013, [cit. 25. 6. 2023], s. 179.

11



hospodaiska dynamika,“!® uvadi ve své knize RiSe pomijivosti. V této pasazi je mozné spatiovat jisty
odkaz na pozdg€jsi praci Karla Marxe a jeho teorii materialni zakladny a ideologické nadstavby. Ackoliv
rany Marx pripoustél obousmérné ovliviiovani téchto dvou slozek, pozdéji pristoupil k jednosmémému
ovlivnéni ideologické nadstavby, kam bychom moddu jisté zaradili, materialni zakladnou. Lipovetsky
pravé naopak prisuzuje mod¢ jistou autonomii a poji ji s lidskou schopnosti inovace, zbavenim mody
autonomie bychom ji podle autora degradovali.

Z vyse uvedeného vyplyva, ze v centru Lipovetskeho kritiky stoji predevsim zplos§téni mody na
nastroj hierarchizace spolec¢nosti. Mimo vertikalni diferenciaci, k niz muze dochazet nejen mezi tfidami,
ale i v ramci jedné socialni skupiny ¢i tfidy, se ale mizeme setkat také s horizontalni diferenciaci, kterou
definuje naptiklad Jana Skarlantova v knize Odév jako znak: sémiotické funkce odévu a jejich
axiologické promény. V ptipad¢ horizontalni diferenciace nedochazi k hierarchizaci, Skarlantova skrze
tento pojem upozoriuje, ze ¢etné rozdily existovaly a stale existuji i v ramci vrstvy spolecnosti, ktera je
na stejné trovni."” Mimo objektivnich pfi¢in horizontalni diferenciace, danych zafazenim jedince do
pracovniho procesu a mistem jeho pracovni ¢innosti, uvadi pocetné¢ dominantni subjektivni pficiny,
napt. ideové zaméfeni a individualni dispozice, traveni mimopracovni doby, hnuti a oddily, do nichz se
orientujeme, sportovni aktivity a hudebni Zanry, které preferujeme. '® Horizontalni diferenciace se navic
muze proménovat vyrazn¢ snadnéji nez ta vertikalni. Takovéto pojeti je dle mého nazoru v souladu
s Liptovetskeho pozadavkem na autonomii mody. V centru horizontalni diferenciace sice stale stoji
odlisnost a vymezovani se, ne jiz vSak socialni determinismus, subjektivni pfic¢iny umoziuyji lidskému
odivani onu autonomii pozadovanou Liptoveskym. Podle Herberta Blumera je vSak tato autonomie
umoznéna aZ nastupem modernity a s ni silici demokracii."” Ostatné toto Blumerovo sepjeti autonomie
mody a demokracie potvrzuje i uziti mody jako hierarchizaéniho nastroje napiiklad v nacisticke
ideologii.

Pokud ma tato prace vyzdvihnout sémiotickou povahu odévu, neni mozné opomenout knihu
Systéme de la mode, v anglickém piekladu pak vydané jako 7he Fashion System, francouzského
teoretika, sémiotika a filozofa Rolanda Barthese. Pro Barthese je odév predevsim zpusobem
komunikace, ktery v praxi odivani nabyva a nese vyznamy. Stejn¢ jako jazyk je pro n¢j méda systémem,
v némz vyznam je ukotven v nerozlucitelném celku a vzajemnych vztazich jeho ¢asti, s rozpadem onoho
celku se rozpada i vyznam.®” RozliSuje dva kli¢ové pojmy, a to odév, ktery po vzoru Saussurova
schématu muzeme prirovnat k /angue, tedy spolecensky uznanému souboru pravidel, naproti tomu pak

individualni akt oblékdni, jakozto konkrétni promluva (parole) v souladu s uznanymi pravidly zanesena

16 L IPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti: moda a jeji tidél v modernich spolecnostech. Praha: Prostor, 2002,
str. 71

(7 SKARLANTOVA, Jana. Odeév jako znak: sémiotické finkce odévu a jejich axiologické promény. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2007, str. 132

(3 Tamtéz, str. 132

19 KAWAMURA, Yuniaya. Fashion-ology. London: Bloomsbury Publishing, 2018, str. 30

@) BARTHES, Roland. The Language of Fashion. Sydney: Bloomsbury Publishing, 2013, str. 73
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tfemi motivacemi, a to ochrana pred vnéj§imi vlivy, skryvani nahoty ze skromnosti a zdobeni k upoutani
pozornosti. ?V Jistou podobnost s Barthesovym trojithelnikem motivaci odivani lze nalézt také u
britského psychoanalytika a experimentalniho psychologa Johna Carla Flugela. Ten ve své knize
Psychology of Clothes uvadi taktéz tii motivace k odivani, a to dekoraci, ochranu a cudnost.?? V této
praci vSak neni st¢Zejni nase motivace pri odivani, ale predevsim odivani jako zplsob nonverbalni
komunikace. V Zdkladech sémiologie zasazuje Barthes oblec¢eni do svych pojmi paradigma a syntagma.
Paradigma ¢i také systém na odivani aplikuje nasledovné: . Skupina soucasti, jednotlivé ¢asti nebo
detaily, jez nelze nosit zaroven na stejné Casti t€la a jejich zména odpovida zmén¢ odévniho vyznamu
[...]° @ Jinymi slovy pod pojmem systém nachazime uréity vertikalni vybér z moZnosti kazdého
jednotlivého druhu odévu, kde kazdy nese jiny vyznam. Oproti tomu syntagma je jevem horizontalnim.
Nase odévni promluva je syntagmatem sestavenym na zakladé vybéru paradigmat kalhot sukni, kosili,
kabatu atd. Syntagmaticka rovina je tedy konkrétni kombinaci znaku v aktualnim pouziti. Pro Gplnost
nastinim alespon nékteré stéZejni teorie znaku.

Kofeny modemi sémiotiky kultury sahaji ke Svycarskému jazykovédci a jednomu ze
zakladatelu strukturalistické lingvistiky Ferdinandu de Saussurovi a jeho koncepci jazykového znaku:
,Jazykovy znak nesjednocuje véc a jméno, ale pojem a akusticky obraz. Akusticky obraz neni materialni
zvuk, néco Cisté fyzického, ale psychicky otisk tohoto zvuku, reprezentace, o které nam poskytujici
svédectvi nae smysly [...]“?* Znak je tedy slozen z pojmu, dle Saussura ,,oznaéujiciho®, a akustického
obrazu, ,oznacovaného®, pfiCemz vztah mezi oznacujicim pojmem a oznaCovanym objektem je
arbitrarni, neni nikterak motivovan. Neznamena to ale, Ze je onen oznacujici pojem zcela svobodny. Je
vazan predevsim jazykovym systémem, ve kterém vznika, aby znak mohl nést vyznam, musi byt v dan¢

fe¢i srozumitelny.*

Jistou dynamiku v pojeti znaku pfinesl americky védec a filozof, zakladatel
moderni sémiotiky a pragmatismus Charles Peirce. Na rozdil od dyadického modelu Ferdinanda de
Saussura uziva model triadicky. K objektu a reprezentamenu popisujicimu objekt pfipojuje jesté treti
rozmér, a to interpretant, ¢imz mini vyznam, ktery vznikne dekodovanim znaku, jeho interpretaci
odehravajic se v pfijemci znaku. Peirce definuje znak nasledovné: ,Znak, neboli representamen, je
néco, co pro nékoho néco zastupuje z néjakého hlediska nebo v néjaké uloze. Obraci se na n¢j, to jest
zastupuje. “® Vysledek nasi interpretace je ale neodluditelné provazan s nasi zkusenosti, ktera muze pfi
opakovaném dekodovani znaku zménit piivodni vyznam, pii setkani s novym znakem muze dojit i

k ovlivnéni nami dfive interpretovaného vyznamu u znaku nam jiz z dfivéjska znamého, nebo naopak

@Y BARTHES, Roland. The Fashion System. New York: Hill and Wang, 1983, str. 8

@ FLUGEL, John. Psychology of Clothes. Madison: International Universities Press, 1971, str. 16

@) BARTHES, Roland. Zdklady sémiologie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967, str. 102

2% de SAUSSURE, Ferdinand. Kurz obecné lingvistiky. Praha: Academia, 1994, str. 95

@5 Tamtéz, str. 98-99

29 PEIRCE, Charles Sanders. Grammatica Speculativa. In: The Collected Papers of Charles Sanders Peirce,
Cambridge: Harvard University Press, 1994, str. 37
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k potvrzeni pavodniho dekodovaného vyznamu. Kazdy novy znak tak mize rozvifit nové vyznamy.
Zasadni proména, ktera pfi hazi pravé s Peircem, spociva tedy v této neukoncenosti, neschopnosti
dosahnout jakéhosi definitivniho vyznamu. Moda jakoZzto vyrazné vizualni zalezitost predklada nasi
pozornosti znaky neustale, provokuje nas k intepretaci a hledani znamek kulturnich, politickych ¢i
naptiklad nabozenskych presvédceni. Soucasné nam umoziuje pomoci znaku a komplexnich symbola
nase sdéleni védomé ¢i nevédomé predavat, a to skrze nami zvolené odévni parole. Selektiva vSak
nchraje roli pouze v tom, jaké slozky odévu, znaky a komplexni symboly si zvolime, pro sdélovany
vyznam je zasadni i to, co zamémé¢ vynechavame. NaSe péstovana image je tak projevem
sebeidentifikace s nazory, skupinami, ideologiemi a vymezenim se proti nim.

Tyto teorie pouze stru¢né nastiriuji pro uvedeni do problematiky, pfi hlubsi analyze definic
znaku by své misto jist¢ méli i C. K. Ogden, 1. A. Richards a Ch. W. Morris, ktery sviij model znaku
roz§ifuje jest¢ o Ctvrtou slozku, tedy interpreta. Jako zasadni pro tuto praci vSak povazuji predevsim
teorii kodovani a dekodovani sociologa a teoretika kulturalnich studii Stuarta Halla. Toto jméno se do
historic medialnich studii zapsalo diky vyznamnému odklonu od modelu publika metaforicky
oznacovaného jako ,model injekéni stiikacky. Tento model predpoklada pasivni publikum, tedy
pasivniho pfijemce, kterému je sdé€leni beze zmén a odchylek ,,vstiikovano™ po vzoru injekéni strikacky:.
Vyznam je v§ak ve sdéleni zakodovan a aby mohl na svého prijemce prenést urcity ucinek, musi byt
smysluplné dekodovan.@” Publikum se tak o¢ima Halla stava aktivnim, podili se na tvorbé vyznamu,
Hall tak odmita prenos vyznamu takzvané jedna ku jedné bez odchylek a zmén. V tomto kontextu
mluvime o medialni spolecnosti na stran¢ jedné a o publiku dekodujici vyznam na strané druhé.
Recipient toto sdéleni deSifruje na zaklad¢ vlastnich dosavadnich zkuSenosti, nabizi se tak vicero
moznych cteni.

U procesu produkce vyznamu v modé a oblékani tomu neni jinak, i zde je pfijemce aktivnim
ucastnikem dynamického procesu. Jisté je mozné ve sdéleni hledat denotativni rovinu zamysleného
vyznamu, nelze vSak zabranit konotativnim rovinam. K tém muze pfijemce dojit v pfipade, Ze
denotativni rovinu viibec nerozezna, nebo i v pripad¢, Ze denotativni rovinu sice spravné rozklicuje, ale
zamém¢ ji odmitne. ,Rovina konotace vizuadlniho znaku, jeho kontextualni reference a umisténi
v riznych diskurzivnich polich a asociacich, je mistem, v némz se jiZ kodované znak protinaji

s hlubinnymi sémantickymi kody kultury a pfibiraji dalsi, aktivn&jsi ideologické dimenze,“*®

pise dale
Hall. Znakovost v mod¢ vSudypfitomna vSak nabizi jiny thel ¢teni a zkoumani, koncept kddovani a
dekodovani Stuarta Halla aplikovany na divani tak z mody u#vdri nosné a snad témér nevycerpatelné
téma.

Pro to, aby tyto své funkce mohl znak spolehlivé plnit, je zasadni jeho srozumitelnost a z toho

vyplyvajici 1 rychlost jeho deSifrace pfijemcem. Zalezi pochopitelné na Case, po jaky je recipient

@D HALL, Stuart. Kédovani/dekodovani. Teorie védy XXVII, 2005, &. 2, str. 45
@8 Tamtéz, str. 49
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znak vystaven, v zavislosti na médiu a smyslu, kterym je znak prenasen a vniman. Do interpretacni hry
vstupuji i aspekty jako moznost opakovaného vnimani znaku, okolni ruchy ovliviiujici soustfedéni
ty znaky, které l1ze snadno, rychle a jednoznacné desifrovat. Primami funkci odévu je funkce prakticka,
vyznamova rovina, tedy sémioticka funkce, prichazi az sekundarn€ s lidskou praxi noseni onoho odévu.
Barvitou paletu noSenych vyznamu rozehravaji slozit€jsi, rozmanitéjsi symboly, které mohou otevirat a
nabizet vice o vyznamu. V sémiotice symbol obecné chapeme jako jeden ze tfi typu znaku, zatimco ikon
a index jsou postavené na vécné a vn¢jSi podobnosti, symbol je specificky pravé tim, Ze
odkazuje k nécemu, k ¢emu nema piimy vztah a souvislost. Symboly a jejich vyznamy ale neni mozné
zamém¢ vytvorit tzv. na pockani. Vyrustaji ztradice dan¢ho spolecenstvi, zjejich zkuSenosti
predavanych i po generace.

V raznych vyvojovych etapach danych spole¢nosti dominovaly odli$né formy predavani téchto
vyznamu, napf. forma rétoricka uzivajici pohadek, mytu a pfislovi, graficka obrazii nebo ritualni
zahrnujici spoleéné prozivané aktivity jako svatby, pohiby, modlitby ¢&i ritudlni tance. ®® Pravé
v ritudlech se prolina vnitini a vnéjsi svét jedince, kolektivni védomi se béhem néj promita ve zkusenosti
¢loveka, dochazi tak skrze né€j k aktivnimu zapojeni do kolektivu. Diky této silné provazanosti symbolu
na spolecenstvi muize ale samoziejmé dochazet k omezeni funkénosti a srozumitelnosti symbolu pouze
v ramci urcit¢ho mensiho kolektivu, pro jina spolecenstvi nemusi byt vibec pochopitelny. Do tzkych
se muzeme dostat predev§im v situaci, kdy stejny symbol nabyva odliSnych vyznamu v riznych
spolecenstvich. V dob¢ socialnich siti tak muze duhovd viajka na profilovém obrazku znacit prisluSnost
k dané skupin€, nebo pouhou podporu vyjadfovanou ke spolecenské minorité, vznika tak prostor
k mylné interpretaci. Ostatné nejedna subkultura narazila na konflikty predev§im diky chybnému
vykladu sémiotické roviny jejich odévu. V diametralné¢ odlisnych kulturach muze pochopitelné dojit

Ostatni typy znakt maji oproti symbolum transkulturni charakter, rozumime jim i bez ohledu
na kulturu, jsou pojitkem, skrze které jsme si vzajemné podobni, naopak symboly Castym zdrojem
neporozumeéni. Diky nejednoznacnosti symbolu muze byt interpretovan jinak, nez jeho nositel zamyslel,
coz nasledné vede k diskriminaci ¢i vylouceni. S mnohoznacnosti symbolu toto riziko stoupa. Na
druhou stranu v§ak symboly umoziuji postihnout skutecnosti v novych, komplexnégjSich souvislostech,
diky nim jsme schopni napriklad abstrakce a metakomunikace. Arbitrarni povaha symbolu tak vytvari
nové moznosti vyjadfovani, ale soucasn¢ i nové moznosti, jak si nerozumét. V mod¢ jisté najdeme
mnoho napfimo odkazujicich znaku, ale vzhledem ktomu, Zz¢ naSe mySleni a fe¢ je pfevazné

symbolické povahy, i v naSem odivani se dominantné projevuji symboly.

@) SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak: sémiotické finkce odévu a jejich axiologické promény. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2007, str. 11
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Odivani viak neni jen Ccisté raciondini cinnost. Je v ném mnoho nejasného, tuSeného,

vy

emotivniho, co Ize jen stéZi definovat. Tento ,vnitini svét‘ jedince, ktery se rovnéz promitd specifickym

Vv

zptisobem do jeho vnéjsiho vzhledu, miize alespon castecné pribliZit symbol. Ten pomdhd prekracovat

viditelnou realitu a viimat si i toho, co nelze zméFit, zvdzit, spocitat, koupit, prodat... 9

Skarlantova dale varuje pred necitlivym ¢tenim a interpretaci symbolu, kdy miuze dojit k
,vyprazdnéni‘ smyslu symbolu.®" Pravdépodobné nejast&jsi piicinou je masové rozsifeni symbolu,
které je postavené predevSim na napodobé, ta vSak zahrnuje pouze vngj$i formu, onen vyznam neni
mozné¢ s jistotou reprodukovat. Symbol se tak stava nesrozumitelnym, ackoliv vypada zdanlivé stejné,
diky tomu se tak dostane i mimo skupinu, ke které¢ prvotné nalezel. Ksiltovku dnes jiz stézi spojime
pouze s hlavou proletdre, kam puvodné patfila, mnohem spise ji uvidime pfi sportu ¢i jako soucast
vychazkového odévu. Diky tomu, Ze vyznam symbolu neni mozné ,udrzet™ a v pivodnim pojeti ho
predat napriklad do jin¢ho kontextu a spolecnosti, dochazi k jeho vyprazdnéni i pravé pii mechanickém
prenosu. Moda vsak na tyto aspekty nedba, pro prodejni ucely respektovani ptiivodniho vyznamu neni
relevantni. Hlavnim cilem se stala pozornost spotfebitele, kterym jsou pomoci reklamy nasazovany
ideologické bryle navozujici pocit, ze dany odév je naprostym trendem a tim i odévem Zadoucim.
Obleceni snad odpradavna stalo v centru finanéniho souboje a boje o pozomnost kupujicich, ale
s postupem casu, jak se mi snad v této diplomové praci povede dokazat, se odév dostal i do centra boje
vyznamového. Dick Hebdige pise: ,,Soupefeni mezi riznymi diskurzy, riznymi definicemi a vyznamy
v ramci ideologie je tak vzdy zaroven soupefenim v ramci oznacovani: bojem o vlastnictvi znaku, ktery
se rozsifuje 1 do téch nejbéznéjSich oblasti vSedniho Zivota. [...] Tyto ,skromné vécicky® mohou byt
magicky uzplisobeny; ,zcizeny® podvratnymi skupinami a naplnény .tajemnymi‘ vyznamy, vyznamy
vyjadfujicimi svymi kody jistou podobu odporu proti fadu, jenz zajistuje jejich stalou podfizenost.“?
Tohoto boje o0 oznacovani s¢ jiz neodmyslitelné ucastni méda vysoka, mainstreamova i moda subkultur.
Vzhledem k tomu, Ze sémioticka funkce ale neni primami funkci odévu, musime brat v potaz i jeji
zasadni funkci praktickou. Pii bézném vybéru obleceni jsme pohanéni predevsim finanénimi moznostmi
a vlastnim vkusem s jistym ohledem na pohodli a prakti¢nost. Tento fakt sice jist¢ nevylucuje
vyznamovou rovinu nami zvolené¢ho outfitu, ke zmiriovanému oznacovani vSak ale muze dochazet zcela
nezamérng, nevédomky:.

Pro svou praci jsem si zamérn¢ zvolila takové obdobi, které jiz nyni vnimame s urcitou ¢asovou
distanci. Tato prodleva do interpretacni hry muze vnaset nové vyznamy zatizené dne$nimi konotacemi,
tento aspekt vSak nevnimam nutné jako prekazku. Vyznamy symboli jsou dlouhodobé neudrzitelné,

v rukou konzumenti mohou nabyvat vyznamu novych s rizikem setfeni hloubky vyznamu pavodniho.

30 SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak: sémiotické finkce odévu a jejich axiologické promény. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2007, str. 8

GD Tamtéz, str. 15

(2 HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. Praha: Dauphin, 2012, str. 44
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Tento proces je vSak dle mého nazoru nezastavitelny a nezbyva nez jej prijmout. Proces interpretace tak
s delsi ¢asovou prodlevou nabyva na novych moznostech Cteni, presto je za m¢ nutné Cteni znaku a

symbolu provadét s urCitou citlivosti a respektem, o ktery se v nasledujicich odstavcich pokusim.
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4. Promény odivani a image v prubéhu jednotlivych dekad

4.1. Nova moda nového tisicileti

. Krasné muze byt jen to, co je praktické,”? vyikl znamy rakousky architekt Otto Wagner. Nad krasou
lidé Zasnou jiZ po staleti, obdiv ke krasné modé nevyjimaje, krasnymi nazyvame i cela historicka obdobi.
La Belle Epoque datovana ke konci devatenactého stoleti az pocatku stoleti dvacatého, epocha
evropského rozkvétu kulturniho, technického a ekonomického, dostala svého pojmenovani skrze
nespocet vynalezi, politické obdobi miru a v neposledni dob¢ i skrze modu. Z hlediska modniho odévu
vsak citat Wagnera selhava, secesi a korzetem vynucené zenské linie do tvaru pismene ,,S* a jejich
Velkolepost doby odrazely femesIné zpracované krajky a hedvabi pod taktovkou prvniho mésta mody,
Pafize. Odév, zvlasteé pak ten zensky, byl vzhledem k charakteru doby silné statusovou zaleZitosti,
béhem navstévy salonu devatenactého stoleti musely zenu nutn€ vidét jeji blizké pritelkyné, o to vice
pak jeji nepratelé. Své Satniky svéfovaly modistkam, které¢ diskrétné zohledriovaly miry i financni
dispozice zakaznic, pro které bylo nemyslitelné vynést do spolecnosti tutéz robu vice nez jednou. Odév
ostentativné prozrazoval a umocrioval spolecensky status. S po¢atkem nového tisicileti se do samkovych
bliz a dlouhych suknich postupné vtiskavala i narodnostni specifika, mezi nimiz nejsilnéjsi slovo méla
Francie se svou rafinovanosti a eleganci, na druhém misté pak Velka Britanie s praktictéjsimi stfihy
inspirovanymi panskou médou. Zaoceanské vlivy, dosud patrné spise v technologickém zpracovani
textilniho vlakna, vstupuji dirazngji do svéta mody az v druhém desetileti dvacatého stoleti.

V roce 1909 francouzské idealy civilizované evropské mody otfasl v zakladech petrohradsky
balet v &ele se Sergejem Pavlovidem Dagilevem, jehoZ nespoutany, mnohdy i improvizovany tanec
v exotickych kostymech postavil protipél pro evropskou eleganci. Modda tak ucinila prvni
krok k rozchodu s minulosti. Ve vyraznych barvach a liCeni se odrazela perska, sumerska i turecka
kultura, kimonovy stfih okouzlil evropské navrhare, po vzoru japonskych gejs se vytvarely rovné
korzety v doprovodu tzké a nepruzné sukn¢, coz zenu primélo k cupitani.

V soucasn¢ dob¢ se s misenim evropskych a mimoevropskych vlivii v odivani setkavame
v modnim svEété neustale. Zajimavé je, Ze v tzv. vysoké mod¢ nas ono prolinani zadnym zpusobem
obvykle nepobufuje, zatimco v rovin€ bézn¢ noseného odévu je Casto intenzivné feSenym tématem.
Skarlantova uvadi vySe zminiovany pfipad pfemény znaku ve slozity symbol, a to u mimoevropskych
minorit Zijicich na evropském uzemi, jejichz typické znaky odévu jsou preménény v mnohovrstevnaté

symboly.®? V médiich i kaZdodennich debatach tak otevirame témata jako zakaz zahalovani hlav divek

(9 MACHALOVA, Jana. Mdda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 13
9 SKARLANTOVA, Jana. Odeév jako znak: sémiotické funkce odévu a jejich axiologické promény. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2007, str. 18
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na francouzskych skolach, patfi¢nost burkin na evropsky h plazich. V hidzabu vidime symbol utlaku a
nesvobody arabskych Zen, navic se citime ohroZeni i my sami radikalnimi islamiza¢nimi tendencemi.
Hidzab tak pro Evropany symbolizuje hrozbu prechazejici ptes nase hranice. Moda v tomto piipadé
slouzi jako nastroj nacionalistickych a siln¢ etnocentrickych ideologii. Jiné mimoevropské vlivy vsak
Casto nechavame bez povSimnuti ¢i pohorSeni, pravdépodobné malokoho znas znervozni americka
vlajka na platéné tasce kolemjdouciho. Je tomu tak diky tomu, co dany pfineseny prvek symbolizuje.
Jsou-li na néj v naSem prostoru navazany negativni konotace, nabudeme obav, Ze je naSe kultura
v ohroZeni, coz jde ruku v ruce s etnocentrismem, tedy pocitem, ze nase kultura je ta nejlepsi a jedina
spravna. V masovych médiich tak Casto zaznivaji otazky minorit a jejich integrace, hojn¢ doprovazené
obrazovymi zabéry, diky nimz zminované typické znaky odévu nabyvaji symbolicky vyznam.
Novodoba média pracuji s faktem, Ze soucasna spolecnost je siln€ vizualn¢ orientovana. Odévni prvky,
které se vyrazng lisi od téch nasich, se tak nabizeji jako vhodny nastroj k manifestaci médii vytvofené¢ho
¢1 hyperbolizovan¢ho obrazu skutecnosti.

Me¢dia poc¢atku dvacatého stoleti v§ak ony exotické tendence v mod¢ vitala. V roce 1909 se na
vysluni navic dostal mdédni magazin Vogue, vychazejici od roku 1892, coz dynamizaci a rozmanitosti
modni scény vyrazné napomohlo ,Psalo se v ném o FEinsteinovi, odborovém hnuti, Cocteauovi,
Dagilevové baletu i o bol§evismu, divadelni hvézdy tu byly vyfotografovany v Poiretovych orientalnich
modelech. Propagovaly se zde toalety k Caji ze zlatych a stfibrnych krajek, vlecky lemované opici
kozeSinou, turecké kalhoty z pruhovaného hedvabi, turbany s rajéimi pery.”®> Mezi zemémi v rukou
modnich navrhaii se tak rozpoutava boj o misto v zakaznikové Satniku, soucasné je vénovana pozornost
i novym navrhiim nabytku a dopliku i flakonku s vinémi.

S prvnim desetiletim dvacatého stoleti vnasi veliké zmény do damskych Satnikii francouzsky
navrhar Paul Poiret, ktery jako prvni navrhuje Zenské kalhoty a prosazuje do mody podprsenky. Zatimco
bézné denni obleceni postupné prejima praktictéjsi prvky panské mody, vecerni roby zistavaji nadale
okazalymi. Na strankach modnich Casopisu se vedle sebe prolinaji jemné pastelové barvy, orientalni
tuniky 10Gzké sukné s rozparky umoziujici chizi. Americti modni publicisté nabadali americké Zeny
z vyS$§i spolecnosti, aby nenosily francouzské modely, v protestantském duchu je povazovali za
neslugné. Zeny si tak prostiednictvim Satii oblékaji své preference, nazory, nalady, spoleéensky status.
Trendy udavala zvucna jména, vynést jejich modely bylo otazko prestize. S novymi stiihy a styly se
promériuje 1 vnimani téla a jeho linii, dosud byly navrhy fizeny primamé vékem Zeny, pfed zacatkem
valky se pristup preklapi a prioritizuje se spise typ.

VIny mddnich saldont rozvifila i londynska navrharka Lucy Duff Gordon, ktera mezi vecerni
roby vnesla rokokoveé prvky pripominajici divadelni kostymy, Siroké sukné, kvéty a blystivé Celenky,

jeji uspéch ale kromé rychlych promén trenda ukoncila také tragédie Titanicu roku 1912. Plavbu sice

G5 MACHALOVA, Jana. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 40
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ona i jeji manzel prezili, jejich sluzka vSak nikoliv.®® Povést Lucy Duff Gordon tak utrpéla diky jejimu
postaveni. Pravé postaveni jedince miuze byt pfi¢inou k védomé snaze vysilat skrze odév falesny
signal, ktery neni v souladu s nositelovo skute¢nym postavenim. Vng&j$i znaky neni tak narocné ovlivnit,
proto nas pravdépodobné neprekvapi, kdyz se vefejné znama osobnost vyda ven v mikiné a teplakach
ve snaze o nenapadnost. Pochopitelné je zasadni, jakou pozici ve spolecnosti nositel zastava a k jake
prilezitosti se obléka. Podobn¢ tomu tak muze byt ve snaze o zachovani néci bezpecnosti. Prikladem
muzou byt udalosti Velké francouzské revoluce, kde krinolina a paruka symbolizovaly pravé porazenou
tfidu, v rozboufené¢ spolecenské atmosféfe tak hrozila likvidace bez ohledu na to, jaké nazory
zastaval 7 V takovém piipadé symbol nabyva povahu ideologickou v rAmci vertikalni diferenciace.
BéZna je ale i zaména opaénym smérem, kdy do odévu zahrnujeme zamérné prvky Satniku vyssi
spolecnosti, typicky k tomu dochazi pfi snaze vyvolat duvéru pfi pracovnim pohovoru ¢i pracovnich

schuzkach zastupcu spolecnosti. Snaha v§ak muze selhat diky nedokonalému napodobeni.

4.2. Co prinesla, vzala a zménila prvni svétova valka

Francie se ani za valky nechtéla vzdat svého prvenstvi mezi velmocemi modniho priomyslu, nabizela tak
na strankach moédnich magazind dal§i neotfelé prvky, kterymi bylo mozné doplnit svou image.
K vychazkovym robam vyssSi spolecnosti byla doporucena vhodna psi plemena, zavality domaci
mazli¢ek byl k uzké sukni nevhodny, favority spoleénosti v tomto ohledu byli chrti.®® S ohledem na
vale¢né nedostatky latek navrhari hledali nové cesty, jak vzhled prizptisobit spolecenskym okolnostem,
atak se pozornost obracela k samotné Zenské postavé. Zenam tak redaktofi modnich Gasopisi radili, aby
zhubly a spotfebovaly tak méné materialu na odévy. Presto, ze velka cast Zenské spole¢nosti musela
béhem valky pracovat, Casto tomu jejich odév nebyl uzpusoben a stiihy byly nepohodIné a nepraktické.

S proménou spolecnosti, kterou prinesla valka a jeji konec, se proménuje 1 tvaf modniho
Casopisu Vogue, ktery predstavuje nové vytvarné sméry, kubismus, vorticismus a futurismus, modni
trendy, a predevSim filmové hvézdy, které je zprostiedkovavaly pro SirSi spolecnost, ktera se ve
zrychlyujicim se Zivotnim tempu zajima vice o zabavu. Pravé futurismu vyuzivany v modé¢ byl casto
spojovan s rychlym Zivotnim tempem charakteristickym pro povalecné obdobi. Po vzoru stylizovanych
a expresivnich gest némych filmu se ostenze dostava i do kazdodenniho Zivota. Vyrazné li¢eni po vzoru
filmovych hvézd, kuptikladu Poli Negri a Glorie Swanson, a cigaretova Spicka jakozto symbolické
umocnéni koufici zeny se staly signifikantni pro tuto €ru.

Nov¢ zrozeny jazz a s nim nové tance kladou vétsi naroky na volnost a prakti¢nost odévu,

svobodu chiize a soucasné schopnost obléct se rychle a bez néci pomoci. Zatimco Americanky i ke konci

36 MACHALOVA, Jana. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 36

37 SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak: sémiotické finkce odévu a jejich axiologické promény. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2007, str. 144
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valky stale nosily sukn¢€ az k zemi, na evropskou scénu pfinas§i Coco Chanel pohodIngjsi damskou
volnocasovou moddu inspirovanou panskymi stfihy. Na odévu se tak odrazely zenské snahy o
emancipaci, zrozené za valky. Roztomilost a plachost piestavala byt cendna. Zeny si postupné osvojuji
¢innosti dosud vyhrazené muzim a spolu s t€émito aktivitami se jim pripodobiuji i vzhledové. Nove tak
nav§tévuji dokonce panské krej¢i. Nadale se zkracovaly sukné i vlasy na tzv. bubikopf po vzoru
taneénice Irene Castle, ktera se v roce 1918 objevila i na titulni strance Vogue. Zeny tak odvazné shazuji
své koruny krasy, jak vlasy vnimala renesance. Idealem se stava vyhubla chlapecka postava bez
vyraznych kfivek a dlouha §ije. StarSi neprovdana Zzena s sebou prestava nést negativni konotace ,,star¢

panny“, nov¢ je vnimana jako svobodna.

(39) Obrazek 1 — Dancing Legend Irene Castle. Foto Ira L. Hill

Poprvé se zde do mody dostavaji témata, ktera bychom dnes pravdépodobné zastitili pojmem
gender, ktery lze definovat napfiklad nasledovné ,.Zahmuje v sobé nejen biologickou odli$nost muze a
zeny, ale 1 socidlni a spolecensky podminéné kulturni rozdily (oéekavani, predsudky a specifika)

v postaveni muzi a zen. Jde tedy o socialni konstrukci, ktera vymezuje, co je a neni ,Zenské® a

G HILL, Ira L. Dancing Legend Irene Castle [foto]. New York 1918. Gerty Images [online]. [Citovano
16.10.2023]. Dostupné z: 3 Irene Castle Enzinger Stock Photos. High-Res Pictures. and Images - Getty Images
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,muzské‘ ““Y Dosud byly Zeny z hlediska genderové role spojovan predevsim s domovem, pééi o déti
a domacnost, navic s néznymi , typicky zenskymi* vlastnostmi. Tehdejsi chapani genderu se témeér bez
rozdilu pfekryvalo s biologickym pohlavim. AZ dosud jsme byli svédky prohlubovani rozdili Satniku
muzu a zen, co do barvy, stfiht i prakti¢nosti, jesté ve stiedoveku by jakékoliv zamény mimo karneval
byly trestany. Pokud se nékde objevily nepatmé ustupky jist€¢ tomu nebylo z emancipacnich davodu, ale
kvuli prakticnosti, dikazem mohou byt napfiklad jezdecké kostymky. Prvni svétova valka a nutnost
zjednoduseni pracovniho odévu vSak pooteviela dvere emancipa¢nim snaham zen. Krasa a peCovatelské
vlohy pfestavaji byt jedinymi kvalitami Zen ocefiované ve spolecnosti. Bchem valky a po jejim skonceni
damy odkladaji korzety a misto nich volaji po zaméstnani vzdé¢lani, v neposledni fadé ale i po
zabave¢, cigaretou v ruce usedaji za volanty automobilil a ztélesiuji tak kiestanské pojeti ,,smyslné a
zradné® Zeny jakoZto nastroje d’abla. Dochazi k prvnimu stirani spolecenskych rozdilii mezi Zenou a

muzem, coz se odrazi i v rozdilech mezi jejich Satniky.

(41) Obrazek 2 — Zelda Fitzgerald in her ,, flapper * attire

Pokud nékdo zcela bez okolkii emancipacni vinu pfijal za svou, byly to flappers. Oznaceni

,flapper®, slangov¢ oznacujici ptace ucici se I¢tat, byl spojovano s mladou, moderni a samostatnou

“0) SKARLANTOVA, Jana. Odeév jako znak: sémiotické finkce odévu a jejich axiologické promény. Praha:
Univerzita Karlova, 2007, str. 48
@D Autor neznamy. Zelda Fitzgerald in her ,.flapper attire [foto]. In: Domeéstika [online]. [Citovano 6.10.2023].
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zenou s chlapeckym vzhledem. Okoli pobufovaly svymi kratkymi vlasy, chlapecky zplostélou postavou,
vyraznou rténkou a skandalni délkou sukni po kolena, ktera odhalovala opalenou pokozku, ackoliv
idealem doby naopak byla kiize co nejsvétlejsi. Jejich nespoutang, energické chovani, koufeni, jazzové
vecirky a sexualni svoboda poburovaly konzervativnéjsi spolecnost. Jejich stop najdeme i v soudobé
literatufe napfiklad autora Francise Scotta Fitzgeralda, explicitné ve sbirce o mi povidek s nazvem
Flappers and Philosophers. Ostatn€ i jeho Zena Zelda Fitzgerald, prvni americka zabka, jak ji autor
nazyval, byla predni predstavitelkou této subkultury. Zelda se tak stala ikonou modernich flappers,
prahnouci po samostatnosti a vlastni umélecké kariéte, soucasné vSak paradoxné zlistavala muzou ve
stinu kariéry svého muze. “? Dostava se tu tak do stietu image, kterou se o sob& samotné snaZila vytvofit
Zeld , a image, v jaké se ji snazil udrzel jeji manzel, zfejmé proto, aby si zachoval image svou.
Flappers odlozily své ,koruny krasy*, vlasy, misto nich pfijaly za své ,korunu svobody a
modernity* - automobil. S trochou nadsazky lze fici, ze za to vdééi muzi. Henry Ford
se zavedenim inovativni pasove vyroby v roce 1913 prfeménil automobil na §iroce dostupnou komoditu,
tedy snaze dostupnou i pro moderni Zeny. Ackoliv se to na prvni pohled nezda, mezi primyslem odévnim
a automobilovym lze najit jistou paralelu. Stejn¢ jako financné téZzko dosazitelnou salonni médu
postupné vytladil konfekéni prodej po druhé svétové valce, levnéjsi a rychlejsi pasova vyroba
automobilt znacky Ford zménila navzdy svét automobilismu. To doklada triumf Fordu nad Ferrari na
okruhu Le Mans roku 1966, tedy symbolicky zatizené vitézstvi levnéj$i pasové vyroby. Ferrari se stejné
jako odév mddnich domu staly vylucni zalezitosti. Subkultura flappers se vSak stala minulosti jesté diive
nez salonni moda. Ackoliv charleston tancici ,,ptacata rozprasil v roce 1929 krach na newyorské burze,

seminko modemity a zenské emancipace pretrvalo i pro nasledujici obdobi.

4.2.1. Klasické a / versus moderni v osobnosti Eli§ky Junkové

Zeny ostentativné kouii a piji, pracuji, opaluji se, usedaji za volant automobild, lyZuji & hraji golf. Pravé
za volantem automobilu pfipomnéla ve dvacatych letech dvacatého stoleti svétu Ceskoslovensko
nejrychlej§i Zena svéta. Ve vozech Bugatti se Eliska Junkova jako jedina Zena v historii Grand Prix
vyrovnala nejrychlej$im jezdcim. Jeji pribéh, ve kterém se ze sekretarky svého manzela, pfes jeho
spolujezdkyni stala nejuspésnéjsi Zenskou zavodnici, bychom mohli interpretovat jako paralelu vzestupu
zenské emancipace. Elis¢iny zavodnické ambice byly zpocatku vnimany s pobavenim, ovSem jen do
chvile, kdy hned zkraje své druhé zavodni sezony, tedy 9. kvétna 1926, porazila na trati svého manzela.
Po jejim uspéchu na Grand Prix Némecka v roce 1927 se v Lidovych novinach objevilo blahoprani

Eduarda Basse:

“2 SOMMERS, Jeff. The Tragic Real-Life Story of F. Scott and Zelda Fitzgerald. Grunge [online], 2021.
Dostupné z odkazu: The Tragic Real-Life Story Of F. Scott And Zelda Fitzgerald (grunge.com)
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Pro némeckou velkou cenu
stacilo nam vyslat Zenu —
arci kdyz je takova

Jjako pani Junkova! @3

Eliska Junkova je jednim ze symbolu Zenské rovnopravnosti v ¢eském prostredi, symbolem
modemity nesené v elegantnich liniich zavodnich vozi, které¢ soucasné prozrazovaly socialni status
svych majiteld. Bugatti se stalo neodmyslitelnou soucasti image prvni ¢eské zavodnice. Bez komentaiu
se krom¢ jejich sportovnich vykoni neobesla pravé ani jeji image samotna. Ackoliv Eliska Junkova
vstoupila do dosud ryze muzského svéta, i nadale si zakladala na své Zenskosti, vysloven¢ i trvala na
tom, aby nebyla nijak spojovana s tehdejsimi feministickymi tendencemi. V jeji osobnosti se tak stretava
automobil jako symbol modemity a soucasné elegance a zenskost ¢éry minulé, coz doklada naptiklad

vzpominka Alfreda Neubauera, dlouholeté¢ho vedouciho tymu Mercedes Benz.

Tato pozoruhodna mald pani Junkovd je viim moznym jen ne dobrodruznou muzatkou,
kterd by se potykala s mocnymi koniskymi sila i ukrytymi v motorech. Sedéla-li za volantem své
Zlutocerné bugattky, byla vidy zrovna tak Zenskda a elegantni, jako kdyz sedéla ve viastnim

saloné pohlizela z okna na krdsné panordma 'Zlatého mésta’.*

Sport nove oslovujici i Zeny dynamizoval modni scénu, francouzska tenistka Suzanne Lenglen
se zaslouzila o rostouci popularitu kratkych skladanych sukni, pozornost je vénovana i stfihim plavek
a pyzam. Volnoc¢asov¢ aktivity a s nimi spjatda moda se staly hlavnim centrem pozornosti. Modernita,
nov¢ technologie a rychlost, kterou vnesly automobily do spolec¢nosti prvni tfetiny dvacatého stoleti,
proménily 1 vnimani téla samotného. I téla chtéla byt rychld, svézi a moderni v souladu s dokonalosti
vyrobnich stroji. Nova doba vyZzadovala novou image.

Pres veskera volani po emancipaci a modernité se nasly zeny, kterym chlapecka image tzv.
,.garsonek® nebyla blizka a snazily se i béhem spolecenskych zmén zachovat romanticky vzhled plny
krajek, sametu a saténu prevazné z dilny navrharky Jeanne Lanvin. Protichudné tendence v krizovych
obdobich se snahou zachovat si svou image ale nebyly zcela vyjimecné. Naptiklad o deset let pozdéji,
v roce 1929 béhem krachu na newyorské burze francouzsky couturier Patou navrhuje romantické Saty
v délce az ke kotnikim, podobn¢ nahle byly vystfidany mini sukné béhem krize v sedmdesatych letech

midi a maxi délkami.

“3) PACHMANOVA, Martina. Sen o automobilu: Moderni obrazy Zen za volantem a prvorepublikova reklama.
Zeny, gender a moderni uméni [online], 2009. Dostupné z odkazu: ZENY. GENDER & MODERNI UMEN |
Sen o automobilu (archive.org)
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V ramci odborného diskurzu prevladaji tendence spojovat prvni dvé dekady dvacatého stoleti
s zenskou emancipaci, osvobozenim jejich t¢l a rozSifenim jejich prav. Proménu jejich kiivek, odévi a
aktivit vnimame jako pokrokovou, nabizi se vSak i jiné interpretace. Napriklad kriticka a teoreticka
zabyvajici se kulturnimi studii, feminismem a modemitou, Rita Felski, ve své knize The Gender of
Modernity otevira jiné ¢teni. Zatimco dosud byla Zena povazovana za protiklad technologie a racionality,
tedy oblasti vyhradné ur¢enych muzum, s nastupem modemity se Zena nahle objevuje v dobovych
reklamach s elektronickymi pfistroji, Zena sportujici, Zena za volantem. Muzsky prvek se ale z téchto
oblasti rozhodné nevytratil, Rita Felski tuto novou spjatost Zeny s modernitou a technikou vyklada jako
novy zpusob dominance muze nad Zenou: ,,[...] postavu Zeny jako stroje lze rovnéZz Cist jako nové
potvrzeni patriarchalni touhy technologického ovladnuti Zeny. ““» Zena moderni byla §tihla, sportovni
a pokrokova, stejn¢ dokonala jako prumyslové stroje v rukou muzi. Vyraznym faktorem je i
ckonomicka situace Zen, ve valné vétsin€ byla moznost vlastnictvi automobilu v rukou manzela. Stejné
jako byli muzi konstruktéry idealu krasy automobilt, stejné tak minimaln¢ prozatim urcovali idealy
krasy zen. Paradoxné tak dochazi k situaci, kdy vyhradni pozice ve vyrob¢ aut posiluje status muzstvi,
soucasn¢ tak ale automobil prichazi s prislibem samostatnosti Zeny.

Tvrzeni Rity Felski nahrava i dobova reklama na automobily zachycujici pfevazné zeny
rozvemn¢ a rozpustile veselé, pozujici fotografiim jako modelky nikoliv zkusené fidicky. V celkovém
vyznéni je tak Zena zachycena jako mddni dopln€k k automobilu svého muze. To je umocnéno i faktem,
ze na fotografiich motoristickych ¢asopist pozovaly prevazné herecky, neslo tedy obvykle o zachyceni
autentické zkuSenosti Zeny za volantem, ale o inscenovany vyjev v rezii muzu. Felski tak odmita nové
spojovani zeny a automobilu vnimat jako ,manifestaci feminizované spolecnosti®, ale naopak jako
pretrvavajici predstavu Zeny jako ozdoby muze.“® Jistou nadéji pfedstavovaly ryze Zenské Gasopisy,

napiiklad Eva.

4.3. Euforie a obavy tricatych let

Postupné silici hrozba dalsi svétové valky a hospodarske krize prinasi do svéta mody zcela jinou naladu.
Dochazelo ke krachiim bank a znacnému poklesu odévniho exportu, zmény zasahly predevsim anglicky
a americky textilni prumysl, oproti tomu francouzskému byly totiz vyrazn¢ vice industrializovang.
Nizkou i vysokou médu zacala spojovat jedna hlavni motivace: levna vyroba. Vyrobci vyhledavaji nové
technologické postupy a materialy, at” uz pfirodni ¢i umg¢lé, roku 1935 tak vznikly prvni nylonky. Mezi
trendy se op¢t navraci délka sukni 1 vlasti, mizi tak zaméfenost pozomosti na Zenské nohy, misto toho

je vénovana co nejuz§imu pasu a dlouhym kadefim. Euforicka pfemrsténost byla nahrazena formalni

vvvvvvv
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roku 1927 jiz ozvucené, a predevs§im hvézdy stfibmych platen, u kterych divaci hledali inspiraci
v odivani, li¢eni i zpusobech chovani, vyznamn¢ tak klesa vliv modnich Casopisu. Ty se snazily udrzet
krok s dobou alespori natolik, jak jim médium umoziiovalo, misto fotek aristokratli zacaly stranky plnit
filmové hvézdy jako Marlene Dietrich, Greta Garbo ¢i Joan Crawford, nevynechavaly vSak ani aktualni
politicka témata. S bliZici se valkou a hrozbou nedostatki rostla motivace Zen si svou zenskost udrzet,
prakti¢nost tak ustoupila krase a do Satnich skfini se navratily krinoliny, t€Zké vecerni roby se
spodnickami, ¢asto odhalujici ramena a zada. Romantické stfihy zpatecnicky opét znesnadnily pohyb
pii tanci.

Hranice prakti¢nosti a tradic byly ale c¢asto pod taktovkou dominantniho surrealismu
prekracovany. Elsa Schiaparelli se vymezovala proti pojmu ,,dobry vkus™ a odivala své zakaznice tak,
ze piipominaly nabytek nebo pokrmy. ,,Nechala své zakaznice kracet v kloboucich v podob¢ kalamare,
kurete nebo jehnéci kyty v dobach, kdy valka a ji provazejici utrapy byly jiz na spadnuti, s oima
upfenyma do svéta snu a fantasmagorii.”*” Surrealismus ale pfinesl jesté jednu zasadni zménu, a to
vnimani lidského t€la, pfedevsim jeho nahoty. Modely byly potistény akty, o krok dal zachazeli navrhati,
ktefi klinové partie zduraziiovali koZeSinovymi trojuhelniky.“® Zapocala tak revoluce intimity, ktera se
postupné, ackoliv zatim velmi pomalu, stala vefejnou zaleZitosti.

V polovin¢ tficatych let se pravdépodobné v souvislosti se zavedenim placené dovolené
zduraziiuje 1 neformalni a sportovni obleCeni. Sport jakozto zajmova aktivita je dalSi z prikladu
horizontalni diferenciace. Misto vychazkového odévu, ktery byl zpocatku dvacatého stoleti bézn€ nosen
1 pri zimnich sportech, ¢i dokonce korzett se na tenis zacina nosit sportovni odév. V tomto pripad¢ je
noSeni sportovniho odévu ryze praktickou zaleZitosti, hlavni motivaci je uzpusobit stfih a material
dynamickému pohybu. Roland Barthes upozoriiuje na to, ze pravé u sportovniho obleceni pozdéji
dochazi k odtrZeni od jeho puvodni primarni funkce.“” Dnes uz zcela standardné vidime sportovniho
odévu plné ulice, aniz by v tu chvili bylo spjaté se sportovni aktivitou. Jeho prakticka funkce
v takovémto kontextu ustupuje do pozadi a dominuje funkce sémioticka.

Zatimco dnes$ni navrhaii a odévni technologové fesi funkéni materialy ovliviyjici 1 vykon
sportovce, odévy pro masy fanousku, kde se logo stava symbolem, jesté okolo roku 1900 hraly
olympionicky tenis v suknich po kolena a flanelovych kosilich. Nehraly tak pouze zapas o skore, ale i o
uréitou moznost emancipace a odlehceni odévu. Ackoliv prvni Zeny na bicyklech budily povyk, sport se
po prvni svétoveé valce stal symbolem modermi doby, dnes je tak snad nejrozsifenéjSim rekreacnim
sportem bez limitd pohlavi ¢i véku. ,Sportovni styl odivani unifikoval Satnik soucasné doby.
Minimalizoval (nebo zcela eliminoval) rozdily mezi pohlavimi, vékovymi skupinami i mezi méstem a

venkovem a do znaéné miry i mezi riznymi etnickymi skupinami.“®” Ani zdaleka to vSak neznamena,

@ MACHALOVA, Jana. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 66

“8) Tamtéz, str. 70

@) BARTHES, Roland. The Language of Fashion. Sydney: Bloomsbury Publishing, 2013, str. 13

0 SKARLANTOVA, Jana. Odeév jako znak: sémiotické finkce odévu a jejich axiologické promény. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2007, str. 162
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ze ony zmeny piinesené sporty vitaly vSechny Zeny beze zbytku. I z damskych tad se tu a tam ozyvalo
pohorseni, prevazné vSak u starSi generace doufajici v nastoleni predvalecnych poradkt. Jenze misto

nich prisla dalsi valka.

4.4. Zkracovani ve jménu druhé svétové valky

Rozpoutani druhé svétové valky nepfineslo z hlediska mody témér Zadné zasahy, které by spolecnost po
zkuSenostech z prvni svétové valky necekala. Romantismus a hravé surrealistické vystrelky upadly
v zapomnéni s prvni kulkou. Opét byl nastolen pridélovy systém na materialy a potraviny, chybély ale i
manzety, knofliky a dalsi dopliiky, proto navrharky jako Vera Maxwell a Claire McCardell §iji Saty
zastérovité¢ho stiihu zasadné bez knofliki, limca a opasku. Takové Saty nejsnadnéji mohly kopirovat
domaci $vadlenky casto vyuZzivajici netradicnich materialt, napfiklad zaclonoviny, recyklovaly ale i
starSi kousky, pfedevsim ty pletené, které rozparaly a upletly z nich odév novy. Se vstupem Hitlera do
Parize v roce 1940 se uzaviraji modelové domy, umélci, etnicti a politi¢ti uprchlici mifi za hranice
kontinentu, coZz vyrazn¢ ovlivituje vedouci pozici Francie na modni scéné, po skonceni valky se na
vyslunni dostava pravé Amerika a s ni konfek¢ni prumysl podpofen vyrobou vojenskych uniforem.

Setieni latkou nebylo pouze na ukor krasy, ale i praktiénosti. Maskulinni _hranata elegance™
s vycpanymi rameny ubirala na latce v oblasti pasu a boki, nasledkem toho se sukné nejen zkracovaly,
ale i zuzovaly, omezen byl i pocet skladu latky na sukni umoziujici pohyb. Prioritou se na n¢jaky Cas
nenahraditelné stala pevnost a trvanlivost odévii s ohledem na co nejnizsi finanéni narocnost, a tak se
omezoval pocet kapes, skladi, pocet knofliku, ale i napfiklad délka $vu. Do obliby tak prichazely
prirodni, snadno dostupné materialy. V roce 1940 tak na ¢eském odévnim trhu zafily Batovy dievacky,
kuze dosud spjata se stievicky nyni patfila vyhradné k vojenskym holinam. Kde shazely finance,
nastupovala kreativita, a tak se dopliiky tvorily napfiklad z rybi kuze, hovézich Zaludku, usetfeni nebyli
ani psi.®Y I pfes nepfiznivou situaci textilniho prumyslu se Zeny nevzdavaly své Zenskosti zcela,
nedostatkové puncochy nahrazovaly pfimo na kuzi nakreslenymi Svy, z protrzenych puncoch stiihaly
podkolenky pro sebe i déti. Ackoliv se spolecenska situace ¢im dal vice ztézovala, naroky kladené na
zenu spise rostly. V idealnim pripadé méla zena plné zastat chod domacnosti, a to s naprostym malem,
k tomu byt plnohodnotnou pracovni silou, a navic si i zachovat Zenskou eleganci.

Neprizniva doba modé neprala, uz vibec ne té panske, to uz vsak brzy i v ¢eském prostiedi
pomalu zméni rodici se subkultury. Valecné kapitoly déjin jsou nejen z hlediska mody vénovany Casto
zenam, které vzhledem k pritomnosti muzii na frontach nabyvaji novych roli a pozic. Nedostatky
materialti a zména priorit v odivani nastolily idealni podminky pro konfekéni médu. S druhou svétovou
valkou vzrostlo oproti poc¢atku dvacatych let procento lidi kupujicich v konfekei z deseti procent na

sedmdesat, trendy jsou tak nové dosazitelngjsi i délnickym profesim a moda se stava zalezitosti

GO BURIANOVA, Miroslava. Méda v ulicich protektordtu. Praha: Grada, 2013, str. 34
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vEt§inové spolecnosti.®? Markantni rozsifeni konfekce a s tim souvisejici zasvéceni vétsiny spolecnosti
do svéta mddy jsou idealnimi kofeny pro formovani styla subkultur. Jednotlivé kusy odévu jsou finanéné
dosaziteln¢jsi, nabizeji se tedy vétsi variabilit€ mezi sebou a tvorbu vztaht mezi témito jednotlivymi
prvky, coz je pro styl zasadni. S rostoucim poctem lidi zabyvajici se mddou roste i touha se odlisit jako
jednotlivec, soucasn¢ ale roste i touha po urcité integraci do kolektivu spojeného stejnymi hodnotami a
zajmy. Takova sounalezitost s kolektivem se ¢asto projevuje navenek prave stylem. V ¢eském prostiedi,
anejen v ném vzhledem k vale¢nému konfliktu, dynamizace stylové a subkulturni scény jest¢ néjakou
dobu potrva, napriklad tzv. Satenky omezovaly pocet jednotlivych kusu odévu, a tak opét musela
pracovat kreativita i schopnosti nositelii. Piesto si viak i na tzemi Protektoratu Cechy a Morava nasly

cestu prvni subkultury.

4.4.1. Zahranicni subkultury a jejich odnoze v ceském prostiredi

Odév se diky oblib¢ modemiho jazzu, swingu a rodiciho se rock’n’rolllu stava znakem zajmov¢ aktivity,
hudba symbolem zivotniho stylu. Nelze ale fici, Ze by Siroka skupina mladych byla i pies jistou miru
unifikace jednotna, naopak u ni muzeme hledat prvky horizontalni diferenciace skrze hudebni zanr. Ten
vypliiuje zasadni ¢ast voln¢ho ¢asu mladych, ovliviiuje i jejich samotny Zivotni styl, ten je zase pfirozené
v souladu s hudebnimi Zanry a idoly, které mladi vyhledavaji. Diky tomu, Ze se vznikem novych
hudebnich stylt, k nim hlasicim se subkulturam i ménici se spolecenské situaci, doslo k vyrazné
odlisnosti v odivani mladeze oproti generaci starsi, vynikla vyrazng i diferenciace generacni. ,,Kultura
mladych se odlisuje od kultury jejich rodi¢u v jinych zkuSenostech v oblasti vzdélavani, prace a zejména
volného Casu. U mladych se vytvari ,generaéni védomi® zalozené na védomi odlisnosti od rodica: maji
jiny zptsob zabavy, nové konzumni moZnosti, nové prostory setkavani — kluby.“®» V zapalu swingové
horecky, ktera vSak na ceském uzemi suzovaném nacisty zaznivala spise potichu a potaji, se rodi prvni
meéstské subkultury. At uz to byly ¢eské ,,potapky*, americti ,,zootsuiters™ ¢i ,jitterbugs®, francouzsti
,.zazous® ¢i rakousti ,,Schlurfs®, pojilo je mladi, vystfednost a revolta.

I s jistou omezenosti soudobych komunikaénich kanalii mezi subkulturami najdeme mezi vyse
uvedenymi nezpochybnitelné podobnosti. Uzké panské kalhoty, pestra kostkovana saka, pruhované
ponozky a ruéné malované kravaty s extravagantnimi motivy plnily skfin¢ mladych, ktefi propadli jivu
a lindy hopu. Tzv. ,mad’arky* s podpatky a barevnymi tkanickami obouvaly divky i chlapci. Tam, kde
schazely finance, nastupovala kreativita a vlastni tvorba. ,, Ti nejpravovémeéjsi (a nejmovitéjsi) méli do
podpatkt zamontované i malé Zarovicky, propojené na baterii, ukrytou v kapse. Kdyz se v kapse zmackl

vypinaé¢, fungovaly jako blinkry: zata¢i doleva nebo doprava.“®¥ Odévni inspirace ze zahraniénich
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filmovych platen byla zfejma, z hudebnich prenasecu si potapkove osvojovali hrubsi a lezémi mluvy po

vzoru jazzovych zpévacek.

(55) Obrazek 3 — Srovnani paska (56) Obrazek 4 — Pasck

Podobnost vnéjsiho stylu je pomérné snadno prokazatelna, to, zda jsou ale stejn¢€ prokazatelné i
zivotni hodnoty a (ne)politické zaméry pfislusnika subkultur, uz tak skalopevné neni. OdliSnost
modniho stylu je ¢asto za podpory soudobych médii sluovana s odlisnosti, Iépe fe¢eno nespravnosti
hodnot, chovani a moralky. A pravé takové pripady vytvari idealni pudu pro zahajeni hysterie v médiich
1 ve spolecnosti. ,,Ve vétsing pripadu prilakaji pozornost médii nejdfive stylistické inovace subkultury.
Nasledné¢ jsou policii, justici a tiskem ,objeveny* deviantni nebo ,protispolecenské’ Ciny — vandalismus,
kleni, bitky, ,zvifeci chovani® -, a ty poslouzi k ,vysvétleni‘ puvodniho pirekroceni zvyklosti
v oblékani.“®” U subkultur miize dochazet ke stietu dvou odli$nych vyznamovych rovin, a to vyznamd,
které se subkultury opravdu védomé ¢i nevédomeé sdéluji, a vyznami, které my jako pfijemci ¢teme a
interpretujeme. Image subkultury se zde tfisti mezi image tvofenou jejimi prislusniky a image subkultury

tvofenou jejim okolnim, subkulturami podobnymi i zcela odlisSnymi. Pochopitelné se zde dopoustim

65 KRATKY, Radovan — DANES, Kamil — DIETL, Jaroslav: Pasek. Studie na zivocichozpytném podklade.
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jistého generalizovani na poli individualnich hodnot ¢lent subkultury, nelze samoziejmé pocitat s tim,
ze mezi vSemi ¢leny panuje naprosta shod¢ jen proto, Ze jsou ¢lenem stejné subkultury. Potapky a na né
navazujici subkultura paski jsou vSak idealnimi pfiklady toho, Ze nase interpretace téchto skupin muze
balancovat mezi kategoriemi ,,mladi odptirci politické¢ho rezimu®, ,,rebelové oponujici generaci svych
otcti™ a ,,volnomyslenkarska mladez adorujici americky zpusob zivota.” V soudobém diskurzu se média
pod nacistickym dohledem priklanéla Casto k varianté prvni. Zakladnimi stavebnimi kameny kritiky
bylo souznéni s zidovsko-Cernosskou hudbou a americkou kulturou, zminéné subkultury tak byly casto
politizovany umeéle. Privétivého pfistupu se vsak ¢asto nedockaly ani od okolni vefejnosti. ,,Jsou stfidave
prehlizeni, odsuzovani a svatofeceni, jednou se na n¢€ pohlizi jako na hrozbu vefejnému poradku, jindy
jako na neskodné Sagky. ¥

Metody boje proti rebelantské mladezi Citaly seznam ¢innosti od medialni kritiky, bagatelizace
jejich vyznamu v tisku, nucenych praci az po symbolické potlacovdani jejich image. Navic se média Casto
ohangji aurou jakési pomyslné moralni ¢i vychovné instituce, navraceji v médiich prezentovanou
mladez tam, kam pat¥i, to znamena domda, k rodiné, a pfedevs§im ke sporadané praci. Krom¢ niceni
vystiednich odévu dochazelo ke stfihani jejich vlast. Tento aspekt podrobeni, poniZzeni skrze odejmuti
pomysiné koruny krasy vystihujici individualitu jedince nevidime v déjinach poprvé a ostatné ani
naposledy. Zcela typicky je toto t¢éma zachyceno v muzikalu vymluvné pojmenovaném Hair (1979),
mnohosti symbolil, které lidské vlasy mohou nést, si ale byli lidé védomi i v nejtemnéjsich kapitolach
dé¢jin. S podobnym zachazenim se setkavaly i pfibuzné zahrani¢ni subkultury. Namotnici v pfistavech
chytali zooties, a vysvlékali je do naha na ulici ¢i pfed zraky pfeplnénych kinosalu. Bili je, na jejich
obleceni mocili, aby ho tak zneuctili. Obcanska iniciativa se snazila srazit ¢ernou hrdost na kolena. Sila
“hadru” se ukazala byt nebezpeéna.””

Podobnou silu nabyvala mezi subkulturami i hudba, v o¢ich totalitnich rezimti vsak byla ¢asto
redukovana na pouhého nositele nepratelskych a nezadoucich konotaci. Rock’n’roll poslouchajici
paskové, nastupci potapek na Ceském uzemi, byli na paskale stejné jako bedly a potapky, pouze pod
drobnohledem jiného rezimu. ,,Nemuzu hudbu poslouchat moc ¢asto. Ovliviiuje mou povahu a nuti mé
fikat naivni hlouposti.“®® Tento vyrok pfisuzovany Vladimiru Ilji¢i Leninovi se stal oporou veskerého
boje komunistického rezimu proti paskium. Koncem ¢tyficatych let uz v§ak jazzova hudba nebyla ryze
¢ernosska jako drive, problematicka ale byla i nadale. Razem totiz byla kosmopolitni. V komunistickém
prostoru to také znamenalo, Ze byla kapitalisticka. V soudobém tisku tak byl jejich vkus oznaCovany za
nevkusny a smésny, pomateny kapitalistickou vychovou, coz vyzadovalo napravu: ,,[...] bojovat nejen
zakazy a vyhlaskami, ale iniciativni praci, ostrou satirou a zesméSnovanim nevkusu, kyce, braku a

neuméni, a hlavné novymi dily, reprodukcemi, takovymi vyrobky denni potieby, které koneckoncu
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budou moci brak definitivné porazit a vymést u nadeho Zivota.“®" Na strankach tisku se naopak jako
vzor predvadé€li mladi, pilni a pracoviti svazaci v kosilich a pumpkach. Vzajemné vztahy a postaveni
svazaku a paski se odraziiv ¢eské kinematografii, napfiklad ve filmu Karla Kachyni z roku 1989 Bldzni

a deévcatka.

4.4.2. Odvracena strana valec¢né ,,mody*

Po zkuSenosti z predchoziho valeéného konfliktu se lidé pochopitelné désili nedostatku, a to nejen
potravin, ale 1 pravé odévu a latek, snazili se tak ziskat néco do zasoby. ,,[...] 27 obleku, 17 plastua, 100
paru punéoch jiz noSenych, 50 pari punéoch nenosenych, 70 kosil, 30 m nezpracovanych latek [...],<©?
podobné pasaze se pak hodily pfi vykonstruovanych procesech, jako tomu bylo v pfipadé¢ Antonina
Hampla, predsedy socialné¢ demokratické strany. Ten byl jiz podruhé zatéen v roce 1941, poprvé tomu
tak bylo v roce 1939, nasledn¢ byl deportovan do véznice v Berlin€, kde na nasledky muceni zemfel.
Odév vsak neslouzil pouze jako material pro vykonstruované procesy, v podruci nacistické ideologie se
stal pfedevS§im silnym nastrojem demonstrace ideologické jednoty. V obdobi druhé svétové valky se
vSak jednotna image jevi jako dvouse¢na zbran. V prvnim piipadé, v zastoupeni napriklad vojenskou
uniformitou nebo mladeznickou organizaci Hitlerjugend a jim podobnych, dochazi skrze onu jednotu
k prezentaci jednotné sily, velikosti a soudrznosti.

V dnesni vyrazn¢ vizualné orientované spolecnosti pravé vzhled upoutava nasi pozornost
nejrychleji a velmi ucinn€. Sdilené projevy stylu nam jako pozorovatelum davaji védét, Ze se jejich
nositelé néjak identifikuji, sd€luji nam urcity druh informaci, identicky vzhled soucasné podporuje
povédomi i o samotné existenci napf. dané subkultury ¢i jiného uskupeni. Spole¢na vizualni identita
podporuje pocit sounaleZitosti ¢lend, a tak miize byt 1 opérmym bodem pro obhajobu ur¢itého konani, to
je obzvlasté v pripad¢ nacistické ideologie motivovano kolektivnim blahem némeckého obyvatelstva.
Zatimco ti, ktefi se svym stylem vyrazng lisi, stoji proti tomuto jedinému spravnému kolektivu, tedy i
proti uspéchu a blahu vsech. Tato odlisnost je pak prezentovana jako slabina nepoddajného jednotlivce
proti silnému celku. Skrze tuto optiku se tak dostavame k zasadnimu aspektu totalitnich ideologii, a to
potlaceni individuality, zmifiovana uniformita stira veskeré individualni prvky pro co nejvétsi celistvost
skupiny, nebo alespont ve snaze vytvorit povédomi o co nejveétsi celistvosti. V pripadé Hitlerjugend,
NSDAP ajim podobnych vsak tato stylova soudrznost pfedznamenavala viru v nadfazenost arijské rasy.
Vizualni pusobivosti jednoty si vSak byly védomy i jiné reZimy a nebylo tfeba se omezovat pouze na
samotny odév. Komunisticky rezim v Ceskoslovensku druhé poloviny dvacatého stoleti onu ohromujici
podivanou demonstrujici lidovou soudrznost dotahl k dokonalosti diky synchronizaci pohybu

na spartakiadach, dnes uz hojn¢ vnimanych jako projev rezimni propagandy.

D 1 AUBE, Roman. Pdskové a chuligdni. Praha: Nakladatelstvi AF, 2018, str. 8
62 BURIANOVA, Miroslava. Méda v ulicich protektordtu. Praha: Grada, 2013, str. 31
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Pochopiteln€¢ je na povazenou, nakolik je tento typ uniformity zalezitosti dobrovolnou,
v totalitarnich reZimech se ona hranice dobrovolnosti posouva, rozostfuje. Minimalné vSak oproti
skupiné¢ druhé, dale popsané, tato uskupeni disponovala alesponi uritou mirou svobodné volby.
Dostavame se tak nejen za hranice svobody, ale 1 za hranice toho, co lze jesté vabec nazvat modou.
Nasledujici pasaz zistane zamérné pouze nastinéna vzhledem k povaze probiran¢ho. Neni mym cilem
zde detailn¢ popisovat podminky za branami koncentra¢nich tabort, pouze upozornit na to, jak se
n¢které nastroje, jindy bézné podilejici se na tvorbé image, mohou stat nastrojem utlacujicim. Za
béznych okolnosti nezpochybniujeme, zda napt. Gces, tetovani ¢i znaky a symboly na nasem odévu
spoluutvareji image. Tyto nastroje si sami volime ke své prezentaci a utvareni naseho vefejného obrazu.
Problematicka je samoziejm¢ situace, ve které nam jsou tyto nastroje nasiln¢ odebrany, jak jiz bylo
zminéno v kapitole o subkulturach na tizemi protektoratu. Vyznamova rovina znaku se proméruje na
zaklad¢ kontextu, ve kterém je znak a jeho vyznam produkovan. Tetovani tak muze byt vyrazem
svobody, sebeidentifikace, v jiném kontextu vSak mize symbolizovat utlak a degradaci lidstvi tak, jako
tomu bylo v koncentracnich taborech, kde tetovana ¢isla nahrazovala lidska jména. Vyholena hlava se
stala typickym znakem subkultury skinheads i jejich pokracovatelské neonacistické vétve, potvrzovala
pfislusnost k délnické tfidé, tvrdost a muznost.*® Dobové snimky z koncentraénich taboru vsak
pfipominaji zcela jinou rovinu. Paradoxné vSak pravé holohlavi skinheads byli subkulturou alespoii
puvodné hlasajici proti rasismu, vucté chovali jamajskou kulturu, presto vSak dospéli prave
k rasistickym hodnotam.

V dosud zminénych pfipadech byla uniformita predev§im znakem jednoty, celistvosti a sily.
Vyse zminiované subkultury se Casto potykaly s médii, ktera se snazila jejich jednotu roztfistit a
bagatelizovat. Tam, kde vSak ona uniformita neni ani zdaleka dobrovolna, nabyva zcela odlisnou

vyznamovou rovinu. Vyznam znaka se tak s proménou kontextu dostava do naprosto opozicni roviny.

4.5. Povalecné idealy a new look padesatych let

Roku 1947 se na scéné objevuje francouzsky navrhar Christian Dior a dosud Poiretem osvobozené
zenské télo opét svazuje do vosich korzetli a krinolinovych sukni, ¢imz polozil zéklady pro tzv. new
look typicky pravé pro padesata 1éta. Béhem pocatecnich povaleénych rozpakli odpovida de facto
dialekticky na Ctyficata l1éta nedostatkl naprostym opakem. Na své modely vyuZzival ohromné mnozstvi
materialu, proti ¢emuz se zvedla velika vina protestu a kritiky. Napfiklad britsky statnik a diplomat
Stafford Cripps na Diorovu spotiebu reagoval slovy: ,,Pfipada mi byt krajn¢ hloupé a nezodpovédné

<(64)

mrhat materialem, ¢asem i1 penézi na takové nejapnosti, jaké se zde predvadéji. Pfirozenost a

63 KOLAROVA, Marta, ed. Revolta stylem: hudebni sublkultury mlddeze v Ceské republice. Praha: Sociologické
nakladatelstvi (SLQN), 2011, str. 20
) MACHALOVA, Jana. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 81
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rozmanitost zenského téla byla utlacena do pozadi, nohy byly prodlouzeny vysokymi jehlovymi
podpatky, pevné korzety modelovaly adorované vosi pasy, v disledku ¢ehoZz modni kritici oznacili
promény trendt za mnohdy az nesmyslné. Ackoliv moda zastiténa jménem Dior, i mnohych jeho
predchidcu v pribéhu staleti, nesla témér az masochistické znaky, Zeny jesté stale tento diktat prijimaly.
Tvari modnich Casopisu se stala kultivovana aristokraticka Zena, nicmén¢ vysoka moda uz zachycuje
vyraznéji 1 muzské odévy. Nebyla to ale pouha zména moédniho pramyslu, kterou valka zpusobila.
V prvni fadé doslo k zasadni proméné nalady ve spolecnosti a jejich pravidel. ,,Hosté na navstévach se
omlouvali, kdyz sladili, jako by pouzivali kokain; vylizovat sklenice od dzemu nebylo proti bontonu,
mnozi lidé se pohybovali s kuffikem, ve kterém byl cely jejich majetek. Udajné si nechavali drahé
kameny zasadit do jediného Sperku nebo kusu zlata, aby se jméni stalo snaze pfenosné. Ze Satt zmizely
etikety, nikdo se neminil nadale pysnit vyhlasenymi znackami. (...) Jen americké filmy udrzovaly v
lidech jesté snéni a predstavy o lepSim Zivoté po valce.”®

Po valce je vyrazné rozd€lena predevsim cela Evropa, snahy o sjednoceni mody v jednotny
diktat zastavovali v prvni fad¢ komunisté bojkotujici zapadni vlivy. Mezigeneracni vymezovani se ale
stupiovalo na obou stranach Zelezné opony, snahy ziskat symbol mladé generace, nové popularni dziny,
neminuly ani povaledné Ceskoslovensko. Tam, kde v regalech obchodii chybély, byly o to zadangjsi.
V Americe se totiz nové ,rodi* teenager s vlastnim stylem a nazorem, kterému dosud nebyla prili§
vénovana pozornost. Mladi zahajuji svou vlastni ,valku® proti uniformit¢ a diktatu shora. Ackoliv
masove kopirovali rifle a ucesy svych idoli, napfiklad rock n’rollového krale Elvise Presleyho nebo
rebeltu Jamesa Deana a Marlona Brando, prioritou pro né¢ byla svobodné zvolena uniformita, ne ta
diktovana. .. Zadna filozofie té doby nepiezila. Ale ndco piece: vsichni ti mladi méli zadky nadité v blue
jeans jako projev emancipace od obl¢kacich rituala staré spolecnosti. K zapadnimu individualismu patii
zjednoduseni, emancipace, svoboda.* ®® DZiny se tak staly samotnym pruseéikem trojihelniku motivaci
Johna Carla Fligela: ochrany, prakti¢nosti a estetiky. O zhruba dvacet let pozdéji jsou vSak ale soucasné
i prikladem vySe zminovaného vyprazdnéni symbolu diky jejich masovému rozsifeni, v sedmdesatych
letech prestavaji byt symbolem manualné pracujicich i revoltujici mladeze, staly se zkratka pouhou
modou, v riznych barvach, tvarech a detailech plnily skiiné vsech generaci. Paradoxné prezily
inovativni tendence modniho prumyslu, a 1 nadale plni nase Satniky. V padesatych letech byly rifle
nazorem. Ja v§ak skromné usuzuji, Ze dnes je nazorem piedevsim jejich nenoseni. Spolecnosti i modnimi
fetézci rezonuji vykfiky po pfirodnich materialech, udrzitelnosti a protesty proti fast fashion.

Pokud vsak rifle byly jednim z prvnich vyraznych znaki odlisujicich mladou a starsi generaci,
znamena to, ze dfivéjsi generace se odliSovat nechtély? Zména nastava spise ve vnimani odévu, ale také
samotnych déti a mladeze. V predchozich historickych érach se ve vychové k ditéti vétSinou

pristupovalo jako k malému dospélému, coz se odrazelo 1 v détském a mladeznickém odévu. Mezi

©) MACHALOVA, Jana. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 82
66 BELOHRADSKY, Véclav. Mezi svéty & mezisvéty: reloaded 2013. 2., opr. a roz8. vyd. Praha: Novela
bohemica, 2013, str. 134-135
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détskym a dospélym Satnikem mnohdy nebylo pfili§ mnoho rozdili, kromé barevnych odstind a
pripadné délky, bez ohledu na to, Ze odév byl neprakticky a Casto i nezdravy. Drivéj§imu zjednoduseni
détského Satniku branila predevsim i otazka prestize v méstanské spolecnosti, luxusné vypadajici odév
ditéte symbolizoval bohatost rodiny. Vertikalni diferenciace se promitala v ramci méstanské vrstvy,
protoze si obyvatelé mést byli vzajemné védomi svého postaveni a finan¢nich moznosti. Proto bylo
zcelanevhodng, aby své déti neimérné povysovali skrze odév nebo naopak nedostatecné reprezentovali
svou rodinu. ©” Piechod do dospé&losti mé&l v minulosti silné ritualni povahu, ve které odév symbolizoval
propojeni s predky. Tato ritualni povaha se v dnesni dob¢ jiz témér vytratila, modni proudy se roztristily.
Pokud bychom se pidili po rebelantskych projevech v predchozich staletich, pravdépodobné bychom je
tak museli hledat v jinych odvétvich, nez je odivani. Navic ono vymezeni mnohdy nebylo zcela
absolutni, ackoliv byla mladez siln¢ motivovana autonomii, i nadale v ni pfetrvavalo tfidni védomi a
identifikace s tfidou rodici. ,,Subkultury existuji v ramci tfidy, ze které vzesly a v uréitém smyslu sdileji
stejnou pozici (vici dominantni kulture). Skrze svij subkulturni styl se mladi snazi reagovat na
problémy, s kterymi se potykaji v dusledku svého tfidniho zafazeni. ®®

Padesata 1éta vSak ani zdaleka nebyla pouze kapitolou o riflich. Sv€zi modernitu a hravost na
modni scénu vnesla predevsim Italie, ktera po zavedeni pletacich stroju zacala vyznamné konkurovat
Francii a Spojenym statiim, navic o sob¢ zacala davat védéet i skrze filmova platna. Divky se stylizuji po
vzoru Grace Kelly, Marilyn Monroe nebo Bridgitte Bardot, vzhlizeji k jejich stylu i chovani, vedle
extrémné uzkych sukni a vysokych podpatkt mlada mdda nabizi kvétované halenky, kruhové sukné a
pestré potisky s balonky, klauny a zviraty. Kral rock’n’rollu Elvis Presley se stava hudebnim idolem a
zac¢iname také v souvislosti s nim mluvit o péstovani image na pud¢, ktera v nasledujicich letech dostane
prizvisko showbyznys. ,Hudebni interpreti si védomé vytvareji své ,image® — stylizuji se do urcité
charakteristické podoby pfi styku s vefejnosti. [...] Volba image je v souladu s ,poslanim‘ hudby, fidi se
generaénim okruhem poslucha¢u.“* Dle mého nazoru si i bézni lidé védomé tvofi svou image, ackoliv
jejich motivace netkvi v ziskani davu a finan¢niho tspéchu, motivace jistého uznani a Gspéchu
spolecenského ale zustava. Nabizi se zde jista paralela, ze spolu se stylem prejimanym od svych idolu
muze byt nositel motivovan nevédomeé i uspéchem svého idola. Dosti pravdépodobné budeme spise
napodobovat osobnosti, které¢ povazujeme za uspésn€, nezli ty, o kterych jsme presvédceni, ze ve své
cest¢ za uspéchem selhali. Netvrdim vSak, Ze ono vytvareni image automaticky znamena vytvareni
falesné image motivované Cisté uspéchem. Osobni image vnimam spise jako vyslednici dvou aspekti:
jednak moznosti projevit ,,sv€ ja“, jednak jeho vizualnim zprostfedkovanim takovym zpusobem, aby

docililo jistého spolecenského uznani, byt alespon v urcité skuping.

7 SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak: sémiotické finkce odévu a jejich axiologické promény. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2007, str. 123
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Onou skupinou ,,¢erstvé zrozenych® teenegert byla mladeznicka subkultura. Mladi o sob¢ skrze
odév davalo védet, diky cemuz vyvstala otazka, jak si ono mladi udrzet. , Stranky modnich ¢asopist
jasn¢ ukazuji, jak Zena stale vice mladla. Na konci padesatych let se ze zralé decentni damy proménila
v hravou a rozpustilou sexy Lolitu, zenu-dité. Odveka zenska vznesenost, at’ jiz skute¢na nebo hrana,
byla tatam.”? Otazka zastaveni starnuti byla pro prumysl rozieSena 9. biezna 1959, kdy na veletrhu
hracek American International 1oy Fair firma Mattel predstavila détskou panenku Barbie. Ta méla
predstavovat ideal krasy a soucCasné modni trendy, od vecernich Satu po tricko a dziny, které
symbolizovaly tplny pocatek konce modniho diktatu. Na panence Barbie je ohromujici pfedevsim to,
Ze jeji obliba snad témér stale roste, navic ma zcela neomezenou moznost reflektovat nové modni trendy
a idealy. Padesata 1éta vSak pfinesla do svéta mody a showbyznysu jest€ jedno jméno, na které se ani
v jednadvacatém stoleti rozhodn€ nezapomnélo. A paradoxné se za timto jménem schovava jméno jing,
na které se naopak témér zcela zapomnélo.

Norma Jeane Mortenson byla americka modelka, zpévacka, a predevsim herecka s jednou
celozivotni roli. A tou roli byla ikonicka Marilyn Monroe. Ackoliv je Monroe v mnoha smérech
pozoruhodnou osobnosti odévnich i filmovych déjin, opominu v této praci osobni roviny jejiho détstvi
¢i vztahu, jakakoli hodnoceni hereckych vykonu ¢i konspiraéni teorie o jeji smrti. Otazka image je vSak
u této modni ikony, k niz i po vice nez Sedesati letech od jeji smrti vzhlizeji mnozi, nosnym tématem.
Nerada bych touto redukci vytvorila dojem, ze Monroe vnimam jako pouhou obét’ médii a filmového
pramyslu. AvSak nasledujici odstavce maji vzhledem k rozsahu prace za cil pouhou ukazku dalsi
z moznosti fungovani image jako nastroje, a proto n¢které aspekty jejiho osobniho Zivota zamémgé
vynecham.

V dnesni dob¢ nas uz zfejm¢ pojem ,,image maker™ asi nepiekvapi, u zrodu tohoto blond’at¢ho
idolu vsak stala rodinna pritelkyné, obCasné suplujici roli matky, Grace Goddard. Ackoliv jejich
vzajemny vztah nebyl vzdy zcela stabilni a pfi bliz§im rozboru bychom ziejmé nasly prvky manipulace,

pro otazky image uvedu pouze nasledujici:

Nebyt Grace, neexistovala by Marilyn Monroeovd ... Grace o Normé Jeane basnila, jako by to
bylo jeji viasmi dité. Rikala, Ze z ni bude filmovd hvézda. [ ... ] ,Nic se neboj, Normo Jeane. Az vyrostes,
bude z tebe krasavice; bude§ vyznamny Zena, filmova hvézda. * [ ... | Tim, Ze se Grace ujala péce o toto

dité a o jeho vychovu, mélo konecné prileZitost vytvorit si dceru, kterou ji pFiroda odeprela.""

Grace Goddard a jeji svéfenkyné Norma Jeane pfinaseji do otazky tvorby image pomémé
nezvykly pfipad. U slavnych osobnosti nas nepiekvapi i celé tymy zabyvajici se tvorbou a budovanim

image doty¢né ¢i dotyén¢ho na vefejnosti, jini svou image utvareji paradoxné jakousi ostentativni

7 MACHALOVA, Jana. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 101
Y SPOTO, Donald. Marilyn Monroe. Praha: Ikar, 1996, str. 37-38
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lhostejnosti k ni, dle mého nazoru by prikladem mohl byt zpévak Bob Dylan. Svou tvirci silou do
procesu tvorby image a vefejného povédomi vstupuji i média a recipienti vysilanych vyznamd, a tim se
Casto setkavame napriklad u ruznych subkultur, u kterych casto dochazi k utvareni a deformovani
vnimani jejich okolim diky vzajemnému dialogu s ostatnimi subkulturami. U Marilyn Monroe v§ak
nesledujeme pouze vyvoj jeji hvézdné image jako u jinych verejné znamych osobnosti, zajimavé je, ze
1 diky Grace Goddard vidime i jakysi pferod z Normy Jeane na onu ikonickou Marilyn, respektive

vidime vefejnou image pojmenovanou Marilyn Monroe.

(73) Obrazek 5 — Marilyn Monroe. Foto David Conover (74) Obrazek 6 - Marilyn Monroe at Ciro ‘s

Dotazovat se, nakolik byla tato jeji image autentickou, je zfejmé bezpfedmétné a beznad&jné.
Rozhodné se v§ak mizeme ptat, nakolik byla jeji image zavaznou a svazujici. Ackoliv se Norm¢ Jeane
podarilo docilit svého snu pomoci peclivé vybudované image sex symbolu, v rukou filmového
showbyznysu se tato image stala nastrojem spiSe determinujicim. ,,Rada bych hrala roli, ktera néco
znamena, co by néco lidem dala, ale mtj vzhled tomu odporuje, jsem prili§ jednostranny typ ... Lidé si
zvykli na mou jednostrannost. Citim, jak se stavaji nepratelsti, kdyz se pokousSim zménit. Lidé
znervozni, kdyZz se zméni§.“"> Ackoliv zazafila v americkém filmu Niagara z roku 1953, kde ztvarnila
zapornou roli Rose, osudné se ji staly naivni blondynky, jak vymluvné doklada i jeden z nejslavnéjsich

snimk, ve kterych se objevila, Pdni maji radsi blondynky z roku 1953. Dodnes na filmovych platnech

73 CONOVER, David. Marylin Monroe [foto]. U.S. Army 1945. In: Wikipedia [online]. [Citovano 16.9.2023].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/File:MarilynMonroe - YankArmyWeekly.jpg

% Autor neznamy. Marilyn Monroe at Ciro’s [foto]. California 1954. In: Wikipedia [online]. [Citovano
5.9.2023]. Dostupné z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marilyn Monroe at Cir0%27s.jpg
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uspésné preziva prototyp hloupé blondynky po vzoru Sugar z filmu Nékdo to rdad horké. Zatimco
v padesatych letech jesté stale panoval modni diktat, Marilyn Monroe se potykala i s jistym diktcdtem
image pro udrzeni sv¢ kariéry. Celou svou kariéru tak stravila na hranici mezi zboznou adoraci a sexualni

objektivizaci.

4.5.1. Zatopek, aneb jak si vybéhat image komunisty

Emil Zatopek byl a v naSem povédomi ziistava sportovnim fenoménem v ¢eském 1 svétovém prostiedi.
Na pozadi politickych udalosti druhé poloviny dvacatého stoleti 1ze ale postavu Zatopka vykladat i jako
symbol, popfipad¢ rukojmi rezimu. Pohledem komunistické ideologie byl skvélym prikladem idealniho
obc¢ana. M¢l dé€lnicky puvod a diky obrovské pili, pracovitosti a disciplinovanosti docilil kyzené¢ho
pracovniho vysledku. Nereprezentoval se jako hvézda, nybrz jako jeden z lidu, ktery pro své uspéchy
nadmiru drel. Jeho trenér Jan Haluza vypravél: ,,Sotva skoncila jeho dlouha a naro¢na prace v tovarng,
uz byl na draze. Nikdy nebyl viditeIn€ unaven a nikdy neztracel humor a optimismus.“’® Dokonale tak
zapadal do mustru tvrd¢ pracujiciho délnika, ktery se po pracovni dob¢ prokazateln¢ vénoval politicky
nezavadné ¢innosti. Jeho otec byl navic zakladajicim ¢lenem komunistické strany, jejiz ¢lenem se Emil
také pozd¢ji stal. Zasadni byl i fakt, Ze Zatopka milovaly davy lidi u nas i za hranicemi, komunistické
idealy se tak snaze demonstrovaly na nékom, kdo byl tak oblibeny. Na béZeckych okruzich tak Zatopek
predstavoval vefejného podporovatele rezimu v padesatych letech, aniz by byl ve stran¢ vyrazné
angazovany. Tato verejnd podpora zakolisala paradoxné praveé skrze modu, a to na olympijskych hrach
v Melbourne v prosinci roku 1956, kdy chtél zavodit v botach dovezenych ze Zapadu. Jinymi slovy tak
chtél zavodit v symbolu prozapadniho mysleni. ,,Je nepfijatelné, aby reprezentant komunistického
tabora b&zel v kapitalistickych botach,“7? zaznél verdikt a Zatopek tak svou symbolicky
zatizenou obuv opravdu prezul. Boje o medaile se ale kvili zranéni nakonec nezucastnil.

Ani letni olympijské hry v Helsinkach roku 1952, které jsou Zatopkovi pfipisovany jako nejvetsi
kariémi ispéch se tfemi zlatymi medailemi, se neobesly bez kolize s rezimem. Jeho tymovému kolegovi
Stanislavu Jungwirthovi nechtéli umoznit odlet mimo vychodni blok, protoze jeho otec byl politickym
vézném. Zatopek v§ak bez budouciho svétového rekordmana odmitnul nastoupit do letadla. V tuto chvili
jeho odév nabyva symbolické roviny. Tentokrat to neni obuv, ale reprezentacni dres. Ten totiz preda
Jungwirthovi se slovy, at’ ho odevzda na ministerstvo spolu s tim svym."® Zatopek timto gestem
neodmitl reprezentovat svou zemi, odmital reprezentovat stavajici rezim, ¢cimz vsazel svou kariéru. Pred

nasledky ho zachranila predevsim obrovska popularita navazana na legendarni aspéchy.

19 ASKWITH, Richard. Dnes trochu umieme: vzestup a pad Emila Zdtopka. Praha: Mlada fronta, 2017, str. 35
D LENARTOVA, Eva. Jeho svatb¢ branila rodina i komunisti. Pfib&hy slavnych: Emil Zatopek. Cesky

rozhlas [online], 23. 9. 2016. Dostupné z odkazu: Jeho svatb¢ branila rodina i komunisti. P¥ibéhy slavnych: Emil
Zatopek | Dvojka (rozhlas.cz)

8 ASKWITH, Richard. Dnes trochu umieme: vzestup a pad Emila Zdtopka. Praha: Mlada fronta, 2017, str. 6
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Naprosta koncentrace na sportovni vykon, odménéna osmnacti svétovymi rekordy, a specificky
béZecky styl se staly soucasti jeho image, stejné jako jiz ikonicka hlaska ., Kdyz nemuzes, tak pridej!*.
Zatopek se snazil udrzet si image politicky necinného sportovee, ackoliv jeho Zivotni cil béhat nejednou
obnasel komunisticky orientované ¢iny. V Zatopkovych biografiich tak ¢asto nékteré Zzivotni momenty
chybély, naptiklad incident s nepfitomnosti Jungwirtha na olympijskych hrach schazel v biografiich
pravdépodobné proto, Ze se o ném mluvit nesmélo. Mnohé snahy o rehabilitaci Zatopkova jména je
nutno pripsat samotnym manzelim Zatopkovym. Kdyz bylo 10. ¢ervna 1950 vydano Rudé pravo
odkazujici a podporujici rozsudek Milady Horakové, vyjima se pod textem Zatopkovo jméno. Jestli
s rozsudkem opravdu souhlasil, ¢i zda s nim souhlasit musel, neni predmétem této prace, to, jaky obrazek
se o Zatopkovi diky tomuto textu utvarel uz ano. Nikdy nebylo oficialné potvrzeno ¢i vyvraceno, zda
text doopravdy napsal ¢i souhlasil s uvedenim jeho jména. V roce 1950 byl Zatopek dokonce vysetfovan
kvuli odmitnuti vstoupit do Svazu ¢eskoslovensko-sovétského pratelstvi a soucasné celil obvinéni, Ze
v soukromi hani SSSR.7” Zatopek tak zustava tak trochu otaznikem, ktery jednou komunismus zastaval
a pronasel stranicky oslavné proslovy, jindy se mu vzpiral a podepisoval dokumenty jako Dva tisice
slov, pozd¢ji se jich zase zfikal, mezitim ale v ulicich protestoval proti okupaci. Podle pozd¢jsich slov
jeho zeny véfil v komunismus, ktery u nas vSak pry byl pozdé&ji ovladany t€mi, ktefi komunistickou
ideologii vnimali jako cestu k vlastnimu spoleenskému vzestupu.®” Pohyboval se na tenké hranici
snaziv udrzet si kariéru a vyhnout se pfimé konfrontaci s autoritami, jindy vSak sehraval hlavni role jako
pri snatku ,pfes oponu“ Olgy Fikotové a Harolda Connollyho. Jednou byl vystavovan jako
komunisticky symbol na béZeckém vyslunni, jindy byl za své protirezimni Ciny trestan. Zatopek tak

pravdépodobné nadale ziistane rozpolcen mezi ,,pouhého sportovee® a ,.béhajiciho komunistu®.

4.6. Dynamicka médni revoluce Sedesatych let

Ani s poc¢atkem nového desetileti snahy o mladistvy vzhled neutichly, dobovy ideal krasy, stihla a div¢i
Twiggy, naopak tyto tendence umocnila a pozomost modniho primyslu, médii i reklamy se plné
preorientovala na povale¢nou baby-boomovou generaci. Spousti se tak dosud nejvétsi odévni revoluce
v dé&jinach. Vitaly se nové stfihy, barvy, materidly. Nejit v proudu pokroku bylo az zavrzenihodné.
Sedesata léta viak nebyla revoluéni pouze z hlediska mody, ta slouzila mimo jiné k odraZeni aktualnich
kulturnich a socialnich fenoménu, skrze médu Sokovala sexualni revoluce odstartovana antikoncepcni
pilulkou, odév propujcoval hlas boji za lidska prava a valce ve Vietnamu, oslavoval let cloveéka na Mésic
a technologicky pokrok nejen v oblasti experimentovani s materialy, sdéloval preference svého nositele

z hlediska popularni hudby. Provazanost hudby a odévu se stale zvySovala, nejenze styl si nositel casto

9 ASKWITH, Richard. Dnes trochu umieme: vzestup a pad Emila Zdatopka. Praha: Mlada fronta, 2017, str. 99
(0 Tamtéz, str. 101

38



vybiral podle obliben¢ hudby, hudba se stala doprovodnym prvkem k prodeji odévu. Diametralné se tak
prohlubuje rozdil mezi obchodnim domem, kde nakupuji rodi¢e, a malym butikem pro mladé
schovanym v uliéce, do které¢ho laka nahlas znéjici LP. Takové prostredi bylo idealni predevsim pro
subkultury a jejich poulicni styly, které se poprvé dostavaji do dialektického vztahu s vysokou mddou.
Ta se jimi nové inspiruje, zatimco subkultury haute couture spise parodovaly a zesmésiovaly. Orientace
modniho primyslu na mladé zapficinila krach luxusnich butikd, jelikoz hlavni prioritou se stala lacinost,
aby si odév mohli mladi lidé¢ dovolit, zatimco star§i generace casto poptavaly po luxusu, ktery jim za
valky dostupny nebyl.

Trendy a médni vystielky urcovaly hvézdy popularni hudby, obchody pod natlakem fanousku
musely produkovat rychle, s tempem vsak klesala kvalita. Na tom vSak mladym tolik neseslo. Situaci
okomentoval napiiklad John Lennon béhem vystoupeni v Royal Variety Show slovy: ,,Ti v zadnich
fadach, s lacinymi listky, mohou tleskat, zbytek at’ chrasti svymi $perky.”®) Vrtkavé trendy inspirované
hudebnimi idoly kolikrat oni sami skrze svou tvorbu komentovali, napfiklad The Kinks pisni Dedicated
Follower of Fashion.

V moéde se nadale zkracovalo. Sukng, Saty 1 kabaty a plasté skoncily v puli stehen, tentokrat to
vSak nebylo vyrazem vale¢n¢ho nedostatku, ale svobody, a tak se v roce 1964 natrvalo do d¢jin odivani
zapsala minisukné, ktera siln¢ otfasla uz tak oslabenym modnim diktatem. Jeji ,,vynalezkyné* Mary
Quant atmosféru hyfivych Sedesatych let vystihla nasledovné: , Byt napadny? Co je na tom Spatného?
Ja chci byt napadna a chci vzbuzovat senzaci. Jenom idiot dokaze utratit hromadu penéz za néco, ¢eho
si nikdo nev§imne!“®? A minimaln& mladi rozhodné& cht&li, aby si jich ostatni v§imli a navic idealné tak,
aniz by utratili onu hAromadu penéz. Odhalenym noham byla vénovana veskera pozornost, okata a
pubertaln¢ vyhlizejici Twiggy, jejiz popularit¢ snad casteéné mohla pfispét i zfilmovana verze
Nabokovovy Lolity z roku 1962, je vystavovala dnes jiz ikonicky v ponozkach a sandalcich. Jeji vzhled
byl povazovan za idealni pomér roztomilosti a sexappealu. Zkracovani, rozvolnéni styli a inspirace
zdola® se neobesla bez rozhotceni nékterych navrhari vysoké mody, mezi nimi naptiklad elegantni Coco
Chanel.

S promériovanim hranic odivani a stylt se nové svétlo vrha i na pohlavi, respektive na hranice
vzhledu mezi chlapci a divkami. Vyzvou modnimu prumyslu se tak stava unisex obleceni, coz pozd¢ji
v sedmdesatych letech eskaluje v glam styl, jehoz srdcem se neodmyslitelng stal zpévak David Bowie
s obarvenymi vlasy a dosud Zenskym licenim. Znovu se tak dostavame k uréitému posunu ve vnimani
genderu a pohlavi. Poprvé se Zzeny pouze nepfiblizuji muzum, ale i muzi piejimaji damské prvky, aniz
by za to byli trestani a zesmésfiovani. Zaznivaly také hlasy siliciho feminismu, nové odéné¢ho do
kalhotovych kostymi: ,,Chtély se oblékat stejné stfizlivé a anonymné¢ jako muzi, aby si nezadaly.

Prakticky funk¢ni odév mél vypovidat o jejich feministické nedivére k mode. Odmitaly ji, nebot’ byla

) MACHALOVA, Jana. Mdda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 105
82 SKARLANTOVA, Jana. Odeév jako znak: sémiotické funkce odévu a jejich axiologické promény. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2007, str. 64
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povazovana za zalezitost ,Zenskou*, tedy mén¢ cennou nez ,maskulinnéjsi‘ druhy umeéni. Pracovisté pro
né nebylo mistem pro predvadéni.”®? Revoluce Sedesatych let umoznila mimo jiné i vyrazné rozstépeni
mladeze do ¢im dal pestrejsi skaly subkultur. Jejich rychlou a u¢innou hlasnou troubou nazoru, hodnot
a preferenci byl predevsim jejich odév. Prvky vojenskych uniforem jako protest proti probihajici valce
ve Vietnamu, psychedelické potisky dlouhovlasych kvétinovych déti, pop-artové motivy Andyho
Warhola a experimentalni disharmonicka hudba, Sokujici Saty posSité pingpongovymi micky,
vyzdvihovana pfirozenost nahoty zavrsena exhibicionistickymi Zenskymi plavkami bez vrchniho dilu.
Kofent pro nové ¢i znovuozivajici subkultury byl nespocet, zastitujicim pojmem vsak klidné mohla byt

,kreativni anarchie®.

4.6.1. Be Sure to Wear Some Flowers in Your Hair

Dlouh¢ vlasy s ¢elenkou, bos¢ nohy, pfirodni materialy, zvonové kalhoty a pestrobarevné kaftany.
D¢jiny mody zaznamenaly jen malo subkultur, které by se zapsaly do povédomi Sirokych mas a zastaly
v ném i po tolika dekadach. V Sedesatych letech patfily do silné subkulturni zakladny odporu proti valce
ve Vietnamu spolu s beatniky, surfafi ¢i psychedeliky, a to i pfes rozdilné Zivotni filozofie. Zatimco
vyznamov¢ roviny n¢kterych subkultur postupné splachla vina dominantni vizualni orientace, hippies
hodnoty a ideologie prezily. Symbolickou rovinu kvétin znacicich vSeobjimajici lasku mame na paméti
dodnes, ato i pfes to, ze hippies styl, s kvétinami ve vlasech a kozenymi amulety inspirovanymi riaznymi
etniky, se stal spiSe zalezitosti kostymovou. V Sedesatych letech si vSak toto hnuti naslo velké mnozstvi
mladych stoupencti, ktefi si hippie image osvojovali spolu s myslenkami v rytmu ,,All You Need Is
Love®. Jini si jejich styl propujcovali zcela vytrzeny z Lennovych poselstvi. A pravé tato skupina
prispéla k tomu, Ze se kvétinoveé déti protestujici proti konzumu samy staly konzumem. Respektive jejich
styl zaplnil médni salony s cedulkou ,hippies de luxe™. Odtud se pak uz styl nezadrzitelné §ifil, ¢asto
vSak naprosto vyznamov¢ vyprazdnén. Hippies pfi svém zrodu projevili nekonvenéni pfistup
v pronaseni ,,odévni parole®, kterou vSak spolecnost pozdéji pfijala ji do sv€ ,,normy langue®, podobné
jako se nékteré specifické subkulturni projevy slangu ¢asem zaclenily do bézné feci. Roland Barthes
tento jev nazyva dialektickou vyménou.®* Napfiklad designerka Katherine Hamnett se proslavila svymi
navrhy tri¢ek s ideologicky ladénymi napisy reagujicimi na soucasné problémy, tricka tak hlasala apely
jako .. Zastavte kyselé desté!” nebo ..Sankce Cing“.®9 Ideje, za kterymi subkultura stala, se tak dostaly
do rukou mainstreamu. Diky masovému roz§ifeni odévniho stylu hippies se ¢asto objevovali jedinci,

kteti prejimali stylizaci hippies, jejich myslenky a hodnoty ale nikoliv, promluva skrze odév tak v téchto

5 MACHALOVA, Jana. Mdda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 117
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pripadech selhavala, dochazelo k dezinterpretaci. V médiich pak Casto byli zaménovani s psychedeliky,
coz vzhledem k jejich oblibé syntetickych latek a futuristickych stfiha hippies hlasité odmitali.

Tato extravagantni subkultura vSak vyvolala ve spolecnosti povyk, jejich vizualni odliSnost
vzbuzovala moralni paniku. Za hippies byl s trochou nadsazky povazovany snad témért kazdy, kdo nosil
dlouhé vlasy, ackoliv vibec nebyl prislusnikem subkultury. Dick Hebdige s odkazem na mysleni Karla
Marxe ve knize Subkultura a styl upozormiuje na vyrazny vliv okolnich neovlivnitelnych podminek a
celkového dobového kontextu, ve kterém ke vzniku vyznamu dochazi. , Disledkem je, Ze material (tj.
spolecenské vztahy), jenz je neustale pretvaren na kulturu (tedy 1 subkulturu), nemuaze byt nikdy zcela
,surovy*. Je vzdy zprostfedkovany: utvareny historickymi okolnostmi, v nichZ se objevuje, a postulovan
v uréitém ideologickém poli, jeZ mu dodava jeho vlastni Zivot a specifické vyznamy. “®®
Zatimco do onoho zminén¢ho dobového kontextu Sedesatych let hippies pfirozené zapadaji, s proménou
historickych okolnosti nasledujici dekady za¢inaji pasobit jiz nepatfiéné. Vytrzeni z atmosféry doby
sveho zrodu se jejich vyznam rozpada. Reprezentaci tohoto jevu muzeme vidét napfiklad v muzikalu
Hair z roku 1979 v rezii MiloSe Formana.

Najdeme vSak i subkultury, které tuto zménu spolecenskych podminek , prezily™ a vratily se
v aktualizované podob¢. Jako priklad muzeme uvést teddy boys, subkulturu vzniklou v padesatych
letech. V t¢ dobé hlasali xenofobni vyroky proti cernosskym imigrantiim, zatimco v aristokratickych
kabatech paradoxn¢ poslouchali hudbu s ¢ernosskymi kofeny, rock’n’roll. Na subkulturni vyslunni se
pak znovu dostali koncem sedmdesatych let. .,V rytmu davno smazanych nahravek, v obleceni, které
mohlo byt vystavovano jako muzejni exponaty, obnovili tito pozd¢jsi teds nékteré sexualni zvyky
(galantnost, dvofeni) a pySny machismus, tuto ,bizarni‘ kombinaci Sovinismu, pomady na vlasy a
nahlych vybucht nasili, ktera byla tizkostlivé opatrovana jiz kulturou rodi¢t jako pravy model muzského
chovani. Jednalo se o model nedotéeny hore¢natymi excesy povalecné ,permisivni spoleénosti®.<“®”
Touto dobou uz vSak nemélo smysl stavét se do opozice k hippies, novymi mladeznickymi protivniky
se jim tak stali pravé rodici se punkové. Jejich tihnuti k pfedchozi, pravdépodobné znac¢né idealizované
dob¢, neni ni¢im netradiénim. Navic je to pomémé vdécny nastroj k vyjadfeni nespokojenosti se

soucasnosti, a to v jakékoliv dekadg.

6 HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. Praha: Dauphin, 2012, str. 127
@D Tamtéz, str. 131
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(88) Obrazek 7 — A female demonstrator, Foto Albert R. Simpson
4.7. Méda pro vSechny, vSichni pro médu sedmdesatych let

Euforické a bouflivé revoluce za svobodu pocatkem sedmdesatych let utichaji, spolecnost stfizlivi
podobn¢ jako pocatkem let tficatych. Revoluce za prava cermosského obyvatelstva se do mody dostava
se zpozdénim, a to v roce 1974, kdy se na obalce Vogue historicky poprvé objevi modelka tmavé pleti,
ackoliv to jest€¢ na urcCitou dobu byla spiSe otazka komerce a osloveni vétsiho mnozstvi zakaznic.
Sokujici tendence mody se s koncem piechozi dekady mimi, sukné a Saty tak opoziénd nabiraji midi a
maxi délek. Po zménach, které Sedesata 1¢ta prinesly, se vSak uz haute couture nepodarilo ukocirovat
volani po individualnim pfistupu k odivani a modni diktat nadobro padl, konfekce nabizela rozmanitou
skalu styli a vysoka moda tak ztratila svou autoritu. ,,Mddni odév ztraci roli prostfedku k nastoleni
spolecenského odstupu a méni se v nastroj individualniho a estetick¢ho odliSeni, v nastroj svadéni,
mladosti a modernosti.“®”

V konfek¢nich obchodech se objevovala moda doslova pro vSechny, predevsim ale byla vSemi
tvorena. V navaznosti na déni Sedesatych let se odivani moda stala dynamickym procesem, ve kterém

se modni vlivy misi ze vSech sméra. Ve snaze po co nejoriginalnéjsim vzhledu lidé hledaji inspiraci i za

@) SIMPSON, Albert R. A female demonstrator [foto]. Virginia 1967. Wikipedia [online]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Hippie#/media/File: Vietnamdem.jpg

G LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti: méda a jeji tidél v modernich spolecnostech. Praha: Prostor, 2002,
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hranicemi dosud dominujicich center, vedle Londyna, Parfize a New Yorku se na mddni vyslunni dostava
1 Milan nebo Tokio. V takto roztfisténém modnim prostfedi bylo naroéné najit takovou ikonu jako
Twiggy, inspirace je proto ¢asto ¢erpana z minulosti skrze hity stfibrného platna jako napriklad Velky
Gatsby z roku 1974 nebo Horecka sobotni noci z roku 1977. Nékolik pralomovych novinek ale tato
dekada bezpochyby prinesla. ,,Dziny opraném potrhané, vySivané, zaplatované, v rozmanitych tvarech,
zvonoveé, mrkvove, cigaretové jakoby na télo nasprejované, bokovky, kalhoty s pasovymi sklady, s
manzetami, doplnéné kabatky-blejzry a botami na tlusté podesvi.”® Tentokrat uZ ale nejsou symbolem
protestu, znakem mladé generace ani manualné pracujiciho lidu. Rifle se vyrabé&ji v tolika riznych
provedenich, aby je mohli nosit v§ichni. A prave takova moda sedmdesatych let méla byt, oteviena viem.
S padem modniho diktatu prestava odév prozrazovat socialni identitu nositele, mdoda se stava
manifestaci preferenci, vkusu a predevsim autonomie.

Hlavni centrum zabavy se z kavaren, jazzovych klubu a festivala presouva na diskotéky, coz si
vyzadalo 1 svou specifickou modu, barevnou a hlavné pohodlnou. Leginy zlycra vlakna
ve fluorescencénich barvach, tricka a topy s pestrymi potisky, body a trekové koleckové brusle, které
dodnes symbolizuji Ameriku ve filmovych a serialovych snimcich populami kultury, umoziovaly
nespoutany tanec na aktualni hity hudebnich idoli mladeze. Styl nyni jiz hvézdného Davida Bowieho
prerostl zdi koncertnich hal a zasadné promeénil vnimani vzhledu svym specifickym licenim, barvenim
vlasu a celkové androgynnim vzhledem, dochazi tak minimaln¢ v mladistvém a subkulturnim prostredi
k urcité proméné vnimani a definice muzstvi. Stirani rozdilu mezi pohlavimi béhem sedmdesatych let
prosakovalo i do reklamy, napfiklad Calvin Klein se ve svych kolekcich a kampanich touto dobou
inspiroval udajné vztahem své dcery a jejiho pritele se slovy, Ze mezi nimi preci neni zadny zasadni
rozdil.®Y

Pomyslné otevieni hranic mezi pohlavimi a nové nastolovani rozdili a podobnosti mezi Zenami
a muzi vytvorilo prostor pro novou skupinu na paleté pouli¢nich styla: mladé homosexualni muze, ktefi
diky absenci tradi¢nich finanénich rodinnych zavazki byli i navic pomémé majetni. Finance tak mohli
investovat do sebe a svého mnohdy extravagantniho vzhledu. Nepotrva dlouho a v roce 1978 se
organizuje prvni Gay Pride, doprovazeny dnes jiz vSem dobfe znamou duhovou vlajkou, o necelych
tficet let pozd&ji se uz snatek Eltona Johna stane medialni senzaci. Vedle toho se objevuji kontrastni,
drsngjsi styly a subkultury sedmdesatych let, za jejichz heslo by v nékterych pripadech mohl byt
oznaceny pojem antimoda®. Dfive smé$né a nemyslitelné se v rukou jedincu a subkultur prahnoucich
po jedinecnosti proménilo v zadané a kreativni. Drivéjsi tabu se staly trendem, znicené obleceni bylo
povazovano za moderni. Jiz v roce 1971 Vivienne Westwood otevira obchod se zaméfenim na konkrétni
subkultury, rockery, punky a teddy boys. Pod nazvem Let it rock, pozdéji od roku 1974 Too fast to live,

too young to die, prodavala kozené obleky na zipy, tricka s porno obrazky.
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Haute couture odvolavajici se na luxus a uroven minulych dekad se ve snaze o své zachovani
uchyluje k téméf nevyhnutelné inspiraci onou nedokonalosti, a tak néktefi navrhafi a tvarci produkuji
zamém¢ potrhané modely. Snahy o sjednoceni v jeden modni smér byly beznad€jné, proto doslo
k podobnému diferencovani mezi navrhari, jako tomu bylo u subkultur. Av§ak ani pfislusnost ke stejné
subkultufe neslibovala naprostou jednotu, obzvlast lisil-li se kontext, ve kterém pfislusnici subkultury
zili. , Mezi mladezi na Zapad¢ a za oponou nékdy existovaly az diametralni rozdily. Formou diaspory
se subkulturni sméry dostavaly na tzemi sovétského bloku, v némz nasledné vyklicily ve velmi
odlisnych podminkach. Nesouc s sebou puvodni, zakodované vyznamy, se zdejSim podminkam

pfizpusobily a ziskaly tak svou specifickou vychodni formu,“®?

pise Pixova v knize Marty Kolarové
Revolta stylem. Se zrychlujicim se Zivotnim tempem a rozmanit¢jsi Skale kanalu, kterymi se informace
o subkulturach S§ifily, se subkultury Casto rozpadaly na raznorodé vétve, které se vzajemné liSily
vzhledem 1 idejemi. V krajnich pfipadech se nékterym stylim nepodafilo uniknout konzumu, ktery

jejich ideovou a symbolickou rovinu mnohdy zcela zredukoval.

4.7.1. ABBA vs. Bowie

Abych predesla moznym mystifikacim, na Gvod této podkapitoly objasnim ono ,.versus®. Nemam
v umyslu zde rozebirat Zadny pomyslny boj o fanousky, producenty ani hudebni Zebficky téchto dvou
velikani. V nééem vsak Svédska skupina ABBA a britsky zpévak David Bowie opravdu stali na zcela
opozicnich stranach osy, a to v otazce urcité koherence image. V tivodu druhé kapitoly definuji za
pomoci citace Jaroslava Svétlika jako ,.souhrn vSech predstav, poznatkii a ocCekavani spojenych s
uréitym pfedmétem, osobou nebo organizaci.“®?. A pravé s nasimi pfedstavami a o¢ekavanim pracovali
Bowie a ABBA zcela odlisné. V obou pripadech prahneme po autenticité, poznani, pribliZeni se, které¢ho
se nam ale nikdy nedostane. VSichni ¢tyfi ¢lenové §védské hudebni skupiny zalozené v roce 1972 si
prisné stiezi své soukromi, a to i ve zcela necinném obdobi své kariéry, zastava i jejich vefejna image
slusné a nekontroverzni kapely. Jejich vefejné vystupovani, Casto ostentativné umocnéné bilym
obleCenim symbolizujicim Cistotu a nevinnost, bylo vzdy vyrazn¢ motivované udrzovanim image
spravnosti a moralnich hodnot. Ostatn¢ o zavislosti na alkoholu jednoho ze ¢lenu kapely, Bennyho
Anderssona, se na verejnosti mluvi opravdu velmi zfidka. Oproti jejich prvoting People Need Love 1ze
v pozd¢jsich textech odhalit urcity posun k vaznéj§im tématum. Napfiklad diky skladbé Knowing Me
Knowing You z roku 1977 a ji podobnym, tusime urcity odraz jejich realnych zivott, hledame propojeni
s osobnimi problémy ¢lenu skupiny. Dostavame se vSak pouze ke zlomku autenticity. Tento alespori

tuSeny vhled do jejich soukromi je zprostfedkovany pisni, tedy ztistava pouhou reprezentaci. Nabizi se

2 KOLAROVA, Marta, ed. Revolta stylem: hudebni subkultury mlddeze v Ceské republice. Praha: Sociologické
nakladatelstvi (SLON), 2011, str. 58 5

3 SVETLIK, Jaroslav. Marketingové Fizeni skoly. 2., aktualiz. vyd. Praha: Wolters Kluwer Ceska republika,
2009, str. 148
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tak tedy otazka, zda je vibec mozné v této reprezentaci nachazet néco autentického. Tato pisen, a i jiné
Jji podobné, zustava dle mého nazoru spise vpusténim do jakéhosi pomysiného Zivota clenu kapely, ne

do toho realn¢ho. Pro mé je to predevs§im dilek skladacky jejich utvarené image.

(94) Obrazek 7 — ABBA in 1977

Zatimco skupina ABBA byla zalozena vroce 1972, britsky glam rockovy zpévak a
multiinstrumentalista dosahl prvniho velkého komercniho uspéchu s albem 7he Rise and Fall of Ziggy
Stardust and the Spiders from Mars. Ackoliv jistou revoluci v panském odivani pfinesla jiz Sedesata
1éta, na Bowicho nebyl pravdépodobné nikdo pfipraven a mozna pravé proto se podafilo skrze jeho
osobnost a hnuti glam tuto revoluci zavrsit. Se svymi barvenymi vlasy a Zenskym licenim Sokoval i
daleko za hranicemi Britanie, proménil tim dosavadni definici muzstvi. Zatimco ve spole¢nosti rezonuji
otazky genderu, na rockové scéné hledame autenticitu. Glam rock ¢i také glitter rock pfitahoval
pozornost nejen po hudebni, ale i vizualni strance. Zatimco ABBA napliiovala nase o¢ekavani moralni
i esteticke | Cistoty™, Bowie nam skrze sviij vzhled neustale unikal svymi neséetnymi metamorfozami.
Nad témi vsSak nelze premyslet pouze povrchné jako nad koncertnim kostymem, Bowie vytvarel
komplexni fik¢éni charaktery. At uz to byl Major Tom, Ziggy Stardust, Aladdin Sane nebo tfeba Thin
White Duke, mizeme je vnimat pouze jako nastroje umoziujici prezentaci Bowicho nejen hudebni

tvorby, soucasne¢ i jako nastroj ochrany osobnosti Davida Bowieho v medialnim prostoru.

©9 Autor neznamy. ABBA in 1977 [foto]. The Sunday Post [online]. [Citovano 2.11.2023]. Dostupné z:
Dostupné z odkazu: The story of ABBA. part three: How could we resist a ‘reunion’ to keep music legend alive?

- The Sunday Post
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(97) Obrazek 8 - David Bowie. Foto Gijsbert Hanekroot (98) Obrazek 9 - David Bowie, Foto Mick Rock

Pro komplexni dotvareni téchto identit mu vyrazné¢ napomahal i fakt, Ze se vénoval i herectvi,
to nam ale soucasn¢ znesnadiiuje snahu o rozklicovani ¢i alespon priblizeni se Bowiemu. On sam je
spravcem toho, co bude utvaret jeho image, vybira si, jaké podklady nam pro nas obraz o ném poskytne.
Jistou nad¢ji autenticity slibuje mozna deska Hunky Dory z roku 1971, ktera je vyrazné hudebni, neni
doprovazena zadnymi vyraznymi vizualy. Avsak to, Ze deska neni doprovazena extravaganci, na kterou
jsme u Bowieho zvykli, nas neopraviiuje k tomu, abychom v ni hledali vice autenticity nez v jakékoliv
jiné jeho desce. S podobnou opatrnosti je tfeba pristupovat i1 jeho poslednim hudebnim pocinim, ve
kterych nachazime prvky sebereflexe, napfiklad v albu The Next Day z roku 2013, kde je ona sebereflexe
proklamovana i na obalu desky. Bowie se zcela fluidné vyporadava se zanry, ve kterych pusobi,
s genderem, s identitami, které vytvari i s publikem, které oslovuje. Pfesto 1 po zhruba padesati letech
od zahajeni své kariéry neustale pfitahuje nasi pozornost, ani po jeho smrti neuticha snaha najit v jeho
textech, hudb¢, obrazech i identitach skute¢ného Bowicho. Zatimco ABBA nam béhem svého pusobeni
poskytla zptsob, jakym md byt ctena, Bowie nam nechal prostor otevieny nekonecné interpretaci. Neni
prave tento aspekt tim, co oéekavame od dobrého uméni? Dick Hebdige ve své knize Subkultura a styl
vynasi nad kategorii subkultury nasledujici otazku: ., Dobfe, kultura to je, ale je to uméni?*“®? Bylo by

ziejm¢ troufalé hodnotit osobnost Davida Bowieho kritérii tradi¢ni estetiky, s odkazem na predstavitele

©) HANEKROOT, Gijsbert. David Bowie [foto]. Netherlands 1974. Gefty Images [online]. Dostupné z:
https://ew.com/article/2016/01/12/david-bowie-style-legacy/

8 ROCK, Mick. David Bowie ,Life on Mars* [foto]. London 1973. Women’s Wear Daily [online]. Dostupné z:
https://wwd.com/eye/people/gallery/david-bowie-dies-photos-103 10060/

©%) HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. Praha: Dauphin, 2012, str. 191
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ruského formalismu Viktora Sklovského a jeho teorii o automatizaci a ekonomii dugevnich il si

troufam fici, ze Bowicho osobnost v celé své komplexnosti ozvidsmugje.

4.8. Osmdesata léta — souboj hyrivé okazalosti a protesti

,,Chamtivost, nenasytnost, puvod investicniho bankovnictvi, trh posedly Silenstvim, kult hore¢naté
spotieby, freneticka touha po zabavé. Tak néjak by se dalo charakterizovat obdobi osmdesatych let, ve
kterém byly zaznamenany prvni piipady nemoci AIDS, rozpoutala se valka mezi iranem a Irakem,
vyménil se vladee Kremlu a jaderna katastrofa v Cernobylu vydésila svét.”(1°D Zabava a kultura se staly
stézejnim predmétem pramyslu, svét zapadni mody se jiz naplno oteviel nejen japonskym vlivim
estetiky asymetrie a uméni, ale s filmem Vzpominky na Afriku z roku 1985 roste zajem i kolonialni
motivy. Britanii po vitézstvi Zelezné lady Margaret Thatcher zaplavila vina obdivu ke stylu venkovské
Slechty, modni svét ovlivnila 1 kralovska svatba stoleti princezny Diany a prince Charlese dne 29.
¢ervence 1981. Opomenuty nezustaly ani inspirace shakespearovskymi dramaty nebo feckou tragédii, a
to predevsim diky Vivienne Westwood protestujici proti komerci ztélesnéné Calvinem Kleinem.

Béhem této dekady se prumysl poohlizel po vSem, co bylo mozné zpenézit, osmdesata 1éta tak
prala predevs§im mladym a bohatym, ktefi méli prostfedky na to, aby ostentativné dali najevo svou
vyjime¢nou image, finance a dokonalé¢ t€lo po vzoru top modelek jako Naomi Campbell, Lindy
Evangelisty a Claudie Schiffer. Takova charakteristika nejlépe vystihovala subkulturu yuppies, young
urban professionals, tedy mladé tispésné muze, ktefi radi dali najevo, ze mohou utracet a stat se tak témger
neomezenymi konzumenty. Kdyby mél americky sociolog Thorstein Veblen moznost svou knihu 7eorie
zahalcivé tridy vydat zhruba o sto let pozdéji nez v roce 1898, mohli by mu yuppies byt zajimavym
prikladem. Onou zahalCivou tfidou minil tfidy vy$Si, vladnouci, které mohou své postaveni
demonstrovat pravé onou zahalkou, zatimco veskeré prace a vyroba naleZi vyhradné tfidam niz§im. (%
Postupn¢ se k onomu neproduktivné uzitému cCasu pridal i odév jako urcita extenze zahalky, jeji
zduraznéni, ve vysledku byly tyto dva aspekty ukazateli prestize a snahou o ziskani spolecenského
uznani. V soucasné dob¢ ma jiz okazala spotieba nad zahalkou pravdépodobn¢ navrch, o to vétsi daraz
je vSak kladen na viditelnou nakladnost: ,Ma-li cenny predmét oslovit nas smysl pro krasu, musi byt
krasny i nakladny zaroven,“('*¥ pise Veblen. A piesné to yuppies dokonale napliiovali.

Touhu po uspéchu mély pochopitelné i Zeny, dominuje tak béhem osmdesatych let feministické
hnuti. Stereotypy odivani podle pohlavi byly zcela zastinény jevistnim, okazalym vzhledem odrazejicim
bohatstvi v balonovych suknich a vycpanych ramenech. Mdda definitivné prestala byt doménou Zen.

Jean-Paul Gaultier provokativné vydava kolekci A Biih stvoril muze, kde se snahou poukazat na

(100) SKT,OVSKIJ, Viktor. Teorie prozy. Praha: Akropolis, 2003, str. 12

(OO NACHALOVA, Jana. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 135
(102 VEBLEN, Thorstein. Teorie zahdlcivé tFidy. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1999, str. 334
(03) Tamtéz, str. 133
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rozmanitost krasy skrze piercingy, tetovani, a predev§im panské sukné, zahmuje také prvky riznych
subkultur a skupin, napfiklad hippies, vikingu a gejs.(¥

Ideal dokonalého t¢la vynikal v upnutych dzinach a pradle s erotickymi prvky, ikonickou se tak
stala kuzelovita podprsenka popové hvézdy Madonny navrhare Jean-Paula Gaultiera. Pravé podprsenka
v prub¢hu staleti prodélala n¢kolik vyraznych vyznamovych promén. Ze spari korzeti vyztuzenych
rybimi kostmi z prelomu Sestnactého stoleti ,,vysvobodila™ Zenu podprsenka poprvé patentovana v roce
1863, na urcitou dobu tak byla vyrazem jisté svobody, jelikoZ umoznila obléci se bez né¢i pomoci.
Vyraznou proménu vyznamu piineslo feministické smysleni druhé poloviny dvacatého stoleti a znamy
mytus ,,podprsenky palicich feministek*. Kofeny této promény vyznamu na nastroj utlaku sahaji do roku
1968, konkrétné k feministickému protestu uskupeni New York Radical Women proti soutézi Miss
America. Na dvé st€ Zen chtélo vyjadfit nesouhlas s nulovou rasovou diverzitou a objektivizaci Zen. Do
barelu s napisem ,.Freedom Trash Can* symbolicky vhazovaly ,.typicky Zenské™ predméty jako ume¢le

fasy, tuby s make-upem, podprsenky a korzety.(!%>

Pivodné mélo opravdu dojit k zapaleni obsahu
barelu, ale z bezpeénostnich duvodu to nebylo umoznéno. Mytus byl ale diky médiim na svété. A k tomu
i novy symbol utlaku patriarchatem. Podprsenka se v§ak béhem stala symbolem ohybanym na mnohé
strany. Ono povéstné paleni podprsenek mohlo byt vnimano jako feministické gesto, soucasné jej ale
odpurci hnuti uzivali jako nastroj k jistému zesmésnéni a hysterizaci feministek. Osmdesata léta do svéta
spodniho pradla pfinesla novou dynamiku, a pravé ona kuzelovita podprsenka zpévacky Madonny je
toho dikazem. Do polarity svoboda versus utlak vstupuje tieti aspekt, a to zenska hrdost a sebevédomi.
Zatimco t¢lo se stavalo vefejnym, jin¢ oblasti Zivota se uzaviraly do soukromi, konkrétn¢ do
sluchatek walkmant. Dochazi tak k podobné transformaci z vefejného na soukromé jako kdysi u cetby.
Se snahou idealni postavy dosahnout koresponduje i obliba joggingu a acrobiku. Ostenzi piepychu
odrazel i interiér plny drahych dfevin a biedermeierovského nabytku i rozmach cestovniho ruchu a
zkupovani exotickych nemovitosti. Motiv velkého majetku neopomijely ani televizni obrazovky
vysilajici popkulturni mydlové opery Dallas nebo Dynastie. Atmosféru doby rychle pochopil italsky
navrhar Gianni Versace, ktery se nebal do své tvorby zahmout jakékoliv vystielky, pozd&ji po premiéie
filmu Pretty Woman v roce 1990 odvazné z postavy prostitutky udélal objekt haute couture. .. Jeho tvorba
plné odpovidala dobé baZici po prepychu, hyfivosti a ky¢i. Prostfednictvim obleceni definoval charakter
spolec¢nosti, pro kterou je typicky kulturni eklektismus, ktera nerozliSuje mezi skuteCnym uménim a
ky&em. (100
Euforicka rozhazovaénost bohatych typicka pro tuto éru ale nemohla zistat bez odezvy téch,

ktefi na proklamovany luxus finanén¢ nedosahovali, odpovédi tak bylo hnuti antiyuppies. Tricka

(109 MACHALOVA, Jana. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 137

(105 TANENBAUM Laura, ENGLER Mark. How ,No More Miss America‘ Announced a Feminist Upheavel.
The Nation, 7. 9. 2018, [cit. 26. 10. 2023]. Dostupné z: How ‘No More Miss America’ Announced a Feminist
Upheaval | The Nation

(106 N\PJACHALOVA, Jana. Mdéda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 144
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mladych hlasala hesla jako ,,At’ zhyne yuppicovska sebranka!“""” Odévni symboly luxusu vSak maji
jedno vyrazné specifikum. Bez znalosti dané znacky zcela selhava jejich funkénost. Diky levnym
padélkim slavnych znaéek ale muaze dojit k navozeni falesné funkénosti znaku, pokud recipientem
nebude padélek odhalen. K image vSak patfi i jiné aspekty nez pouze odév. V pripadé luxusu by mohly
byt vice prozrazujici spiSe volnoCasové aktivity nez vlastnictvi odévu ¢i vozu, které nemusi byt
v souladu s nositelem. Jachting, golf ¢i navstéva exotickych destinaci bude v nékterych pripadech 1épe
reflektovat finanéni situaci jedince nez jeho odév, pochopiteln€ ani zde se nehodi generalizovat.
Protesty proti rozhazovacnosti bohatych vSak nebyly jediné, které¢ spolecnosti této Ery
rezonovaly. S rychlym rozvojem techniky stoupal pocet nezaméstnanych, s rostoucim povédomim o
ckologii a znecisténi se zvedla vina protesta. Levného obleceni s punkovym nadechem si ale rychle
osvojila haute couture napiiklad skrze modely Versaceho. Spinaci Spendliky, dosud spjaté s punkery, se

tak paradoxn¢ staly normou vysoké mody, které se punk vysmival.

4.8.1. Znamka punku

Marta Kolafova ve své knize Revolta stylem s odkazem na predstavitele tfeti generace chicagské skoly
Alberta A. Cohena vyzdvihuje myslenku, Ze jedinec nemuze vzdy a zcela ve v§em vyhovét majoritni
spole¢nosti, a proto hleda jiné cesty, hodnoty a vzorce chovani pro urcité uspokojeni. Pokud se ve
spole¢ném ramci chovani a hodnot potka vétsi skupina lidi, je mozné ji definovat jako subkulturu.1%®
Prislusnikt hnuti punk se nedafilo vyhovét v lecéem spolecnosti pomémé Casto. Jejich kofeny bychom
mohli hledat jiz v prvni polovin¢ sedmdesatych let, velky rozkvét na hudebni scéné zaridili po roce 1976
pedevsim kapely jako Sex Pistols nebo The Clash, do tehdejsiho Ceskoslovenska punk dorazil s uz
tradi¢nim zpozdénim par let. Do ulic tak vyrazila mladez v téZzkych botach a koZenych bundach zvanych
Hkfivak® doplnénych o spinaci Spendliky, nasivky a placky. 1. srpna 1981 rozéefil vody hudebni i
subkulturni scény vznik hudebni televizni stanice MTV. Hudebni a s nimi spjaté odévni styly byly razem
dostupné ve ¢tyfiadvaceti hodinovém vysilani. Punkova hudba a styl si tak sice mohl rychleji najit své
stoupence mezi mladymi z riznych koutu svéta, na druhou stranu vice hrozilo vytrzeni z jeho ideovych
hodnot a redukce na pouhou vizualni provokativnost. Té se urychlené¢ chopila pfedevsim starSi a
konzervativnéjsi vrstva spolecnosti a pochopiteln¢ média. , Napriklad Daily Mirror z 1. srpna 1977
piinesl fotografii ditéte leZiciho na ulici po sraZce mezi punkery a teds pod titulkem ,OBET
PUNKROCKOVE BITKY: HOCH PODLEHL DAVU*. V tomto piipadé se stava hrozba punku pro
rodinu ,skute¢nou’ (Mohlo to byt moje dité!) ideologickou konstrukci s pomoci fotografické¢ho dukazu,

jenZ je bézné chapan jako neproblematicky (1%

(19 MACHALOVA, Jana. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 136
(109 KOLAROVA, Marta, ed. Revolta stylem: hudebni subkultury mlddeze v Ceské republice. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2011, str. 21

(199 HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. Praha: Dauphin, 2012, str. 149
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(110) Obrazek 9 - Punk with a red mohawk at Morecambe, Foto Rainer Theuer

V silng vizualn¢ orientované spolec¢nosti se fotograficky ,,dukaz* t¢Zko vyvraci, i v dnesni dobg,
kdy se informace o manipulaci médii a moznostech photoshopu dostavaji ¢im dal vice do nascho
povédomi, je fotografie hlavnim dokladem vérohodnosti. Punkefi méli navic znesnadnénou pozici diky
vyrazn¢ provokativnimu vzhledu, kterym sam o sob¢ budil nedivéru v §irsi spolecnosti. Vzhledem
k tomu, ze pravé vzhled je na prvni pohled snad nejvice distinktivnim rysem osobnosti, do
spolecenského povédomi se tak Sokujici ,.¢ira* dostavala mnohem vice nez jejich hodnoty. Povyk
vzbuzovaly i cCasté svastiky na jejich odévu, ackoliv byly projevem provokace a reakci na
znovuobjevujici se faSismus a jeho podporovatele ztad novych teddy boys. Jejich nepochopeni
mainstreamovou spolecnosti jisté¢ napomahal i fakt, Ze jejich ideovy smér nebyl zcela sjednocen, presto
vSak stranky dobového tisku plnily prevazné jejich vytrznosti doplnéné fotografiemi dostatecné
proklamujicimi jejich vizualni odlisnost. ,Nyni lze v podstaté fici, Ze hlavni ideou punku je protest proti
negativnim spole¢enskym jevum. Vedle spolecenskych konvenci na té nejzakladnéjsi Grovni je to hlavné
odmitani komerce, konzumu, rasismu, homofobie, nacismu, tyrani zvifat, ¢i valeénych konflikta. [...]
Soucasny punkovy protest nabyva rozlicnych podob. Od pasivni resistence, pres demonstrativni
provokace a naruSovani zab&hlych pofadkua, aZz po velmi sofistikované a organizované formy. ('

Kdyby tehdejsi média uzivala Marxovy pojmy, jisté by se titulcich dobového tisku objevoval

(10 THEUER, Rainer. Punk with a red mohawk at Morecambe [foto]. England 2003. Wikipedia [online].
Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/wiki/Punk subculture#/media/File:Punk Red Mohawk Morecambe 2003.jpeg
(1) KOLAROVA, Marta, ed. Revolta stylem: hudebni subkultury mlddeze v Ceské republice. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2011, str. 49
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v souvislosti s punkem pojem ,lumpenproletariat® oznacujici neproduktivni vyvrhele spolecnosti.
Troufam si fict, Ze dnes uz vét§inové vnimani neni natolik radikalni. MoZna bychom s trochou nadsazky
mohli podékovat konzumerismu, ktery sice mozna vyménou za mainstreamovy uspéch zaprodal

punkovou individualitu, soucasné vSak posunul hranice ,,normalnosti* pro dalsi dekady.

4.9. Devadesata 1éta a zaCatky nové éry

Osmdesata léta prinesla az témér vyCerpavajici touhu po dokonalém zevnéjsku a jedinecnosti, ¢imz
znemoznila vysoké modg, aby se udrzela v proudu zmén, na konci dekady doslo k naprostému vyc¢erpani
odévniho pramyslu. Na nesmyslnou posedlost luxusnimi znackami minulé dekady upozomil reklamnim
plakatem Umélecky feditel a fotograf firmy Benetton, zachytil totiz na fotografii muzské rameno
s vytetovanym napisem ,HIV positive™.("'? Oproti tomu posledni desetileti a poc¢atek nového milénia
zareagovaly opousténim povrchniho pfeexponovaného vzhledu, do popfedi stavi intelekt, nad¢asovost
univerzalitu a pohodli. Trendem byly neutralni odstiny barev, pestré barvy a motivy nalezely pouze
sportovnimu odévu.

O setfeni rozdila mezi damskou a panskou mddou se jiz postarala predchozi dekada, nyni nové
mizi i diametralni rozdily mezi roénimi obdobimi, po otevieni hranic mezi Vychodem a Zapadem a
vydatné praci médii a reklamy dochazi k dokonalé¢ mddni difiizi. U jednoduchych nad¢asovych stfihi je
1 diky technologické revoluci vétsi duraz kladen na kvalitu materialu a jeho snadnou udrzbu, slozeni
materialt tak bylo jen sté€Zi rozeznatelné. Diky zajmu o Zivotni prostiedi se hlavnim prodejnim trhakem
stala cedulka s oznacenim ,,eco®. Vedle eko-témat a nostalgickych navratu k prirodé se ale opévuje i
pokrok védy a technologii, spole¢nosti rezonuje e-mail, internet 1 uspéchy na poli genetiky, coz moda
odrazi ve svych futuristickych modelech. S popularitou internetu a enormné rychlého sdileni informaci
se k motivacim mody prfidava relativné novy vyrazny faktor. Top modelky, herecky a popové hvézdy
upoutavaji pozornost nejen odévem, ale i svymi pribéhy, jejich aférky tak dialekticky pfispivaji
zvySenému zajmu o i to, co nosi.

Dokonala Barbie, balonové sukné a vycpana ramena mizi z ptehlidkovych mol, nahrazuji je
divky bledé, vyzabl¢, se specifiky, které dosud mohly byt vnimané jako nedostatky. Adorace extrémné
stihlého té€la, jaké bylo obdivované napfiklad u AngliCanky Kate Moss, bohuzel pravdépodobné
souvisela s prokazatelnym nardstem pripadi anorexie a nepiijimani vlastniho téla. Odhalena hubena téla
¢im dal castéji zdobily piercingy a tetovani, ruku v ruce se posouvaly 1 moznosti jejich odstranéni, tyto
dopliiky tak pfestaly byt pouze zalezitosti subkultur. Posedlost znackovym odévem ustoupila sice do
pozadi, zato erotické motivy modu rozhodné neopoustély. Bisexualita se stala béZznou, homosexualové

odhazuji Zenské Saty a ti, ktefi se jich odmitaji vzdat, jsou pejorativné oznacovani pojmem ,.drag™.

12) MJACHALOVA, Jana. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 153
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Grunge s tvari Kurta Cobaina, podzanr alternativniho rocku ze Seattlu, se dostava na vyslunni.
,.Neokazalé, mnohdy jakoby ponicené obleceni pfipominajici bezdomovce, Saty plandavé, vytahané, v
ponur¢ barevnosti. To v§e mélo v sob& notnou davku cynismu, protoze tuto ,chudou a skromnou® modu
si navrhafi nechali draze zaplatit.”'® Vyrazné s nim pracuje i vysoka moda, do silné sexualizované
spole¢nosti skvéle zapada. Nahota ztraci status ,.intimni®, nejvétsi oblibé se téSi kaze, korzety a
rozparky, odév tak pfipomina svou erotickou funkci. V roce 1994 italsky navrhat Franco Moschino
predstavuje ikonické Saty, jejichz sukn€ je tvofena z damskych podprsenck, dava tak ostentativné na
odiv spodni pradlo. Vraci se extrémné kratké sukné, jehlové podpatky a vyzyvava ruda barva na nehtech
a rtech, spolu s nimi i otazky mravnosti. Mravnost je vSak stejné dynamicka a pohybliva jako vyznam.
Jeji vnimani se proménuje s vékem, tradici, kulturou, spole¢enskymi zménami, nabozenskym vyznanim.
Jeden a ten samy outfit muze vyvolat uznani a pochvaly, na jiném nositeli naopak poboufeni, nejcastéji
se ozyvali cirkevni mravokarci a starsi generace. V islamském svété by jisty stupen odhaleni zenského
t¢la nebyl pouze erotickym aktem, nybrz i zneucténim celé rodiny, proto na odév Zzen a divek dohlizi
nejen rodinni piislusnici, ale i mravnostni policie tzv. ,mutawwa“.!'¥ Odévem zde tak prostupuje rovina
naboZzenske ideologie.

Nekteri se tak nostalgicky ohlizi po barevné eleganci padesatych let a dalSich vedle sebe
paraleln¢ existujicich stylu. Ulice jsou tak plné futuristickych modeld, koZzenych korzetu, dzina
snizkym pasem a vystielki jednotlivych subkultur a jejich nasledovniki. Zadny symbol neni
nedotknutelny a pfed modou zcela v bezpeéi, na platénych taskach ¢i trickach tak bézn€ vidime i
symboly statnosti. Pravé tento rozpad jednoty na nekonéici mnozstvi stylu a subkultur nas paradoxné
navraci na uplny zacatek. K definici subkultury. Mezi pfezivajici subkultury ,skaters® ¢i ,ravers™
pfejimajicich vizualni prvky hippies se pfipojuji subkultury nové jako napiiklad melancholiéti ,.indie
kids®, . technafi“ nebo do mytologizované chudoby zabaleny ,.grunge. Cim vice se s novym tisiciletim
otevirali nuzky svobody, tim Castéji se objevovaly inspirace riznymi subkulturami napii¢ dekadami.
S tim v§ak vyvstava otazka po vyznamu. Pfipomenu zde Smolikovu definici: ,,Subkultura mladeze je
typ subkultury vazany na specifické zpusoby chovani mladeze, na jeji sklon k uréitym hodnotovym
preferencim, akceptovani ¢i zavrhovani ur¢itych norem, Zivotni styl odraZejici podminky Zivota. (!>
Subkultury si nejcastéji spojujeme se specifickym vizualnim projevem, kterému na zaklad¢é dobovych a
kontextualnich podminek pfisuzujeme jist¢ vyznamy. Jak ale nasledn¢ mame interpretacné nalozit
naprtiklad s techno subkulturou, ktera se vyznacuje promiskuitnim vztahem jak k hudbé¢, tak predevsim
ke svému vzhledu? Podobny problém nam nastolili i pfiznivei acid jazzu Cerpajici inspirace
z rozmanitych zdroji bez pevného ukotveni, st¢zi pak hledame jejich ideové kofeny i dialogy mezi

subkulturami. Nakonec proces naseho ¢teni znesnadniuji subkultury prejimajici styl oprostény o hodnoty

(19 MACHALOVA, Jana. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 150

(149 SKARLANTOVA, Jana. Odév jako znak: sémiotické funkce odévu a jejich axiologické promény. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2007, str. 173

(15 SMOLIK, Josef. Subkultury mlddeze. Praha: Grada, 2010, str. 35
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aideje s nim spjaté. Rozsifuji sice paletu mladeznickych uskupeni, ale otazka, zda jsou nové konotace,
kterymi pfipadné mohou zanaset i své predchidce, vyhodou ¢i nikoliv, zistane pravdépodobné
nezodpovézena. Ziejmé tak musime prijmout fakt, Zze dialog mezi subkulturami neprobiha pouze
linearné¢ mezi soucasné pusobicimi subkulturami, ale i mezi témi, které¢ d€li 1 nékolik dekad.

Nekteri teoretikové nabizeji také odklon od samotného pojmu subkultura a nahrazeni
alternativnimi pojmy. Podle Maffesoliho v 90. letech dochazi k obnové zakladnich forem komunity a
k posunu od racionalnich, smluvnich vztahu k empatické formé druznosti. ,,Pocity sounalezitosti ve
skupiné se vyznacuji neformalnosti a jsou Casto zalozené jen na doCasném spojeni, které¢ se¢ vaze na
vkus, zivotni styl a spoleCenskou spotifebu sdilenou participanty ve skuping. [...] Neotribalismus je
zavisly na individualizované spolecnosti, nebot lidé se vyvazali z tradi¢n€ utvarenych komunit a hledaji
své vlastni skupiny.“1'® Vyse popisovanym subkulturam pielomu tisicileti by pak pravdépodobné
ne¢jlépe odpovidal pojem postsubkultura tak, jak ji definoval Muggleton. Ten tvrdi, ze v dneSnim
postmodernim svét¢ plynou znaky, aniz aby byly spojeny s puvodnimi kulturnimi kontexty. Diky

médiim se tak miseni stylu stava zcela beztrestné hrou, autenticita tak ztraci vyznam.'”?

(19 KOLAROVA, Marta, ed. Revolta stylem: hudebni subkultury mlddeze v Ceské republice. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2011, str. 25-26
A7) Tamtéz, str. 26
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5. Zavér

Cilem této diplomové prace bylo predev§im zmapovat estetické 1 sémiotické promény odivani béhem
dvacaté¢ho stoleti. Doufam vsak, Ze prace docilila, alesponi implicitn€, i potvrzeni, Zze mdda a odivani
nejsou pouze povrchni slozkou naseho kazdodenniho Zivota. Nas odév je predevsim sdélenim, ackoliv
mozna trochu nevyzpytatelnym. Skrze néj davame najevo vlastni hodnoty a preference, soucasné diky
nému riskujeme mylné interpretace a v krajnich pfipadech porusenych norem i vylouceni z kolektivu.
Vrstevnatost odévu vystihuje citat Gianni Versaceho: ,,Nas vn¢jsi vzhled je nas posel — je to verejné
prohlaseni. Né¢ktera prestrojeni jsou tzce spojena s naSimi nejniternéj§imi obavami a v takovych
piipadech funguje obledeni jako tit, ktery kryje a chrani.“"'® Na obchodni figuriné dany model nese
jista sdéleni, ty se ale ve chvili, kdy jej na sebe obleCeme, proménuji, individualizuji. Dale do hry
vstupuje i soudoby prijemce onoho sd€leni, ktery miize, avSak nemusi, procesem dekddovani prinést
vyznamy nové. Tato interpretac¢ni hra vSak neni nikdy u konce, neustale do ni vstupuji novi a novi
prijemci, ktefi s urcitou Casovou distanci nabizeji dalsi ¢teni. Dokud mame k dispozici prameny, ze
kterych je mozné tyto odévni symboly Cist, nikdy onen interpretovany prvek nevyCerpame, hrozi vsak,
ze zanikne jeho plivodni vyznam.

Zamérmn¢ jsem praci omezila pouze na dvacaté stoleti, vzhledem k vrstevnatosti mody a jeji silici
dynamizaci, rychlosti a roztfisténosti; myslim, Ze pro komplexn¢jsi interpretaci soucasnych trendd je na
misté vetsi ¢asovy odstup. Bez n¢j bychom pravdépodobné neuméli nakladat se situacemi, ve kterych
ono sdéleni ,,selhava™. Kuprikladu, kdybychom Stevea Jobse potkali na ulici bez védomi jeho kariérniho
a finanéniho tspéchu, interpretovali bychom jeho odév zcela ur€ité jinak nez nyni s urcitym
predporozuménim. Tato Casova prodleva vSak také skryva uskali toho, Ze napfiklad subkultury
padesatych let mohly nést jiné vyznamy, nez jaké jsme rozklicovali my v jednadvacatém stoleti. Pravé
to ale muze byt duvodem k aktivnimu zkoumani mody, jeji interpretace je takika nevycerpatelna.
Zvlastni dynamiku do interpretacni hry vnaseji i sami byvali prislusnici subkultur a dalSich skupin, ktefi
svou pfislusnost hodnoti zpétn€. Zatimco néktefi ji zpétn€ popiraji, mnohdy mozna kviili negativnimu
vykresleni skupin v médiich, jini ji ochotné komentuji. Napfiklad postmoderni analytik subkultur David
Muggleton po precteni Hebdigovy knihy Subkultura a styl upozomil na rozdilnost reality a medialni i
odborné prezentace punku, k nimz v sedmdesatych letech patfil, a zdraziuje dileZitost etnografickych
metod jako napiiklad rozhovoru.!'® Tyto metody by jist€ mohly odhalit mnohé dezinterpretace.
Soucasné je tfeba brat na zfetel i pokusy o rehabilitace jednotliveu a skupin, které vSak realité
neodpovidaji. Navic takového mluvciho, ktery stravil napt. v dané subkultufe zasadni ¢ast zivota, nelze

povaZovat za objektivniho kritika.

(18) SK ARLANTOVA, Jana. Odév jako znak: sémiotické funkce odévu a jejich axiologické promény. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2007, str. 32

(19 KOLAROVA, Marta, ed. Revolta stylem: hudebni subkultury mlddeze v Ceské republice. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2011, str. 23
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Mezi dvacatym a jednadvacatym stoletim doslo k jisté proméné, kterou bych rada vyzdvihla.
Pri zkoumani stfidajicich se dekad dvacatého stoleti je mozné vnimat uréitou dichotomii, vzajemné
odpovidani si hlavnich trendu, jakési vyrazné vykyvy pomysiné amplitudy. Po valecném stradani casto
pfisly hyfivé etapy nasledné vystfidané stfizlivénim a uskromnénim. Euforicky #rip Sedesatych let,
modniho diktatu ale postupné dochazi k tfisténi se odévnich styla, objevuje se nespocet subkultur
novych ¢i vymluvné doplnénych o pfedponu ,,neo®. Najit jednotnéjsi prevladajici proud se zda uz témer
nemozné. Ackoliv je komplikované v tomto chaosu hledat alespon néjaky sémioticky rdd, nevnimam
tuto modni rozmanitost jednostranné. Kazdy sémioticky systém existuje a funguje v kontextu
sémiotickych systému ostatnich, stejné tak subkultury a styly funguji ve vzajemném dialogu mezi sebou.
Cim vice aktéri se v této interpretadni hie nachazi, tim vice vyznamu se nabizi a otevira. Ostatné uz
tento struény exkurz do odévnich déjin dvacatého stoleti, jak doufam, dokazal, jak rozmanité je mozné
s modou a osobni image nakladat. Byli jsme svédky pripadu, kdy ona image vybranych jednotlivei ¢i
skupin korespondovala s mainstreamovym idealem ¢i mu naopak zcela odporovala, v nékterych
pripadech nam slibovala co nejvétsi autenticitu, jako tomu bylo napfiklad u princezny Diany, jindy nam
naopak pravé skrze image doty¢ny neustale unikal jako zpévak David Bowie. U skupiny ABBA se¢
podarilo vytvorit snad témér trvalou image predavanou po generace dalSich a dalSich posluchacu,
zatimco u Emila Zatopka zanechava dodnes spousty otazniku. Ve vSech pfipadech lze ale image vnimat
jako urcity nastroj, ktery umi pracovat v nositeliv prospéch, ale i proti nému, obzvlasté tehdy, kdy do
tvorby image jednotlivce vstupuji napriklad média. Image se zapsala i do vyraznych kapitol d&jin, a to
predevsim jako nastroj politické propagandy.

Na zavér uvedu citaci Jany Skarlantové z publikace Odév jako znak: sémiotické funkce odévu a
Jejich axiologické promeény: ,,0dév Zen v kazdé historické etapé odrazel ideal Zeny — vytvofeny
muzi.“?9 Je tieba zduraznit, Ze tato kniha byla vydana v roce 2007, a proto vyzdvihuji, Ze tzv. gender
studies byly u nas teprve v rozpuku a ani dnes rozhodné¢ nejsou jejich témata ani zdaleka vycerpana.
Mozna to bude spise skromné vysloveni nad¢je, ze v tomto ohledu nastal posun k tomu, aby své idealy
zenstvi tvofily Zeny samy, a co mozné vice — ze dnes sviyj ideal muze tvofit kazdy sam bez ohledu na
pohlavi, gender a spolecenské konvence. Pokud uzname, Ze se idealiim krasy podaftilo vymanit z podruci
mody, nemuzeme ale ani opominout, Ze jin¢ oblasti naopak moda ziskala pod svou plsobnost.
.,V soucasnosti se moda jako zména vngjSich kulturnich forem zmociuje stale vice oblasti. Pravidelné
meéni vzhled vyrobku i tpravu zivotniho prostfedi, ovliviiuje zpusob tance a spolecenské zabavy, oblibu
hudebnich Zanra a interpretd, preference urcitych druhii sportu 1 mist, kde travime dovolenou, ma
schopnost ovliviiovat stravovani i zpusob verbalniho i neverbalniho projevu atd.“*" Modni nas laka,

protoze jsme si védomi jeho kratké Zivotnosti, Zene nas obava, Ze pokud si dany kousek nepofidime ted’,

(120 SK ARLANTOVA, Jana. Odév jako znak: sémiotické funkce odévu a jejich axiologické promény. Praha:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2007, str. 52
(2D Tamtéz, str. 97
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nebude jiz brzy k sehnani. Paradoxné vSak ve chvili, kdy je staré nahrazeno novym, ztracime o star¢
trendy zajem. Podle mého nazoru to ale neznamena, ze bychom stejné rychle ménily hodnoty a sdélent,
které skrze odév davame najevo. Pii oblékani je ¢loveék tviircem téchto vyznamda, ackoliv ma pouze
omezené nastroje, a to jednotlivé kousky z regalit odévnich obchodii. Jeho kreativita a individualni
nakladani s odévem vsSak zistava. Navic nikdo nedovede zarucit, Ze se z modelu predvadénych na
modnich molech stane usp&sny trend. Clovék tak neni otrokem moédy, je mu pouze nastrojem, ktery
muze individualné vyuzit k subjektivnimu sdéleni. Tato prace pravdépodobné nezabrani tomu, aby
modu nektefi vnimali 1 nadale pouze velmi povrchné, doufam vsak, Ze jiné presvéd¢i o tom, Ze jeji
dynamicnost 1 stale narustajici tempo pouze umoznuji rozsifit §kalu nastroju, jimiz své preference,

hodnoty a nazory vyjadiujeme.
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