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Uvod

V dnesni dobé je pojem kreativita cCasto uzivanym slovem ve Skolstvi.
V ramci mych sedmiletych pedagogickych zkusenosti jsem se setkala s jevem, kdy
se pti aplikaci tvofivosti do Skolni praxe mnohdy jednd jen o kreativni piistup
pedagoga. Casteénou naplni jeho &innosti je tvorba zajimavych aktivizaénich &innosti,
které¢ vSak malokdy podporuji kreativitu zak. Argumentem nékterych uciteli proti
uzivani kreativnich ¢innosti je obava ze zhorseni vysledkt kognitivnich znalosti zakd,
ale také snizeni autority a navyseni rizika hlu¢nosti ve tfidé. Tim padem by mohli byt
vniméni pedagogickym sborem jako nedostate¢né kompetentni ucitelé. 1 pies
to si myslim, ze je podpora kreativity zaku pti vzdélavani velmi dulezita. Proto jsem
se na své praxi 1V zameéstnani rozhodla o zafazeni kreativnich Cinnosti do vyuky
a mohu potvrdit, ze jsem skutecné Celila vyse uvedenym reakcim nékterych kolegt.
Setkavam se rovnéZ s ndzorem, ze soucasny vzdélavaci systém dava jasné stanovena
pravidla a pokyny, které nenechaji prostor pro vlastni kreativitu zaka. Zaci se kvili
obavadm z netspéchu pii prvnich nevydafenych pokusech o vlastni tvorbu vzdavaji
a nehledaji dal$i moznou cestu realizace, ale vraci se k tomu, co jiz bezpecné znaji.
| z tohoto divodu nékteti pedagogové uptednostiuji klasicky styl vyuky pred

rozsifenim o kreativni aktivity.

I ptes tyto zkuSenosti stale trvam na tom, ze podpora kreativity je velmi dalezitou
slozkou vzdélani. Z toho diivodu jsem se rozhodla vénovat rozvoji hudebni kreativity
u zaka 1 ve své diplomové praci, kterou specializuji na rozvoj hudebni kreativity zaka
pfi vyuce hudebni nauky v ZUS Kojetin. Rozhodla jsem se vytvoriit deset aktivit
zamétenych na rozvoj hudebni kreativity zaki a ovéfit jejich realizovatelnost. Pivodni
plan mé diplomové prace byl pfipravit a realizovat kreativni aktivity pfi vyuce hudebni
nauky v ZUS Kojetin. Z diivodu propuknuti nemoci Covid-19 a naslednych naiizeni
a zavedeni ochrannych opatieni doslo k pfesunuti vyuky na distan¢ni formu. Musela
jsem tedy aktivity upravit do podoby pouzitelné pii distan¢ni formé vyuky tak, aby

byly realizovatelné co nejvétsim poctem zaku z cilové skupiny.

Hlavnim cilem mé diplomové prace je tedy: Vytvoreni vyukovych materialti pro
distan¢ni formu vzdélavani zakd, jez budou moci vyuZzivat pedagogoveé v predmétu
hudebni nauky na vybrané ZUS a které povedou k rozvoji tvotivych dovednosti zaka.
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Prvnim dil¢im cilem jsem stanovila ovéfeni pouzitelnosti vytvotfené¢ho
vyukového materidlu. Druhym dil¢im cilem je zhodnoceni miry kreativity

jednotlivych 74kl zapojenych do vyzkumu ve vybranych oblastech.

UziteCnost cilG spatiuji nejen v aktudlnosti potieby vyukového materialu pro
distanéni formy vyuky hudebni nauky v ZUS, ale také v rozsifeni materialtl
rozvijejicich hudebni kreativitu zakt. DalSim piinosem muze byt rovnéz rozvoj
kreativity u zapojenych zakt a znovunalezeni krasy détské radosti pfi kreativni tvorbé

u pedagogti vyucujicich hudebni nauku na ZUS Kojetin.

Diplomova prace je roz€lenéna do péti Casti. Prvni tfi ¢asti se zabyvaji
teoretickou rovinou. Nejdiive se vénuji vymezeni pojmil jako je obecnd tvofivost,
hudebni kreativita 1 détskd hudebni tvofivost. Nasledné¢ ctenate uvadim
do problematiky tvotivosti ve Skolstvi. V této kapitole je zahrnut pedagogicky subjekt
V procesu rozvoje tvorivosti zaki, tvar¢i osobnost zaka, hudebni schopnosti zaka,
zasady realizace tvofivych aktivit, etapy tvofivého procesu, vybrané metody vedouci
k rozvoji kreativity. Posledni kapitola teoretické casti je vénovana cinnostem
zaméfenym na rozvoj tvofivosti zakGi ZUS a identifikace i hodnoceni hudebné
tvofivého mysleni. Predev§im se opiram o poznatky Ireny LokSové a Jozefa LokSy,
kteti se zabyvali kreativitou ve Skolském prostfedi a détskou psychologii, i Hany
Vanové a FrantiSka Sedldka, ktefi se zaméfili na hudebni kreativitu a aktivity

rozvijejici hudebni tvofivost.

Ctvrta ¢ast diplomové prace se vénuje metodologii vyzkumu. V této kapitole

je pojmenovan hlavni cil i dil¢i cile, vyzkumné otazky a pouzité metody vyzkumu.

Pata ¢ast diplomové prace zahrnuje ptipravu a realizaci deseti hudebné tvotfivych
aktivit a vysledné hodnoceni. Kazdou aktivitu uvadi ptibéh navozujici kreativni
atmosféru, zadani ukolu, vychovné vzdélavaci cil, uzité metody pfti realizaci ¢innosti,
informace o ¢asové naro¢nosti tikolu, uzité hudebni ¢innosti a potfebné pomiticky pro
realizaci ukolu. Dale obsahuje kratky popis vykonavané ¢innosti, informace o rozvoji
hudebnich schopnosti, rozvoji kreativity, kritéria pro hodnoceni hudebné tvotivého
mysleni, popis a kratké shrnuti konkrétnich vystupti zakli a hodnoceni aktivit zaky. Pii
vyhodnocovani hudebni kreativity zapojenych Zakl jsem vychdzela z vyzkumu rysi

hudebné¢ tvofivého mysleni Hany Vanové a Stanislava Pechacka.



V zavéru diplomové prace pak zodpoviddm vyzkumné otdzky polozZené
na poc¢atku vyzkumu, hodnotim naplnéni stanovenych cili a uvadim dulezité

poznatky, které jsem vyzkumem odhalila.

Bc. Anna Jeklova, Dis



1 Vymezeni pojmiu

Hlavni tématikou této prace je hudebni tvotivost zaku, ktera vychazi z obecné
tvofivosti. Aby bylo mozné pochopit problematiku hudebni tvofivosti zakt
zapojenych do vyuky na ZUS, vymezuje autorka této diplomové prace v prvni kapitole

stézejni pojmy, které Gizce souvisi s hudebni tvofivosti.

1.1 Tvorivy potencial

Dle Cartera (2004) se lidsky mozek d¢li na tii ¢asti. Dvé hemisféry a rozhrani,
tzv. corpus callosum. Leva strana mozku byva oznaCovana jako analytickd, ¢i logicka.
Pravé casti mozku se prisuzuje funkce vice tvofivé a intuitivni. Tudiz lze tvrdit,
ze kazdy Clovék ma tvofivy potencidl, ktery ale nemusi byt rozvijen. V takovych

ptipadech dochézi k zaostavani pravé hemisféry za levou.

1.2 Tvorivost

Tvoftivost neboli jinymi slovy kreativita je dusevni proces vedouci k: ,, 7esenim,
napadiim, konceptium, uméleckému vyjadreni, teoriim nebo diliim, ktera jsou jedinecna
a origindlni. * (Carter, 2004 stranky 5-6) Tento originalni proces vyrusta na jiz diive
poznaném védeéni. ,, Af uz védomé nebo podvédomé, mozek miize kombinovat pouze to,

co v ném je.“ (Havas, 2006 str. 202)

Lidé maji kreativitu vrozenou, ale néktefi ji béhem zivota zastfou informacemi,
a pak ji musi hledat a obnovovat. Jini si ji zachovaji 1 do dospélosti. Tito lidé byvaji

spontannéjsi, ptirozenéjsi a 1idstéjsi a mivaji sklon k nalézani podstaty véci. Maslow



(1970) ptedpoklada, ze ,, kdyby neexistovaly zZadné nicivé determinanty, mohli bychom

ocekavat, Ze kazdy clovek projevi svou kreativitu. “ Y(vlastni pieklad)

Podle autori Zeliny a Zelinové (1990) ma kreativita své uplatnéni nejen
v soucasné véd¢ a psychologii, kde pomaha k dosazeni pocitu Stésti, ba dokonce
k nalezeni zivotniho smyslu. Velkou roli podle autorti bude zastavat také v budoucim

obrazu lidstva.

Tvofivé mysleni je ucelenym souborem, ktery se sklada z jednotlivych oblasti
tvofivosti. Jednou z téchto ¢asti je hudebni tvofivost. Déleni tvofivého mysSleni
se vénuje fada autort. Mezi né patii Havas (2006), jenz uvadi déleni kreativity
na uméleckou a praktickou. Umélecka je dle ngj ta, kterd vytvaii novy produkt, coz ale
nemusi pfedstavovat jen hodnotné umélecké dilo, ale také jakékoli nové formy
vyjadfovani se uméleckym zptsobem. Prakticka kreativita je podle n¢j ¢lovékem

vyuzivéana kazdy den a slouzi k hledadni novych, ¢i neobvyklych cest.

1.3 Hudebni kreativita

Hudebni kreativita je specifikovana ¢ast obecné kreativity, kterd se projevuje
V hudebnim nadani a pocinani zaka. Piedpoklada se tedy, ze jedinec vyuZzivajici
hudebni tvofivosti musi mit ur¢itou trovein hudebnich schopnosti, prozitkti a novych
napadi. (Kimmelova, 2016) Sedlak (1985 stranky 122-123) oznacuje hudebni
kreativitu za ,,proces, v jehoz prubéhu dochazi k percepci hudebnich podnétu, jejich
registraci, prepracovani a transformaci do novych utvaru. Zasadnimi predpoklady
téchto myslenkovych procesii jsou predevsim rozvinuté hudebni schopnosti, dostatecna
zasoba hudebnich predstav, dojmii a prozitki ziskavanych hudebnim vnimanim.
Hudebni tvorbu oznacuje jako proces, v ramci néj dochazi ke vzniku originalniho

hudebniho dila, které je nasledné hodnoceno spoleénosti. Tato definice je dle autorky

textu spiSe zaméfena na tvotivost dospélého jedince, tedy nepocita piilis s aspektem

! Prelozeno z anglického origindlu: ,,If there were no choking-off forces, we might expect
that every human being would show this special type of creativeness “ (Maslow, 1970 str. 171)
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détského tvirce. Toto minéni je podlozeno tvrzenim Kimmelové (2016), ktera uvadi,
ze originalita hudebni tvofivosti je u zakl zpocatku jen nevyrazna. Podobného usudku
dochazi také Hazukova (2014), ktera uvadi, ze k vyraznéj$im objevim je tieba mit
znalosti, které pomohou zaku dosahnout jeho cile. Ty vSak zaci mnohdy doposud
neziskali a v tomto diisledku maji potiebu si nové jevy né&jak objasnit. Proto vznikaji
originalni myslenkové procesy, ale ne svétova originalni dila. Zaci svou piedstavivost
vyuZzivaji t¢éméf denné, a proto se muize zdat, Ze jsou kreativnéjsi nez dospéli. Tvofivost

je ovSem dana vSem, zalezi jen na tom, jak s ni, kdo pracuje.

1.4 Détska hudebni tvorivost

Jak autorka diplomové prace jiz vyse uvedla, détska hudebni tvotivost vykazuje
jiné prvky nez hudebni tvotivost dospélého. Jedna se tedy o tvoiivé projevy zaka
v riznych hudebnich c¢innostech. Hudebni tvofivost je pro déti pfirozenosti. Pii
realizaci hudebné tvotivych aktivit dochazi k védomym i nevédomym procesiim
zalozenym na spontaneit¢ a fizenosti jednani. Objevuji se v poslechovych
i produk¢nich ¢innostech, tudiz se tento druh tvofivosti objevuji ve vSech hudebnich
projevech zaka, jako je vokalni, instrumentalni i pohybova ¢innost, pii nichz nejde
0 dosazeni spolecenského ptinosu, ale o rozvoj schopnosti jedince. (Pechacek, 1991)
Vanova (1989 str. 50) pak definuje détskou hudebni tvofivost, jako ,, ...elementdrni
samostatnou hudebni cinnost, ktera na zaklade vybéru a kombinace jednotlivych
hudebnich predstav vytvari relativné novou a objektivné vyjadrenou kvalitu. Jde tedy
o hudebni cinnost charakterizovanou takovymi znaky jako je jednoduchost

samostatnost a relativni pivodnost.
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2 Proces tvoFivosti v ramci vyuky hudebni nauky na ZUS

Utvéret podminky a nésledné realizovat tvofivy proces ve Skolstvi je podle
dosavadnich zkusSenosti autorky pomérné naro¢né. V ramci hudebné tvotivych aktivit
na ZUS se setkava s pasivitou nékterych zaki, jez mivaji tendenci pracovat jen
na zaklad¢ jasnych pokynt, které jim vyucujici nadiktuje. Timto problémem se zabyva
Skalkova (1996), ktera tvrdi, Ze je v dnesni dobé vylozené naro¢né pracovat s zaky
pasivité. Zaci jsou spole¢nosti vedeni k poslouchani piikazii a nuceni pfijimat
zabéhnuté normy bez vlastniho pfemysleni. Popsany jev se objevuje pfedevSim
v médiich, ¢isociokulturnim prostfedi. Pro takto formované zaky je velice tézké
oprostit se od podbizen¢ho, jednoduchého teSeni a zapojit vlastni mysl,
snazit se hledat nova feseni, mit pfedstavu o svych schopnostech a realizovat vlastni
napady. Castena naprava této situace je zakotvena v dlouhodobych vizich dkolstvi,
takze by Skoly mély naucit zdky nejen poznatky, ale také premyslet, aktivné
se zapojovat a samostatné tvofit. (Strategie vzd&lavaci politiky Ceské republiky
do roku 2020)

Vychova k originalni hudebni tvofivosti je dlouhodoby proces vyzadujici jistou
urovenn sebezapfeni se a odhodlanosti dosdhnout cile. K tomu, aby ¢lovék dosahl
tvofivosti, prochazi vétSinou nékolika fazemi. Mandk (2001)je nazyva fazemi
vynucenosti, vyvolaného zajmu, nezavislosti a teprve potom angazovanosti. Dale
je potteba ziskat originalitu, jeZ nejdiive vychazi znapodoby, nasledné¢ se meéni
Vv reprodukci. Poté dochazi k vlastni produkci. Tvofivost také souvisi s vnitini
pohnutkou K tvorbé. Mize se jednat o expresivni reakci, inovaci?, invenci®
a emergentni® vnitini pohnutku. Z vyse zminéného vyplyva, ze by se mél pedagog pii
praci s zaky snazit o rozvoj téchto sfér, aby podpoftil kreativitu svych zakid. Soucasné

vSak musi brat v potaz vlivy spole¢nosti, vychovy a dispozic jedince.

2 zdokonalenti jiz existujiciho
% novy neobvykly napad
* nutkéni
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2.1 Faktory ovliviiujici hudebni tvorivost

Faktori ovliviiujicich hudebni tvofivost je dle autor¢ina nazoru podloZzeného
mimo jiné i tvrzenim Manaka (2001) velké mnozstvi. Ovliviiuji ji jak fyzické,
psychické i socidlni podminky. Prostfedi, které zaka ovliviiuje v hudebné tvorivém
procesu, presahuje hranice Skoly a vyskytuje se vSude, kde se zdk pohybuje. Toto
tvrzeni doklada autorka poznatky Hazukové a Sedlaka (2013), ktefi upozornuji,
ze hudebné tvotivy proces neprobiha jen ve skole, ale velky vliv na néj ma mimoskolni
a rodinné prostiedi. Rovnéz 1 vSude pfitomna hudba, jako je naptiklad hudba pousténa

Vv rozhlasovych stanicich, reklaméach, filmech, obchodech aj.

Mezi faktory, které mize pedagog alespon Castecné ovlivnit, patii obecné
a urdité psychologické faktory. Proto, aby v ZUS doslo pii vyuce hudebni nauky
k rozvoji hudebni kreativity, je tfeba zajistit nékolik komponentt utvarejici potiebné
zazemi pro kreativniho jedince. Havas (2006) uvadi tfi obecné slozky vedouci
ke zdarnému tvofivému vysledku. Tyto slozky jsou mozné aplikovat jak v obecném
pojeti kreativity, tak i Vrozvoji hudebni tvofivosti. Prvni z téchto komponenti
je kreativni nalada. Tuto naladu ovliviiuji dalsi tii prvky a to: tvirc¢i atmosféra, pohyb
a smyslova riznorodost. Tviiréi atmosféra je prostiedi, ve kterém se jedinec citi dobie
a které mu umoziiuje prostor pro proudéni mysSlenek. Autorka miZe z vlastni
zkuSenosti potvrdit, ze podnétnéjsi prostiedi, jako je naptiklad barevné vymalovana
tfida, vkusna vyzdoba, tematicky zaméfené nasténky aj. méa na zaky v ZUS lepsi dopad
pii kreativnim tvofeni. Druhym prvkem, ktery Havas (2006) uvadi, je pohyb. Nemusi
se jednat o fyzicky pohyb, ale o béh déni, stfidani aktivit aj. V rdmci své hudebni
ucitelské praxe se autorka setkala s jevem, kdy i star$i zaci potiebovali neustdlou
zménu c¢innosti. V ramci neustalé obmény aktivit je tfeba hledat nové druhy
kreativnich hudebnich ¢innosti, které uspokoji détskou touhu po objevu nového, ale
zarovenl budou mit dostateCnou miru obtiznosti. Toto tvrzeni mize podlozit slovy
Konigové (2006), ktera uvadi, ze pohyb je v kreativité a taktéz kreativita je v pohybu,
tedy neustalém vyvoji. Poslednim komponentem ovliviiujicim vynalézavou atmosféru
je zapojeni ruznych smysld. Tim Havas (2006) nemysli uzivani pouze
nejdominantngjSich smysli, jimiz vnimame nejvice podnétl, ale poukazuje

na efektivitu zapojeni méné ¢asto uzivaného smyslu.
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Druhym vyznamnym komponentem utvaiejicim kreativniho ¢lovéka je radost
Z prace neboli motivovanost. Neznamena to ovSem, Ze pii kreativni ¢innosti zaky musi
vSechny faze a kroky bavit, ale je dobré hledat pro n¢ zdroje dobré nalady, které budou
motivovat zaky k ¢innosti. Havas (2006 str. 199) ptimo vybizi k pouzivani vtipu jako
zdroje kreativity. ,, Humor a smich uvolnuji dusi a télo a zvysuji tak duSevni potencial. **

Vice viz kapitola 2.2

Tretim faktorem ovliviiujicim tvofivé mysleni jsou myslenky, at’ jiz pozitivni,
¢inegativni. Negativni mySlenky jsou spojeny se stresem, Unavou, duSevni
vycerpanosti a v takové situaci zabraiiuji vzniku kreativniho mysleni. Na druhou

stranu pozitivni naladéni véci usnadiuje a vytvaii nové piilezitosti. (Havas, 2006)

Muze se stat, Ze se ¢lov€k o vySe zminéné prvky snazi, ale diky psychické
naro¢nosti je pro n¢j nemozné praci zacit. K tomuto stavu dochazi, pokud ma clovek
V sob¢é psychicky blok, tzv. ,,strach z bilého papiru“. Tyto bloky jsou bud’ snadno
prekonatelné a ¢loveék je dokaze za podpory pedagoga zpracovat sam, nebo mu k tomu

muze dopomoci specialni terapeut. (Havas, 2006)

Adair (2007) uvadi pét hlavnich mentalnich blokd, které mohou v kreativnim
procesu u jedince nastat. Prvnim je nedostatek faktii, jenz ma za nasledek nerozhodnost
a zdrZeni procesu. Jako druhy blok autor uvadi nedostatecné presvédceni o vysledku,
¢i zpusobu, jak vysledku dosdhnout. K piekonani tohoto bloku miize pomoci dobré
stanoveni cile. Ttetim blokem ozna¢uje nenalezeni pocatku. Tento blok se projevuje
v situacich, kdy osoba stoji pied pfili§ rozsahlym problém a nevi, kde zadit s jeho
feSenim. V tomto piipad€ autor povazuje za dilezité zacit kdekoli, protoze spravna
cesta se dle n¢j ukdze sama. Zbylymi bloky jsou nedostatecny odstup s chybnym

pohledem na véc, €i Spatnd vnitini motivace.

Dle nazoru autorky této prace je velmi dulezité, aby si pedagog uvédomoval vliv
jednotlivych faktori 1 moznych blokii branicich kreativnimu procesu zéka.
Rozkli¢ovani téchto vlivli je zdsadni, protoze pedagogovi pomohou porozumét
chovéani zdka a mohou mu objasnit cestu, jak daného zdka podpofit v kreativnim

procesu.
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2.2 Pedagogicky subjekt v procesu rozvoje hudebni tvorivosti zaka

Pedagog ma zasadni roli v hudebné tvofivém procesu. Pedagog muze kreativitu
Vv zacich probouzet, ale i potlacit. Carter (2002) na zaklad¢ svého zkoumani uvadi,
Ze pedagogové stale Casto nerozviji tvotfivost u zakl, ale spiSe ji potlacuji. Jednim
divodem miiZe byt obtiznost tohoto procesu. Sedlak (2013) tvrdi, Ze u¢it zaky hudebni
kreativité je sice krasny, ale na druhou stranu obtizny kol pro pedagoga. V hudebné
kreativnim procesu neni totiz hlavni prioritou, aby ucitel chapal a vnimal hudbu, ale
aby dokazal sladit vybér metod s ucivem a s psychologii zaka. Je dtlezité, aby chapal,
jak hudba ovliviiuje psychickou stranku zaka. Musi rovnéz znat a respektovat hudebni

vyvoj zéka a citlivé urychlovat jeho tempo.

Z poznatkli doposud uvedenych v této diplomové praci vyplyva, Ze vyznamnym
faktorem v tvofivém procesu je tedy ptistup pedagoga. Ten vSak nemiize byt neménny,
ale musi se pfizpisobovat konkrétnim situacim. Pfesto se da vyhranit nékolik
stanovisek, o které by se mél kreativni pedagog opirat. Mezi né patii snaha
0 motivovanost zakd, riznorodost prace vedouci ke snadnému porozuméni a osvojeni
si latky, podpora samostatnosti i sebevédomi zakl, a také vytvareni podnétného
klimatu podpoteného pratelskou atmostérou. ,, Efektivnost uplatiovani alternativnich
vyukovych postupii (metod, technik) zavisi do znacné miry na osobnosti ucitele,
zejména na jeho motivaci a zajmu tyto postupy ovérovat a systematictéji zarazovat

do vuky a na jeho vyucovacim stylu.“ (Stava, 1997 str. 85)

V soucasné dob¢ ma pedagog diky systému Skolského vzdelavaciho programu
volnéjsi ruku v planovani a organizovani vyuky, pfesto se stale klade velky diiraz
na vzdélavaci funkci, diky ¢emuz jsou potlacovany dalsi oblasti rozvoje zdka, mezi
nimi i kreativita. Ve Skolach tak dochéazi k memorovani poznatki, ale jiz neni prostor
pro dalsi rozvoj zakovy osobnosti. (LokSova, 2003) S timto problémem se pisatelka
diplomové prace osobné setkala i na ZUS, kde ¢asova dotace vyuky vystadila pouze
na pozadovany rozvoj znalosti a dovednosti Zaka, 1 ptestoze diive stejny pocet hodin
umoziovat i zapojeni aktivit zaméfenych na rozvoj kreativity. Divodem je dle slov
pedagogti vyucujicich hudebni nauku horsi psychicka i psychomotorickd vybavenost
zéku. To, co diive zaci bézn¢ zvladali, dnesni zaci neumi a je tedy tieba doucit je tyto
dovednosti.
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Drabek (1998) zastava nazor, ze by si mél kazdy vyucujici uvédomit zménu role
pedagoga, ke které dochazi pii procesu rozvoje kreativity zakt. Pii kreativnich
¢innostech by nemél byt vudéi, ale mél by zastavat roli partnera a radce, ktery
se nesnazi korigovat napady dle svého presvédCeni, ale dle funkénosti. Nezbytnou
soucasti pedagogické vybavy pfi kreativni vyuce je také schopnost podnécovat fantazii
zéakl. Zakladnim pfedpokladem tspésného tvoreni je obstarani dostatku rozmanitych
pomucek a podnéti. Vyulujici by ovSem nemél zajiStovat jen rlznorodost
materidlniho zajisténi. Nesmi také zapominat na bohaté dusevni podnéty a dostatek
ptileZitosti na ztvarnéni myslenky, ¢i prozitku. Kazdy, kdo se vénuje pedagogické
profesi a snazi se o rozvoj kreativity zakt, by mél byt vnimavy, otevieny, ale m¢l
by také umét navodit dobrou a tvofivou atmosféru. Vzhledem k hromadné formé
vyuky a také diky rliznosti vnitinich a vnéjSich vlivii pisobicich na jedince je ovSem

tento pozadavek dle autora téméf nesplnitelny.

Podle Vrubla (2013) by se lidé, ktefi chtéji rozvijet tvofivost zakt, neméli
zamérovat jen na jejich vysledky, ale méli by vnimat tento proces celistvé, vcetné
omyll, které béhem zkouseni novych variant pfichazeji, a nejistoty, jez je stimto
procesem spjata. Mezi jedny zhlavnich determinanti kreativni prace patii strach
ze selhani jedince. Proto je potfeba se naucit divat na netspéch jako na novou
ptilezitost a pouceni se z chyb, neztratit odvahu v novych pokusech a odolat

myslenkam o selhani. (Pacey, 2000)

Aby pedagog mohl dobie posoudit t¢innost svych krokd a dosazenou uroven
kreativity zadka, je zapotfebi, aby znal tfi oblasti hodnoceni, které¢ ovliviiuji kvalitu
tohoto procesu. Prvni oblasti hodnoceni je dosazend znalostni uroven zaka v daném
oboru. V druhé oblasti pedagog monitoruje zachazeni zaka se ziskanymi informacemi
pii tvorbé a variabilitu rdznych tvofivych postupt. Tieti oblasti je vhodnost
a pouzitelnost vytvorené¢ho kdané situaci. Tuto oblast lze sledovat obzvlasté

na ¢innostech, v nichz je ponechan prostor pro vlastni tvorbu. (Hazukova, 2014)

Jistou netcinnost tohoto systému popisuje Semrad (1996) ve své stati Tvorivost

Zdku v hodnoceni ucitele, kde se zabyva otazkou, jak je mozné, Ze z hodin tvotfivych
pedagogt se u zakl vytraci pravé kreativita. Poukazuje na vyzkumy, které ukazaly,
Ze nestaci pouze algoritmicky plnit veskeré kroky a postupy tvofivych procest, ale
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je zapotfebi ménit aktivity podle situace, konkrétnéji pak dle unavenosti zaku, jejich
z4jmu a celkové situace ve tfidé. Pokud jsou zaci nuceni tvofit a nejsou k tomu

dostatecné vnitiné motivovani, je tato aktivita kontraproduktivni.

Nefunk¢énost se muze také projevit, pokud jsou Zaci navzajem srovnavani,
¢1 dochazi ke srovnani zéka s idealnimi ptfedstavami. Pedagog by mél hodnotit pouze
samotné¢ho zdka a jeho progres. (Faltyskova, 1996) Na zakladé svych zkuSenosti
autorka prace s timto tvrzenim souhlasit, jelikoz vzdy, kdyz n¢jakého zaka pochvalila,
zacali se ostatni zaci o konkrétni projev zajimat a snazili se zménit vlastni dilo dle
pochvaleného. Faltyskova (1996) dale uvadi doporuceni pro hodnoceni skladajici
se z nasledujicich krokii: Vyucujici by mél nejprve zjistit zaktiv nazor na vysledek své

¢innosti, pak uznat jeho snahu a nasledné vyslovit svlij vlastni pohled.

Chyba ve vedeni zaka ve skole, ale také v rodiné€ a spole¢nosti miize mit dle
Semerada (1996) za nasledek nedostatek vnitfni motivace a neschopnost realizace
svych kreativnich nédpadii. Tento jev lze spatfit naptiklad v situacich, kdy je zZak veden
pouze ke sbirani dobrych znamek a nevadi, kdyz postrada vlastni ¢inorodost. Zména
celé situace muze nastat, pokud alesponl jeden ze zdroji pochvaly pfistoupi
na kreativni hodnoceni namisto klasického. Hodnoceni tviréi aktivity by meélo
obsahovat ocenovani védomosti, dosazeni tirovné dovednosti, vSeobecnych schopnosti
a tvofivosti, pficemz jadrem by mél byt tviirci rozmér. Pii tomto hodnoceni pak muze
dochézet k prekvapivé zméné hodnocenych zaku. Ti, ktefi maji vyborné osvojené
védomosti, dosahuji v Kreativité horsich vysledkt a naopak. Tento jev se autorce prace
potvrdil vramci jeji hudebné¢ pedagogické praxe, kdy zaci, ktefi vykazovali
Vv kognitivnim hodnoceni horsi zndmky, méli lepsi vysledky v kreativnich ¢innostech,
zatimco Zzaci, ktefi méli kognitivné vys$si Groven znalosti, nevédéli, jak s volnosti
projevu nalozit, a vyzadovali konkretizaci postupu tvorby, ¢i uvedeni ptikladd
vysledkt tvorby. Podle autor¢ina ndzoru by bylo tieba zménit ptistup mysleni téchto
zak, které muze podpofit pedagog procvicovanim kreativnich ¢innosti, ale také svym
jednanim. Semerad (1996) tuto domnénku potvrzuje a uvadi, Ze rozvoj kreativity zaku
velmi zalezi na vyuCovacim stylu pedagoga, ktery miize vytvafet piiznive,

¢i nepriznivé klima. Proto je dulezité, aby byl pedagog presvédcen o svém zaméru
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avytrval vném i pies komplikace, které mohou nastat, pokud nejsou zaci zvykli

na takovyto druh ¢innosti.

Kreativni ¢innosti oviem vyzaduji pomémé velké mnozstvi ¢asu. Cerny (2018)
povazuje ¢as za jeden z nejvyznamnéjSich prvka ovliviiujici proces vyucovani.
Upozoriiuje na fakt, Ze pokud mé pedagog nedostatek doby potfebné pro probrani
latky, nelze vytvofit kreativni atmosféru a tim ani kreativni ¢innost, ktera je ¢asove
naro¢nd. Misto toho nastupuji metody ,,drilu a cely tento proces se omezi pouze
na kratkodobé prijeti uciva. Pamét’ zacne ukladat kvantum uciva, které je v ptipade,
Ze neni procvicovano, ¢i jinak upeviiovano, pfepsano jinymi informacemi. Cely tento
proces je tedy dlouhodobé neefektivni. Podle nékterych odborniki by ke zvySeni
kreativity zakl a podpoie jejich mysleni dopomohla nejen profesionalizace pedagogil,
ale také aktualizace ucebnich osnov ministerstvem. ,, Osnovy by se mély redukovat tak,

aby se vytvoril vetsi prostor pro humannéjsi interakci mezi ucitelem a Zakem a pro

rozvoj tvorivosti zaku. “ (LokSova, 2003 str. 81)

Pedagog by mél pocitat s tim, ze kazdy zak reaguje na moznost vlastni tvorby
jinak. Né&které potfebuje pohyb, jiné misto, kde se muze plné koncentrovat a kde jej
nikdo nebude rusit, dalsi potfebuje dostatek prostoru, protoze jakmile dostane napad,
hned ho musi realizovat. Néktefi dospéli mohou tuto situaci vnimat jako chaos
a neporadek, na coz by se mél vyucujici ptipravit. Soucasn¢é by mé¢l také zaky ucit, jak
se spravné pii téchto aktivitdich chovat, proto by méli byt zaci vedeni k uklidu

pouzitych pomtcek po skonceni aktivity apod. (Faltyskova, 1996)

Podle Spousty (1996) rozvoj kreativity zakt zavisi na spole¢nosti. Ta by méla
piehodnotit Zebticky hodnot ve vyucovacich predmétech a prosadit dilezitost
umélecko-vychovnych predmétl, které maji velkou roli v rozvoji osobnosti zaka,

obzvlasté v kreativnich schopnostech zéka.
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2.3 Hudebné tvirci osobnost Zaka

Hudebné tvotivy Zak musi vykazovat rysy obecné tvofivé, proto tato kapitola
zaCina vystihujicim citatem Hadamarda (1954 str. 17): ,, It is quite natural that people
who really have something particular about them should be different from each other
on the outside as well as on the inside."” neboli ,,Je prirozené, ze lidé, kteri v sobé maji
néco specifického, by se méli od ostatnich lisit jak navenek, tak i uvniti." (vlastni
pteklad) Touto odliSnosti mize byt jeho citlivost, energi¢nost, pevna viile, ¢i konkrétni
forma kdzné, kterd se ovSem dle mych zkuSenosti nevyznacuje vnitinim klidem zaka,
ale sebeovladanim. Toto pojednani mizu opfit o tvrzeni Howarda (2005), ktery tadi
stabilitu, sebekazeni, citlivost, vytrvalost, sebevédomi, odvahu, samostatnost
a odolnost vuéi vnéj$im vlivaim a tlakim. N¢ktefi autofi ve spojitosti s tviréi osobnosti
zéka uvadi pojem ,, mindfulness“, coz je: ,,Schopnost zamérné vénovat pozornost
tomu, co se déje v pritomném okamziku, a to bez posuzovani, hodnoceni a ocekavani. *
(Roflikova, 2018) Zak by mé&l byt schopen b&hem realizace kreativnich &innosti

zdivodnit své jednani, nalézat a vysvétlit smysl Cinnosti, vybirat vhodné prostiedky

feSeni a pozndvat sdm sebe. (LokSova, 2003)

Maslow (1970) poukazuje na dva typy tvotivych jedinct. Prvni typ pfirovnava
k ditéti bazlivéjsimu, které se drzi matky, druhy typ k ditéti, jez se neboji opustit matku
a jde samo zkoumat nov¢ prostiedi. Pfiklady zachycuji tvofivé mysleni, které v prvnim
pripadé¢ vychéazi ze zazitych zvykl, v druhé, piipadé je radikalnéjsi, zivelné;si

a progresivnéjsi. Jeho vlastnik je osvobozen od minulosti a Zije pro budoucnost.

Vzhledem k tomu, ze hudebni tvofivost vychazi z obecné kreativity, je tedy
definice pro hudebné tvorivou osobnost podobna obecné definici tvofivé osobnosti.
Jedna se o citlivého jedince vnimajiciho hudebni i mimohudebni podnéty, které dokaze
vyuzit v hudebnich ¢innostech. To vSe je zapfi¢inéno koncentraci jedince, jeho
emocnim prozivanim a snahou o seberealizaci. Nejdilezitéjsi vlastnosti pro tento
proces jsou senzitivita umoznujici citlivé vnimani podnéti a originalita zajistujici
hledani nového zpiisobu vyjadieni. DalSimi dilezitymi vlastnostmi jsou flexibilita, coz
je pruznost mysleni projevujici se schopnosti jedince vymanit se ze zazitych piedstav,
a fluence zajist'ujici plynuly pribéh predstav a rychlé vybaveni si rozmanitych napadu.
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Dalsi zminovanou schopnosti je elaborace, kdy je Zak schopen vnimat jednotlivé prvky
celku a s nimi nov¢ originalné pracovat. Posledni vlastnosti je integrace, kdy dochazi

ke slu¢ovani novych objektt. (Sedlak, 2013)

Vyvoj hudebni tvofivosti je izce spjat s vyvojem a kultivaci celé osobnosti.
., Podminkou hudebniho vyvoje je zrani nervovych struktur, které je zavislé nejen
na faktorech genetickych, ale i na uceni a prostredi. Zrani vytvari v kazdém vyvojovém
obdobi potenciondlni moznosti pro vznik a rozvoj urcitych hudebnich schopnosti
a operaci.** (Sedlék, 2013 str. 356) Zatimco v prvnich letech Zivota ditéte dochazi
k vyvoji hudebnich schopnosti, o détské hudebni kreativit¢ lze mluvit teprve
az vV mlad$im Skolnim véku. Hlavnim znakem vyvinutého hudebné kreativniho
mysleni je opusténi logickych postupi a hledani zvlastnosti a originality
Vv jednotlivych skutec¢nostech. (Sedlak, 2013) Adair (2007) uvadi, ze rozvinuty tvotivy
jedinec vyuzivd nahody, zdmérn€ preskakuje jednotlivé postupy, kombinuje
to, co by se mohlo zdat jako nesourodé, a zkouma to, co vypada jako

nepravdépodobné.

Sedlak (2013) shledava dilezitym, aby pii kreativni hudebni tvorbé dochazelo
ke koncentraci zdkovy pozornosti, ke vnimavosti zdka, interiorizaci, tedy ke zvnitinéni
zdka s hudebnim materidlem. Dale by mélo dochdzet ke tfizeni, srovnavani,
modifikovani, zpracovavani, vyjadfovani originality, spontaneity, tvir¢i fantazie,
emocionality, ale zaroven by méla byt zapojena racionalni slozka zalozena

na konkrétnich hudebnich znalostech a schopnostech zaka.
Hudebni schopnosti Zaka

,,Hudebni schopnosti povazujeme za psychické struktury a vlastnosti jedince,

které mu umoznuji kontakty s hudbou, jeji vaimani a prozivani a vSestrannou hudebni

aktivitu. * (Sedlak, 1988 str. 29)

Mezi hlavni spojovatele hudebnich schopnosti patii vnimani, které zajiStuje
vznik myslenkovych pochodu, kreativniho mysleni a citlivost vi¢i vnéjsim podnéttim.
Hudebni schopnosti tvoii provazany celek vytvafejici vysledny obraz hudebni

osobnosti. Uroven hudebnich schopnosti je méfitelna. Tato vlastnost je vyuZivand
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napiiklad pti talentovych zkouSkéach, kde musi Zak prokazat hudebni pfedpoklady.
(Vanova, 1989)

Hudebni sluch

Hudebni sluch je schopnost ¢loveéka citlivé vnimat a zpracovéavat zvukové
podnéty. Jedna se o postfehnuti i rozliSovani zakladnich vlastnosti tont, vnimani

a prozivani melodie a schopnost koordinovat sluch s motorikou. (Vanova, 1989)

Polednak (2005) poukazuje na fakt, ze citlivost hudebniho sluchu neni dédi¢nou
zalezitosti, ale zvySuje se s nartistajicim vékem, tedy pokud je dit¢ zapojovano
do hudebnich ¢innosti vyuzivajicich pfedevsim zpév, ¢i intonacni vycvik. Cviceni
hudebniho sluchu by mélo vychazet z diagnostiky vyvojového stupné schopnosti. Pro
spravny rozvoj hudebniho sluchu a intona¢niho citéni je tieba rozvijet i dalsi
schopnosti, které spolu tizce souvisi, jako naptiklad hudebné analytickou schopnost.
Diky této kombinaci dochazi Ke zlepSeni v oblasti rozeznavani intonace tond

a vnimani detailti hudby. (Vanova, 1989)
Vnitini sluch

Pokud by se cloveék dlouhodobé, intenzivné a aktivné zabyva hudbou, ziska
vnitini sluch, coz je schopnost piesné realizace své hudebni piedstavy. Jistou formu
vnitinitho slySeni maji 1 Zaci, kteti dokadzi zazpivat pisei v momenté, kdyz
si na ni vzpomenou. Tato schopnost se da cvi¢it pomoci intonacnich cviceni, ale také

pomoci cvikti zamétujicich se na hudebni pamét’, ¢i skladani hudby. (Polednak, 2005)
Tonalni citéni

Tonélni citéni je ,,schopnost predstavit si tonicky kvintakord i kteroukoli jeho
soucast v kteréemkoli okamziku poslechu tonalni skladby a urcit vztah kteréhokoli tonu,
intervalu ¢i akordu k recenému tonickému kvintakordu. “ (Dusek, 1972 str. 34) Jedna
se tedy o hudebni prozitek zaloZeny na vnimani tonality. Tato tonalita je vedena
imaginarnim toénem, tedy zvukem, ktery po zahrani pretrvava urcitou dobu v paméti.
Doba se lisi podle harmonického vyvoje skladby. Zatimco u lidové hudby pfetrvava
pomérné dlouho, u modulacni skladby se po chvili vytrati. Tonalni citéni je Gizce spjato

S tonalitou, ktera je postavena na harmonickych postupech. (Janecek, 1965)
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Harmonické citéni

Vyssi formou tondlniho vnimani je harmonické citéni zalozené na percepci
vSech c¢asti vicehlasé hudby. Pti spravném rozvoji by mél zak byt schopen analyzovat
i pracovat zaroven s vertikalni i horizontalni veli¢inou hudby. Tato schopnost
se v hudebnich ¢innostech projevuje horizontalni i vertikalni orientaci v kontrapunktu
arozliSovanim konsonanci i disonanci, analyzou akordd, zjisténim vztahd mezi

akordy, ¢i jejich pozici v tonalité skladby. (Vanova, 1989)
Rytmické citéni

Jednou z nejstarSich schopnosti jedince je rytmické citéni, které ma zaklady
ve vnimavosti, prozitku, chapani a realizaci hudebniho metra, pulsu i rytmu. Jedna
se 0 nejptirozenéjsi formou hudebniho vyjadifovani zaka, které je realizovano skrze
propojeni hudby s pohybovou aktivitou. (Sedlak, 1983) Vanova (1989 str. 70) dale
se u tvotivého jedince. Dokonce tvrdi, Ze je tato schopnost ,, piidou, z niz detska
kreativita vyrusta“ Projevy rytmického citéni mohou byt zjevné, prokazujici
se konkrétnimi fyzickymi pohyby, jako je naptiklad klepani nohy do rytmu pisné,
¢i skryté, jako je zrychleni srdecniho tempa. (Sedlak, 2013)

Hudebni pamét’

Hudebni pamét’ je zakladni hudebni schopnost, pfi které dochéazi k uchovani
vnimaného hudebniho projevu, dojmu, ¢i prozitku a nasledného vybaveni v takové
kvalité, ze je mozna jeho reprodukce. Pro spravné uchovani prvku je potfebné pamét’
trénovat a pfi procesu ukladadni vyuzivat vice druhd paméti. Jednd se o pamét
sluchovou, motorickou, optickou a citovou. Sedlak (1988) uvadi, ze dle vyzkumu
Bentleyho je u zaka vzdy 1épe rozvinuta pamét’ rytmicka nez melodicka. Proto, aby
m¢éli zaci dobrou hudebni pamét, je tieba ji rozvijet. Polednak (2005) doporucuje
pamét zatézovat potiebnym a nepietéZovat zbyteCnym. Dale radi rozvijet pamét skrze
siln¢ stranky paméti jedince a teprve po vytvoreni spolehlivého zdkladu zacit
kombinovat silné stranky se slabSimi. Pokud pedagog v tomto procesu piida zabavné
i aktiviza¢ni metody, které doplni o motivaéni prvky, troven zakovy hudebni paméti
se Zvysi.
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Hudebni predstavivost

Hudebni ptedstavivost je schopnost jedince vytvaret a vyuzivat hudebnich
predstav. Melkus (1970) pro tento termin pouziva také slovni spojeni ,,slySet hudbu®.
Jedna se o jev, kdy je hudebni pfedstava natolik silna, Ze vytvaii v mysli jedince
konkrétni zvuky. Tato schopnost tUzce souvisi shudebni paméti, dokonce
je oznacovana jako pamétni reprodukce jiz diive poznaného hudebniho materialu.
ale diky zkuSenostem se postupné vyvijeji a dotvareji. Zaklad kvalitni hudebni

predstavy tvofii aktivni hudebni poslech a ziva hudebni produkce. (Vanova, 1989)
Hudebné intelektové schopnosti

Hudebné intelektové schopnosti jsou kombinaci hudebnich a obecnych
schopnosti. Patfi sem hudebni fantazie a hudebni mysleni. Pii tvorbé hudebni fantazie
dochazi ke spojeni hudby se zazitky jedince vytvarejici predstavy a asociace. (Sedlak,
1983) Hudebni mysleni je proces zaloZzeny na kombinaci fantazie, piedstav
a racionalniho uvazovani. Pii hudebnim mysleni vznikaji ,, procesy analyzy, syntézy
azobecnéni, vytvareni vztahu mezi hudebné  vyjadrovacimi  prostredky
a formotvornymi castmi, které provazeji hudebni vnimani, reprodukci i hudebne

tvorivou c¢innost a zajistuji postup k myslenkovym operacim. “ (Sedlak, 1988 str. 70)

2.4 Zasady realizace hudebné tvorivych aktivit

Jelikoz je kreativni proces vdzadn na mnoho aspektl, nedaji se urcit piesna
pravidla pro realizaci hudebné tvofivych aktivit. Tento proces je vzdy origindlni,
pfesto se daji alespoii obecné shrnout zékladni zésady, které by mély byt pfi této
¢innosti dodrzeny. Mezi Ctyfi hlavni zasady patii dle Zeliny (1996) tyto: rozvoj
kreativity je mozny u vsSech zakd, hudebni tvofivost lze najit ve vSech hudebnich
¢innostech. Kreativita je proces, jehoz vysledky jsou ziskané zkusenostmi, vychovou
a trénovanim kreativity. Posledni zasadou je uméni jedince vyuzit své schopnosti,
védomosti, dovednosti a ziskané poznatky ve tvoiivém procesu. Ackoli Zelina uvadi

tyto zddsady jako obecné tvoiivé, daji se vztdhnout 1 na hudebni proces, tedy
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za pfedpokladu, Ze hudebni tvofivost je mozné rozvijet u kazdého beézné

se rozvijejiciho jedince. (Kimmelova, 2016)

Dle Loksové (2003) se zasady vsech tvorivych aktivit nejvice dotykaji pedagoga
ajeho cinnosti. Primarni roli ma uditel, ktery musi znat teorii tvofivych aktivit
a didaktické prostfedky pro rozvoj kreativity, jez také uplatituje v praxi. Pro uspéSnou
realizaci tvofivych aktivit dba na spravné jednani a vedeni zaku k aktivité. Dale
zajiStuje individualni potfeby a projevy zakl, klade dlraz na pfiméfenou
samostatnost, celkovy rozvoj a podporu zaki, které vede k poznani sebe sama
a hledani divodt vzniku chyby. Zamétuje se téz na zajiSténi dobré atmosféry,
rozmanitost ¢innosti, ocenéni Zzakovy prace jak v prubéhu, tak i ve vysledku.

Hodnocena by méla byt predevsim jeho originalita a samostatnost. (Duric¢ekova, 1991)

Kazda aktivita zaroven musi spliovat vychovné vzdélavaci cile. A to jak
predmétove cile, tak také, pokud je mozno, vSechny tii roviny specifického cile, jimiz
jsou roviny kognitivni, afektivni a psychomotoricka. (LokSové, 2003) K tomu, aby cile
spliiovaly posloupnost a mély stuptiovitou tendenci, je dobré cile stavét podle riiznych
taxonomii, jako je napfiklad Bloomova rozvijejici kognitivni stranku jedince,
na kterou navazuje také taxonomie ukold Tollingerové. (Miklosikova, 2009) Takto
vypracované cile by mély vést zdka k samostatnosti, tvorfivosti a aktivité, dale
by se mély také zamétovat na komplexni rozvoj osobnosti zaki a sebezdokonalovani

zaku, které by mélo vyustit v uvédomélou celozivotni aktivitu jedince. (Zelina, 2002)

Také zaci museji dodrzovat rtizné pravidla realizace hudebné tvotivych aktivit,
mezi nimiZ je zasada svobody, neomezovéani a nehodnoceni druhych. (Zak, 2004)
Faltyskova (1996) tyto pravidla shrnuje do jediného, a to na pravidlo vedeni zaku
k zodpovédnosti viigi druhym. Zaci by se méli respektovat navzajem, aby mohli bez
obav vyjadfit své predstavy, neméli by omezovat ostatni zaky pfi jejich hudebné

tvofivém procesu.

Kazdy, kdo chce v hodiné pracovat kreativné, by nemé¢l zapominat na Ctyfi
podminky, jez jsou zdsadni pro realizaci vSech tvofivych aktivit. Jsou jimi: aktivni
a tvofiva osobnosti zaka, kreativni osoba pedagoga, tvofivé prostiedi a ucebni latka

podporujici tvofivost i poskytujici prostor kreativni praci. (Duri¢, 1991)
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Rozvoj tvofivosti ve vyuce je mozny skrze rtizné aktivity, které maji své
podminky pro realizaci. Zakladem vSech je pravidlo navozeni a udrzeni tvofivé nalady.
., Tak vznika pedagogicky predpoklad uskutecnit didaktickou analyzu obsahu uciva
Z hlediska moznosti rozvijeni tvorivosti a metodické postupy orientovat tak, aby Zdci
ziskavali poznatky vlastnimi aktivitami a prostrednictvim vyucovacich metod.

(Loksova, 2003 str. 59)

2.5 Etapy hudebné tvorivého procesu

Kazda tvofiva Cinnost je dle nazoru pisatelky diplomové prace zalozena
na postupném vyvoji. Stejn¢ tak je tomu 1V hudebné kreativnim procesu. Hudebn¢
kreativni proces vychdzi z obecné kreativniho procesu. Ackoli mnozi autofi tento
proces rozdéluji do jednotlivych fazi, zastavaji také ndzor, Ze kreativni tvliirce mize
etapy spojovat, opakovat, prohazovat, ale také je nemusi projit vSechny. Kukla (1979)
se sice zabyva hudebné tvofivym procesem pii komponovani, presto jim stanovené
etapy se daji pouzit i v jinych hudebn¢ tvofivych Cinnostech. Jednotlivé etapy déli
takto: Prvni etapa je zaloZena na tviir¢i motivaci a jedna se o zamér néceho dosahnout.
Druhou etapu stanovil jako fazi, kdy dochazi k upfesnéni myslenky a planovani cile.
Tteti etapa se vyznacuje realizaci planu a pokusy o hudebni tvorbu. Posledni faze

se vyznacuje upravou hudebniho materialu a celkovym dokoncenim prace.

Jak uvadi ve své praci Sedlak (2013 str. 325) Nejcastéji udavanym poctem
jednotlivych etap hudebné i obecné tvorivého mysSleni je pétice fazi: Preparace,
inkubace, iluminace, realizace a verifikace. OvSem jak dale uvadi: ,, Ndzorovd

rozdilnost je pouze v poctu jednotlivych etap. “

Drabek (1998) vtomto procesu klade diraz na dilezitost prvni faze
obsahujici ptipravu Zéka tak, aby byl schopen ziskat informace a vnimat celistvost
daného ukolu. Dalsim krokem je zvladnuti technické stranky zadani a schopnost tviir¢i
osoby premyslet o realnych moZznostech i rizicich provedeni. V této etapé dochazi
mnohdy k nalezeni obtiznosti a deziluzi. Tteti etapou je hledani dobré cesty ruznou

kombinaci a pfetvafenim poznanych jevl. Nasleduje zpracovani vize, tedy jeji
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vyjasnéni a upfesnéni. Poslednim stadiem je kone¢na Uprava dila a odména za ¢innost,
ktera nemusi byt fyzicka, ale casto pfijde v psychické podobé¢, jako je radost

z vytvorené¢ho dila, vnitini uvolnéni, ¢i vefejné uznani.

Dargova (2001) tyto faze jesté rozsitila o dalsi tii. Prvni etapu nazyva Iniciace.
Jedna se o prvni podvédomé vytvorené asociace, predstavy podnécujici vznik
zavaznéj$i myslenky. Druhou fazi je orientace tvofici ptfipravu samotného
uskutecnéni. V této fazi dochazi k poznani potfebnych informaci a k osvojeni
existujicich strategii, které¢ vedou k rliznym fesenim. Nésleduje tieti fAze manipulace,
kdy dochéazi k nespravnym realizacim, které vedou k novym objeviim. Ctvrtou fazi
byvéa oznacovana inkubace, kdy jedinec ztraci zapaleni a piestdva na dané véci
pracovat. Proces pokracuje iluminaci, tedy osvicenim. Pfitomnost novych napada
pfinasi novou chut’ pfemyslet nad zalezitosti. Poté dochazi k verifikaci, tedy k objevu
novych souvislosti, které byly diive skryty. S nimi se objevuje i dal$i podnét pro
feSeni. Nasledujicim krokem je realizace myslenky a jeji zdokonaleni. Posledni etapou

je evaluace, kde se vysledek prace hodnoti.

Naopak pouze Ctyfi faze uvadi Hlavsa (1985). Ten pocéatek procesu spatiuje
Vv ptipravé zaka, u kterého by se nejdiive mél péstovat cit. Nasledné uvadi inkubacni
stadium, kde dochazi k nevédomé aktivité zalozené na praci intuice. Tretim krokem
je objev inspira¢niho podnétu. V tomto obdobi se objevuji nejriznéjsi napady
a dochazi k nalezeni feSeni. Posledni fazi je ovéteni efektivnosti a hodnoceni. Jak autor
upozoriiuje, na posledni fazi je tieba klast velky diraz, jelikoz Zaci mohou tuto ¢ast

vnimat jako zdroj nové motivace.

Cerny (2018) pouziva shodné déleni, ale na rozdil od pfedchazejiciho autora
uptednostiiuje ptipravnou fazi, kterou popisuje jako informacni a prvo-experimentalni
obdobi. Diky nému se nasledujici kroky mohou urychlit a Zak se nemusi vracet zpét
k vyhledavani novych informaci. Ten, kdo se dostate¢né vénuje prvni fazi kreativniho

procesu, mize uspésné a rychle pokracovat k cili své ¢innosti.

At si zaci zvoli cestu jakoukoli, méli by byt vzdy natolik motivovani, aby
svou praci predcasné neukoncili a dosli cile, ktery by mél byt nalezité ocenén.

Dosazeni cile by se vSak nemélo stat omezujicim prvkem procesu. (LokSova, 2003)
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2.6 Vybrané metody vedouci k rozvoji hudebni kreativity

Metod, které rozviji hudebni kreativitu, existuje velké mnoZzstvi. Vyukové
metody jsou postupy, které plni funkci prostfedku rozvoje schopnosti Zakl i osvojeni
problematiky a pomahaji k dosazeni cile hodiny. Tyto metody nejsou konkretizované
pro praci v jednom oboru, tudiz se daji vyuzit napfi¢ v§emi vyucovacimi predméty.
(Zak, 2012) Miize se jednat o hru, praci ve vyukovych programech, ale také specifické
tvofivé ¢innosti, které spliiuji obsahovou stranku vyu¢ovaného piedmétu. (Stava,

1996)

Pii uzivani kreativnich metod dochazi u zdkti k védomym i nevédomym

procesum, jako jsou intuice, logika, ¢i rizné myslenkové operace. (Hazukova, 2014)

Pro ucelenéjsi ptehled metod rozvijejicich tvotivost zakt uvadi autorka v této
diplomové praci jak metody, které se daji vyuzit pti praci s jedincem, tak metody
vyuzitelné pii skupinové aktivité. VSechny tyto metody jsou snadno pouzitelné pro

praci s zaky v ZUS.
Didakticka hra

Didakticka hra je jednou z nejstarSich tvofivych aktivit. Rousseau (1910 str. 64),
jeden z ptednich svétovych pedagogt, uvadi: ,, Méjte lasku k detstvi, podporujte jeho
hry, zabavy a jeho roztomilou prirozenost...” Podle Hazukové (2014) je zakladem
vSech tvorivych Cinnosti hra, ktera dava ditéti moznost tvoiivého jednani. Petrova
(1999) toto stanovisko jesté vice zobectiuje a uvadi hru jako nejdilezitéjsi aktivizacéni
metodu. Podle ni ovSem neni podstatny jen vybér a vhodnost metody za ucelem
rozvinuti dané dovednosti, ale také zptsob prace s danou metodou. Ty déli na diskusni,
problémové, situaéni, inscenaéni a didaktické. Zadna z metod by neméla byt v rozporu
s pfiméfenym psychologickym vyvojem zaka. (Stava, 1996) Filova (1997) uvadi,
ze mladsi Zzaci preferuji hry na jednotném misté¢ a s mensim poctem spoluhracu,
zatimco starsi zaci vyzaduji vice spoluhracii, vétsi volnost, stanovovani si pravidel

a Sirsi prostiedi pro realizaci.

Dle Spousty (1996 str. 61) zaujima hra nejdominantnéjs$i postaveni v détstvi.

Je vSak uc¢innym prostfedkem aktivity i u dospélych. Hra ma mnoho funkci, naptiklad:
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,»emocidlni, pohybovou, pozndvaci, motivacni, procvicovaci, diagnostickou, ale téz
funkci fantazijni, imaginativni, tvorivou, formativni, terapeutickou, rekreacni,

socialni, aj. “

Aby byla hra tvlrci, je zapotiebi, aby zéky aktivizovala, ale také aby nechala
prostor piedstavivosti zakli. Musi tedy zajiStovat prostor pro vlastni dotvaieni hry.
Z toho vyplyva, Ze nejsou vSechny hry tvofivé. Tuto schopnost maji jen Casteéné
strukturované hry, ¢i zcela nestrukturované. Dale se jedna napiiklad o hry predmétove,
ulohové a konstruktivni, které zdkovi umoziiuji co nejvice se podilet na tvorb¢ her.
Nejcenngjsi jsou pak ty, kde zdk mulze utvaiet vlastni pravidla hry, ¢i vytvaret jeji
podobu a vysledek. Z pedagogického hlediska jsou tyto hry motivacni, ozivujici vyuku

a piinosné pro sebereflexi zaka. (Semerad, 1996)

Didaktickou hrou v hudebni nauce mize byt podle nazoru autorky diplomové
prace tfeba hra na orchestr, kde existuji rizné varianty hry, kdy jeden zak plni funkci
dirigenta a ostatni Zaci jsou Cleny orchestru. Dals§i variantou mize byt kompozice
origindlni skladby, pfi niZ vznikne vlastni hudebni dilo, kde mize zak stanovit také

vlastni pravidla hry.
Experiment

Tato metoda je zaloZena na origindlnim feSeni situace, ¢i problému. Experiment
ma Sest fazi stim, Ze nemusi byt vSechny naplnény. Prvni fazi je identifikace
problému, ¢i potiebné zmény, nasleduji faze vytvotfeni moznych hypotéz, hledani
moznych zplsobl feSeni, realizace experimentu, zhodnoceni vysledkd a stanoveni
zaveéru. Experimenty se daji provadét jak ve védecké Cinnosti, kde mivaji formu
vyzkumi, tak v praktickych ¢innostech, kde se mizeme setkat s metodou pokus omyl.
Své misto mohou mit i ve Skolstvi, kde se d¢li na pedagogické a zdkovské experimenty.
Pedagogicky experiment miize mit podobu pfedvadéni, zatimco zakovsky experiment
je zalozen na zkousSeni, hledani spravného a objevovani nového. (Manak, 2003) Pricha
(2013 str. 76) uvadi, Ze se metoda muze spojovat s laboratorni praci, kdy
se jedna 0 ,, pokus, v némz zdci, zpravidla pod vedenim ucitele, provadeéji pozorovani

7éc

urcitého jevu, jeho priubeh a vysledky zaznamenavaji a hodnoti “.

27



Autorka diplomové prace podotyka, ze zaci hudebni nauky mohou
experimentovat naptiklad s tony, zvuky, ale také s tichem, které je t€Z soucasti hudby.

Muzou vymyslet nové zptisoby hry, ¢i zplisoby zdznamu not.
Situacni a simula¢ni metoda

Simulac¢ni a situa¢ni metody jsou dvé pomérné blizké metody. Situa¢ni metody
vychazi z redlného zédkladu, zatimco simulani metody jsou postavené na smyslené
situaci. Zaci v obou piipadech fesi situace, které by mohly nastat. Tak se uéi

spravnému rozhodovani a jednani. (Stava, 1997)

Mezi hlavni znaky obou metod patii nedostatek informaci, ktery navozuje
rizikové situace, vetsi pocet moznych feSeni a prakti¢nost ukold. Tyto metody vedou
zaky k uziti teoretickych znalosti v praxi a pochopeni souvislosti mezi informacemi.
(Stava, 1997)

Tyto metody zacinaji seznadmenim zZaka se situaci a jsou vytycené tkoly, které
zéka navadéji ke spravnému feSeni. Pedagog by nemél zakim pftili§ radit. Pokud
by si zak nevéd¢l rady, mize se pedagoga zeptat jen na nezbytné nutné informace hned

na zacatku aktivity a dale by mél pracovat jiz samostatné. (LokSova, 1999)

Dle zkuSenosti autorky je mozné simulaéni a situaéni metody pfi praci s zaky
v ZUS vyuzit pti napodobovacich aktivitdch. Z zaki se stane napiiklad slavny umélec,
ktery ma predvést své vystoupeni. Jinym piikladem mulze byt zadani, aby si Zaci

ptredstavili, Ze se stali ptaky a jejich ukolem je simulovat rizné zvuky ptaciho zpévu.
Relaxa¢ni metoda

Relaxacni metoda je zaméifend na uvolnéni jedince s cilem vytvofeni
origindlniho dila. Doporucena doba jeji realizace nastdva tehdy, kdyz jsou zéci
unaveni, napiiklad na prvnim stupni okolo tfeti vyu¢ovaci hodiny. Zak by se mél
pomoci ¢ten¢ho piibéhu, ¢i hudby navodit do potfebné nalady. Relaxace uvoliluje
Cloveka a odstranuje tinavu. Hudba by neméla drazdit, presto se mlze stat, Ze na zaky
bude piisobit rozdiln¢. Hudba by méla zaznit nejprve bez jakékoli aktivity zak, pouze
by ji méli poslouchat. Teprve nasledn¢ mohou vyuzit fantazii a predstavovat si rizné

ptibchy, a to za podpory pedagoga, ¢i samostatné. (LokSova, 1999)
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Relaxa¢ni metoda se da ve vyuce hudebni nauky predevs§im vyuZit pii poslechu
skladby, nebo jako uvolnovaci dechové cviceni na zaatku hodiny, podotyka autorka

diplomové prace.
Brainstorming

Jedna se o metodu, ktera pomaha skupinové hledat nové napady. Cela metoda
je postavena na dvou krocich. Prvni krok obsahuje predstaveni tématu, ¢i problematiky
a spontanni vyjadfovani vlastnich myslenek souvisejicich s danou problematikou.
Ty se zaznamendvaji bez bliz§tho komentovani, ¢i posuzovani, coZ ma za nasledek
vEtsi otevienost a tvofivost. V této fazi jde o ziskani co nejvétsiho poctu origindlnich
napadii. Nasledné se tyto napady zacnou tfidit a S vybranymi postichy se zacne
pracovat tak, aby byl zvolen ten nejlepsi. Tato etapa je pomérné naro¢na na cas,

trp&livost, motivaci a energii. (Stava, 1997)

Aby metoda byla funkéni, musi se dodrzovat konkrétni pravidla. Ugastnici
by si mé¢li uvédomovat, ze cilem neni nékoho odsuzovat a kritizovat napady ostatnich,
¢i se chovat agresivné vici dalsim tcastnikiim. VSechny myslenky, i ty, které se zdaji
na prvni pohled jako nesmyslné, mohou vést k novym tvahdm. Z tohoto divodu
je tieba zapsat vSechny napady a naslednd se jimi jednotlivé zabyvat. Ugastnici
by si m¢&li uvédomovat, Ze tato metoda neni debata, ale ,,burza“ novych napadu.

(Stava, 1997)

Optimalni pocet lidi je 3—12 na kazdou ¢ast této metody. K tspéSnému procesu
je nezbytna ucast facilitatora, ktery cely proces povede. Jeho tkolem je davat pozor

na dodrzovéni pravidel a hlidat stanoveny &as na kazdou &ast aktivity. (Stava, 1997)

Dle autorky diplomové prace se brainstorming da vyuzit ve vyuce hudebni nauky
na ZUS jako ozvlastnéni vykladu, ale také jako hledani novych zptisobli hudebni

tvorby napiiklad pii konani tematickych dni.

Dal§imi obménami brainstormingu je brainwriting. Ten Ize uskutecnit
I v ptipadé jednotlivce. Jedna se Gipravu metody na papirovou verzi, kdy se jednotlivé

napady zaznamenavaji do pisemné podoby. (Cerny, 2018)
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Inscenacni metoda

Zaklad inscena¢ni metody tvoii subjektivni vyjadieni urcité role v inscenaci.
Jedna se o origindlni projev v mnoha ohledech. Mezi né patii originalita slovni,
pohybova a gestikulacni, obsahova, prozitkova. ,,Kazdy vnasi do role sam sebe,

své vlastni zkuSenosti, schopnosti a postoje . (Stava, 1997 str. 35)

Kazda inscenace by méla obsahovat Sest ¢asti. Prvni ¢ast tvofi pedagogicka
pfiprava. Jedna se o vybér adekvatni hry jak po strance vyukového cile, tak
s pfihlédnutim na vek aktérti. Dale je v rdmci pfipravy tfeba vytvofit potiebné zazemi
pro vznik hry. Nésleduje piiprava zaki, kdy vyucujici seznami zaky s inscenaci
a motivuje je ke spolupraci. Tteti krok obsahuje vybér vhodnych divadelniki a rozdani
instrukci. Zde se nedoporucuje vnucovat zakiim role, ale nechat je si vybrat svou
funkci ve hie. Nasleduje faze pfipravy inscenace, ktera zahrnuje zkousku herci,
nachystani kulis a prostfedi. Hlavni a zavérecnou fazi je provedeni piedstaveni
S €0 nejmensimi zasahy pedagoga a ukonceni hry s hodnocenim. Nejprve by se méli

zhodnotit sami aktéfi a nasledné se k provedeni mohou vyjadfit i divaci. (Stava, 1997)

V ramci hudebni nauky autorka diplomové prace navrhuje zafazeni inscenacni
metody napiiklad pfi probirani oper, muzikalt, ale také je mozné ztvarnit

I abstraktngj$i téma, jako naptiklad zinscenovat prozitky z vazné hudby.
Myslenkova mapa

Myslenkové mapy jsou idedlni pro osobni rozvoj, zvySeni motivace a aktivity
jedince. Dle Stavy (1997) navazuji na Brainstorming. Stejné jako u Brainstormingu
se nezaznamenavaji véty, ale jen jednotlivé predstavy, pocity i myslenky, které mohou

byt ve formé klicovych slov, kratkych hesel.

Na zacatku ucastnici stanovi konkrétni cil a zadani ukolu, nasledn€ umisti hlavni
slovo, ¢i obraz doprostied listu. Poté ptichazi ¢ast vyuzivajici prvky brainstormingu,
kdy jedinec vymysli, jak zpracuje dané téma. Nasleduje realizace, ktera probiha
vétvenim hlavni myslenky zaznaCené uprostied papiru a néasledné i jednotlivych

zapsanych bodt, ¢imz dochézi k vytvoreni posloupnosti, navaznosti. (Stava, 1997)
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Zaznamenavani probiha skrze slova v kombinaci s obrazky, symboly, schématy
aj. (Stava, 1996) Dale se pfi tvorbé pouzivaji rizné typy a velikosti pisma, barvy,
matematické objekty jako napi. geometrické utvary, kruhy, &i ¢ary. Ukolem téchto
prvki je zachytit co nejvice atmosféru, ale také napoméhat udrzet informace v paméti.

(Stava, 1997)

Tato metoda se doporucuje pro lep$i zpracovani, piehlednost
a zapamatovatelnost informaci. Dale se zak uci tfidit informace na podstatné
a nepodstatné. Pfi tvorbé myslenkovych map dochazi ke zvySeni tvofivosti a aktivity

7aktl i v méné oblibenych uéebnich latkach. (Stava, 1997)

Myslenkové mapy jsou dle autorky diplomové prace v hudebni nauce vyuzitelné
napiiklad pfi ztvarnéni Zivotopisu umélce, ¢i obsahu konkrétniho dila, jako
je napiiklad opera. Cerny (2018) rozsifuje uZiti myslenkovych map i naptiklad
K: ,,psani pozndamek, pro tvorbu vypiskii, pro pochopeni fungovani néjakého problému,
podporu paméti, rozvoj ndapadii a podporu tvitr¢iho pristupu, pro zlepsSeni se u pisemek

a zkousek, k soustiedéni a premyslent jinym zpiisobem.“ (Cerny, 2018 str. 34)
Obracena metoda

Zakladem metody je zména Ghlu pohledu. Zaci se snaZi podivat se na problém,
¢i téma ne z pohledu vedouciho k naplnéni cile, ale hledaji, jak dosdhnout opa¢ného
efektu, tedy zmaru cile. Touto metodou mtize zak nalézt hlavni problémy ohrozujici
zdarné tesSeni ukolu, a to zdbavnéjsi, kreativnéj$i a snadnéjsi formou, coz vede

k naslednému odhaleni spravnych kroki k dosazeni cile. (Havas, 2006)

Tato metoda je dle autorky prace vhodna napfiklad pro pochopeni a nauceni
se hudebniho frazovani. V ramci aktivity tedy Zzaci musi pfijit na to, jak

co nejdimyslnéji mizou pred spoluziky schovat obsah pisné.
Projektova metoda

Zékladem této metody je aktivita, kreativita a motivovanost zaka vytvaret nové
objekty. Zak zde piebira odpovédnost za vysledek. Prvnim krokem je vybér namétu,
ktery nemusi byt ze Skolniho prostiedi, ale musi zédky zajimat. Dalsi faze obsahuje

ptipravu realizace projektu. V této ¢asti by se mél spolecné fesit finalni vysledek,
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mozné cesty k dosazeni vysledku, jednotliva zadani praci aj. Hlavni ¢ast projektové
metody se skladd ze samotného zpracovani. Stézejni Cast vytvaii zaci. Pedagog
ma za tkol aktéry kontrolovat a korigovat, aby se vsichni zapojili. Také se doporucuje,
aby byl cely projekt dokumentovan. Tuto roli mlze zastat pedagog, ¢i povétreny
student. Zavére¢nd faze se skladd z dokonceni projektii, jejich vyhodnoceni
azvefejnéni. (Stava, 1997) Ackoli vyzaduje projektovd metoda vys$si naroky
na dovednosti ucitele, je dle zkuSenosti autorky diplomové prace oblibenou aktivitou
74kd. V ramci vyuky hudebni nauky v ZUS je mozné vyuzit tuto metody napf. pii
projektech zaméfenych na Zivoty hudebnich skladateli, popis hudebnich Zanrt

netradi¢ni formou aj.

Projektova metoda ma sva uskali, jako je mnozstvi probirané latky, motivace
74ki, kontrola jejich prace aj. Presto je dle Simonika (1997) hodnocena velmi

pozitivné.

3 Cinnosti zamérené na rozvoj tvorivosti zakia ZUS

Autorka prace je piesvédéena, ze v ZUS by mélo dochazet k rozvoji nejen
hudebnich schopnosti, ale také tvotivych schopnosti zaki. Elliot uvadi, Ze by se neméli
tvofivé hudebni schopnosti rozvijet az u zaki ZUS, ale mély by se rozvijet u jedinct
uz v raném véku, a to uplatiovadnim teoretickych znalosti a praktickych dovednosti
doprovazenych tvofivosti. Stejné, jako je kreativita pfirozena détskym hram i jinym
¢innostem, by méla byt bézna i v hudebnim svété. Na zakladé provazanosti
jednotlivych slozek hudby vznikla teorie vyuky hudebni vychovy v souvislostech,
kde ma kreativita nezastupitelnou pozici. Je vkladana do rtznych hudebnich ¢innosti,
které vychazi z ptirozenosti détské duse. Proto tvirci tvrdi, Ze by kreativita neméla byt

pfitomna jen v jednotlivych aktivitach, ale ve vSech hudebnich ¢innostech. (Elliott,
2005)

Pii vyuce hudby obzvlasté na ZUS je tieba pozorné vnimat a naslouchat citéni
zaku., podotyka autorka diplomové prace. Rozhodujici by mély byt jejich vnitini
pocity, které vedou spolu s vyuzitim vhodnych prostiedkd k hudebnimu vyjadfeni

emoci a prozitkli zdka. Emocionalita tvoti zaklad hudebnich ¢innosti, a to nejen pii
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interpretaci dila, ale také pfi jiné pévecké a instrumentdlni tvorbé, poslechovych
¢innostech aj. Nevédomi, jehoZ soucasti je | emocionalita, tvoti zakladni prvek
hudebni tvorby zakt. Nevyskytuje se samostatné, ale je uzce spjato s védomim.
Existuji ur¢ité myslenkové procesy, pii kterych miize dochazet k prechodim z védomi
do nevédomi a opacné. Jedna se 0 ,, Vnitrni nutkani, inspirace, impulsy prichdzejici
Z nevédomi jsou v tviiréim pribéhu provérovany a korigovany vedomim a jeho
racionalnimi slozkami, které mohou zpétne podnécovat sféru nevedomi. (Sedlék,

2013 str. 322)

V téchto, a i dalSich C¢innostech dochazi k rozvoji hudebni tvofivosti.
., Ta je procesem, v némz se uskutecnuje prijem hudebnich podnétii, jejich registrace,

prepracovani a projekce do novych utvari. “ (Sedlak, 1985 str. 122)

74k by mél béhem téchto &innosti prokazat plynulost a pohotovost myslent,
schopnost modifikovat poznané, rozvijet myslenku a vést ji k cili obsahujicimu
originalitu, ¢i novost a prozitek. (Vanova, 1989) Coz je v dnesni dob¢, ktera je typicka
miSenim kultur, mezioborovou provazanosti, rozmanitosti moznosti a odstranovanim

hranic, podporované a zadouci. (Tsubonou, a dalsi, 2019)

3.1 Hudebni performance

Autorka diplomové prace podotyka, ze hudebni performanci mohou pedagogové
ZUS vyuzivat jiz od nejranngjsiho véku zaka. Tsubonou (2019) uvadi, Ze hudebni
performance je soubor aktivit, které jsou spojeny s aktivnim tvofenim hudby. Pro tuto
¢innost miize pedagog vyuzit jiz ptipravené skladby, ¢i skladby vzniklé ndhlym
popudem tc¢inkujiciho. Hudebni performance se déli na interpretaci, improvizaci a jiné

vokalni a instrumentalni ¢innosti.
Interpretace

Interpreta piedstavuje Clovek, ktery se snazi dosdhnout technické a pfednesoveé
dokonalosti, ale také originality a jedine¢nosti svého dila. Pfi tomto procesu dochazi
K poznani potfebnych informaci, osvojeni si motorickych dovednosti a také k proziti
dila, coz ovliviuji individualni procesy jedince. (Macek, 1997) Hudebni interpretace

je tedy proces, béhem kterého dochazi k prfendseni osobitych ndlad a prozitkd, které
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se projevuji odchylkami od notového zapisu. Tvofivost se objevuje jak ve fazi
pripravné, tak i v pfimé interpretaci. (Vanova, 1989) Autorka této diplomové prace

se ve své pedagogické praxi na ZUS s touto formou ¢innosti setkava nejéastg;i.
Improvizace

Improvizace pfedstavuje jednu z nejstarSich hudebnich cinnosti. Diky své
emocionalité, bezprostiednosti a hravosti je Zakim pfirozena a oblibend. Je popisovana
jako nenadéld schopnost hudebnika rychle vyuzit motorickych dovednosti a zaroven
reagovat na vnéjsi 1 vnitini podnéty. (Vainova, 1989) Jedna se o okamzZitou realizaci
napadu, z n¢hoz vznikne origindlni vytvor, ¢i obména jiz existujiciho dila. Pfi
improvizaci dochézi k pohotové reakci mozku, kterd zptisobi spontanni vybér velkého
mnozstvi kontextové smysluplnych hudebnich frazi, jez vznikaji spojenim ticha, not
a rytmu. (Lopez-Gonzalez, 2012) Vanova (1989) uvadi, Ze pti improvizaci je dulezita
jednota improvizujiciho s ostatnimi hraci, ptipadné se skladatelem, ktery kompozici
vytvoril, a bud’ nevypsal konkrétni kroky k provedeni skladby, ¢i nechal prostor
K improvizaci. Tuto ¢innost mize zak uplatiovat ve zpévu, hie i v pohybovém
ztvarnéni hudby, a to nejen v hodinach vyuky na ZUS, ale také pii domaci ptipravé
a zdjmoveé cinnosti. Dle zkuSenosti autorky diplomové praci tuto c¢innost zéci
vykonavaji s oblibou. Sedlak (2013) zastava nazor, ze improvizace je u zaki
povazovdna za vysledek nevédomych procest, fantazie a citového rozpoloZeni.
Improvizacni schopnost ovSem neni jen zalezitosti zak, ale i dospelych umélct, kteti
kromé nevédomych procest vyuzivaji i védomé, jako je naptiklad znalost hudebnich

forem, harmonie aj.
Jiné vokalni a instrumentalni ¢innosti

Jedna se o hudebni experimenty se zvuky, tempem, melodii, harmonii, agogikou,
tony a jejich barvou aj. Pfipadné mohou zahrnovat imitaci mimohudebnich motivi.
(Drabek, 1998) Tyto experimenty prameni z touhy poznavat a tvofit originalni dilo.
Pedagog ale musi pocitat s tim, ze tvlirci byvaji zprvu vice zaujati novymi mozZnostmi

a tvorivosti nez vysledkem. (Vanova, 1989)

Druhym typem ¢innosti je vlastni otextovani melodie, ¢i vlastni tvorba melodie

na text. Casto dochazi k osobitému hudebnimu vyjadieni situace, rozhovoru, pozdgji
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nalady a dojmu z konkrétniho textu, zazitku, obrazu aj. (Vanova, 1989) Drabek (1998)
také uvadi tvorbu variaci konkrétniho hudebniho namétu, dokoncovani tématu,

¢i skladeb a hudebni vyjadieni mimohudebnich motivi.

Hudebni experimenty i prace s melodii a textem podle zkuSenosti autorky

diplomové prace dokazou nékteii zaci ZUS pouzivat zcela spontanné.

3.2 Komponovani

Komponovani je schopnost skladatele pfetvaret pocity a mySlenky do originalni
hudebni podoby. Pokud chce zdk dosahnout kvalitni skladby, musi
podstoupit promysleny proces zalozeny na znalostech teorie a techniky. Poté autor
hleda vhodné prostiedky pro vyjadreni své myslenky a zapsani motivu, které nasledné
spojuje, harmonizuje a upravuje do kone¢né podoby. (Drabek, 1998) Dtive skladatel
mohl své dilo slySet a doupravit na piesnou podobu teprve po prvni interpretaci
skladby hraci, coz je samoziejmeé mozné 1 v soucasnosti, a to tak, Ze muzikanti reaguji
na pokyny skladatele. (Silverman, Davis, Elliott, 2013) Cast&ji se ale v dnesni dobg,
plné technickych a programovych vymozenosti, miizeme setkat se zvukovou podobou
dila jiz pti zépisu skladby. Diky tomu mohou i amatérsti skladatelé okamzité slySet
vysledek své prace. Rovnéz existuje moznost podilet se na online kooperativnich

skladatelskych projektech. (Partti, 2012)

Skladatelskou ¢innost tedy ovlivituji jak vnitini, tak i vné&jsi Cinitelé. Jedna
se naptiklad o seberealizaci a vztah k vlastni osobé, okoli, ¢i hudbé. Osobnost
skladatele je dale ovlivnéna zkuSenostmi, motivaci k tvorbé, spolecenskym

postavenim, vné&j$§im hodnocenim, spolecenskou situaci aj. (Sedlak, 2013)

Autorka diplomové prace u svych zakt v ZUS pozorovala jev, kdy u mladsich
zakt dochéazelo k nahodilému uzivani hudebnich prvki. Naopak star§i zaci byli

schopni ztvarnit své hudebni predstavy.
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3.3 Hudebni poslech

Hudebni poslech pfedstavuje cinnost, kdy dochazi k cilenému zapojeni
sluchovych smysla zadka a koncentrace. Své uplatnéni ma v hudebni apercepci, tedy
dotvafeni hudebniho materialu, ale také v aktivnim poslechu a vytvarném,
¢i pohybovém ztvarnéni hudby. Hudebni poslech utvaii kvalitni zadklad umoznujici
hudebni rist zéka a rozvoj jeho hudebnich schopnosti. (Drabek, 1998) Dle pisatelky
diplomové prace je tato ¢innost v ZUS vyuzivana jak pfi pousténi reprodukované

hudby, tak 1 pfi zprostiedkovani Zivé hudby.

3.4 Dalsi hudebni ¢innosti

Podle Hlavsy (1985) do kreativnich ¢innosti patii i vyroba vlastnich nastroju,
kdy zaci musi také objasnit zpltisoby hry na dany nastroj. Dalsi kreativni hudebni
ginnosti je podle n&j korepetice interpreta vyuzivana predev§im v ZUS, &i organizovani

a fizeni hudebnich téles, jako je naptiklad Skolni kapela.

Vsechny tyto ¢innosti maji multidimenzionalni charakter, coz znamena, ze je pii
kreativité tfeba rozvijet a pracovat také s hudebnim sluchem, tonalnim citénim,

harmonii, rytmem, hudebni paméti a hudebni ptedstavivosti. (Tsubonou, a dalsi, 2019)

3.5 Hudebni ¢innosti zaloZené na praci s programem

Existuje cela fada vyukovych programt podporujici kreativitu zaki v hudebni
oblasti. Nejedna se jen o notacni programy jako jsou Sibelius, Final, ¢i MuseScore,
zvukové editory Audacity, Sekaiju a dalsi, ale vyuku mohou zpestiit také vyukové
programy, jako je tfeba Noutee, hudebni laboratofe naptiklad Chrome music lab a dalsi
simula¢ni programy, ¢i hry. Slavik a Novak (1997) dé¢li vyukové programy, které
mohou pomoci pii kreativni vyuce, na multimedialni programy, simula¢ni a modelové
programy, virtudlni realitu, vyukové a testovaci programy, ¢i rizné formy distan¢ni

vyuky. Zaci ZUS jsou dle autoréinych pedagogickych zkusenosti novym technologiim
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otevieni a vitaji je se zdjmem a ochotou spolupracovat. Inovace softwart pfinasi nové
moznosti, snadné pochopeni a rozviji u zakt fantazii i zajem. Na druhou stranu s sebou
nesou také mnoha tskali. Timto jevem se zabyva i Manak (2003), ktery uvadi, ze zaci
U zaki se pak vyskytuje problém s vyjadfovanim se, pfimou komunikaci, socializaci,

celkovym pojetim reality a fyzickym zpracovanim ¢innosti.

3.6 Identifikace a hodnoceni hudebné tvorivého mysleni

K tomu, aby bylo moZzné zkoumat hudebni kreativitu zakl, je zapotiebi
se seznamit s jednotlivymi slozkami hudebné tvofivé osobnosti, umét je rozvijet
pomoci hudebnich aktivit a nasledné¢ je také vyhodnotit. Zakladem identifikace
hudebni tvofivosti u zakd je objev divergentni myslenkové operace, coz je druh
mysleni, pfi némz dokaZe jedinec z jednoho stimulu vytvofit vice rGznych variant
produktu. Jednotlivé slozky divergentniho hudebniho mySleni vymezuje Vanova
(1989) na zakladé podobnosti s obecnou identifikaci tvofivosti u zaka uvadénou

LokSovymi (2003) nasledujicim zptisobem:
Senzitivita

Jedinec vlastnici senzitivni schopnost vnima okolni i mimohudebni podnéty,
které¢ je schopen zaznamenat a uzit v hudebnich tvotivych aktivitich i hodnoceni
hudebniho prozitku. Jednd se tedy o uziti rozmanitych nalad, pociti a emoci

V hudebnim vyjadiovani. (Vanova, 1989)
Originalita

Originalita je schopnost jedince objevovat a vytvaiet nové hudebni prvky. Tato
novost je u zakd pouze relativni, jelikoz Zaci mladSiho Skolniho véku reaguji
pfedev§$im na podnéty, které jiz diive poznali. Jedna se tedy spiSe o pretvareni
a kombinaci zndmého hudebniho materidlu nez o novodoby objev. (Vaiova, 1989)
Kimmelova (2016 str. 3) ve své stati o détské tvoiivosti popisuje tuto schopnost u zakt

mladsiho Skolniho véku nésledovné: ,, Zdci na prvnim stupni vétsinou spise pretvareji,
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Zkoust, hledaji rizné varianty jiz vaimaného. Originalita je tedy zpocdatku nevyraznd.
U 74kt mladsiho Skolniho v€ku se hudebni originalita miize objevovat ve vlastni

tvorbé kompozic. (Pechacek, 1991)
Fluence

Fluence je schopnost Zaka rychle reagovat na hudebni podnét pomoci vlastni
produkce novych napadu, které vyplynou skrze vybaveni si predstav a prozitki.
Hlavnim znakem hudebni fluence je plynuld ndvaznost vlastniho hudebniho vyjadieni
na diivéjs$i hudebni podnét pomoci originalniho, ¢i variovaného hudebniho materialu.
(Vaiova, 1989) Cinnosti rozvijejici fluenci mize byt napiiklad ¢asové omezena

aktivita, kdy zaci musi vymyslet co nejvice rytmt v 2/4 taktu. (Pechacek, 1991)
Flexibilita

Jednad se o schopnost jedince ptizpiisobeni se zméndm, pii nichz dochazi
k novému objevu feSeni. Pfi hudebni flexibilité jedinec vyuziva ziskané hudebni
zkuSenosti k rychlé zméné hudebniho mysleni, takze dokaze obménovat, nebo zcela
meénit zazité principy. Pii této Cinnosti dochdzi k odstraiiovani stereotypt, které zaci
V niz8ich rocnicich pifi hudebni tvorbé radi vyuzivaji. (Vanova, 1989) Prikladem
¢innost rozvijejici flexibilitu mize byt zména konkrétniho prvku vyskytujiciho
se Vv znamém hudebnim projevu, jako je napiiklad zména textu pisné. (Pechacek,

1991)
Elaborace

Elabora¢ni schopnost se projevuje u jedincii, ktefi dokazi nejdiive podrobné
rozpracovat a poté zpracovat hudebni mysSlenku do konkrétni finalni podoby. Pro
dosazenti cile si zdk musi stanovit konkrétni postup a zpiisoby prace. Elaborace byva
rozvijena experimentacni hudebni ¢innosti obsahujici hledani a ovéfovani vhodného
hudebniho prvku, ¢i postupu. (Vanova, 1989) Mezi hlavni ¢innosti, kde Zaci mohou

vyuzivat elaboraci, je tvorba pisni, ¢i jinych skladeb. (Pechacek, 1991)
Integrace

Integrace je schopnost propojovat znalosti a prozitky s hudebni &innosti. Zak

se snazi o celistvost a provazanost jednotlivych uZzitych prvka tak, aby mohly
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vzniknout ucelené hudebni utvary. U mladSich zakd nelze ptedpokladat dosaZeni
umélecky hodnotného pocinu, ptesto je velmi dualezité je k nému smétovat. (Vanova,

1989)

U zékem vypracovanych ukoli mize pedagog vyhodnotit miru dosazeni vyse
popsanych schopnosti. Vanova spolu se Pechackem (1991) vytvotili podle svych
zkuSenosti bodovaci $kalu, ktera obsahuje vzdy Ctyfi mozné stupné hodnocenim
kreativity. Stupné jsou déleny podle zapojeni konkrétni tvotivé schopnosti v Zakove
tvorbé. U kazdé schopnosti je tak mozZné ziskat aZ tfi body. Jak sami autofi uvadi, tento
pocet se muze dle potieby zkoumajiciho lisit jak v poctu stupnd, tak i v kvalitativnim

popisu jednotlivych zpracovani tkolu.
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4 Metodologie vyzkumu

Mezi piedni ¢eské odborniky, ktefi se vénuji hudebni kreativité zakt, patii lvan
Poledndk, Stanislav Pechacek, FrantiSek Sedldk a Hana Vanova. Ti nabizi pohled
na problematiku jak z psychologického hlediska, tak 1 vyzkumt zaloZzenych

na zkoumani hudebni kreativity v ¢innostech zakd.

Béhem hudebné pedagogické cCinnosti se autorka diplomové prace snazila
zaméfovat na rozvoj hudebni kreativity zakit ZUS Kojetin, ktery vnima jako velmi
dulezity nejen pii hie na hudebni nastroje ¢i zpévu. Béhem této doby dosla k poznani,
7e fada pedagogt nerealizuje hudebné tvoiivé aktivity v hudebni vyuce, a to z mnoha
rozmanitych diivodl. Na zakladé nasledného badani v dané oblasti zjistila 1 nedostatek
volné dostupnych materialti zaméfujicich se na ptimy rozvoj hudebni kreativity zaka.
Z tohoto ditvodu se rozhodla vénovat se rozvoji hudebni kreativity i v této diplomové

praci, ktera se zaméfuje na oblast vyuky hudebni nauky v ZUS Kojetin.

Teoreticka ¢ast diplomové prace je v€novana problematice hudebné tvotivého
procesu, V jehoz ramci se zamétuje predevsim na jednotlivé tcastniky tohoto procesu,
vlivy ptsobici na rozvoj hudebni kreativity, konkrétni faze, kroky a zpiisoby realizace
tvofivého procesu i jeho nasledné hodnoceni. V praktické ¢asti je popsana ptiprava,

realizace a vyhodnoceni hudebné tvotivych aktivit.

4.1 Cile vyzkumu a vyzkumné otazky

Hlavnim cilem diplomové prace je: Vytvoreni vyukovych materialii pro
distancni formu vzdélavani zZaki, jez budou moci vyuzivat pedagogové v predmeétu

hudebni nauky na vybrané ZUS a které povedou k rozvoji tvorivych dovednosti Zdkii.

Dilé¢imi cili jsou stanoveny nasledujici dva cile. Prvnim z nich je Ovéreni
pouzitelnosti vytvoreného vyukového materialu. Druhym dil¢im cilem je Zhodnoceni

miry kreativity jednotlivych Zakii zapojenych do vyzkumu ve vybranych oblastech.
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Pro naplnéni cilli vyzkumu jsou poloZeny tfi vyzkumné otazky, a to hlavni
vyzkumna otdzka a dveé dil¢i vyzkumné otazky. Hlavni vyzkumna otizka zni:
Je mozné vyuzivat aktivity vedouci k rozvoji hudebni tvorivosti Zaka v distancni formé
vzdeélavani? Prvni diléi vyzkumna otazka je stanovena nasledovné: Které prekazky
mohou branit Zakum hudebni nauky plnit zadané kreativni ukoly p7i distancni forme
vzdélavani na vybrané ZUS? Druhou dil& vyzkumnou otazkou je: Maji zapojeni
Zaci rozvinuté tvorivé mysleni v oblastech senzitivity, originality, flexibility, elaborace

a integrace?

4.2 Volba vyzkumného souboru a pouzité metody vyzkumu

K dosazeni cili diplomové prace a zodpovézeni stanovenych vyzkumnych
otazek byl zvolen kvalitativni vyzkum, ktery se zamétuje na problematiku rozvoje

hudebni kreativity zdkii na ZUS Kojetin.

Pti volbé vyzkumného souboru autorka zvolila metodu zdmérného vybéru, kdy
definovala kritéria, podle kterych nasledné vyhleddvala vhodné ucastniky vyzkumu.
Vyzkumny vzorek tvofilo deset zakii ve vékovém rozpéti sedmi az deviti let, z nichz
bylo pét divek a pét chlapci. Mezi zapojenymi Zzaky se nachazely také dvé
sourozenecké dvojice. Vsichni zapojeni Zaci navitévuji ZUS Kojetin a wdastni

se vyuky predmétu Hudebni nauka.

Pti hledani odpovédi na stanovené vyzkumné otdzky autorka diplomové prace
pouzila metody pro ziskéani a zpracovani kvalitativnich dat. Zucastnéni Zaci nejprve
elektronicky obdrzeli 10 ukoli zaméfenych na rozvoj hudebni tvofivosti, které
nasledné plnili. Za pomoci rodict je odesilali elektronicky zpét autorce vyzkumu.
Podrobnégjsi popis procesu ziskavani vyzkumnych dat je zachycen v kapitole

5.1 Ptiprava aktivit se zaméfenim na rozvoj hudebni tvotivosti zakt ZUS.

Jako primarni metodu zpracovani dat autorka kvili jejich povaze zvolila
observaéni metodu, vjejim ramci se zamcfila na techniku zkoumani
zprostiedkovanych hudebné kreativnich procesti v danych c¢innostech. Soucasné

provedla analyzu nahravek a dokumentace, které obdrzela od zakd zapojenych
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do vyzkumu. Pro zhodnoceni kreativity zapojenych zakt do tvofivych aktivit vyuzila
hodnoceni tvotivosti dle Stanislava Pechacka a Hany Vanové. Tato metoda je jasné
popsana, dostupna a flexibilni, takze ji je mozné uplatnit i v distanéni formé
vzdélavani. Jednotlivé vystupy analyzy dat jsou podrobné zpracované v kapitole

5.3 Hodnoceni hudebni kreativity jednotlivych zak.

Dalsi metodou, kterou autorka diplomové prace pii realizaci svého vyzkumu
pouzila, byla explora¢ni metoda, kdy uzila techniku polostrukturovaného dotazniku.
Jeho hlavnim cilem bylo zjiSténi pocitl a dojmi zapojenych Zakl po dokonceni vSech
hudebné tvotivych aktivit. Obsahoval sedm otevienych i1 uzavienych otazek, které
sledovaly miru oblibenosti, naro¢nosti a zvladatelnosti Cinnosti pro zaka. Dale
se dotaznik zamétoval na predchozi zkuSenosti zéka s podobnymi aktivitami a jeho
celkové hodnoceni. Pii hodnoticich otazkach byla vyuzita Likertova skala, v jejimz

ramci byla jako hodnotici symbol zvolena hvézdicka.
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5 Priprava a realizace hudebné tvoiivych aktivit

Nekteti souCasni autoii popisuji ve Skolstvi dvoji kreativitu. Kreativitu pedagoga
a kreativitu zakl. Oba tyto prvky je vsak tfeba propojovat, nikoli je od sebe striktné
oddélovat. Kreativni pedagog by nemél jen ptiblizovat latku zajimavym zplsobem
a predavat znalosti zakiim pomoci aktiviza¢nich metod, ale m¢l by také brat ohled

na zéky a pomahat jim rozvijet jejich kreativitu. (Miklosikova, 2009)

V tadé dostupnych materiala, které maji za cil rozvijet kreativitu zaki, je ovSem
mnohdy tvofivost pouhym doplitkem ¢innosti. Zaci ziskéavaji jasné a piesné pokyny
k realizaci zadaného tikolu. Pfi plnéni zadani aktéfi nemaji prostor pro vlastni realizaci

napadi, takze kreativita zakl zstava na okraji vzdélavaciho procesu. (Portik, 2001)

Vzhledem k nedostatku volné dostupnych materialt zaméfenych na rozvoj
kreativity zakl autorka diplomové prace vytvoftila deset hudebnich aktivit, které Zaci

byli schopni vypracovat samostatné.

5.1 Priprava aktivit se zaméfenim na rozvoj hudebni tvorivosti
zaka ZUS

Aktivity byly vytvofeny za ucelem zadbavné a kreativné rozvijejici prace s zaky
ZUS Kojetin v obdobi vyhlaeni nouzového stavu kviili COVID-19. Slouzily tedy jako
néhradni, dobrovolna ¢innost v distanéni formé vyuky hudebni nauky pro zaky ZUS
ve vékoveé kategorii sedmi az deviti let. Zaroven byly postaveny tak, aby spliiovaly
GDPR stanoviska a byly proveditelné v co nejvétsSim poctu rodin. Zakladnim
technickym pfedpokladem pro splnéni kol byl pfistup k internetovému pfipojent,
PC/notebook a mobilni telefon se zvukovym nahrdvanim i moZnosti pofizeni

fotografie.

Byla navazana spoluprace s vybranou ZUS, tikoly spolu s pritvodnim dopisem
byly zaslané pedagogiim, aby je ptredali svym zakiim ve zvolené vékové kategorii.
Ze vsech oslovenych zakl se vyzkumu zucastnilo deset zaka, coz je ve vysledku jedna
ttetina moznych zacastnénych. Vyzkumny vzorek se sklada z péti chlapcti a péti divek.
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V tomto vzorku se vyskytly dvé sourozenecké dvojice. Vsichni zapojeni Zaci se v ZUS

uci hie na konkrétni hudebni nastro;j.

Ukolem 74k bylo splnit deset aktivit, které se zaméfily na rozvoj kreativity
a hudebni schopnosti zaka, jako je rytmické citéni, tonalni citéni, harmonické citéni,
hudebni sluch, hudebni predstavivost a hudebni pamét. Ukolem rodi¢t bylo
pofizovani zaznamu aktivit, soucasné¢ byli pozadani, aby nezasahovali do tvirci

aktivity zakd.

Po dokonceni téchto aktivit rodice autorce vyzkumu zaslali elektronicky vystupy
zaka v podob¢ nahravek a fotografii. Na zavér pak zaci vyplnili dotaznikovou zpétnou
vazbu, jejimz cilem bylo zhodnoceni jednotlivych aktivit, jejich ndroc¢nosti,

srozumitelnosti a zmapovani dosavadnich zkusenosti s podobnymi tkoly.

5.2 Realizace aktivit se zamérenim na rozvoj hudebni tvorivosti

7aka ZUS

Kazda Cinnost je zaméfena na rozvoj tvorivosti zdka a na rozvoj konkrétnich
hudebnich schopnosti. Aktivity vZzdy zacinaji kratkym ptibéhem, ktery by mél navodit
kreativni atmosféru a nasledné pokracuje zadanim tikolu, popisem aktivity a piiklady
vystuptl zakt. U zakt navitévujici ZUS se predpoklada vyssi mira hudebni kreativity

a aktivnéjsi prace s rozmanitymi hudebnimi prvky nez u zaki, ktefi ji nenavstévuji.

5.2.1 DOMACI HUDEBNI NASTROJ

Pribéh navozujici kreativni atmosféru: Predstav si, ze mas doma super kapelu, jenze
tob€ se ztratil néstroj a potfebujes na néco hrat. Koupit si ho ted’ nemiZzes, protoze
zavieli vSechny prodejny s hudebnimi néstroji na svété, tak ti nezbyva nic jiného nez

st ho vyrobit z toho, co mas doma k dispozici.
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Zadani ukolu: Podivej se doma a zkus najit jakykoli pfedmét, na ktery se da néjak
zahrat doprovod k pisni¢ce. (naptiklad varecky, kbelik, hiebinek aj.). Na tento novy

hudebni nastroj doprovod’ pisnicku Pod nasima okny.

Vychovné vzdélavaci cil: Zak vytvoii hudebni nastroj z dostupnych

materiali/predméti, a nasledné na néj predvede svou interpretaci dila.
Metody: Experiment

Hudebni ¢innost: Hudebni performance

Rozvoj hudebnich schopnosti: Rytmické citéni a hudebni ptedstavivost

Rozvoj kreativity: Rozvoj kreativity je v tomto tkolu zajistén skrze Siroky sortiment

véci, které mizZou slouzit pro vyrobu vlastniho néstroje. Dale jsou diileZité vlastnosti

vvvvvv

je pak zvlasté hudebni predstavivost zdka, umoznujici origindlni zpracovani pisné

a specidlni rytmické upravy pisné.

Hodnoceni hudebné tvorivého mysleni: Hodnoceni probiha v oblasti: originality,

flexibility, elaborace a integrace.

V tomto ukolu je posuzovana mira originality podle poctu uzitych zptsobu hry

na nastroj.

Kritéria hodnoceni originality:

0 bodt Zak vyuzil jen jediny zptsob hry, bez obmén, tedy nereagoval tvofivé.

1 bod 74k projevil jen malou miru kreativity a vyuzil jen dva a tfi zptisoby, které

stale opakoval.
2 body 74k pracoval s Kreativitou a snazil se o vymyslet vice neZ tii zptisoby hry.

Celkovy pocet bodit dosazeny v této hudebni schopnosti je: 7/20

Dals8im kritériem, které se hodnoti je flexibilita. Mira flexibility je posuzovana podle

rytmického zpracovani pisné.
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Kritéria hodnoceni flexibility:

0 bodil 74k se nedokaze odpoutat od vychoziho modelu, tedy neprojevil

kreativitu.

1 bod 74k se drzi hlavniho modelu, ktery mirné upravuje, tedy projevuje malou

miru Kreativity.

2 body 74k se dokaze odpoutat od vychoziho modelu, pfipadné se k nému jen

ziidka vraci.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 14/20

Tietim kritériem pro posouzeni uzité kreativity pii zpracovani tohoto ukolu

je elaborace. Mira elaborace je posuzovana podle zptisobu vyroby nastroje.

Kritéria hodnoceni elaborace:

0 boda 74k pouze vyuzil jiz vyrobené predméty, tedy neprojevil kreativitu.
1 bod Z&k si upravil jiz vyrobené predméty, tedy projevuje malou miru
Kreativity.

2 body 74k si vyrobil sviij vlastni, originalni néstroj.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 3/20

V tomto tkolu je posuzovana také mira integrace podle celistvosti hudebniho projevu.

Kritéria hodnoceni integrace:

0 bodi 74k nehral v mezihrach, ale jen pfi zpévu, bez jednoticich prvkd

uvozujicich mezihru.
1 bod 74k hral pii zpévu a snazil se ob&as vymyslet doprovod i do meziher.
2 body Z4ak vytvotil doprovod k celé pisni.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 15/20
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Casova naroénost ukolu: 20 minut

Pomiicky pro realizaci ukolu: Rizné doméci predméty (hiebinek, poklicky, kbelik,

vareCky, 1zi¢ky aj. dle vybéru zaka).

Kratky popis Cc¢innosti: Tato aktivita je zaméfena pievazné na propojeni
psychomotorickych schopnosti a kreativity jedince, pfesto ukol obsahuje také
kognitivni i afektivni dimenzi. Zak musi nejdiive vybrat predmét, ktery s jeho
dopomoci déla zvuk a jez by se mohl hodit do dané skladby. Poté by mél zkusit vice
zvukovych moznosti daného pfedmétu, piifadit je vhodné k ¢astem skladby a zahrat
na vybrany pfedmét doprovod k ur¢ené pisni. Ve vysledku by se mél zak také zajimat

o to, aby skladba neptlisobila pftili§ monotonné.

Vystupy Zaku: Mezi zvolenymi piedméty ke hie byl hiebinek, ktery byl rozezvucen
pomoci tuzky. Zakova hra byla sice monotonni v oblasti stylu hry na vybrany predmét,
na druhou stranu vyuzil rizné dynamiky nastroje a rovnéz rizného rytmu, kdy rozlicné
rychle tahl tuzku po zubech hiebenu. Dalsi néstroj byl dost podobny, jednalo se tedy
o hiebinek, ale v kombinaci se 1zi¢kou. Tento Zak nepouzival dynamiku, ale stiidal
razné délky zvukd, techniky hry, kdy délal kolmé i svislé pohyby 1zici po zubech
hiebene, vyuzival udert 1zicky do hiebene, ale také vyuzival své okoli ke hte, kdy

pouzil udery 1zi¢kou o stul, jez zapasoval do mezihry.

Dal8im néstrojem byl sklenény hrnicek oto¢eny dnem nahoru, na ktery hral zak
vafeCkami. Muzikant vyuzivajici zminény néstroj zpocatku drzel striktn€ nastaveny
rytmus (stfidani pravé a levé ruky na dobu), posléze ale zacal ménit riznou rychlost
uderu. Podobny styl hrani mél také Zak, jenz si ke hie vybral plechové pouzdro
na propisky s propiskami. Tento zak opét nevyuzil vice zpusobl hry na nastroj,
vyuzival tedy jen rytmickou stranku hry. Po celou skladbu inklinoval k jednotnému,
doprovodnému rytmu, tedy stfidani pravé a levé ruky na kazdou dobu. Jedinym
okamzikem zmény byla mezihra, kterou uvozoval a ukoncoval zrychlenim pohybu
na ¢tvrté dobé. Na zacatku se snazil o zménu, kterd ovSem neprob¢hla podle jeho
predstav, tak se vratil zpét do znamého a jistého stylu hrani. Podobného stylu uzival
I zak hrajici na kbelik, na ktery tloukl jednou vateckou. V jeho doprovodu dochazelo
pouze ke zmén¢ rytmu. Zpocatku byla hra ndpaditéjsi, ale béhem pisné postupné
kreativita mizela, az na konci pisné zak hral vzdy jen na prvni a tfeti dobu. Nésledujici
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hra¢ si vybral jako svilij néstroj hrnec, na ktery hral také jednou vateckou. Tento
jedinec opét nevyuzil vice variant nez zménu rytmu. Jeho hra ale inklinovala k rytmu
hlavni melodie. Misty se jeho hrani s doprovodem rozchazelo, poté se ale vzdy vratil
k rytmu hlavni melodie. Mezi zaky se nasel i takovy, ktery presné zkopiroval rytmus
hlavni melodie a viibec mu nevadila ticha mista v mezihrach. Tento Zak si vybral

za svlj nastroj dve 1zicky, na které hral stale stejnym zptisobem.

Dalsi zak si za nastroj vybral dozu s pfedméty uvnitt, na kterou hral bouchanim
dézy o ruku, tukdnim ruky do vicka, otd€enim vika, otaCenim celé dozy a celou
skladbu ukoncil hrou na vlastni ndstroj vyrobeny z papirové rulicky, kterd na jedné
stran¢ méla otvor na dychani a na druhé méla papir s prostfizenim, vydavajici piskavy
zvuk. Zak rytmicky napodoboval melodickou linku pisné s vlastnimi mezihrami

a origindlnim zavérem.

Posledni zdk byl nejinovativnéj§i. Svlij nastroj si ud¢lal ze starého susdku
na pradlo. Pomoci rGzného bouchani, natahovani pfidanych gumek, a riznych
provazkd vytvofil na tento nastroj pét zvuki. Zak také vyuzil hru na nastroj rukama
I nohama. Zatimco dupani mélo stejnou rytmickou strukturu jako hlavni melodie,
zvuky vydavané brnkdnim na struny, natahovanim gumek, a provazk mély funkci

dopliujicich zvuka.

Shrnuti: Kazdy Zzak si vybral sviij vlastni nastroj, ale jen tii zaci z deseti dokazali
vyuzit vice druhti zptsobi hry na vybrany pfedmét. Pouze dva zaci nepouzili hotové
predméty a své nastroje si upravili. Jednalo se o upraveny susak a dézu naplnénou
riznorodym obsahem, a navic jeSté s pfidanym dechovym néstrojem vyrobenym
Z papirové ruli¢ky. Tti zaci také dokézali vyuzit dynamickych rozdili. Mensi ¢ast zakt
(dve divky a dva chlapci) méli tendenci hrat jednotny rytmus, ktery obménovali jen
ziidka, ale zaroven se viibec neuchylovali k rytmické struktufe hlavni melodie. Druha,
pocetnéjsi cast inklinovala k rytmu hlavni melodie, z toho jeden zak hral Cisté jen
rytmus hlavni melodie. Jeden zak dokazal spojit vice zvukd dohromady. Nejvice
vyuzivanym piedmétem byla vatfecka, ta se objevila u tii zaka a dva Zaci si vybrali
k muzicirovani 1zi¢ku. Dva zaci z prvni sourozenecké skupiny spolu spolupracovali
a rytmicky doplnovali, v druhé skupin¢ spolu sourozenci nespolupracovali, ale zvolili

si podobné nastroje, na které hrali rozdilnym stylem.
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Evaluace aktivity: Tato aktivita byla mezi zaky oblibena. Ttikrat byla v dotazniku
oznacend jako nejoblibenéjsi aktivita. Ackoli se s ni nikdo dfive nesetkal ani v jiné
podobg, byla tato ¢innost pro zaky jasné pochopitelna a zcela pfirozena. Vétsina zaki

tuto aktivitu ozndmkovala jednickou, jeden zak dvojkou a jeden trojkou.

5.2.2 OBRAZEK

Piibéh navozujici kreativni atmosféru: Uméni hudby a malifstvi se vzdjemné
propojuji. Ke spousté vytvarnych dé€l, vznikaji skladby a naopak. Pfisti tyden bude
v Kojetin¢ velka ptrehlidka uznavanych d¢l maliit, kteti vytvarné ztvarnili hudebni

dilo. I ty se mlzes stdt znamym malifem, staci se jen zapojit.

Zadani ukolu: Vyber si jednu z nasledujicich péti pisnicek. Poprvé, kdyz si ji pustis,
se do pisné jen zaposlouchej. Kdyz si ji pusti§ podruhé, tak uz za¢ni malovat obrazek,

co ti skladba pfipomina, ¢i jak se pii poslechu citis (jestli prozivas smutek, radost aj.).

Vybér z pisni: Kocka leze dirou, Srdce nehasnou, Turecky pochod, Jdu cestou

necestou (Princezna ze mlejna), Ja tak rad trsam.

Vychovné vzdélavaci cil: Zak na zakladé svého prozitku ze skladby vyjadii osobni

pocity vytvarnym poc¢inem.
Metody: Relaxa¢ni metody
Hudebni ¢innost: Hudebni poslech — vytvarné vyjadieni

Rozvoj hudebnich schopnosti: Tondlni citéni, hudebni pfedstavivost a hudebni

pameét’.

Rozvoj kreativity: Rozvoj kreativity je vtomto ukolu zajistén skrze citlivost
a vnimavost zaka, podporujici imaginaci vybrané zvukové ukéazky. Déle miuze
dopomoci $iroky sortiment vytvarnych potfeb, které umoziuji ztvarnéni hudebni

predstavy zalozené na prozitcich a emocich.

Hodnoceni hudebné tvorivého mysleni: Hodnoceni probiha v oblasti: senzitivity

a originality.
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V tomto ukolu je posuzovana senzitivita, vypracovanosti Ukolu, jelikoz kazdé

zpracovani vyjadfuje urcitou miru prozitki.

Kritéria hodnoceni senzitivity:

0 boda Z4k nevypracoval tikol, jelikoz hudbu nijak neprozival.
1 bod 7.4k na zakladé prozitku ukol zpracoval.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 10/10

V tomto ukolu je posuzovana mira originality podle ztvarnéni hudebnich prozitkd.

Kritéria hodnoceni originality:

0 bodi 74k ztvarnil obsah pisné bez dal3ich asociaci.
1 bod Z4k si pii poslechu vybavil konkrétni vzpominku, &i asociaci.
2 body 74k ztvarnil vlastni napad, ktery vychéazel zcela z poslechu skladby.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky V této hudebni schopnosti je: 12/20

Casova naroénost ukolu: 25 minut

Pomiicky pro realizaci ukolu: Papir a vytvarné potieby (pastelky, fixy, voskovky
vodovky aj.).

Kratky popis ¢innosti: Tato aktivita je zaméfena prevazné na rozvoj afektivnich
schopnosti 7aka a na kreativitu. Zaci maji moznost si vybrat z péti rozlignych
hudebnich Zzanrt a vybranou ukézku nésledné zpracovat dle svych prozitkli. Na vybér
maji ukazky zlidové hudby, popularni hudby, vazné hudby, pohadkovych pisni
a filmové hudby. Autorka Cinnosti se zde snazila vybrat i rozdilné charaktery pisni
s inklinaci k pozitivnimu ladéni pisni. V této aktivit¢ by melo dojit K relaxaci
a k naslednému stimulovani zaka k vytvarnému vyjadieni svych pocitd, vzpominek,

¢i prozitkd.
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Vystupy zZaki: Tti Zaci si vybrali lidovou pisent Koc¢ka leze dirou, dva si zvolili pisent
Jdu cestou necestou z pohadky Princezna ze mlejna, dva ztvarnili filmovou pisen
Ja tak rad trsam, trsam, dva si vybrali popovou pisen Karla Gotta Srdce nehasnou

a jeden si zvolil vaznou hudbu Turecky pochod od Wolfganga Amadea Mozarta.

Vétsina zaku nakreslila textovy obsah pisné, ¢i obrazek spojeny s klipem, nebo
pohadkou. U pisné Kocka leze dirou Zaci malovali kocku v dife v plotu, ¢i nofe a pes
byl vzdy v okné. U pisné€ jdu cestou necestou se vzdy objevila postava Elisky. V jedné
ilustraci na pisen Ja tak rad trsam, trsam byly namalované opice a v popové pisni Srdce
nehasnou oba zaci namalovali Karla Gotta a jeden ptikreslil i jeho dceru. Jen dva Zaci
zvolili cestu vyjadieni pociti, jak na n€ hudba plsobila. Tito Zaci ztvarnili skladby

Ja tak rad trsam, trsdm a Turecky pochod.

Zajimavé bylo také to, Ze zatimco prvni skupina ztvariiujici textovy obsah pisni
vyuZila pro své vyjadiovani jen ¢ast papiru, mnohdy doplnénou o text, druhd skupina
ztvarnujici pocity vyuzila cely prostor papiru. Obrazky sice také vyjadfovaly konkrétni
véci, jako naptiklad koné prohangjiciho se po obloze mezi oblacky, ¢i moie
s moiskymi zivocichy se zapadajicim sluncem, piesto z nich bylo jasn€ poznatelné,
kterou skladbu pii tvorbé poslouchali. NasvédCovaly tomu jak uzité barvy, tak
i motivy. Zak, ktery tvotil koné jako jediny nepouzil pastelky, ale temperové barvy

a nezvolil bily papir jako zaklad, ale modry, na ktery nanasel bilou barvu.

Shrnuti: Zaci, ktefi nepodlehli vizudlnimu, ¢i textovému dojmu z pisné

a zaposlouchali se do hudby, byli pti tvorbé svobodnéjsi, napaditéjsi a dokazali vyuzit

vice prostoru na papiru nez Zaci zamé&fujici se na obsah pisné, ¢i klipu.

Evaluace aktivity: Jeden zak se s podobnou aktivitou jiz diive setkal a pro jednoho
byla tato aktivita nejzabavnéjsi. VéEtsina zakt hodnotila tuto ¢innost jedni¢kou, jen dva
ji ohodnotili na dvojku. Pro zaky byla tato aktivita srozumitelna, lehce vykonatelna

a prili§ nezatéZujici.
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5.2.3 PRAVEKA PISEN

Piibéh navozujici kreativni atmosféru: Predstavte si, Ze by k ndm na navstévu pfisli
pravéci lidé. Moc by se jim libila pisnicka Cerné o¢i jdéte spat, jenze pravéci lidé
neumi ¢esky jazyk. Proto nds pozéadali, abychom jim tuto pisen pielozili do pravéctiny.

Pravéctina je jazyk, ktery se sklada pouze z citoslovei.

Zadani tikolu: Vasim tikolem je nahradit co nejvice slov prvni sloky pisné Cerné oci
citoslovci, které je mohou vyjadiit (napiiklad slovo o¢i mazete nahradit slovem kuku).

MuZete je napsat na papir, nebo ptripadné nahrat jako zvukovy zaznam.

,, Cerné oci, jdete spat, cerné oci jdéte spat, vSak musite rano vstat, vsak musite rano

vstat. “
Zakam byl poskytnuty internetovy odkaz na pisni¢ku.

Vychovné vzdélavaci cil: Zak nahradi slova pisné citoslovci, které vybere na zakladé

vnimani jejich rytmickych a vyrazovych vlastnosti.
Metody: Experiment
Hudebni ¢innost: Hudebni poslech — nové otextovani pisné

Rozvoj hudebnich schopnosti: Rytmické citéni, hudebni sluch, hudebni

predstavivost a hudebni pamét’.

Rozvoj kreativity: Rozvoj kreativity je vtomto ukolu zajistén skrze vnimani
a uvédomeéni si riiznych zvukovych projevi, které zadci mohou za pomoci fantazie
ptitadit k ur¢itym sloviim. Dale je zde dilezitd synestezie, kdy dochazi k propojeni
obrazu a zvuku, tedy vybaveni si zvuku, ktery je pro jedince spjaty s konkrétnim

slovem.

Hodnoceni hudebné tvoiivého mysleni: Hodnoceni probiha v oblasti: Originality,

elaborace.

V tomto ukolu je posuzovana také mira flexibility podle poc¢tu nahrazenych slov pisné.
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Kritéria hodnoceni originality

0 bodl 74k nahradil maximalng dvé slova bez obmén, tedy neprojevil kreativitu.

1 bod 74k nahradil tii az Gtyfi slova bez obmén, projevil tedy niz§i miru

Kreativity.
2 body 7.4k nahradil vice jak &tyfi slova s piipadnymi obmé&nami.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 18/20

V tomto tkolu je posuzovana také mira elaborace podle zjisténi rytmu a zapasovani

slov do pisné.

Kritéria hodnoceni elaborace:

0 bodt 74k nahradil slova bez rytmizace.

1 bod 74k rytmizoval vét§inu slov, jen nékteré vyrazy nedokézal rytmicky

spravné zapasovat do metra skladby.
2 body 7.4k presné rytmizoval slova.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 18/20

Casova naroénost ukolu: 15 minut

Pomiicky pro realizaci ukolu: mobil, pfipadné jiné nahravaci zafizeni, ¢i papir

a psaci potieby.

Kratky popis ¢innosti: Tato aktivita je zaméfena na rozvoj kognitivnich schopnosti
zaka a na kreativitu. Je sestavena tak, aby zaci propojili hudebni vnimani, rytmus pisné

se znalostmi CeStiny.

Vystupy Zaki: V nasledujici tabulce jsou originalni slova pisné i ta ktera zaci
nahradili. Policka, ktera jsou prazdna zaci uzili bud’ ptvodni text pisné, ¢i text nijak

neztvarnili.
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Tab. ¢. 1: Nahrazena slova pisné

Cerné ha |Bum |E kuku Fatyj
hu
Odi kuku | mrk, | Klap | mrk, |kuku | kuku¢ kuku kuku
mrk mrk
Jdéte | tap, |dup, |Dup |tap, tap, Sup, Sup | cap hopsa
fap dup tap tap chr-
Spat | pst, Chrr | Chrrr | chrrr, | Haji, | chrrsiii, | psiiii huhata
Pt r chrrr | haji chrrpsiii
Vsak Hus ki hop- Sup
musite hm | vrrr, a,a,a | kiriki sa, sup,
m a,a hejsa Supito
Rano Crrr | Crrr hus, & | tap kikiriki, | kiriki lala frr, uf
kikiriki
Vstat | hop | Ach |Rrr A fap, | mmm, Sup Sup jééé
tap hmmm
(protaho-
vani se
pri
vstavani)

Slovo ¢erné nahradily Ctyfi zaci a jedna sourozeneckd skupina, ovsem kazdy vyraz byl
jiny. Slovo o¢i zaci nejCasteji nahrazovali vyrazem ,.kuku®. Vyraz jdéte pak nejcastéji
nahradili ,,tap, tap* a slovo spat ,,chrrr*. Ptislovce vSak dokazali nahradit jen dva Zaci
a jedna sourozenecka skupina, kterd v repetici navic pouZila jesté¢ 1 druhy vyraz.
Sloveso musite nahradili ¢tyfi zaci a jedna sourozenecka skupina, kterd opét v repetici
pridala dal§i vyraz. Podstatné jméno rano se nepodafilo vymyslet jen jedné
sourozenecké skupiné a dvakrat byl pouzit vyraz ,,crrr*. Posledni sloveso vstat mélo

jen jeden opakujici se vyraz ,,Sup®.

Shrnuti: Ackoli zaci nemuseli nahradit vSechna slova, téméf vSichni si poradili
I S obtiznymi vyrazy. Ctyfi zaci zaplnili i misto, které vzniklo namisto slova ,,vSak*.
Slova, ktera se podatila vS§em nahradit byly ,,0¢i, ,,jdéte*, ,,spat™, ,,rano®, vstat. Ob¢

sourozenecké skupiny Vvtomto ukolu spolupracovaly. Jedné se podafilo nahradit
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vSechna slova citoslovci, a jesté ptidali v repetici noveé vyrazy. Zbyvajici Zaci vyiesili

opakovani repetici totoznymi citoslovci.

Evaluace aktivity: S touto aktivitou se nikdo diive nesetkal ani v jiné podobé. Tato
¢innost byla pro zaky jasné€ pochopitelnd a dobfe realizovatelna, jen v jednom piipade

W v

dvojkou.

5.2.4 HLASY ZVIRAT

Pribéh navozujici kreativni atmosféru: Kdysi davno se lidé inspirovali ptirodou.
Poslouchali rizné hlasy zvitat a dokazali je napodobovat. I ty mas kolem sebe spoustu
veci, které mizou vydavat zvuky podobné zvitatkiim (kdyz maminka zapne plynovy

sporak, muazes slyset syCeni, jako kdyz sy¢i had).

Zadani ukolu: Najdi doma takové zvuky, které budou pfipominat hlasy téchto
zvitatek: 1. zviratko je had, 2. zvitatko je komar, 3. zvifatko je ptak, 4. zvitéatko je oslik

a 5. zvitatko je rybicka.

Vychovné vzdélavaci cil: Zak vnima rozdilnost zvukii, analyzuje jednotlivé zvuky

v domacnosti a z nich vybere ty, které urci jako podobny zvuk zadanému zvitatku.
Metody: Experiment
Hudebni ¢innost: Hudebni performance

Rozvoj hudebnich schopnosti: Hudebni sluch, hudebni pfedstavivost a hudebni

pamét’

Rozvoj kreativity: Rozvoj kreativity je v tomto tkolu zajistén skrze Siroky sortiment
zvuk, které vydavaji nejriznéjsi predméty v domacnosti. Dal§im faktorem rozvoje
kreativity je vnimavost Zaka, tedy moZnost v§imani si zvukl kolem sebe, a fantazie,

diky niz k nim mohou pfifazovat zvuky k projeviim, které vydavaji zvitata.

Hodnoceni hudebné tvorivého mysleni: Hodnoceni probiha v oblasti: originality

a elaborace.
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V tomto Ukolu je posuzovana mira originality podle poctu uZzitych novych zvuk.

Kritéria hodnoceni originality:

0 bodil 74k si s nékterymi zvuky nevédél rady a nevytvotil je.
1 bod 7.4k opakoval nékteré zvuky u rozdilnych zvitat.
2 body 74k vyhledal, &i vytvotil vzdy nové zvuky.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 20/20

V tomto ukolu je posuzovand mira elaborace podle rozboru a zpracovani zvuku

vydéavaného konkrétnim zvifetem.

Kritéria hodnoceni elaborace:

0 boda 74k si s nékterymi zvuky nevédél rady a nevytvotil je.
1 bod 74k zpracoval pouze hlasy zvifat.
2 body 74k zpracoval nejen hlasy zvifat, ale i zvuky, které vydava pii pohybu.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky V této hudebni schopnosti je: 20/20

Casova naroénost ukolu: 30 minut

Pomiicky pro realizaci ukolu: RuUzné domaci predméty, vybaveni (dvefte,

elektronické spotiebice, sacek aj.).

Kratky popis ¢innosti: Tato aktivita je zamé&fena pfevazné na rozvoj kreativity. Zaci
maji moznost vybrat si z riznych zvuk, které kolem sebe slysi, a ptfifadit k nim nézvy
jednotlivych zvitatek. Mélo by dojit k zapojeni fantazie, kterd by méla z béznych

zvukil vznikajicich v domacnosti vytvofit zvuky pfipominajici konkrétni zvite.

Vystupy zaki: Zaci vyuzili nasledujici zvuky pro znadzornéni zvitat
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Tab. ¢. 2: Zvuky znazoriiujici konkrétni zvite

Had Komar Oslik Ptak Ryba
Posuny zaluzii | Tekouci Ptejizdéni Vrzani dveti | Placani
praminek tuzky po gumovou
vody krouzkovém rukavici o sebe
bloku a stul
otevieni Pepsi | Ru¢ni §leha¢ | Klapot Mavani latky | Hazeni
podpatkt  po | sdopadem o | brambor
podlaze zem —letptaka | z vysky  do
hrnce s vodou
Tteni papiru o | Kresleni Cvakani Klepani dvou | Pusinkovani
stal pastelkou po | propisky 1zi¢ek o sebe
papite
Kresleni Cisténi Tah pravitka | Klepani Pusinkovani
tuzkou po | zubnim po papife 1zickou 0
papife kartackem sklenény
hrnicek
Posouvani Hrani Vyfukovani Vrzani kliky | Cékani vody v
prouténého smyCcem po | nafukovaciho umyvadle
kose po | kobylce housli | balonku -
podlaze vEtsi otvor
vydévajici
hrubsi zvuk
Jezdénim Zvuk huceni | Elektronické | Zvuk zapinani | Zvuk dopadu
mopu po | digestoie posuny zaluzii | plynového tekouci vody
podlaze kotle — | do umyvadla
houkani sovy
Tekouci voda | posouvani minutka  na | posouvani vafeni  vody
z kohoutku zidle troubé dvefi v konvici
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Posouvani noh | BéZici pocita¢ | Vrzajici Lesténi Otevirani

po koberci dvitka sktinky | zrcadla zavafeniny
Zapnuta varna | Zvuk Otevirani  a | Postupné Chytani
konvice zapnutého zavirani vypousténi dlanémi
fénu vrzajicich nafouknutého | balénu
dveri balénku — | ve vzduchu

uzky otvor
vydavajici
vysoky zvuk

Shrnuti: Jedna sourozenecka skupina spolupracovala spole¢nd. Zaci vyuzivali riizné
zvuky, jen u ryby a komara se objevil stejny zvuk dvakrat. U ryby to bylo pusinkovani,
a u komara dvoji vrzani dveti. Zbyvajici zvifata nezndzoriioval zddny zvuk dvakrat.
Neékteré zvuky se objevily vicekrat, avSak u jinych zvifat. NejCastéjSim pouzitym
zvukem bylo vrzani dvefi, ¢i dvifek od skiin€, které se objevilo celkem Ctyfikrat,
atouoslika i komara. Dvakrat byl pouzit nafukovaci balonek, jednou u oslika
a jednou u ptaka. Zvuky vafici, ¢i pusténé vody byly pouzity u komara, hada a ryby.
Celkem devétkrat se objevil zvuk vyjadieny elektrospotiebic¢em, jeden zak vyuzil zvuk

vydavany elektrospotiebicem celkem tiikrat.

Evaluace aktivity: Tato aktivita vét§inu zaka bavila a ohodnotili ji jedni¢kou. Pro
jednoho Z4ka to byla nejlepsi aktivita. Ctyii Zaci tuto aktivitu ohodnotili znamkou dvé
a jeden trojkou. Pro jednoho zaka byla tato ¢innost naro¢na, jelikoz bylo pro n&j t€zké
si predstavit zvuky zvifat a pfipodobnit k nim zvuky, které slysi doma. Téméf vSichni
zaci délali tuto aktivitu poprvé, jen jeden zak jiz diive délal podobnou ¢innost. Nékteii
jedinci prokazali originalitu, kdyz neztvarnili hlas zvifete, ale zvuk vytvafeny pii

pohybu zvitete, jako byl naptiklad let ptaka, ¢i chtize oslika.
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5.25 SKLADATEL
Piibéh navozujici kreativni atmosféru: Predstav si, Ze jste si jednou s rodi¢i vyrazili
na koncert, ale stalo se, ze hudebni virtuéz nedosSel. Protoze ale vSichni védéli,

7e chodite do ZUS, tak t& zadali o to, abys jim n&jakou skladbu vytvofil.

Zadani ukolu: Skladbu maze§ vytvofit nasledujicimi zpiisoby: 1. vymyslet si vlastni
skladbi¢ku a zahrat ji na svuj vlastni nastroj, ¢i ji zazpivat. 2. variantou je, abys skladbu
slozil ~ pfes  online program. Odkaz na  program  je zde:

https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker/

MV

Popis prace s programem: Jednotlivé tony vytvofi§ tak, ze klikne§ na konkrétni

policko, a to se zabarvi.

X000 0& SONG MAKER @® Restart About

*

Pohyb sméru ténd/poliéek (muazes i klikat na konkrétni poli¢ka) Nastaveni
délky skladby
. arozsahu
Vkladas ton - Zde miizes Mzes ovldat | skladby
Bicl nastroje ménit hlavni hlasem vyku
nastroje téna
. — Zméni rychlost
\Ij\r?::c:s]e ti tvdj p— l tempa s
° i = S . $ o 9] v

1 /7 1

Zde muZes zménit

ce muzes Krok zpét UloZeni
bici nastroje

Vychovné vzdélavaci cil: Zak na zakladé vlastnich schopnosti, fantazie a dovednosti

vytvoii vlastni skladbu.
Metody: Didaktické hry
Hudebni ¢innost: Komponovani

Rozvoj hudebnich schopnosti: Rytmické citéni, tonalni citéni, harmonické citéni

a hudebni predstavivost.
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Rozvoj kreativity: Rozvoj kreativity je vtomto ukolu zajistén skrze technické
vymozenosti, umoziujici razné zvukové kombinace, praci s rytmem, praci
s vlastnostmi not, délkou i tempem kompozice a dal§imi zvukovymi moznostmi.
Druhym moznym zdrojem kreativity jsou hudebni schopnosti zaka a fantazie

podnicena vlivy okoli.

Hodnoceni hudebné tvorivého mysleni: Hodnoceni probiha v oblasti: senzitivity,

originality, elaborace a integrace.

V tomto tkolu je posuzovana mira senzitivity podle vyjadieni citového prozitku.

Kritéria hodnoceni senzitivity:

0 boda 74k nevypracoval tkol, jelikoz hudbu nijak neproZival.
1 bod 7.4k zpracoval kol na zakladé prozitku.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 10/10

V tomto tkolu je posuzovana mira originality podle novosti uzit¢ého nametu.

Kritéria hodnoceni originality:

0 bodl 74k kol nezpracoval, jelikoZ nevédél, jak ma tkol vypracovat.
1 bod 74k projevil jen malou miru kreativity a vytvofil skladbu podle existujici
piedlohy.

2 body 74k slozil zcela originalni skladbu dle svych predstav.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 20/20

V tomto ukolu je posuzovana mira elaborace podle uziti hudebnich prvk.

Kritéria hodnoceni elaborace:

0 bodu 74k pii ukolu vytvofil pouze rytmicko-melodickou kompozici.
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1 bod 74k ve své kompozici vyuzil jen tii hudebni prvky.
2 body 74k ve své kompozici vyuzil vice jak tii hudebni prvky.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 16/20

V tomto tkolu je posuzovana mira integrace podle ucelenosti zpracovani skladby.

Kritéria hodnoceni integrace:

0 bodl 74k ve své kompozici vyuzil jen nahodilé tény bez blizsich

harmonicko-melodickych vztaht.

1 bod Zakova kompozice sice vykazuje ur€itou praci s melodii, ¢i harmonii, ale

nema ve vystavbé uceleny charakter.

2 body Zakova kompozice je uceleny hudebni soubor zaloZeny na melodické,

¢1 harmonické vystavbe.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 15/20

Casova naroénost akolu: 20 minut

Pomiicky pro realizaci ukolu: Hudebni nastroj, piipojeni k internetu, piistroj

na spusténi softwaru (PC/notebook aj.).

Kratky popis ¢innosti: Tato aktivita je zaméfena na celkovy rozvoj schopnosti zaka
a na kreativitu. Zaci maji moznost si vybrat ze dvou variant skladani hudby. Prvni
propojovani jednotlivych mozkovych operaci, tak je méné¢ omezujici ve vlastnim
vyjadfovani. Zatimco druhd varianta, tedy sklddani pomoci simula¢niho online
programu SONG MAKER, ktery vyvinula spolecnost Google. Tento program
je piistupny bez ptihlagovani a bez poplatki. Vsem zakiim tak umoziuje zjednodusené
skladat hudbu. Ovladani programu je pfirozené a funkce jsou jednoduché, takze neni
tézké si skladbu hned piedstavit, ptipadné predélat. Na druhou stranu je zvukové
i rytmicky limitujici a predstavy Zzaka muzou byt rozptyleny skrze programové

nastaveni, vizualizaci a dal$i vjemy, které na Zaka skrze program ptlisobi.
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V této aktivité by mélo dojit K podniceni fantazie, propojeni hudebni teorie s praxi

a k hudebnimu vyjadieni svych emoci.

Vystupy Zaka: Vétsina zakl vyuzila moznosti skladani hudby pies program, jen dva
zaci zvolili druhou moznost vlastni reprodukce své skladby. Jeden zak si slozil vlastni

skladbu na néstroj, na ktery se uc¢i hrat, druhy si zvolil formu zpévu.

7k, ktery si zvolil formu zp&vu nazval svou pisefi Jaro se vraci. Text pisné zni takto:
., Rozkvétaji kvetinky, poletuji ptacci, na dvore si hraji deticky a na obloze se honi
mracky “. Melodii vytvoftil jak kroky, tak i s mirnymi skoky. Cela piseni se nachazela
v rozsahu jedné oktavy. Po rytmické strance skladba obsahovala ¢tvrtové, osminové
a Sestnactinové noty, ale i triolové rytmy. Pisefi obsahovala melodii, rytmus, metrum,

text, ale i nazev skladby a veselou naladu.

74k, ktery si vybral hru na klavir postupoval celou skladbu po intervalech, kdy
levé ruka hrala neménny bas a prava ruka dotvérela druhy ton intervalu. Prava ruka
se pohybovala v rozmezi kvinty, pfitom dbal na spravné tthozy rukou. Celou skladbu
ukoncil velkou tercii, zahranou v levé ruce doplnénou o oktavu v pravé ruce. Skladba
obsahovala opakujici se rytmus, ktery byl zalozen na pravidelnych uderech na kazdou

dobu pomalejsiho tempa.

Zbyvajici zéaci tvorili své skladby pres urCeny software. Jen jeden zak
se zamé&fil na melodii skladby utvafenou z marimby, ke které ptidal elektronické bici
nastroje. Jeho melodie se skladala jak ze skokd, tak i1 béhli. Bici nastroje tvofil tak,
ze vrchni bici nastroje hraly nepravidelny rytmus, podtrhujici melodii a spodni zvuk
nechal znit pravidelné po celou dobu skladby, takze tento zvuk sjednocoval a ramoval

celou skladbu.

Dalsi zak vytvofil melodii pomoci klaviru, ktery hral pfevazné jednohlas.
Zajimavé bylo, Ze jako jediny zak vyuZzivajici ke kompozici program zacinal a kon¢il
stejnym toénem. Zbyvajici zaci vytvareli harmonické skladby, které byly zcela
evoluéniho razu. Dva Zaci nechali skladbu bez rytmického doprovodu bici sekce. Tito
zaci vyuzili zvuku klaviru a flétny. Zbyvajici zéci si volili jako melodické néstroje
housle doprovazené dievénymi bloky, jeden zak pouzil jako doprovod k houslim
pochodovy bubinek. Jeden Zak z této skupiny preferoval pomalé tempo 44, zbytek

zaku nastavil tempo v rozmezi 100 az 131. Dva Zaci tvofici v programu vyuzili
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nejkrat§i mozné varianty a jen jedné oktavy. Zbyvajici zaci pracovali s rozsahem dvou

oktav a delsi kompozici.

Shrnuti: Jen jeden zék zvolil ndzev své skladby. Jeden zak zvolil pomalé tempo, dva
mirné tempo a zbyvajici Zaci preferovali rychlé tempo. Dva Zaci zvolili vlastni
interpretaci své skladby. Zbyvajici zaci vyuzili moznosti skladaciho programu,
z téchto zaka dva nevyuzili moZznost bici sekce. Ze vSech zaku ¢tyti skladali melodii,
zbyvajici zaci volili moderni harmonické postupy, pfipominajici téméf clusterové
postupy. Nejvyuzivangj$im melodickym néstrojem byly housle a v bici sekci dievéné
bloky.

Evaluace aktivity: Tato aktivita vétSinu zakd bavila a ohodnotili ji jednickou
Vv jednom piipadé byla ohodnocena trojkou. Zak uvedl, Ze bylo pro n&j naroéné vejit
se rytmicky do polic¢ek. Jeden zak vnimal tuto Cinnost jako jeho nejoblibengjsi. Jeden

zak se s touto ¢innosti jiz diive setkal.

5.2.6 VOJACI

Pribéh navozujici kreativni atmosféru: Piedstav si, ze do mésta pfisla vojenska
hudebni kapela, ktera zajistuje hudbu pfi slavnostnich ceremonialech. Jenze zrovna
v okamziku, kdy m¢li hrat na slavnosti v Kojetin€, onemocnél jejich hlavni bubenik.
A protoZe jsi Sikovny muzikant, pozadali t&, abys jejich pisnicku Okolo Hradce
zabubnoval ty.

Zadani ukolu: Tvym ukolem je, aby sis doma vyrobil bici nastroj (mtiZze§ pouzit PET

lahev, sirky, poklicky aj.) a vymyslel bubenicky doprovod k dané pisnicce.

Vychovné vzdélavaci cil: Zak dle vlastniho rytmického citéni a fantazie vymysli

a predvede rytmicky doprovod na svilj vyrobeny néstroj.
Metody: Experiment
Hudebni ¢innost: Hudebni performance, vyroba vlastniho néstroje.

Rozvoj hudebnich schopnosti: Rytmické citéni, hudebni sluch, hudebni

predstavivost a hudebni pamét’.
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Rozvoj kreativity: Rozvoj kreativity je v tomto tikolu zajistén skrze Siroky sortiment
veci, které mohou slouzit pro tvorbu zvuku. Dilezité jsou také vlastnosti predméti
umoznujici nachazeni zvukovych moznosti nastroje. Nejdulezitéjsi ulohu zastava
hudebni ptedstavivost Zzdka, umoznujici origindlni zpracovani pisn¢ a specialni

rytmické Gpravy.

Hodnoceni hudebné tvorivého mysleni: Hodnoceni probiha v oblasti: originality,

flexibility a integrace.

V tomto Ukolu je posuzovana mira originality podle poctu uZzitych zpisobli hry

na nastroj.

Kritéria hodnoceni originality:

0 bodi 74k vyuzil jen jediny zptisob hry, bez obmén, tedy nereagoval tvofivé.

1 bod 7.4k projevil jen malou miru kreativity a vyuZil jen dva az tii zptisoby, které

stale opakoval.
2 body 74k pracoval s kreativitou a snazil se vymyslet vice neZ tii zptisoby hry.

Celkovy pocet bodit dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 9/20

Dalsim kritériem, které se hodnoti je flexibilita. Mira flexibility je posuzovana podle

rytmického zpracovani pisné.

Kritéria hodnoceni flexibility:

0 bodi 74k se nedokaze odpoutat od vychoziho modelu, tedy neprojevil

kreativitu.

1 bod 74k se drzi hlavniho modelu, ktery mirné upravuje, tedy projevuje malou
miru kreativity.
2 body 74k se dokaze odpoutat od vychoziho modelu, pfipadné se k nému jen

ziidka vraci.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 15/20
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V tomto ukolu je posuzovana také mira integrace podle celistvosti hudebniho projevu.

Kritéria hodnoceni integrace:

0 bodil 74k nehral v mezihrach, ale jen pfi zpévu, bez jednoticich prvki

uvozujicich mezihru.
1 bod 74k hral pii zpévu a snazil se obéas vymyslet doprovod i do meziher.
2 body Z&k vytvoiil doprovod k celé pisni.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 18/20

Casova naroénost ukolu: 20 minut

Pomiicky pro realizaci ukolu: Rozmanit¢ domdaci predméty (poklicky, kbelik,

vatecky, 1zicky, PET lahev aj.).

Kratky popis cinnosti: Tato aktivita je zaméfena pfevazné na rozvoj
psychomotorickych schopnosti zaka a na jeho kreativitu. Zaci maji moZnost si vybrat
jakykoli pfedmét, na ktery se da zahrat rytmus, pfipadné si vyrobit vlastni ndstroj,
na ktery zahraji doprovod k dané pisni. V této aktivité dochazi k rozvoji fantazie

a ke zdokonaleni rytmického citéni.

Vystupy zakii: Jednim z pouzitych nastroji byly domaci ¢inely z kovovych poklicek.
Doprovod zaka byl zprvu na druhou a ¢tvrtou dobu, posléze se ovsem dostal k prvni
a treti dobg, které ozvlastnil na konci skladby, kdy zahral na prvni, druhou i tfeti dobu

a Ctvrtou nechal pauzu.

Druhy Z4k si nastroj udélal z balonu, ktery vyhazoval a chytal na kazdou dobu
pisné bez dalSich obmén, pro koordinaci vyhazovani a chytani byl tento nastroj
o stil. VétSinu pisné tloukl rytmus melodické linky, v mezihrach udéval metrum tak,

ze hral na kazdou dobu. Béhem hry doslo k dynamickym rozdiltim hry.

DalSim zvolenym ndastrojem byla dvitka od trouby. Hlavnim zvukem bylo
zavirani dvitek, které Zak vyuzil na rytmickou stranku hlavni melodie, jiZ obCas
upravil, jelikoz pro néj nebylo lehké vyhrat rychlé rytmické hodnoty. V mezihrach
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pouzil vytukavani metra. Hru doplnil jesté ob¢asnym bouchnutim do vrchni ¢asti

trouby.

Dalsi dva Zaci si vybrali za nastroje poklicky, jeden zak mél kovové, ale druhy
zak sklenéné. Oba zaci hrali rytmus melodické linie s tim, ze jeden zak také dodrzoval
pauzy, druhy si do nich vymyslel vlastni doprovod nahodilym bouchanim poklic¢ek
0 sebe. Nastrojem, ktery si vybral nésledujici zak byly dva plechové vrsky od sirupti.
Tento zak se drzel rytmické struktury hlavni melodie, ale obcas si udélal vlastni kreaci.
Vlastni tvofivost se také projevila v mezihrach, které inklinovaly k metrickému

vytukéavani kazdé doby. Na konci doslo ke kraceni metrickych dob.

Dalsi Zak si vytvoril nastroj z talitku, hrni¢ku a 1zi¢ek. Zak tak vyuzival nejen
rytmické hry, ale také melodické roviny, ktera se sklddala ze tii tont, jiz vznikly
na uchu hrni¢ku, na okraji hrnicku a na okraji talitku. Dal§$im vyuzivanym zvukem
bylo zadrzeni 1zicky na talitku. Tyto ¢tyfi zvuky zak vyuzil hlavné v mezihrach, kde
za pomoci téchto pfedméta slozil vlastni melodicko-rytmickou ¢ast. Pro svou hru

pouzival stiidani rukou, a hru jednou rukou.

Dalsim nastrojem byly vétsi dfevéné pastelky a plechovy chlebnik. Tento zak
inklinoval k rytmu hlavni melodie, kterou obménoval a v mezihrach se odvazoval
I na vlastni rytmickou praci. Zamérné pracoval s pomlkami, které vyuzil pro zpestieni

skladby a vyuzival jak stfidani rukou, tak hru obou zaraz.

Posledni zak si vybral kovovy hrnec otoeny dnem vzhiru a dvé dievéné
vateCky. Dany zak vyuzil vice moznosti hry tak, Ze ménil udery do hrnce. Jednalo
se 0 udery na hranu hrnce, na boku hrnce, udery do vrchni strany hrnce, udery tazen¢,
¢i vedené piimo. Tento zak také vyuzival hru jedné ruky, stfidani rukou, ale rovnéz

hru obou rukou zaroven.

Shrnuti: Tti zaci vyuzili vice zvukovych mozZnosti svého néstroje, jeden zak vytvofil
rytmicko-melodicky nastroj, jeden zak zamérné pracoval s pauzami. Jeden zak hral
ptesny rytmus hlavni melodické linie. Dva zaci se drzeli metru skladby a zbytek
inklinoval k rytmu hlavni melodie S obménami a zménami v mezihfe. Nastroje byly
ruznorodé, pouze poklicky pouzili tifi Zaci s tim, Ze jeden je uzival jako Cinely
a zbyvajici dva méli sice stejny zplsob hry, ale poklicky byly z jiného materialu, takze

vysledny zvuk byl rozdilny.
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Komparace s tikolem ¢.1 s ndizvem Domaci hudebni nastroj: V obou aktivitich
vyuzili tfi zaci vice nez tii zvukovych moznosti vybraného nastroje. Zajimavé
je, ze jen jeden zak vyuzil vice moznosti nastroje v obou ukolech. Oproti prvnimu
ukolu, kde ¢tyfi Zaci hrali neménny doprovodny rytmus, v Sesté aktivité hrali metrum
jen dva. Rlznorodost nastroji byla vétsi v Sestém tkolu, stejné tak i1 celkovy pocet
vymyslenych zpiisobt hry na dané nastroje. V prvnim ukolu spolupracovala spole¢né

jedna sourozenecka skupina, coz se V Sestém tkolu neobjevilo.

Evaluace aktivity: Jeden Zak se jiz s podobnou aktivitou diive setkal, ostatni zatim
ne. Prestoze tato aktivita byla pro téméf vSechny zdky novda, byla pro né dobie
zvladatelna a nedélalo jim problém vymyslet si nastroj a vytvofit doprovod. Jeden Zak
tuto aktivitu hodnotil znamkou dvé, a to z divodu dlouhého trvani skladby

a nenalezeni vhodnych obmén doprovodu. Ostatni zaci hodnotili aktivitu jedni¢kou.

5.2.7 DIRIGENT

Pribéh navozujici Kreativni atmosféru: Piedstav si, ze jsi vyhral konkurz
na dirigenta hudebniho dua LOS ANIMALES a budete spolu hrat na zvifeci diskotéce.
https://musiclab.chromeexperiments.com/Rhythm/ Na tomto odkaze nalezne§ vzdy

dva hudebniky, ktefi budou hrat ptesné tak, jak jim rozkazes.

Zadani tikolu: Tvym tkolem je slozit s kazdym duem jeden rytmus tak, aby se ti libil.
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Popis prace s programem:

&« RHYTHM
‘ H: ‘, 5 Posvl.:m na
— dalsi
A‘I "q-‘ skupinu
Prehraj — ),

2. maly hrac
1. vétsi hrac, levy buben
1. vétsi hrac, pravy buben

111

- 1

Klikni na te¢ku a vytvofi se ti dany zvuk, pokud chces$ bod odstranit, staéi na néj opét kliknout

Vychovné vzdélavaci cil: Zak za pomoci softwaru a predstavivosti vytvoii vlastni

rytmické kompozice.
Metody: Simula¢ni metoda
Hudebni ¢innost: Rizeni hudebnich téles, komponovani.

Rozvoj hudebnich schopnosti: Rytmické citéni, hudebni sluch, hudebni

predstavivost a hudebni pamét’.

Rozvoj kreativity: Rozvoj kreativity je vtomto ukolu zajistén skrze technické
vymozenosti, umoziujici rizné zvukové kombinace a praci s rytmem. Dulezitou

soucasti je také fantazie Zdka, umozilyjici tvotivé postupy pii tvorbé.

Hodnoceni hudebné tvorivého mysleni: Hodnoceni probiha v oblasti: originality

a elaborace.

V tomto tkolu je posuzovand mira originality podle novosti tvorby jednotlivych

rytmu.

Kritéria hodnoceni originality:

0 bodt Z&k vytvoril jen jediny rytmicky zptsob bez obmén, tedy nereagoval

tvorive.
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1 bod 74k vychazel vzdy jen z jednoho zakladniho materialu, ktery obmétoval.
2 body 74k vypracoval vzdy nové rytmy.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 11/20

Dalsim kritériem, které se hodnoti je elaborace. Mira elaborace je posuzovana podle

vyuziti moznosti tvorby.

Kritéria hodnoceni elaborace:

0 bodt Zak vyuzil jen jeden zvuk, se kterym pracoval.
1 bod 74k vyuzil vzdy jen horizontalni linie skladby.
2 body 74k pracoval jak horizontalng, tak i vertikalng.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 18/20

Casova naro¢nost tikolu: 10 minut
Pomiicky pro realizaci ukolu: internet, PC, ¢i jiné zafizeni na otevieni softwaru.

Kratky popis ¢innosti: Tato aktivita je zaméfena pfevazné na rozvoj kognitivnich,
afektivnich schopnosti z4ka a na jeho kreativitu. Zaci pomoci simula¢niho programu
RHYTHM od spolec¢nosti Google maji, stejn¢ jako v ukolu ,,Skladatel”, moznost
vytvotit své kompozice. Tentokrat jsou skupiny hract bicich nastroji predem urcené,
takze zak vymysli jen rytmus. Hlavnim cilem zdka by v této aktivit¢ méla byt
rozmanitost rytmi jednotlivych skupin. V ramci tohoto tkolu by zdk mél rozvijet
prevazné rytmické citéni a fantazii.

Vystupy Zaki — shrnuti: Tti zaci zaslali jen jeden rytmus a jeden zak mél vSechny
rytmy stejné. Dva zaci nepouzili vice nastroji najednou, ale nechavali znit jen jeden
zvuk. Ostatni zaci stfidali nastroje a poéty hrajicich zaroven. Jeden zak vychazel
z jedné predlohy, kterou pro kazdou skupinu mirné upravoval. Pét zakt vytvarelo zcela

nové rytmy, které byly naprosto odlisné.
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Evaluace aktivity: Tii Zaci tuto aktivitu ohodnotili jako nejzabavnéjsi. Nikdo
se s ni dfive nesetkal, a kromé tfi jedincii, ktefi tuto aktivitu ohodnotili zndmkou dveé
dostala vyborné ohodnoceni. Zici neméli problém s pochopenim programu,
¢i vytvafenim tkolu, dokonce se Zaklim libil 1 design programu, ale pro nékteré¢ byla

tato aktivita ptili§ omezujici.

5.2.8 SKRYTY PRIBEH

Pribéh navozujici kreativni atmosféru: Ted si predstav, Ze jsi se stal hudebnim
detektivem. Dostal se k vam piipad, kdy mate zjistit, jaky ptibéh ukryl autor Edward
Grieg do této skladby Solveizina pisen.

Zadani ukolu: Tvym ukolem je, aby sis nejprve poslechl samotnou nahravku.
Po skonceni si ji pust znovu stim, Ze bud’ napi§ nebo nahraj hlasovy zaznam

s ptibéhem, ktery je podle tebe ve skladbé ukryt.

Vychovné vzdélavaci cil: Na zaklad¢é hudebniho podkladu zak vytvofi vlastni pfibéh.
Metody: Relaxa¢ni metoda
Hudebni ¢innost: Hudebni poslech — vytvaieni ptibehu.

Rozvoj hudebnich schopnosti: Tondlni citéni, harmonické citéni, hudebni sluch,

hudebni ptedstavivost a hudebni pamét.

Rozvoj kreativity: Rozvoj kreativity je vtomto tukolu zajistén skrze citlivost,

vnimavost a fantazii zdka, podporujici imaginaci zvukové stopy.

Hodnoceni hudebné tvorivého mysleni: Hodnoceni probiha v oblasti: senzitivity,

elaborace a integrace.

V tomto tkolu je posuzovana mira senzitivity podle citlivosti vnimani zmén hudby.

Kritéria hodnoceni senzibility:

0 boda Z4ak nepostichl zmény v hudbé, takZe piibéh nesouvisel s hudebni

piedlohou.
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1 bod 74k postiehl jen hlavni hudebni zmény, které uvedl i ve svém pi¥ib&hu.
2 body 74k pracoval i s malymi hudebnimi nuancemi.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 13/20

V tomto tkolu je posuzovana mira elaborace podle prace s poctem ¢asti skladby.

Kritéria hodnoceni elaborace:

0 bodua 74k nepracoval s ukazkou, ale vymyslel si p¥ibéh bez hudebni piedlohy.

1 bod 74k pracoval jen s ¢asti hudebni piedlohy, takze nékteré &asti skladeb

vypoustel.
2 body 74k pracoval s celou hudebni piedlohou.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 14/20

V tomto tkolu je posuzované mira integrace podle ucelenosti vypravovani.

Kritéria hodnoceni integrace:

0 bodil 74k vypracoval piib&h, ktery nedaval smyls.
1 bod 74k vypracoval piibéh, ktery daval sice smysl, ale chybéla mu n&jaka &ast.
2 body 74k dokazal vypracovat smysluplny, uceleny piib&h.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 17/20

Casova naroénost akolu: 20 minut

Pomiicky pro realizaci ukolu: Papir a psaci potfeby, popt. mobil ptfipadné jiné

nahravaci zafizeni.

Kratky popis Cinnosti: Tato aktivita je zaméiena pievazné na rozvoj afektivnich

schopnosti zaka a na jeho kreativitu. Na zakladé¢ prozitku z poslechu vytvoii originalni
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ptibéh. V této aktivité by mélo dojit k rozvoji fantazie a uvédomeéni si emocionality

hudby a jejiho plisobeni na posluchace.

Vystupy Zaki: Stejné jako v ukdzce jsou chvile smutné a chvile radostné, tak také
vSichni Zaci tyto pocity vystihli ve svém piibéhu. VSechny ptibéhy déti koncily
radostné. Dva zaci dali piibéhu také nazev. Jeden zak uzil nazev ,,Hudebni nastroj,
nejlepsi kamarad* a druhy pouzil jméno pribéhu ,,David a Rudovous®. Jen v jednom
pfibéhu nevystupuje zadné détské postava, a to ve vypravéni o problémech velkého

sucha, které zasahlo les.

Vytvotené piibéhy je mozné rozdélit na dvé skupiny podle jejich namétu. Prvni
skupinu tvofi ptibehy zabyvajici se détskymi tématy, jako jsou ztrata pejska, Skolni
uspéch, ¢i pribéhy o princeznach. Druhou skupinu tvofi Ctyfi piibéhy, které fesi
aktualni spolecenské problémy z détského pohledu. Jedna se 0 problémech sucha
a ubytku zvéte v lesich, o hledani spravné Zivotni cesty, o problémech rozvodovosti
a o vyrovnavani se se smrti blizké osoby, ktera dokdze v lidech zatvrdit srdce. Zatimco

zloba je vede k zahubé, pevna viile a vira je vede ke zdarnému cili.

Shrnuti: Jeden zdk si stkolem nevédél rady a jelikoz ho nic nenapadlo, tkol
neodevzdal. Oproti tomu Ctyfi zaci dokazali zaznamenat i malé zmény nalady, které
vystihli jako obavy, nadéje, strachy, zlobu, bitvu, ¢i vnitini boj ¢lovéka dobra se zlem.
Ostatni zaci vystihli v piibézich vétsi celky smutku a radosti. Ackoli je skladba ¢lenéna
na dvé casti, které se opakuji, néktefi zaci tuto strukturu pietvareli, aby jim Iépe
vychazel ptibeh, ktery z této hudby citili. Jeden zék si skladbu upravil, a to vypusténim

prvni smutné ¢asti. Tti Zaci piib&h zkratili jen na smutnou a veselou ¢ast.

Evaluace aktivity: Zadny Zak s touto nebo podobnou aktivitou nesetkal. Tato aktivita

nejvice bavila jednoho Zdka, zdroven byla pro dva Zziky ndro€na s tim, Ze jeden

[ 24

ve skladbé. Diky obtiZnosti dali dva zaci této aktivité zndmku pét, tf1 ji ohodnotili

dvojkou a zbytek zak aktivité udélil znamku jednickou.
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5.2.9 AFRICKA HUDBA

Piibéh navozujici kreativni atmosféru: Piedstav si, ze jsi se jako slavny hudebnik
ocitl v Africe. A protoZe jsou tamni déti mnohdy tak chudé, Ze nemlizou mit takové
néstroje jako my, musi si poradit i bez nich. Casto tedy jako hudebni nastroj pouzivaji

vlastni télo. Tleskaji, luskaji piskaji aj.

Zadani tkolu: Tvym ukolem je, aby sis poslechl nahravku pisn¢ Hakuna Matata

z filmu Lvi kral a poté ji doprovodil riznymi zvuky, které vytvofis hrou na vlastni télo.
Vychovné vzdélavaci cil: Zak zadanou skladbu doprovodi hrou na vlastni t&lo.
Metody: Simula¢ni metoda

Hudebni ¢innost: Hudebni performance — hra na télo

Rozvoj hudebnich schopnosti: Rytmické citéni, hudebni sluch, hudebni

ptredstavivost a hudebni pamét’.

Rozvoj kreativity: Rozvoj kreativity je v tomto tkolu zajistén skrze proménlivou
skladbu, fyzické mozZnosti zdka a jeho fantazii, které umoziiuji hleddni rtiznych

zvukovych moznosti hry na télo.

Hodnoceni hudebné tvorivého mysleni: Hodnoceni probiha v oblasti: originality,

flexibility, elaborace a integrace.

V tomto ukolu je posuzovana mira originality podle po¢tu uzitych zpiisobl hry na télo

Kritéria hodnoceni originality:

0 bodu 74k vyuzil jen dva zpisoby hry na té&lo.
1 bod 74k vyuzil tii az &tyfi druhy zpiisobt hry na télo.
2body  Zak vyuzil ke hie na t&lo pét a vice zptisobi.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 16/20
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V tomto ukolu je posuzovand mira flexibility podle pfizpisobovani hry na télo

proménlivé hudbé.

Kritéria hodnoceni flexibility:

0 boda 74k nezaregistroval zadné tempové zmény skladby a stéle jel ve stejném
tempu.
1 bod 74k zaregistroval zmény, ale nevédél, jak na né reagovat, proto na chvili

piestal s ¢innosti.
2 body 74k prizptsobil hru na t&lo tempové rozmanitosti skladby.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 12/20

V tomto tkolu je posuzovand mira elaborace podle uzivani rozmanitosti rytmickych

prvka.

Kritéria hodnoceni elaborace:

0 bodl 74k ve své tvorbé pouzival jen zakladni metricky puls, takze hra na télo

se objevila jen na t€zké dobé.
1 bod 74k se prevazné drzel zakladniho metra, ale ob¢as vyuzil i jiného rytmu.
2 body Z&k vyuzival rozliénych rytmickych prvki.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 14/20

V tomto tkolu je posuzované mira integrity podle castosti opakovani se motivil.

Kritéria hodnoceni integrity:

0 bodi 74k zkratil o ndjakou &ast svilj projev oproti nahravce.

1 bod 74k vytvaiel nové prvky jen na za¢atku skladby, pak je uz jen opakoval.
2 body Z4k vytvaiel nové prvky po celou dobu nahravky.

Celkovy pocet bodii dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 12/20
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Casova naro¢nost tikolu: 15 minut
Pomiicky pro realizaci ukolu: Mobil, ¢i jiné nahravaci zatizeni.

Kratky popis cinnosti: Tato aktivita je zaméfena prevazné na rozvoj
psychomotorickych schopnosti z4ka a na jeho kreativitu. Zaci maji moznost vytvofit
jakykoli zvuk na télo a vhodné ho uzit jako doprovod k nahravce. V této aktivite

by mélo dojit k rozvoji fantazie a ke zdokonaleni koordinace a rytmického citéni.

Vystupy Zaku: VSichni zaci ve své tvorb¢ uzili tleskani a pleskani o stehna. Tti Zaci
pleskani vytvareli také o dalsi ¢asti, jako jsou hyzd¢€, ramena, hrud’, lytka a chodidla.
Dva zaci vyuzili k pleskani také rizné ¢asti chodidel a dva Zaci pleskali také do tvare.
Jeden 74k, aby docilil nového zvukového efektu, pleskal postupné z vrchu dold po ruce
i noze. Druhym zvukovym efektem, ktery se u zaka objevoval, bylo stfidani rukou pfi

pleskani o jinou cast téla.

Sedmkrat se v nahravkach objevilo luskani, které Zaci obmeénovali sttidanim
rukou a naslednym luskanim obou rukou zaraz. Pétkrat se v nahravkach objevilo tieni
rukou o nohy a jedenkrat o paze. Ctyii Zaci uzili ve své tvorbé dupani. Tii Zaci uzili
tleskani prsty o sebe a jeden objevil zvukovy efekt tleskani za sebou a pred sebou.
Jeden zak pouzil Skrabani se. Dale se v nahravkach objevilo jednou podupavani a skok
na paty a na $picky. Jednou se také objevil vyskok s dopadem na ob& nohy. Ob¢& nohy
vyuzil také zak, ktery vytvofil zvuky kopanim nohou o sebe navzijem, ¢i béhanim.

Dva zaci vyuzili také usta na piskani. Jeden z nich ptidal jesté uzivani citoslovci.

Co se tyce tempoveého citéni, dva zaci vykonavali zvuky ve stejném metrickém
citéni, jaky byl zacatek skladby. Jeden z nich docilil sladéni jednotného tempa po celou
skladbu (v pomalych i rychlych ¢astech) tak, ze vzdy pii zméné zastavil, zjistil, kde
je tézka doba a od této doby pokracoval v ptivodnim tempu, takze prakticky nezménil
tempo po celou dobu skladby. Zbytek zakl reagoval na tempové zmény upravenim

rychlosti pohybu, ¢i zastavenim se a po zorientovani naslednym pokracovanim.

Shrnuti: Kromé jednoho Zaka, ktery sttidal jen tleskani a pleskani vSichni Zaci hledali
nové zvuky, které uplatiiovali béhem celé skladby. Vsichni tito zaci vymysleli nové
zpusoby po celou dobu aktivity. Skladba je délena na Ctyfi rychlej$i Casti, které

se stiidaji se tfemi pomalej$imi, v nichZ je nahla zména tempa. Téméf vSichni zaci
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na tyto zmény reagovali zménou aktivity, ptipadné zménou rychlosti predchazejici
¢innosti. Ve tiech ptipadech to zaka vzdy zmatlo a nevédé¢li, jak na zménu reagovat.
Chvili jim trvalo, nez si ve zméné¢ nasli systém a dokazali se v ni zorientovat. Nejcastéji

uzivanym prvkem bylo pleskani o stehna. Nekteti zaci hru na t€lo doplnili i tancem.

Evaluace aktivity: Tato aktivita byla ohodnocena jednou pétkou, ¢tyfmi dvojkami
a péti jednickami. Dva Zaci se s touto aktivitou v obméné jiz dfive setkali. Pro jednoho
zaka byla tato aktivita nejlepsi, na druhou stranu jeden ji oznacil za nejhorsi, jelikoz
Ji tézko zvladal kvuli $patné fyzické kondici, takze zak po skonceni ¢innosti musel

odpocivat.

5.2.10 ZASIFROVANA SKLADBA

Pribéh navozujici kreativni atmosféru: Predstav si, Ze jsi slavnym umélcem a o tvé
¢innosti se dozvédél vzdaleny kmen v amazonskych pralesich. Jeho nacelnik
té pozadal, abys pro néj slozil takovou hudbu, kterou nikdo jiny nezahraje. Musi byt
tedy zaSifrovana. Poslal ti list s piikladem. Jednotlivé listky mohou znamenat
jednotlivé noty a vyska v listé¢ znaci vysku v notach. Skladbu, kterou nacelnik schoval,

najdes podle kastanového listu a postupuj tak, aby na sebe listky navazovaly.
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Zadani dkolu: Tvym tkolem je vymyslet noty (ty mizou obsahovat rizné tvary,

znaky, obrazky, ¢ary, volna mista aj.) a napsat, nebo nahrat, jak by mél nacelnik tuto
skladbu hrat.

Vychovné vzdélavaci cil: Zak vytvoii partituru pro jeden, & vice nastroji, kterou
opatii vysvétlivkami, jak skladbu zahrét.
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Metody: Experiment

Hudebni ¢innost: Komponovani

Rozvoj hudebnich schopnosti: Rytmické citéni, harmonické citéni, hudebni

predstavivost a hudebni pamét’.

Rozvoj kreativity: Rozvoj kreativity je v této aktivit¢ zajistén skrze volné zadani

ukolu, kdy si zdk mlze vytvofit vlastni kompozici, ktera neni determinovana striktnimi

pokyny tvorby.

Hodnoceni hudebné tvorivého mysleni: Hodnoceni probiha v oblasti: senzitivity,

originality a integrace

V tomto tkolu je posuzovana mira senzitivity podle uzitého ptfednesového oznaceni.

Kritéria hodnoceni senzitivity:

0 boda 74k ve své kompozici nepouzil 7adny zplsob pro vyjadieni nalady
skladby.
1 bod 74k ve své kompozici vyuzil moznosti vyjadfeni nalady.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 7/10

V tomto tkolu je posuzované mira originality podle jedine¢nosti napadu.

Kritéria hodnoceni originality:

0 bodt 74k kol nevypracoval z ditvodu absence piesného postupu.
1 bod 74k kol vypracoval podle piedlohy.
2 body 74k zpracoval ukol dle vlastni fantazie.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 14/20
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V tomto tkolu je posuzovana mira integrace podle moZnosti realizace provedeni.

Kritéria hodnoceni integrace:

0 bodt 74k vypracoval kol jako nahodilé obrazce, bez popisu zptisobu

interpretace.

1 bod Zak vypracoval jen rytmickou, &i melodickou slozku, takZe interpret

nemuze skladbu zahrat.

2 body 74k zapracoval do skladby potiebné prvky tak, aby bylo mozné skladbu

zahrat.

Celkovy pocet bodi dosazeny zaky Vv této hudebni schopnosti je: 10/20

Casova naro¢nost tikolu: 45 minut
Pomiicky pro realizaci ukolu: Papir a vytvarné potieby.

Kratky popis ¢innosti: Tato aktivita je zaméfena pfevazné na rozvoj kognitivnich
a afektivnich rovin schopnosti zika a na jeho kreativitu. Zaci maji moznost nechat
prostor vlastni pfedstavivosti a vytvofit partituru dle vlastni predstavy. Jedinou
podminkou je, aby partitura méla i vysvétleni, jak ma byt zahrana. Tato aktivita
je nejvice zaméfena na rozvoj kreativity zaka, jelikoz vyznamnymi determinanty

mohou byt schopnosti zdka.

Vystupy zZaki: Tti zéci si s ukolem nevédeli rady, tak jej nevypracovali. Témér
vsichni Zaci uzivali pro svou tvorbu symboly, tfi Zaci vyuzili jinych tvari, pfevazné
kulatych. Jeden zdk vyuzil cely papir, kde vlozil dvé skladby do sebe. Prvni
se jmenovala ,,Beruska®, u niz byl stanoveny zptisob hry zleva doprava. Pocet tecek
na krovkach berusek znacil vysku ténu ve stupnici C dur. Mira otevieni krovek znacila
délku noty. Druhd skladba se jmenovala Kyticky. Tato skladba byla udé&lana
na podobném principu. Velikost kyti¢ek znacila délku not a pocet kvéth vyjadioval
vysku ténu ve stupnici C dur. V partitute zak nakreslil jesté sluni¢ka a mracky, které

maji zlepSovat hraci naladu.
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Jeden zak vytvofil Sifrovanou notovou osnovu. Misto délky not uZival tvary
kolecka a trojuhelniku. Uvnitf tvaru se nachazela svisla notova osnovu s vyznacenym
bodem, jenz urcoval vysku noty. Dalsi zak pouzil pro jednu notu dva znaky. Ovoce
symbolizovalo konkrétni vysku tonu a zelenina oznacovala délku toni. Tyto dva znaky
byly vZdy tésné€ pod sebou. Jeden zak zaznacil konkrétnimi znaky jen rytmus. Jiny Zak
zapsal skrze symboly jen melodii a jeden zak vytvofil skladbu, ktera urcovala rytmické
hodnoty a zplisob hry na dany nastroj. Jeden zak svou skladbu zahral na hudebni

nastroj, na ktery se uci.

Shrnuti: TFi zaci nevypracovali dany ukol. Tt Zaci zaznamenali na papife jen jeden
radek symboll, dva zici udé€lali dvé tfady symboli, ¢i tvart, jeden zédk vcetné
vysvétlivek zpracoval celou stranu a jeden zak dokazal vyplnit plochu celého papiru
jen skladbou. Pét zaki se drzelo klasického znaceni tond, tedy vybrali znaky, které
znazoriovaly konkrétni vySku tonu, naptiklad d1, ¢i konkrétni délku tonu, naptiklad
pouzili srdi¢ko pro ¢tvrtovou notu. Jeden z nich zaznacil do not kromé délky i zptsob
hry. Jeden zak vytvofil noty pro konkrétni néstroj podle prstokladi. Jeden zak otocil
notovou osnovu, kterou vlozil do symboli kolecek, jez oznacovaly Ctvrtové noty
a symbol trojuhelniku znaéil ptilové noty. Zadny zak nevyuzil k uréovani vysky tont

pozici tvaru na papite.

Evaluace aktivity: Tato aktivita byla zaky nejhiife ohodnocena. Zaci ji udélili tii
pétky, dvé trojky, dvé dvojky a zbytek ji ohodnotil jedni¢kou. Jeden zak se s podobnou
aktivitou setkal v hodin€ nastroje, pro zbyvajici zaky se jednalo o prvni kontakt. Pro
tii zaky to byl nejtézsi ukol. Divodem S$patného hodnoceni aktivity bylo naro¢né
zadani tikolu, ¢as potiebny pro realizaci tkolu se jim zdal byt ptili§ dlouhy. Pro nékteré

zaky bylo obtizné slozit logickou strukturu ukolu a zapsat skladbu v Siffe.
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5.3 Hodnoceni hudebni Kreativity jednotlivych zZaku

Pro zhodnoceni kreativity zapojenych zakl do tvofivych aktivit autorka vyuZzila
hodnoceni tvofivosti dle Pechacka a Vanové (1991), které tvarkyné této prace blize
rozepisuje v jednotlivych podkapitolach kapitoly 5.2. Vzhledem k opatienim, ktera
byla vydana ve spojitosti s Covid-19, byla nucena hodnotit pouze vysledky ¢innosti
realizovanych v distan¢ni formé vzdélavani zaku, které ji byly poskytnuty ve formé
zvukovych a obrazovych materiadli. Z tohoto diivodu vynechala oblast hodnoceni

fluence, pfi které je dilezité hodnotit Casovy prubeh ¢innosti.

Zaci na zékladé samostatné prace dosahli pfi realizaci hudebné tvofivych aktivit

nasledujici miry kreativity hudebnich schopnosti.

Zak & 1
74k &. 1 je devitilety chlapec, ktery vramci jednotlivych aktivit prokézal

nasledujici miru kreativnich schopnosti:

Tab. ¢. 3: Zjisténa mira hudebné kreativnich schopnosti Zaka ¢. 1

Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol
&1 &2 |&3 [¢&4 |¢&5 [¢6 (&7 |¢&8 |&9 [&10

Senzitivita X 1 X X 1 X X 2 X 1

Originalita 2 2 2 2 2 0 2 X 2 2

Flexibilita 1 X X X X 2 X X 1 X

Elaborace 2 X 2 2 2 X 2 2 2 X

Integrace 2 X X X 2 2 X 2 2 2

Celkové hodnoceni: Zak v ramci téchto cviteni ziskal 51 bod@ z moznych
55 bodtl, coz bylo ze viech za¢astnénych nejvice. Zak bdhem téchto aktivit prokazal
vysokou miru kreativity. Ztrata bodd byla jednou v oblasti originality pfi nevyuziti

zvukovych moznosti nastroje a v oblasti flexibility.
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Zak ¢. 2
Zak & 2 je devitiletd divka, ktera vramci jednotlivych aktivit prokazala

nasledujici miru kreativnich schopnosti:

Tab. ¢. 4: Zjisténa mira hudebné kreativnich schopnosti zéka ¢. 2

Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol
C. 1 ¢.2 |¢. 3 ¢.4 |¢C.5 .6 |¢.7 |¢8 |¢.9 |¢.10

Senzitivita X 1 X X 1 X X 2 X 1

Originalita 1 1 2 2 2 2 2 X 2 2

Flexibilita 2 X X X X 2 X X 2 X

Elaborace 0 X 2 2 2 X 2 1 2 X

Integrace 2 X X X 2 2 X 2 2 2

Celkové hodnoceni: Zakyné v ramci t&chto cvieni ziskala 50 bodil z moznych
55 bodu. Béhem téchto aktivit prokazala vysokou miru kreativity. Ztrata bodu byla
jednou v oblastech originality a elaborace. Celkovy projev kreativity mél u zakyné
rustovou tendenci, coz je patrné obzvlasté na ukolech jedna a Sest, které byly podobné

koncipované.

~

Z3ak ¢. 3
74k ¢ 3 je osmileta divka, ktera vramci jednotlivych aktivit prokazala

nasledujici miru kreativnich schopnosti:

Tab. ¢. 5: Zjisténa mira hudebné kreativnich schopnosti zéka ¢. 3

Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol
.1 |62 [¢&3 ¢4 |¢5 |¢6 |87 6.9 [&. 10

Senzitivita X 1 X X 1 X X 2 X 1

.O(
oo

Originalita 2 1 2 2 2 0 2 X 2 2

Flexibilita 2 X X X X 1 X X 2 X

Elaborace 1 X 2 2 1 X 2 2 2 X
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Integrace 2 X X X 1 2 X 2 0 2

Celkové hodnoceni: Zakyné v rAmci téchto cviéeni ziskala 46 bodii z moznych
55 bodli. Béhem téchto aktivit prokazala vysokou miru kreativity. Je zajimavé,
ze U zdkyné dochdzelo k riznym kreativnim vykyvim, které byly zjevné v nahlych
propadech ve tvofivosti. Dale je zajimavé, ze zdkyné tvorila kreativnéjsi doprovod
VvV prvnim ukolu oproti Sestému, pii némz se uchylila jen k jedinému zptsobu hry

na dany nastroj.

Zak ¢ 4

74k ¢ 4 je osmilety chlapec, ktery vramci jednotlivych aktivit prokézal
nasledujici miru kreativnich schopnosti:

Tab. ¢. 6: Zjisténa mira hudebné kreativnich schopnosti Zaka ¢. 4

Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol
&1 &2 |&3 [¢&4 (&5 [¢6 (&7 |¢&8 |&9 [&10

Senzitivita X 1 X X 1 X X 2 X 1

Originalita 0 2 2 2 2 2 2 X 2 2

Flexibilita 1 X X X X 2 X X 2 X

Elaborace 0 X 2 2 2 X 2 2 2 X

Integrace 0 X X X 2 2 X 2 2 1

Celkové hodnoceni: Zak v ramci tdchto cviteni ziskal 47 bodti z moznych 55.
74k béhem t&chto aktivit prokazal vysokou miru kreativity. Hlavni bodovou ztratou
bylo prvni cvi€eni, kdy zak projevil jen velmi malou kreativitu. Posléze vSak doslo
v hudebnich projevech k ristu kreativity.

74k &.5

Zak & 5 je devitiletd divka, ktera vramci jednotlivych aktivit prokazala

nasledujici miru kreativnich schopnosti:
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Tab. ¢. 7: Zjisténa mira hudebné kreativnich schopnosti zaka ¢. 5

Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol

.1 €62 [¢3 [¢4 |¢&5 |¢6 |¢7 [¢€8 €69 |¢.10
Senzitivita X 1 X X 1 X X 1 X 1
Originalita 2 1 2 2 2 1 0 X 2 2
Flexibilita 2 X X X X 1 X X 1 X
Elaborace 0 X 2 2 2 X 2 2 2 X
Integrace 2 X X X 2 2 X 2 2 1

Celkové hodnoceni: Zakyné v ramci téchto cvieni ziskala 45 bodi z moznych

55 bodl. Behem téchto aktivit prokéazala vysokou miru kreativity. Ztrata boda nastala

ve viech oblastech, ale jen v mirné podobg. Zakyné neztratila ani jeden bod pouze

v aktivitach €. 3, ¢. 4 a ¢.5.

74Kk &. 6

Zak & 6 je osmilety chlapec, ktery vramci jednotlivych aktivit prokazal

nasledujici miru kreativnich schopnosti:

Tab. ¢. 8: Zjisténa mira hudebné kreativnich schopnosti zéka ¢. 6

Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol

.1 [¢.2 [¢3 [¢4 |¢5 |86 &7 [&8 |69 |¢.10
Senzitivita X 1 X X 1 X X 0 X 1
Originalita | O 1 2 2 2 0 0 X 0 2
Flexibilita 2 X X X X 1 X X 1 X
Elaborace 0 X 1 2 1 X 1 0 0 X
Integrace 2 X X X 2 2 X 0 0 2

Celkové hodnoceni: Zak v ramci téchto cvideni ziskal 29 bodti z moznych 55.

Bé&hem téchto aktivit prokdzal dobrou miru kreativity. Hlavni bodovou ztratou byly

ukoly €. 8 a €. 9., s nimiz si zak neveédél prilis rady, jelikoz byla pro néj tato zadani
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obtizna. Naopak nejkreativngji si zak pocinal v ukolu ¢. 4. a ¢€.10, kde neztratil ani

jeden bod.

Zak &7
74k &. 7 je sedmilety chlapec, ktery vramci jednotlivych aktivit prokazal

nasledujici miru kreativnich schopnosti:

Tab. ¢. 9: Zjisténa mira hudebné kreativnich schopnosti zaka ¢. 7

Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol
&1 &2 &3 ¢4 &5 |¢6 &7 &8 &9 |¢&10

Senzitivita X 1 X X 1 X X 1 X 0

Originalita 0 1 1 2 2 0 1 X 1 0

Flexibilita 2 X X X X 2 X X 1 X

Elaborace 0 X 2 2 1 X 2 1 1 X

Integrace 2 X X X 0 1 X X 1 0

Celkové hodnoceni: Zak v ramci tdchto cviteni ziskal 29 bodii z moznych 55.
Béhem téchto aktivit prokazal zdk dobrou miru kreativity. Hlavni bodovou ztratou
bylo posledni cviceni pro nepochopeni zadani tkolu. Naopak nejkreativnéji si zak

pocinal v ukolu €. 4.

74k ¢. 8

74k &. 8 je osmilety chlapec, ktery vramci jednotlivych aktivit prokazal
nasledujici miru kreativnich schopnosti:

Tab. ¢. 10: Zjisténa mira hudebn¢ kreativnich schopnosti Zaka ¢. 8

Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol
&1 &2 &3 |¢4 &5 |¢6 |¢.7 |¢.8 |69 |¢e10

Senzitivita X 1 X X 1 X X 1 X 0

Originalita | O 1 2 2 2 1 0 X 1 0

Flexibilita 1 X X X X 1 X X 1 X
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Elaborace 0 X 1 2 1 X 1 1 1 X

Integrace 1 X X X 0 2 X 2 1 0

Celkové hodnoceni: Zak v ramci téchto cvieni ziskal 28 bodii z moznych 55.
Béhem téchto aktivit prokazal zak dobrou miru kreativity. Hlavni bodovou ztratou
bylo posledni cviceni, kdy zdk nevédé€l, jak tento kol ma zpracovat, proto jej

nevypracoval. Naopak nejkreativnéji si zak pocinal v ukolu ¢. 4.
74k &9
Zak & 9 je sedmileta divka, kterd vramci jednotlivych aktivit prokazala

nasledujici miru kreativnich schopnosti:

Tab. ¢. 11: Zjisténa mira hudebné kreativnich schopnosti zéka ¢. 9

Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol
&1 &2 |¢3 |¢.4 |¢5 |¢6 |¢.7 6.8 69 |¢e10

Senzitivita X 1 X X 1 X X 1 X 1

Originalita | 0 1 2 2 2 2 0 X 2 2

Flexibilita 0 X X X X 2 X X 0 X

Elaborace 0 X 2 2 2 X 2 1 1 X

Integrace 1 X X X 2 2 X 2 1 0

Celkové hodnoceni: Zakyné v ramci téchto cvi¢eni ziskala 37 bodii z moznych
55. Béhem téchto aktivit prokazala zna¢nou miru kreativity. Hlavni bodovou ztratou
bylo prvni cviceni. Naopak nejkreativnéji si zdkyné pocinala v tikolu €. 3, €. 4, €. 5

ac.b6.

~

Z3ik ¢. 10

Zak ¢&. 10 je devitiletd divka, kterd v ramci jednotlivych aktivit prokazala

nasledujici miru kreativnich schopnosti:

Tab. ¢. 12: Zjisténa mira hudebné kreativnich schopnosti zaka ¢. 10
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Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol | Ukol
&1 |¢.2 |¢e3 |¢e4 |¢e5 |¢6 &9 ¢ 10

.O(
~
(@8
o]

Senzitivita 1 X X 1 X X 1 X 0

Originalita 0 1 1 2 2 1 2 X 2 0

Flexibilita 1 X X X X 1 X X 1 X

Elaborace 0 X 2 2 1 X 2 2 1 X

Integrace 1 X X X 1 1 X 2 1 0

Celkové hodnoceni: Zakyné v ramci t&chto cvieni ziskala 33 bodii z moznych
55. Béhem téchto aktivit prokdzala dobrou miru kreativity. Hlavni bodovou ztratou
bylo posledni cviceni, které Zakyné neodevzdala. Naopak nejkreativnéji si Zakyné

pocinala v ukolu €. 4 s nazvem Hlasy zvifat, ¢. 7 Dirigent a ¢. 8 Skryty ptibéh.

5.4 Shrnujici hodnoceni aktivit

Vsech deset hudebné tvofivych aktivit se zamétfovalo na rozvoj hudebné
tvofivych schopnosti zakti ZUS Kojetin, které Zaci tvofili samostatnd, bez zasaht
dospélych do jejich ¢innosti. Vyzkumné aktivity byly koncipované prevazné tak, aby
jejich naro¢nost méla vzestupnou tendenci. Ta byla pfileZitostné narusena snazsi,
odpocinkovou aktivitou. Autorka aktivit tak uc¢inila z divodu udrzeni motivace zakd.
Dalo se tedy predpokladat, ze by n€ktefi zaci mohli mit problém se zpracovanim
zavéreénych aktivit, coz se potvrdilo. Zajimavym se ukazalo, Zze ackoli byla prvni
aktivita u zaki oblibena a nikdo s vypracovanim nemél problém, v sedmi piipadech
se projevila jen mald schopnost zdkll reagovat na podnéty kreativné. Tento jev
se v nasledujicich aktivitach jiZ neobjevil. Z toho vyplyva, Ze pii postupném plnéni
jednotlivych ¢innosti doSlo k uvolnéni napéti zakt, jejich snah o naplnéni
potencialnich ocekavani vyucujiciho, ptipadné ,,spravného splnéni ukolu®. Postupné

tedy doslo k prosazeni kreativniho mysleni.
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Pii hodnoceni se také ukézalo, Ze pokud zaci shledali tkol naro¢nym, ohodnotili
jej Spatnou znamkou. Takto oznacené ukoly se pak jiz nesnazili ani plnit, nejCastéji
uvadénym divodem pro nekomfortnost plnéni ukolu byla obtiznost vymySleni

zpracovani tkolu. Nejhlife oznacenou byla aktivita ¢. 10 ZaSifrovana skladba.

Nejobliben¢jsi aktivitou nejvétsiho poctu zaki byla ¢innost ¢. 7 Dirigent, ktera
ale ze viech &innosti nejméné rozvijela hudebni kreativitu. Zaci totiz pracovali jen
s pfedem danymi veli¢inami, jako byl zvuk a pocet nastroji ve skuping, délka
mozného provedeni aj. Zaci tak mohli pracovat jen s rytmickou strukturou a ¢etnosti

pouzitych zvukd.

Nejlépe hodnocenou aktivitou zaky byla ¢innost €. 6. Vojaci. Jen jeden zak
Ji ohodnotil znamkou dvé€, zbyvajici zaci ji hodnotili znamkou jedna. Piesto v ramci
této aktivity zaci nevykazovali nejvyssi miru kreativity. Tato aktivita byla zdmérné
podobna aktivité €. 1. s ndzvem Domaci hudebni nastroj, aby se mohl ukazat ptipadny
posun Vv kreativité¢ zaki, ktery se v n€kolika ptipadech potvrdil. Komparace téchto
aktivit a jejich hodnoceni prokdzaly, Ze pokud Z4ci jiz diive délali podobnou ¢innost,

piijimaji ji Iépe, nez pokud ji délali zcela poprvé.

V ramci aktivit se také projevila velkd rozmanitost zaki. Ta byla zjevna nejen
v promyslenosti a zpracovani ukolt, které vykazovaly velké rozdily v praci s detailem
1 diirazu na kvalitu vypracovani, ale také v hudebnim zaméteni zaki. Zatimco jedna
skupina zakd vykazovala znaky inklinujici k melodické lince skladby, druhd spise

zpracovavala harmonickou stranku hudby.

Dalo by se oekavat, Ze toto déleni bude podle hudebniho zaméfeni zaka v ZUS.
V této skupiné tomu ovSem takto nebylo. Je zajimavé, Ze Zaci hrajici na harmonicky
nastroj nevyuzivali harmonie ve své tvorbé, ale soustfedili se na melodii, ptipadné
vypracovali dvojhlasé Gpravy. Zatimco nékolik Zzaka hrajicich na melodicky nastroj

vyuzilo ve své kompozici harmonie.

Dalsim hudebné kreativnim objevem bylo déleni zaka podle novosti tvorby.
Ukézalo se, ze je pro nckteré Zzaky t€zké odpoutat se od zazitych rovin diive

osvojenych hudebnich pocinQ, zatimco jini zaci pfi své tvorbé nevyuzivaji diive
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poznané hudebni modely. Zaci z druhé skupiny projevili jednak vyssi miru kreativitu,

ale také jistou miru sebevédomi a odvahy pti hledani novych moznosti hudby.

Dalo by se ocekavat, Ze mlad$i Zaci budou vykazovat niz§i miru hudebni
kreativity, jelikoz nenabyli jesté tolik hudebnich zkusenosti, jako starsi zaci. V ramci
této skupiny se tento jev nepotvrdil. Nejvyssi miru Kreativity sice vykazal devitilety
chlapec, presto se objevilo nékolik pfipadii mladsich zaki, ktefi ptfedcili svou
kreativitou star§i Zzaky. Dokonce ani nejmlad$i Zacka v hodnoceni kreativity

neskoncila na poslednim mist¢, ale bodoveé dokazala pieskocit i devitiletého zaka.

Zajimavym jevem, ktery se pii realizaci aktivit objevil, byla spoluprace
sourozenci. Ackoli bylo zadani stanovené na samostatnou praci, méli sourozenci pii
prvnich tkolech tendenci spolupracovat, nacez posléze zacali ukoly vypracovavat
samostatné. Béhem aktivit se vyznamné projevila 1 dilezitost rodicovského aspektu
pii tvorbé zakl. Rodice, ktefi se zdyjmem zadané Ukoly pfijali, toto nadSeni pienesli
I na své potomky. Jejich motivace a ptisobeni na déti se projevily také v realizaci
jednotlivych tkoli. Déti téchto rodich plnily tkoly s radosti, dale byla u téchto jedincti
zaznamenana vyS$§i mira tvofivosti a ochota spolupracovat i pfi tézkych ukolech.
V nejednom piipad€é se na nahravkach objevoval détsky smich a projevend radost
Z ¢innosti, o kterou méli také rodice dle svych slov zajem. Pozitivni pfijeti zadanych
ukolu je zfetelné i z evaluacniho dotazniku, ktery Zaci vyplilovali po skonceni vSech
aktivit. V celkovém hodnoceni ¢innosti Zaci udélili osm hvézdi¢ek z moznych deseti

(jedna se o zpriimérovany vysledek).

Zav&rem chtéla autorka diplomové prace upozornit na fakt, ze vysledky ziskané
z vyzkumného Setfeni ukazuji pouze miru aktualniho provedeni hudebni tvofivosti
zéaku ve specifickych podminkéch distancni formy vzdélani. Dé se tedy predpokladat,
ze v presencni formé vyuky by tyto vysledky vykazovaly jiné hodnoty, stejné tak jako

Vv dlouhodobé&j$im vyzkumu.
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Z.aveér

Cilem této diplomové prace bylo: Vytvoreni vyukovych materialli pro distancni
formu vzdélavani zakad, jez budou moci vyuzivat pedagogové v predmétu hudebni
nauky na vybrané ZUS a které povedou k rozvoji tvoiivych dovednosti zaki. Nasledné
byly stanoveny dva dil¢i cile. Prvnim z nich byl: Ovéfeni pouzitelnosti vytvoreného
vyukového materialu. Druhy dil¢i cil stanovila autorka diplomové prace nasledovné:
Zhodnoceni miry kreativity jednotlivych zaka zapojenych do vyzkumu ve vybranych

oblastech.

Pro naplnéni téchto cild si tvirkyné stanovila tfi vyzkumné otazky. Hlavni
vyzkumna otazka znéla: Je mozné vyuZzivat aktivity vedouci k rozvoji hudebni
tvorivosti zaka v distan¢ni formé¢ vzdélani? Vedlejsi vyzkumné otazky byly polozeny
takto: Které prekazky mohou branit zakiim hudebni nauky plnit zadané kreativni ukoly
pii distanéni formé vzdélavani na vybrané ZUS? Maji zapojeni Z4ci rozvinuté tvoiivé

mysleni v oblastech senzitivity, originality, flexibility, elaborace a integrace?

Pro zodpovézeni vyzkumnych otazek a naplnéni cilt byl zvolen indukéni postup
prace, pti némz byla uzita observa¢ni metoda, v ramci ni dochazelo k pozorovani
a naslednému zkoumani zprosttedkovanych hudebné kreativnich procesti v danych
¢innostech. Tato technika probihala pomoci studia a analyzy nahravek i zaslané
dokumentace. Dal$i metodou bylo uziti explora¢ni metody. Tvurkyné uZila techniku
polostrukturovaného dotazniku, jehoZz hlavnim cilem bylo zjisténi pocith a dojmi
zakl. Obsahoval sedm otevienych i uzavienych otazek, které se zamétovaly na miru
oblibenosti, naro¢nosti a zvladatelnosti ¢innosti pro zéka. Dale se dotaznik zamétoval
na predeslé zkuSenosti zakt s podobnou aktivitou. Jeho soucasti bylo i celkové
hodnoceni a hodnoceni jednotlivych aktivit pomoci Likertovy Skaly, ktera byla
graficky znazornéna pomoci hvézdicek. V ramci vyhodnocovani kreativity autorka
diplomové prace vychazela ze systému hodnoceni hudebni tvofivosti dle Hany Vanoveé

a Stanislava Pechacka.

Pro naplnéni cile vypracovala autorka této diplomové prace deset aktivit
zaméfyjicich se na rozvoj hudebni tvofivosti zéka, jejichz realizovatelnost ovéfila

v ramci distanéni formy vyuky hudebni nauky na ZUS Kojetin. Kazda aktivita byla
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Vv této diplomové praci rozepsana do tii ¢asti: ¢ast metodickou, ktera byla uréena
hlavné pedagogiim a obsahovala informace, jako byly vychovné vzdélavaci cile,
metody, pomiicky aj., ¢ast obsahujici pokyny pro zaky potiebné pro splnéni ukolu
a ¢ast popisujici i hodnotici tvorbu z pohledu zakd. Pro zachovani a podporu zasad
tvofivosti autorka v ramci navozeni kreativni atmosféry vyuzila uvadéjici pribéh.
Na zakladé vySe zminénych vysledkd bylo mozné tyto aktivity vyuzivat v distan¢ni

formeé vzdélavani.

Prvni diléi cil, tedy ovéfeni pouzitelnosti ukoli v praxi, byl naplnén realizaci
a naslednym vyhodnocenim tkolti v ramci distancni formy vyuky hudebni nauky
na ZUS Kojetin. V prvni piipravné fazi byly zvazeny specifika véetné moznych rizik
bréanicich rozvoji hudebni kreativity zakl pii distancni formé€ vzdelavani. Nasledné
autorka vytvorila deset aktivit zaméfenych na rozvoj hudebni kreativity, které by bylo
mozné vyuzit co nejvétSim poctem zadkd a jez by splnovaly didaktickd kritéria.
Nasledovala faze realizace, ktera byla popsana v kapitole ¢. 5.2 s nazvem Realizace
aktivit se zaméfenim na rozvoj hudebni tvofivosti zakl ZUS. Poté, co rodice zaki
zaslali vystupy jednotlivych aktivit, autorka této prace vyhodnotila Kreativitu
zucastnénych 74kl a zhodnotila provedeni aktivit. Zabyvala se rovnéz i1 zpctnou
vazbou zak1, kterou ziskala pomoci dotazniku. Vystupy téchto aktivit a jejich zpétna

vazba dokladaji pouzitelnost téchto aktivit pfi distancni form¢ vyuky hudebni nauky.

Druhy dil¢i cil, tedy zhodnoceni miry kreativity jednotlivych zaki zapojenych
do vyzkumu ve vybranych oblastech byl naplnén nasledovné: Proto, aby tvirkyné této
diplomové prace mohla hodnotit kreativitu jednotlivych zakt, nejprve nechala skrze
vyucujici hudebniho nastroje zaslat privodni dopis s pokyny Kk realizaci tvorivych
¢innosti. Na zakladé tohoto dopisu méli Zaci tvofit dané aktivity samostatné dle svych
schopnosti a moznosti. Na zakladé pofizenych a nasledné¢ zaslanych nahravek
a fotografii s hudebné tvotfivou Cinnosti zakli provedla hodnoceni miry hudebni
kreativity jednotlivych zaku. Pti vyhodnocovani hudebné tvotivych ¢innosti autorka
této diplomové prace vychazela ze systému hudebné kreativniho hodnoceni Hany
Vanové a Stanislava Pechacka. V ramci celkového hodnoceni byla vysoka mira
kreativity zjisténa u poloviny zaku, ktefi s aktivitami neméli vyraznéjsi obtize. Druha
polovina prokazala nizsi stupen rozvinuté kreativity. Mezi zaky, ktefi dosahli vysoké

urovng, byli dva chlapci a tfi divky, z nichz byla jedna divka a jeden chlapec osmileti.
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Zbyvajici tii Zaci méli devét let. Podrobny popis miry tvofivosti jednotlivych zaka byl
zaznamenan v kapitole 5.3 snazvem: Hodnoceni hudebni kreativity jednotlivych

zaku.

Prvni vyzkumna otdzka znéla: Které prekazky mohou branit zakim hudebni
nauky plnit zadané kreativni ukoly pfi distanéni formé vzdélavani na vybrané ZUS?
Tyto ptekazky pisatelka rozdélila na tfi oblasti. Prvni dvé oblasti, které spolu uzce
souviseji, byly prekazky na strané rodi¢u a technického vybaveni domacnosti: Jednou
z udavanych prekazek byla Casovd naroCnost realizace, vyhotovovani a néasledné
zasilani zaznamt aktivit, kterd pramenila z nedostatku casu rodi¢ii. Druhou
komplikaci, kterd se v ramci realizaci tvorivych aktivit vyskytla, bylo nedostate¢né
technické vybaveni domacnosti (telefon s moznosti potizeni fotografii s dostatecnym
rozliSenim aj.) a chybé¢jici pristup k internetu. S touto komplikaci souvisel i dalsi jev,
kterym byla technickd naro¢nost poslani nahravek. Nékteti rodice zaka neovladali
moderni aplikace/programy/elektronické cesty pro zasilani pofizenych soubort. Druha
oblast prekazek se nachazela na stran¢ samotnych zakt. U nékterych jedincti doslo
k nepochopeni tkolu, coz mélo za nasledek nevypracovani tikolu. Druhym jevem,
ktery jednomu Zakovi délal problém, byla fyzicka naro¢nost ukolu €. 9, tedy v ¢innosti
s nazvem Africkd hudba. Vysledky vyzkumu ukazaly, Ze v rdmci plnéni aktivit bylo
pro nékteré zaky obtizné hledat vlastni cestu a opustit prostfedi, které vychazelo
ze znamé Cinnosti. Néktefi Zaci projevili v ramcei nékolika ukold snahu o zvySeni
Kreativity v tvorb&, ovSem pii prvnim neuspéchu se vétSina z nich vracela zpét
k vychozimu zpisobu, ktery byl pro né jistotou. Pokud zak dosel k vysledku, ktery
uznal za Gspesny, bylo mozné u néj pozorovat narist kreativity i v dalsich ¢innostech.
V ramci zadanych aktivit ¢ast zaka potiebovala zpétnou vazbu od svych rodict, ktefi
détem asistovali pii pofizovani nahravek. VétSinou neslo o hodnoceni vysledku, ale
spiSe o pottebu podpory pii procesu vypracovavani ukold. Tim padem dochazelo

k piebrani pedagogické role pii tvofivém procesu déti jejich rodici.

Dalsi vyzkumné otazka zné€la: Maji zapojeni Zaci rozvinuté tvofivé mysleni
v oblastech senzitivity, originality, flexibility, elaborace a integrace? Pro zodpovézeni
této vyzkumné otazky autorka pti vyhodnocovani hudebné tvotivych schopnosti zakt
vychazela ze systému hodnoceni hudebni tvofivosti dle Hany Vanové a Stanislava

Pechacka. Hodnotila jednotlivé slozky hudebni tvofivosti, které se u zaku projevily
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V ramci vystupll jednotlivych hudebné tvofivych aktivit. Konkrétnimi hodnocenymi
oblastmi hudebni tvofivosti byly senzitivita, originalita, flexibilita, elaborace
a integrace. Jedinou vynechanou hodnotici oblasti kreativity byla fluence, ktera
obsahuje ¢asové prvky, jejichz ovéfeni se nedalo zajistit zvolenou formou vyuky.
Senzitivita byla méfena ve Ctyfech ¢innostech, originalita v deviti, flexibilita ve tfech
¢innostech, elaborace v sedmi a integrace Vv Sesti aktivitach. Z vysledku, které byly
podrobné¢ popsany v kapitole 5.3 snazvem: Hodnoceni hudebni Kreativity
jednotlivych zakl vyplyva, ze zakiim pii realizaci nedélaly problém konkrétni oblasti
kreativity, ale spiSe potfadi aktivity v rdmci souboru zadanych ¢innosti (napf. pfi prvni
aktivité prokazovali niz$i miru tvofivého rozvoje) a vyssi naroky na uroven kreativity
Na zaklad€ vysledkl rozboru hudebné kreativni tvorby zakt se prokazala vysoka

urovei u poloviny zakli. Druha polovina méla Groven niZzsi.

Hlavni vyzkumna otazka byla poloZena nésledovné: Je mozné vyuzivat aktivity
vedouci k rozvoji hudebni tvofivosti zdka v distanéni formé vzdélani? Na zaklade
realizace hudebné¢ kreativnich aktivit, autorka této diplomové prace dosla k poznatku,
ze je to mozné. Hudebni tvofivost je projev osobnosti, kterd vnimé okolni podnéty
a dokaze je pretvaret v hudebni vytvor. Velmi dulezité bylo pro zéky prostiedi,
ve kterém probihal hudebné tvofivy proces. Jak se z realizace hudebné tvofivych
¢innosti prokédzalo, domaci prostfedi mize mit kladny vliv na Zdkovu spontaneitu

i motivovanost.

V ramci jednotlivych aktivit se autorka této prace snazila o komplexni rozvoj
vSech hudebnich schopnosti, at’ jiz primarné, ¢i sekundarné. Rytmické citéni bylo
rozvijeno v sedmi aktivitdch, tondlni a harmonické citéni bylo podporovano ve tfech
¢innostech, hudebni sluch v Sesti aktivitich, hudebni pamét v osmi c¢innostech
ahudebni predstavivost byla posilovana ve vsech aktivitich. Cinnostmi, které
rozvijely hudebni schopnosti zakt, bylo komponovani, hudebni performance, poslech
I simulaéni fizeni téles. K rozvoji doslo skrze simula¢ni, experimentalni a relaxacni

vyucovaci metody.

Béhem vyhodnocovani jednotlivych aktivit byla provedena komparace tkolu

¢. 1 Domaci hudebni nastroj a tkolu ¢. 6 Vojaci. V ramci téchto dvou cviceni byl
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zaznamenan rozvoj rytmického projevu témet u vSech zaka. Dale také dosSlo k vétsi
riznorodosti uzitych nastrojii i narastu celkového poctu vymyslenych zpasobt hry
na dané nastroje Jedinou hodnocenou oblasti, ve které se projevil pokles, byla
originalita zpsobu hry. Oproti tomu vSichni zaci projevili vysokou miru originality
v aktivité ¢. 4 nazvané Hlasy zvifat. Néktefi zaci u zvifat oslik a ptak neztvarnili dle
predpokladi hlas zvitete, ale zvuk vydavany pii jeho pohybu. Dale autorka diplomové
prace velmi ocenila ucelenost Zakovskych vytvord, které obsahovaly mimo jiné
I vyskyt formalnich prvki, jako bylo uvedeni nazvu i autora. Tento jev se objevil
v ¢innostech €. 5 Skladatel, ¢. 8 Skryty pfib¢h a ¢. 10 ZaSifrovana skladba. Urc¢ita
vyspeélost nekterych zakl nejen v oblasti hudebniho vnimani, ale 1 v myslenkovych
pochodech zaujala pisatelku v ¢innosti &. 8 Skryty piibéh. Ctyfi piibéhy fesily aktualni
spolecenské problémy z détského pohledu. Jednalo se o piibehy poukazujici
na problém sucha a ubytku zvéfe v lesich, na problematiku hledani spravné Zivotni
cesty, na problém rozvodovosti a na problematiku vyrovnavani se ¢loveéka se smrti
blizké osoby, ktera dokaZe v lidech zatvrdit srdce. Zak v posledni zminéné praci
poukéazal na myslenku, Ze zloba vede jen k zahubg, zatimco pevna viile a vira sméruje
cloveka ke zdarnému cili. Dal$im zajimavym jevem, ktery se v této aktivité objevil,
byla potieba vSech zadkl vytvofit ptibéh s dobrym koncem, ackoli hudba nekoncila

zcela jasné€ optimisticky.

Z dotazniku, ktery Zaci vyplilovali po skoneni aktivit vyplynulo, Ze se jen tfi
zaci diive setkali s podobnymi tkoly zaméfenymi na tvofivost. Tento fakt autorku
diplomové¢ prace naplnil negativnim dojmem, Ze se v souc¢asné dob¢ v Kojetin¢ a okoli
uziva malo hudebné kreativnich ¢innosti v praxi. Aktivity, se kterymi se Zaci jiz diive
setkali byly nasledujici. Ve dvou ptipadech se jednalo o ukol ¢. 9 Africkou hudbu
a Vv jednom o aktivity €. 5, €. 2 a €. 4 s ndzvy Skladatel, Obrazek i Hlasy zvitat. Ackoli
vétSina zaka diive nebyla seznamena S podobnymi aktivitami, dokazali je téméf
vsichni samostatné vypracovat. Tti zaci nezvladli vypracovat jen kol ¢. 10 s nazvem
Zasifrovana skladba a jeden zak ukol ¢. 8 Skryty ptibeh. Tvortivé aktivity se prokazaly
jako ¢innosti, které zaci absolvovali s nadSenim. To se projevilo nejen v celkovém
hodnoceni aktivit zakl, ale také radosti, ktera se nanahravkach odrazela
V neverbalnich projevech zak, jako byl smich, zjevna hrdost na svlij vytvor a nadseni

objevovat nové moznosti i v naro¢nych ukolech. Vétsi motivovanost s Kreativitou
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autorka diplomové prace zaznamenala u n€kterych zaki i po skonceni té€chto aktivit,
tuto radost a chut hudebn¢ tvofit nejen v ramci své vyuky, ale také ze i ostatni

pedagogové znovu objevi kouzlo hudebné kreativnich ¢innosti.

V rédmci zkoumané skupiny zakt nebyl jasné rozhodnym prvkem vek zaki, ktery
ovliviioval miru kreativity pii osobitém zpracovani ukolt. Vyznamny vliv na hudebni
tvofivost mély i1 dalSich faktory, mezi nimiz dilezitou roli zastdvala psychicka
vyspélost jedince, rodinné zdzemi i dosavadni hudebni zkuSenosti Zaka. Témito
faktory se pisatelka ve své diplomové praci primarné nezabyvala, ovS§em mohly by byt
dal$im predmétem zkoumani. Dal$Sim namétem pro vyzkum by mohla byt i realizace
podobnych aktivit v presencni formé vyuky. Zde by badatel mohl hledat nové cesty
pro pokradovani v dal§ich motivaénich a aktivizaénich ¢innostech zakt ZUS Kojetin,

které byly podniceny distan¢ni formou vyuky.
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Seznam priloh

Piiloha ¢.

Piiloha ¢&.

Ptiloha €.

Piiloha ¢&.

Pfiloha ¢.

Piiloha ¢.

Ptiloha ¢.

Piiloha ¢.

Ptiloha €.

Ptiloha €.

Ptiloha ¢.

Ptiloha €.

Piiloha ¢&.

Ptiloha ¢.

Piiloha ¢&.

Ptiloha €.

Piiloha ¢.

Ptiloha €.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢&.

1 Domaci hudebni nastroj ¢. 1 (zvukova priloha)
2 Domaci hudebni néstroj €. 2 (zvukova ptiloha)
3 Obrazek ¢. 1

4 Obrazek ¢. 2

5 Pravéka pisen €. 1 (zvukova piiloha)

6 Pravéka pisen €. 2

7 Hlasy zvitat ¢. 1 (zvukova ptiloha)

8 Hlasy zvitat ¢. 2 (zvukova ptiloha)

9 Skladatel €. 1 (zvukova ptiloha)

10 Skladatel ¢. 2 (zvukova ptiloha)

11 Vojaci €. 1 (zvukova piiloha)

12 Vojaci €. 2 (zvukova piiloha)

13 Dirigent €. 1 (zvukova pftiloha)

14 Dirigent €. 2 (zvukova pftiloha)

15 Skryty ptibéh €. 1 (zvukova ptiloha)

16 Skryty piibéh €. 2 (zvukova ptiloha)

17 Africka hudba €. 1 (zvukova ptiloha)

18 Africka hudba €. 2 (zvukova ptiloha)

19 Zasifrovana hudba €. 1

20 Zasifrovana hudba ¢. 2
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Piiloha ¢. 3 Obrazek ¢. 1

Piiloha &. 4 Obrazek ¢. 2




Ptiloha ¢. 6 Praveéka pisen €. 2

Piiloha ¢. 19 Zasifrovana hudba ¢. 1

Popis interpretace byl uveden ve videu.



Piiloha &. 20 Zasifrovana hudba ¢. 2
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