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1. Uvod

Tématem mé bakaldrské prace je série fotografii s ndzvem Affinity neboli Spriznénost.
Nazev Affinity jsem zvolila jiz pfi prvni vystavé téchto fotografii, k némuz mé vedly
spojitosti danych snimkd. V tomto pripadé ma pro mé anglické znéni slova hlubsi smysl.

Soubor vznikal témér rok, jednotlivé fotografie se postupem casu ucelovaly,
byly Cistsi a jasnéjsi, nakonec byla vybrana definitivni kolekce 26 snimkd s jasnym
konceptem, plné odkazujicim na dané téma.

Jde prevaziné o portrétni fotografie. Prioritni jsou dvojice snimkd, ve kterych
hleddm a nachazim spriznénost. Tyto fotografie vznikly experimentalni technikou,
kterou jsem se snazila dale rozvijet.

V teoretické ¢3sti bakalarské prace chci hovorit o postaveni fotografie
ve 20. stoleti, zvlasté pak o jejich zménach a novych tvircich postupech v poslednich
dvaceti letech. Ddle se budu zabyvat pribé&hem své praktické prace a pouzitou
technikou, zminim se také o transformaci pohledt a energii, které zp(isobila
kombinace dvou fotografickych pristrojd a v posledni ¢asti se budu vénovat
konkrétnim autortm, jejichZ dila jistym zplisobem ovlivnila moji tvorbu. Jsou to autori,

zabyvajici se portrétni a experimentalni fotografii.



2. Vyuziti fotografie v nové dimenzi

Tuto kapitolu vénuji ¢eské fotografii poslednich dvaceti let. V jednotlivych obdobich se
objevuje celd rada méné zndmych autort. J4 vSak zminim pouze ty hlavni a spiSe
zabyvajici se novymi médii ¢i orientované experimentalnim smérem a také
uprednostnim autory, jejichZ tvorba je zamérena na portrétni tematiku.

Ceskd fotografie se vyrazné promériovala v 9o. letech 20. stoleti. Fotografové
zacali navazovat kontakty se zahranicim, také na internetu, v ¢asopisech nebo
uméni. Digitalni technika nabizela nespocet moznosti, zménila se celkova technologie
zhotoveni, estetika i prezentace dél. Autori davali prednost velkym obrazovym
formattim a snazili se o co nejplsobivéjsi reprezentativni vyznéni.',, Adjustace
fotografie se radikdlné zménila. Misto dokonalych zvétsenin v tihlednych paspartdch a
slusivych rdmech se setkdvame s digitdlnimi tisky, zvétSeninami na dibondu ¢i hliniku a

hybridnimi formami instalaci.*

,,Fotografové zalali zcela zdsadnim zplsobem ménit zobrazenou realitu.?

Objevili se prvni mecenasi a podporovatelé novych tendenci, jejichz zasluhou se
uskutecnily mnohé velkorysé umélecké projekty. Vznikly prvni soukromé galerie a
vytvarna centra. Zde se nova média prezentovala v Sirokém méfitku. Pfestalo se také
rozliSovat klasické déleni uméleckych obor( a fotografie se objevovala i v prostorovych
instalacich a performancich.?

Naméty dél se v této dekadé Casto tykaly télesnych aktivit, jako tanec ¢i téma

nahoty, i klasictéjSich zanrd, tedy autoportrét, zatisi a krajina, ovsem vyznamy byly

vzdy posunuté a obsahovaly vnitini vize. U nékterych autor( se stalo jistym

! Vladimir Birgus, Jan Mi¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Nakladatelstvi KANT, 2010.
% www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/211562229000002, 27. 3. 2011.
3 Vladimir Birgus, Jan Ml¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Nakladatelstvi KANT, 2010, str. 311.
4 ™
Tamtéz.



charakteristickym rysem stalé stridani nejriiznéjsich technik a metod tvorby, napfriklad
u Jitiho Davida.?

V cyklu fotografickych portrétd s ndzvem Skryté podoby sloZil z pravych
(,introvertnich®) a levych (,,extrovertnich‘) obli¢ejovych polovin podobizny osob

zndmych z kultury a politiky.°

Jifi David, Z cyklu Skryté podoby (Vaclav Klaus), 1991.

Futura Praha.’

Inscenovana fotografie stale dominovala, i kdyz uz neméla takové postaveni.
Novou vinu obohatila vyznamna osobnost Tona Stana. Ve své tvorbé zpocatku

aranzoval modelky a modely do vystfednich péz a gest.®

> Vladimir Birgus, Jan Mi¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Nakladatelstvi KANT, 2010.

® Vladimir Birgus, Jan Ml¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti / Privodce, Uméleckopriimyslové museum v Praze
a nakladatelstvi KANT, 2005.

" Tamtéz.

¥ Tamtéz.



Postupné prechdzel k elegantnéjsim aktdim &i portrétiim, v nichz zddrazrioval

smyslnost a také promyslenou préci se svétlem a stinem.®

Tono Stano, Kdo je to? 1984. Tono Stano, Smysl, 1992.

Umeéleckopriimyslové museum v Praze." Majetek autora.”

Ddle je tfeba z vyraznych osobnosti zminit Vaclava Jiraska a lvana Pinkavu,
jejichz tvorba je spojena nékolika spole¢nymi prvky, pfedevsim existencialnimi tématy
smyslu zivota a smrti.

U expresivnich ¢ernobilych portrétt Ivana Pinkavy je bezpochyby zrejma velmi
silnd duchovni atmosféra a vztah k tradicionalismu. Zobrazuje své portréty jako
archetypy, vénuje se mytologickym, antickym ¢i biblickym tématdm, své modely

vétsinou fotografuje nahé a dava jim alegorické nazvy.”

? Vladimir Birgus, Jan Ml¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti / Privodce, Uméleckopriimyslové museum v Praze
a nakladatelstvi KANT, 2005.
10 sy
Tamtéz.
" Tamtéz.
2 Tamtés.



V nejnovéjsich fotografiich ubyva rekvizit, rozviji soubor takzvanych Dogmat,

v némz chce dospét k tplné absenci vSech prvkl a zaznamenat pouze prostor, svétlo a

energii.”

Ivan Pinkava, Ecco lalucce, 1996.  Vaclav Jirasek, Z cyklu Mystique, 1995.

Sbirka Miroslava Lekese, Brno." Majetek autora.”

Autorka Dita Pepe vytvorila ke konci devadesatych let nejvyznamnéjsi portréty,
v souboru Autoportréty se Zenami se dle typu pfizplisobovala divkdm a Zendm
z odlidnych spoledenskych, socidlnich nebo vékovych skupin a fotografovala se s nimi

v autentickém prostredi.

B www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/210562229000009/video/, 27. 3. 2011.
“ Vladimir Birgus, Jan Mi¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti / Privodce, Uméleckoprimyslové museum
v Praze a nakladatelstvi KANT, 2005.
1> www.vjirasek.com, 28. 3. 2011.
16 v
Tamtéz.



Dita Pepe, Z cyklu Autoportréty se Zenami, 1999 — 2000.

Barevna fotografie, majetek autorky.”

Roku 1993 nastoupila na scénu Veronika Bromova, kterd jako prvni v ceskych
zemich pouzivala pocitacovou animaci snimkd. V jejich prostorovych realizacich ma

fotografie hlavni ilohu. Bromova voli témata Zenského téla, snazi se $okovat."

Veronika Bromova, Pohledy, 1996.
Pocitacovd montaz, barevnd digitalni fotografie.

Galerie hlavniho mésta Prahy."

Y Vladimir Birgus, Jan Ml¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti / Privodce, Uméleckoprimyslové museum
v Praze a nakladatelstvi KANT, 2005.

18 sy
Tamtéz.
¥ Vladimir Birgus, Jan Ml¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti / Privodce, Uméleckopriimyslové museum

v Praze a nakladatelstvi KANT, 2005.
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A posledni dvojici, jez chci zaradit k této kapitole, jsou autori Hynek Alt a

Alexandra Vajd. O nich vSak budu hovofit vice v kapitole Inspirace.

11



3. Vznik [ Postup / Pribéh

Soubor fotografii s ndzvem Affinity jsem koncipovala do dvojic, ve kterych se odehrava
déj. Spojitosti je mozné objevovat v prostredi, myslenkach, vzpominkach nebo
nostalgii, také vsak v barevné kompozici obou snimku ¢&i vzajemnych vztazich
portrétovanych osob. Spriznénost Ize chdpat jako soulad nékolika prvkd, tvorici
harmonicky celek.

Kazda dvojice md svdj vyznam. U nékterych citelnéjsi, u jinych méné.

Na pocatku jsem k hlavnimu portrétu priradila pocitové, intuitivné druhou
fotografii doplfujici, pozdéji jsem o dvojicich premyslela dopredu a vytvarela je
zamérné.

Soubor fotografii vznikl experimentdini technikou. Spojenim analogového
pristroje s digitdlnim a jejich naslednou kombinaci. Tuto techniku podrobnéji rozeberu
v kapitole Technika /,,Svét spatfeny na matnici pfistroje*.*

Na tento experimentdlni zpdsob jsem pfisla ¢irou ndhodou. Pri fotografovani na
cernobily svitkovy film mé zajimalo, jak by mohly vypadat barevné fotografie v danou

chvili. Vyfotila jsem tedy matnici klasické stfedo-formatové zrcadlovky PENTACON SIX

digitalnim fotoaparatem.

Prvni fotografie, 2009. Obraz promitnuty na matnici pfistroje.

2% Rigninkova H., Lendelova L., Pospé&ch T., Ceskd a slovenskd fotografie osmdesdtych a devadesdtych let
20. stoleti, Muzeum uméni Olomouc, 2002, str. 12.

12



Vysledek byl pro mé fascinujici a dodal mi neuvéritelny naboj inspirace.

Andreas Feininger ve své publikaci zcela vystihl mé vnimani fotografie. A to, Ze
je nezbytné povazovat fotograficky pristroj za nastroj poznavani a jeho vynalézavym
uplatfiovanim vytvaret osobité snimky. Zkoumat moZnosti a prekracovat hranice.
Pokud oviem chceme jit vlastni cestou.”

S mySlenkou Andrease Feiningera jsem se ve své praci ztotozrovala stéle vice.
Chtéla jsem vyzkouset viechny moznosti, které mi tento zpUsob tvorby dovoli.
Fotografovala jsem vSechno kolem sebe, své pratelé, zaznamendvala jsem pocity
z novych mist na svych cestach v zahranici a tim i vypozorovala, jak se méni atmosféra
na fotografiich ve sluncem ozarenych Benatkach nebo naopak pochmurnéjsich
naladach Londyna.

Jelikoz jsem fotografovala matnici Pentaconu v Sachtovém hledacku, kde se
usazoval prach a necistoty a kde byly i nepatrné Skrabance, vytvofila se na snimku
vyznamna struktura, jeZ asociuje predstavu starych ¢ernobilych snimkl s drobnymi
skvrnami od vyvojky nebo prachu, ktery se uchytil na negativu pri vyvolavani v temné

komore a projevil se az pri nasledném zvétSovani.

Detail struktury prachu

2! Andreas Feininger, Skola moderni fotografie, Nakladatelstvi Orbis, Praha 1971, str. 343.
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3.1  Namét fotografii

Hlavnim objektem mych fotografii jsou lidé, zejména pak jejich portréty.

Vevs

,,Portrét byl a je jednim z nejéastéjsich fotografickych témat*.**

U portrétu chceme zachytit tvar clovéka, v niz se zrcadli jeho duSevni zivot a
povaha. Mohou to byt i postavy zobrazené do pasu Ci postavy celé. Nékdy vyuzivame
pro charakteristiku osob i jejich rukou.”

,yRuka na portrétu napomdhad, dokresluje, vystihuje. Zmirnuje nebo zesiluje pohyb
téla.*t

Nejcastéji fotografuji mé blizké pratele a zndmé, nebot oni sami mé inspiruji
v mnoha ohledech. Pozoruji je, nechdvdm jim prostor k projeveni sebe sama.

Pozorovéni je jednim z psychologickych postup, o kterych se zmiriuje mimo
jiné i Erich Fromm ve své knize Anatomie lidské destruktivity. Tvrdi, Ze je to nezbytna
podminka pro pochopeni lidského chovani. Pozorovanim urcitého ¢lovéka mizeme
odhadnout jeho charakter, pfirozené i s jeho gesty, hlasem, & vyrazem v obli¢eji.”

Snazila jsem se tedy zachytit vlastnosti, které jsou typické pro urcitého ¢lovéka,
které se promitaji v jeho chovani, projevu a zejména pak ve vyrazu jeho tvare. Tento
souhrn vlastnosti tvo¥f takzvany temperament ¢lovéka.?

Na nékterych fotografiich se mohou vyskytovat i naprosto cizi lidé. Zajima mé
¢lovék jako takovy, jeho vyraz, psychické ¢i citové rozpolozeni. Lidé na snimku se
s klidnym vyrazem divaji do objektivu, zamysli se nad vécmi, ¢i nerusené pokracuji
v ¢innostech, u kterych jsem je zastihla.

Roland Barthes nabizi zajimavé zamysleni, totiz pojeti portrétu, jako nahlédnuti
na sebe sama, kdy Clovék - subjekt, stava se v té chvili objektem. Prepadaji jej myslenky,

jak vidi sebe samého, ovSem jinak nez v zrcadle; je-li pozorovan, mifi-li na néj objektiv a

22 Vladimir Birgus, Jan Mi¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti / Privodce, Uméleckopriimyslové museum
v Praze a nakladatelstvi KANT, 2005, str. 61.

% Anna Gregorova, Fotografickd tvorba, Nakladatelstvi Orbis, Praha 1971.

** Frantisek Drtikol, O&i Siroce oteviené, Nakladatelstvi Svét, Praha 2002, str. 29.

% Erich Fromm, Anatomie lidské destruktivity, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1973.

%% Ludvik Baran, Portrét ve fotografii, Nakladatelstvi Orbis, Praha 1965.
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on ma moznost prizplsobit se, premysli zda ,,nahodit* lehky tismév, ¢i zaujmout vazny
vyraz.”
Barthes zminuje myslenku, Ze se ve fotografickém snimku navzajem protinaji a

deformuiji Ctyri imaginarni momenty.®

,,Pred objektivem jsem zdroven jd ten, za néhoz se povazuiji, ja jako ten, za néhoz
chci byt povazovdn, jd jako ten, za néhoz mne povaZzuje fotograf a jd jako ten, jehoz

7 4429

fotograf pouZivd, aby pfedved| své uméni.

3.2 Svétlo a barevna kompozice

Postupem casu jsem zjistila, Ze timto zplsobem Ize fotografovat pouze pomoci
slune¢niho svétla, nebot’ dodava fotografiim potfebnou barevnost a jas, které jsou pro

muj fotograficky zamér zcela zasadni.
UZ v roce 1923 postavil Jaroslav Réssler, jako jeden z prvnich fotografti do

centra zajmu svétlo, jelikoz ma ve fotografii primarni roli.*

,,Svétlo umoZniuje ve fotografii nejen néco vyjddrit, ale také zménit, dovoluje néco

zdliraznit anebo naopak potlaluje jisté neZddouci prvky obrazu®.”'

vvvvvv

jak fotograficky zamér, tak i vysledny vzhled fotografie. U konkrétnich fotografii je

proto mozné si povsimnout odliSnych ndlad. Jednak je to dano povahou prostredi,

%’ Roland Barthes, Svétld komora, Nakladatelstvi Agite/Fra, 2005.

8 Tamtés.

2 Tamtéz, str. 17.

%% vladimir Birgus, Jan Mi¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti / Privodce, Uméleckopriimyslové museum
v Praze a nakladatelstvi KANT, 2005.

! Anna Gregorova, Fotografickd tvorba, Nakladatel’stvo Osveta 1977, str. 129.
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v némz byly snimky pofizeny, pfedevsim vsak svételnymi podminkami jednotlivych

mist.

Jolana Lazova, Ze souboru Affinity, 2009.

29 x 29 cm, digitaIni tisk

Velkou nevyhodou je, Ze se pomoci této techniky neda fotit v noci nebo za
Spatnych svételnych podminek. Nebot ...

,»,Barva je produktem svétla. Jestlize neni svétlo pfitomno ve tmé — jsou i nejbarevnéjsi
predmeéty Cerné. Ztrdceji svou barvu. V doslovném smyslu. Neznamend to totiz, Ze by ndm
nedostatek svétla branil je vidét, protoZe jsou stdle pfitomny; ve skutecnosti ve tmé

pfestanou barvy existovat.**

| kdyZ v tomto pripadé o tom lIze spekulovat. Ackoli jsem tento zpUlsob
nevyzkousela, naskyta se moznost pouziti extrémné dlouhého casu expozice, s
podminkou, Ze by oba dva fotoaparaty byly umistény na stativu. Celkovy proces by byl

prinejmensim zajimavy a vysledek mozna prekvapujici.

32 Andreas Feininger, Skola moderni fotografie, Nakladatelstvi Orbis, Praha 1971, str. 285.
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Vime, Ze barva je nejsilnéjsim vyrazovym prostfedkem fotografa, dokonce silngjsim
neZ kontrast, ¢ara ¢ kompozice.?® Proto jsem se snaZila vnimat celkovou barevnou
kompozici velmi intenzivné.

Zamérné jsem vybirala vhodné barevné pozadijak pro jednotlivé portréty, tak pro

dvojice snimkd.

Jolana Lazov4, Ze souboru Affinity, 2009

29 x 29 c¢m, digitalni tisk

33 s
Tamtéz.
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4. Technika /,,Svét spatfeny na matnici pFistroje.“>*

,,Vytvarnd fotografie, kterd vychdzi z podstaty technik, je jakousi symbiézou

realismu a fantasti¢nosti*.>

Fotografie byly tvoreny spojenim dvou fotoaparatd. Namét jsem vzdy zaméfila
objektivem klasické stfedo-formatové zrcadlovky PENTACON SIX se Sachtovym
hledackem, kde se obraz promitd na vodorovné matnici, pozoruje se shora a je
stranové prevraceny.?® Ten stacilo jen zaostfit na dany bod. Poté jsem k hleda¢ku
prilozila digitalni zrcadlovku OLYMPUS SP 510 UZ, nastavila vhodnou expozici a
vyfotila.

Vzajemnym nakldnénim obou fotografickych pristroji vznikla zvyraznéna kruhova
oblast, kterou jsem kompozi¢né umistila tak, aby na snimku vynikl fotografovany
objekt. Projevovala se takzvana vinétace.

Tento svételny kruh ¢inf objekt snimku viditelny, tudiz fotografovatelny, v hlavnim
pfipadé viak symbolizuje hloubku a prostor a dodava snimku atmosféru a naladu.””

Rohy fotografie jsou pfirozené tmavé. V programu Adobe Photoshop neprobihaly
2adné Upravy, pouze orezani pfesného rozméru.

V nasledné realizaci souboru jsem pouzivala nefunkéni Pentacon, jelikoZ nebylo
zapotrebi funkci fotoaparatu.

Zvolila jsem Ctvercovy format 29 x 29 cm, ktery pfirozené vyplynul z filmového
poli¢ka Pentaconu, prestoZe jsou tyto snimky digitdlni a ptisobi dle mého ndzoru

nejharmonictéjsim dojmem ze viech fotografickych formata.

** Riéninkova H., Lendelova L., Pospéch T., Ceskd a slovenskd fotografie osmdesdtych a devadesdtych let
20. stoleti, Muzeum uméni Olomouc, 2002, str. 12.
% Jaroslav Simek, Techniky fotografie, Akademie muzickych uméni v Praze, 2003, str. 13.
26 Andreas Feininger, Skola moderni fotografie, Nakladatelstvi Orbis, Praha 1971.
" Tamtéz.
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5. Transformace pohledt

Kazdy ¢lovék vnima vidénou realitu jinym zpldsobem a ztvarni ji podle své fantazie a
moznosti, které se mu nabizi. Anna Gregorova ve své knize napsala, Ze podstata
umélecké tvorby spociva v tom, jak dany clovék — umélec dokaze vidét a nasledné
ztvarnit vidénou skutecnost. Fotoaparat je tedy pouze bezduchy lidsky vytvor,
kterému byla ddna jen mechanicka funkce. Jakmile se v3ak ocitne v rukou ¢lovéka,
ktery do néj vlozi svou vli, cit a fantazii, stane se pravé takovym nastrojem, jako je

¢tétec v rukou malife a dlato v rukou sochare.?®

»Zdkladem kazdé fotografie je bezesporu pozorovand realita. Pokud jsme ochotni
pfipustit, Ze spatfend realita vyzaruje jistou energii, na zdkladé které jsou pak spoustény
emociondIni pochody lidskych bytosti, pak v priibéhu vizualizace fotografického obrazu

dochdzi nékolikrat k jisté transformaci této energie — emociondlniho sdéleni.>®

Pfi vzniku fotografii dochazelo k nékolika transformacim realného obrazu. Prvn{
transformaci se stal vyrez spatrfeny v hledacku nefunk¢ni zrcadlovky Pentacon. Tento
vyFez, spatfeny na matnici pristroje jsem dale zaméfila digitalnim fotoaparatem a tim
doslo k dalsi transformaci obrazu. Zaostfila jsem na objekt a vyfotila. Hned poté jsem si
vysledny snimek prohlédla na displeji digitalniho fotoaparatu a zjistila, Ze doslo k dalsi
nové transformaci. V pribéhu vizualizace obrazu v pocitaci na velké plose monitoru, sly
vidét veskeré detaily, projevila se tedy opét dalsi jina transformace ptvodniho obrazu.
A posledni fazi transformace bylo vytisténi snimkd a naslednd instalace na vystavé

vedle sebe.

*® Anna Gregorova, Fotografickd tvorba, Nakladatel’stvo Osveta, 1977.
3 Ing. Petr Zatloukal, Transformace emociondlniho sdéleni v priibéhu vizualizace fotografického obrazu (od
reality scény k pozorovateli).
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6. Inspirace

Neda se fici, ze by mé& inspirovali primo konkrétni autori. Prvotni okamzik inspirace
prisel pfi vzniku této techniky a samotné tvorby. Ovsem chtéla bych zminit autory,
ktefi se zabyvaji predevsim portrétni a experimentdini fotografii a ktefi zcela jisté
ovlivnili mé vnimani fotografie jako takové.

Cesky fotograf Hynek Alt, plisobici na prazské Uméleckopramyslové vysoké
Skole, ve svych autoportrétech a portrétech velmi ¢asto pouziva expresivniho

rozostfeni, které ¢asto kombinuje s fragmenty réiznych prostredi.*°

Hynek Alt. Z cyklu Blue, 1998. Majetek autora.”'

0 Vladimir Birgus, Jan Ml¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Nakladatelstvi KANT, 2010.
41 v
Tamtéz.
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Zasadni cyklus v jeho tvorbé s ndzvem ManWomenUnifinished, v némz se

vzdjemné portrétoval se Sashou Vajd, viak vznikl a2 v dalsi dekadé.*

F.

Hynek Alt, ManWomenUnifinished, 2001-2008.%3

Ddle zminim fotografa, publicistu, historika uméni, pedagoga a organizatora
mnoha vystav Vladimira Birguse. Od 90. let v jeho snimcich dominuje barva, ktera vnasi
do jeho fotografii abstraktni prvky. VétSinou pouziva jednu barvu v jinak barevné

nevyrazném prostredi.**

Vladimir Birgus, Rovina, 1992.% Vladimir Birgus, Seattle, 1994.4°

2 Vladimir Birgus, Jan Micoch, (feskdfotografie 20. stoleti, Nakladatelstvi KANT, 2010.
3 www.manwomanunfinished.com, 21. 3. 2011.
* Vladimir Birgus, Cosi nevyslovitelného, Nakladatelstvi KANT, 2010.
** Institut tvargi fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé 1991 — 2006, Absolventi, Slezska univerzita
v Opaveg, 2003.
46 s v
Tamtéz.
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Pri hledani autor(, kteff by mohli fotografovat podobnym zptsobem, jsem
narazila pouze na Jolanu Havelkovou. Zabyva se experimentalni fotografii, fotografii
portrétu a aktu.*” V cyklu Do¢asna setkdvani stylizovala portréty svych pratel, které
sama vytvofila, i portréty zndmych osobnosti, jeZ prefotografovala z televizni

obrazovky, skrze vyrazné rozostreni pfi zvétSovani.*® | kdy? jen velice vzdaleng, pouzila

také jiné médium, televizni obrazovku, pro vznik fotografie, se kterym dale pracovala.

Jolana Havelkova, Z cyklu Docasnd setkdni, 1999. Majetek autorky. %

Naopak Uplné vypusténi fotografického aparatu Cili minimalizovani technologie,

najdeme u fotografickych zdznam ostravského autora Jifiho Siguta. Vytvafi takzvané

* Institut tvari fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé 1991 — 2006, Absolventi, Slezska univerzita
v Opaveé, 2003.

*8 Vladimir Birgus, Jan MI¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Nakladatelstvi KANT, 2010.

* |nstitut tvargi fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé 1991 — 2006, Absolventi, Slezskd univerzita
v Opavé, 2003.
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Otisky krajiny, kdy nechava svétlo-citlivy materidl pasobit v krajiné a tim zaznamenava

plynuti ¢asu.”®

Ji¥i Sigut, TaM zelend - Led, 2. - 8. Leden 2000.

Sbirka Miroslava Leke&e Brno. *'

Nékteré autory jsem objevila aZ pfi studiu literatury, prohlizeni monografii a
vyhleddvani dalsich informaci.

Fotograf Adam Gratz se zabyva dokumentarni a portrétni fotografii. V cyklu
Portréty puli jednotlivé fotografie a dvojice sklada dle asociativniho barevného

prostfedi.”’

-viu
b3

Adam Gratz, Z cyklu Portréty, 2005.%

*% Vladimir Birgus, Jan MI¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti / Priivodce, Uméleckopriimyslové museum
v Praze a nakladatelstvi KANT, 2005.

> Tamtéz.

>2 |nstitut tvaréi fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé 1991 — 2006, Absolventi, Slezskd univerzita
v Opavé, 2003.
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7. Zaveér

Pri psani mé téSilo prichazet na nové souvislosti a myslenky, poznavat blizeji autory a
jejich tvorbu. Celkovy proces a zamysleni se nad jednotlivymi ¢astmi mé inspiroval k
rozvijeni této techniky, jejimu dalSimu zkoumani, napriklad fotografovéni nocnich
snimkd.

Velmi mé obohatila literatura, kterou jsem prozkoumala. ZvIasté pak eseje o
fotografii v dnesni spole¢nosti od Susan Sontagové.

Myslim si, Ze soucasna fotografie neztratila svou pravdivost, pouze se otevira
svétu, zabyva se aktudlnimi tématy a vyuziva novych experimentalnich technologii.

Mladi autori chtéji objevovat nové moznosti, nejit pouze v davu.

> Institut tvaréi fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé 1991 — 2006, Absolventi, Slezska univerzita
v Opavé, 2003.
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8. Resumé

The title of my final project is Affinity.

It is a collection of 26 photographs in which pairs are priority. My intention was
to find a connection between those pairs - a complex harmony between several
components. The photographs were created by an experimental technique which is
specific for using two different types of camera at the same time.

In the first part of my thesis, | am dealing with the development of photography
in the last twenty years and those artists who have been dealing with photography in a
different way. The next part of my final work covers my own project. And the last part

is dedicated to the artists who inspired me.
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10. Obrazova priloha

SOUBOR FOTOGRAFIi AFFINITY

Autor: Jolana Lazova

digitalni tisk, 29x29 cm, 2009/2010
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