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1. Uvop

Sou¢asna eska kinematografie se nachazi v obdobi silné sebereflexe. Cim dal vice
se odkazujeme ke kvalitativn dosud nepiekonané tvorbé Sedesatych let,
Seskoslovenské nové vIng, povazované za vrchol nadi kinematografie.' Diskuze
odbornikll 1 Siroké vefejnosti je vedena nad kvalitou dnes$nich snimkil, volenymi
tématy a nad dalSim sméfovanim na$i produkce — napi. na 34. Letni filmové Skole
v Uherském Hradisti > mohli G&astnici festivalu navstivit diskusi organizovanou
Casopisem Respekt, moderovanou Janem Rejzkem. Nesla pfiznacny ndzev
Venkovsky spasitel? Stav soucasné ceské kinematografie. K zddnému vychodisku ale
nevedla. ,Mnozi/mnohé  zdiskutujicich  kritizovali/ly = vétSinu  Ceskych
reziséri/rezisérek za absenci hluboké sebereflexe a minimum odvahy riskovat:
obsadit neznamé herce a herecky, vyboéit z mainstreamu, zvolit osobity rukopis.’
Bylo by ale nemistné pausalizovat a oznacit nasi aktualni filmovou produkci za
Spatnou. Béhem diskuze byly nékolikrat oznaceny snimky opravdu kvalitni,
ambiciozni, srozumitelné a tispé$né i na mezindrodnim poli — z posledniho roku napf.
KARAMAZOVI (r. Petr Zelenka), O RODICICH A DETECH (r. Vladimir
Michélek), vté dobé jiz ocekdvany TOBRUK (r. Vaclav Marhoul) a mezi
jmenovanymi Zelizky v ohni neoodiskutovatelng¢ také VENKOVSKY UCITEL
jednactyfticetiletého reziséra Bohdana Slamy, ktery si vydobyl renomé piedevsim
diky svému piedchozimu vrcholnému opusu STESTI (2005), ale i asp&snému debutu
DIVOKE VCELY (2001).

Aktudln€é v nasi produkci pfevazuji nendro¢né komedie (staci se ohlédnout za
poslednimi tviréimi pociny Jana Hriebejka), ¢i filmy zasazené do vétSich mést (a
pfedevsim hlavniho mésta Prahy), ptibéhy z bezcasi. Situace se od devadesatych let
vyraznéji nezménila. ,,At uz jsou to filmy Hrtebejka, Svérdka, Ondiicka nebo
Gedeona, vSem je spole¢na nechut’ zobrazovat sou€asnost. Jako by ¢esky film trpél
fobii ze soucasnosti, vytvaii spiSe jeji umélé kulisy. Mozna vSak trpi jistou fobii

sama soucasnost, blazeované se utapéjici v prazdnote, snad kvili obecné tendenci

! Ceska televize napt. v roce 2009 uvadi dokumentarni projekt publicisty Jana Lukese a producenta
Cestmira Kopeckého ZLATA SEDESATA, ktery v $estadvaceti dilech predstavuje vyznamné tviirce
¢s. nové viny, Sest veCeril vénuje déjinam Cs. kinematografie v letech 1945-1970 a kromé toho
obsahuje také celovederni dokument CESKOSLOVENSKA NOVA VLNA.

> Konala se 25. 7. — 3. 8. 2008.

3 CIPROVA, Kristyna: Kdo spasi cesky film? Filmové listy: denik Letni filmové $koly Uherské
Hradiste, 2008, ¢. 7, s. 5.



zapomenout na d&jiny.“* Pozornost vzbuzuje jakykoliv snimek, ktery zcela nezapada
do t&chto koncepci. Ukazuje se rovnéZ, Ze naSim filmafim casto chybi
dramaturgicky dohled nad zpracovavanym namétem ¢i scénafem. Ten se pfitom
stava dilezitou reflexi latky, obzvlasté pokud je ptipravované dilo autorskym
pocinem, tedy je-li scenarista zaroven rezisérem. Pfedevsim ve tvorb¢ téchto filmari-
autor lze hledat jisté dramaturgické souvislosti. Jejich pozornost je dlouhodobé
zamé&fena na ur¢ité naméty ¢i témata, byt Casto 1 velmi obecna. Maji svllj osobity
pfistup k realité, ktery odhaluji ve svych snimcich. Takovymto autorem v soucasné
Ceské kinematografii Bohdan Slama bezpochyby je, stejné tak jako napft. vrstevnici
Sasa Gedeon, Petr Zelenka nebo Tomas Vorel. U Sldmovych filmi neni tézké
vystopovat spojujici prvky. ,,(...) je zde konecné tvirce, ktery hleda pro své sdéleni
vlastni kinematograficky styl,“> hodnoti jeho tvorbu v jednom ze svych Gvodniki
Casopisu Cinepur Zdenck Holy. Uz béhem studii na FAMU v kratkometraznim
$kolnim cvi¢eni ZAHRADKA RAIJE (1994) Slama naznadil, jakym smérem se bude
jeho tvorba ubirat. Dva roky pifed jeho realizaci asistoval Vétre Chytilové u rezie
filmu DEDICTVI ANEB KURVAHOSIGUTNTAG — a kdyz odhlédneme od
hlavniho tématu filmu, tedy opojeni padem komunismu a snim spojenymi
restitucemi, zidstane nam mj. venkovské prostiedi, tolik typické pro Slamovu
filmografii, nehled¢ na to, Ze i charaktery hlavnich postav obou zminénych snimkt
se v mnoha detailech napadné podobaji.

Venkov se v urbanizovaném svété stava utoCiSt€ém, oazou klidu, azylem pro
mestské obyvatele, n¢kdy az pohadkovym a nepochopitelnym svétem pro
nepiipravené’. Slama viak venkov neidealizuje; neni filmatem, ktery piijizdi zachytit
poetiku venkova, ba naopak — piedstavuje se jako domorodec, ktery se neboji
kameram az dokumentaristicky ukézat drsnou realitu zevnitt. Upozoriuje, ze i
v zemi s rychle rostouci ekonomikou, s zivotni urovni evropského standardu, lze
nalézt stile dost mist, kde se s pAdem komunismu zastavil Cas, a kde se mistni
obyvatelé kazdym dnem stavaji odcizenéjsimi vici zbytku republiky. VétSina z nich
ale netouzi po zmeéné, nejsou materialisticky zatizeni, Ziji v tomto stereotypu

»odjakziva® a nepfichazi jim na mysl, Ze by se néco mélo ménit. Vladne zde apatie

* Redakce Gasopisu Cinepur: Hlavni proudy aneb Ani ruka netleskd.
http://cinepur.cz/article.php?article=47. 14. 4. 2009.

> HOLY, Zdengk: Slova, slova, pouhd slova... Cinepur, 16, 2008, &. 56, s. 1.

6V této souvislosti jist stoji za zminku film reZiséra Tomase Vorla CESTA Z MESTA (2000),
v némz otec se synem odjizdi z velkomésta ,,za zdravym vzduchem® a ocitaji se na venkove,
vyobrazeném jakoby pohledem chalupare. Rozhodné se nejedna o realisticky obraz vesnice.



vuci politickym zménam, hospodaiskému ¢i technologickému vyvoji, na prvnim
misté jsou vzijemné vztahy a esencidlni potfeby k preziti, at’ uz si pod nimi
predstavime cokoliv. Sldma se tomuto svétu nijak nevysmiva, naopak zcela oteviené
s postavami sympatizuje a jeho filmy volaji po navratu ¢lovéka k podstaté Zivota, jez
se odhaluje pravé ptedevsim v chudobnych pomérech. V takovémto prostiedi
vystupuji na povrch skutecné lidské hodnoty a ryzi charaktery, které jsou
poméfovany v nevyrovnanych soubojich a — bohuzel, ale rozhodné ne nec¢ekané —
schytaji nejednu ranu.

Tematizace venkovského Zivota €i Zivota ,,na periferii® samoziejmé neni jedinym
spoleCnym jmenovatelem jeho filmi. Ve své praci se tedy chci pokusit o zmapovani
téchto dramaturgickych spojitosti Slamovych filmd. Ty by mély byt vzdy
k dohledani uz v synopsi a jednotlivych verzich literarniho scénare — vzdyt ptijdeme-
li po vyznamu dramaturgie ve filmovém uméni, bude cilem dohled nad vznikem
scénaie. Dramaturg na rozdil od producenta nesrovnava scendristovu ideu
s ekonomickymi moznostmi natdeni, nybrz je umeéleckym katalyzatorem, ktery
konzultuje scéndi s ohledem na kinematografické podminky realizace; kulturni,
spoleCenské ¢1 politické prostiedi, dilezitou vlastnosti je vSak pfedevSim silna
divacka empatie. Jinymi slovy je dramaturgie poradnim hlasem, ktery na zikladé
scénafe doporucuje, co tocit a jak, ¢imz ji pfislusi vyznamné misto jiz v predvyrobni
fazi. Béhem piipravy uz scendrista vi, jakym zptisobem bude syzet vykladat fabuli,
ktera témata dilo zahrnuje, s pomoci jakych dramatickych postav a charaktert je
vypravi a v jaké form¢ dialogu, ¢im vytvaii rdmec ptibéhu a jeho vnitini strukturu,
kde je jeho vrchol a jakym konfliktem k nému dochazi, a protoze film zasadnim
zplisobem pracuje s ¢asem, musi se nutné¢ myslet i na temporytmus. ReZzisér-
scenarista Bohdan Slama rozhodné pfedvyrobni fazi natdeni nepodcenuje, naopak
pecliva ptiprava je pro jeho filmy zasadni. Dramaturgii vSech svych celovecernich
dél svetil zkusenému Kristidnu Sudovi, ten mj. spolupracoval i s Oldfichem Lipskym
(TRI VETERANI), Vérou Chytilovou (VLCI BOUDA), Jaromilem JireSem
(NEUPLNE ZATMENI), Jitim Menzelem (OBSLUHOVAL JSEM ANGLICKEHO
KRALE), Alici Nellis (TAJNOSTI) a dal§imi.

O jakych problémech tedy bude pfi rozborech Slamovy tvorby fec? Dotkneme se
otazky outsiderstvi — chcipactvi, které v nasich filmech (ale i spolecnosti)
identifikujeme neustéle, ale také pojmu ,,domov®, instituce rodiny ¢i manzelstvi,

alkoholismu, homosexuality, respektive queer tematiky, nezaméstnanosti aj., vzdy



v souvislosti s prostiedim, které maze byt jednak blahodarnym ochrancem, ¢i naopak
ni¢itelem hodnot. Ke zminénym problémim je zddouci pfistupovat z hlediska
soucasného stavu Ceské spoleCnosti, s jejimi neSvary, nepfekonanymi predsudky,
historickou determinaci a také s pohledem zvenéi.” Tato reflexe se pro nas miiZe stat
plodnou, budeme-li chtit vymezit Slamovu tvorbu vac¢i filmim jinych ceskych
rezisérii (1 z ranéjSich let ¢s. kinematografie) a fict tak, ¢im lakd divackou obec a
ziskava si stale vetsi popularitu a ocenéni na mezinarodnich soutéZich a festivalech.
Zaroven se Casoprostorové pohybujeme v zemi, kterd ma za sebou prvni dekadu
budovani demokracie a novych spolecensko-ekonomickych vazeb, stdva se soucasti
globalizovaného svéta, a my mame prilezitost reflektovat, jak se s témito zménami
vypotadala (resp. vyporadava). Nebude to ziejmé reflexe zcela objektivni, nebot’
hrdinové Slamovych filmt vétSinou balancuji na okraji spolecnosti. Nicméné je na
mist¢ uvédomit si, Ze 1 na naSem pomérné¢ malém uzemi lze najit spoustu
markantnich rozdili, co se podminek a zplsobu Zivota tyce. A samotna Slamova
tvorba nezrcadli jen Zivot ,,na okraji“, nybrz nabizi §irokospole¢ensky kontext. Casto

pfitom hleda co nejpatrnéjsi kontrasty (n€kdy az ke Skodé snimki).

Jednotlivé kapitoly budou zamétfeny na analyzu Slamovych filmt. Pro tento ucel
mi poslouzi jeho tii celovederni filmy, tj. DIVOKE VCELY (2001), STESTI (2005)
a VENKOVSKY UCITEL (2008), jimZ Slama trilogii o hledani lasky (coZ je
oblibené medialni pojmenovani jeho tvorby® a pro nas vyzva zjistit, jsou-li tyto filmy
natolik provazany, aby mohly byt ovénceny pfidomkem ,,trilogie*) zavr$il. Vstupem
do problematiky bude rozbor $kolni price ZAHRADKA RAIJE, ve které, jak jsem jiz
zminoval, Slama naznacil témata, jez dodnes hloubé&ji rozpracovava. Absolventské
sttedometrazni AKATY BILE (1997) méli divaci také moznost spatfit v kinech diky
spole¢nosti CinemArt, ktera méla naslednd na starosti i distribuci DIVOKYCH

7 Za timto G&elem hodlam mj. Gerpat z dila bohemisty a publicisty Jana Culika Jaci jsme: Ceskd
spolecnost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Culik je $éfredaktorem Britskych listil. Jiz
v dobé normalizace se piesunul do Velké Britanie a dlouhodobé se zabyva ceskou mentalitou, o niz
podava zpravy. Jaci jsme je z vétsi asti prehledem a prevypravénim syzetl zhruba tif stovek ceskych
filmu, ale pro nasi praci budou mit vyznam pfedevsim uvodni kapitoly, hledajici skrze jednotlivé
gllmy a autory témata nejcasteji rozpracovavana a ceské spolecnosti blizka.

Napt-.
SPACILOVA, Miroslava: Venkovsky ucitel. Prosté dobry film. http://kultura.idnes.cz/venkovsky-
ucitel-proste-dobry-film-d6u-/filmvideo.asp?c=A080315 935127 filmvideo kot. 14. 4. 2009.
HARAZIM, Ales: Venkovsky ucitel. http://filmpub.centrum.cz/kino/153648-venkovsky-ucitel.aspx.
14. 4.2009.
SLOVAK, Marek: Bohdan Slama, Divi§ Marek, Karel Bezdék.
http://www.fantomfilm.cz/?type=article&id=619. 14. 4. 2009.



VCEL, tematicky viak AKATY zcela nezapadaji do rezisérovy tvorby, proto je
analyzam velkoryse ustédiime. ,,Z literarniho hlediska AKATY celkem fungovaly,
ale nikoli z filmového, protoze jednotlivé postavy nebyly dost propracované, zistaly
uzaviené jen do svych replik a vSechna ta energie §la mimo. TakZe nakonec mi
nékteré zakladni problémy unikly, a j4 AKATY dodnes povazuji za sviij velky
nezdar, za véc, kterd nekomunikuje s lidmi a je pfili§ chladna. Potom jsem dokonce
piestal film na n&jakou dobu tplng d&lat vibec,*’ komentuje film Slama.

Duraz budu klast také na formalni stranku Slamovych filmi, i kdyZ se tato studie
tyka primarné obsahu. Jak zndmo, urcitd témata si zadaji urcitou formu. Kamera,
stfih, nebo hudba — to vSe je zde vyznamotvorné, citlivé pouzivané a zaslouzi si nasi
pozornost. Stejn¢ tak herecké vedeni a obsazeni filmi vibec, nebot' zde se
dostavame k ¢emusi pro soucasny film ne zcela béZznému — a sice pouzivani nehercti
a to nejen v komparznich rolich. Srovnani s novou vlnou 60. let pak bude na misté —

jisté zazni napt. jméno MiloSe Formana, i diky podobnostem tematickym.

Protoze se tato prace chystd pojednavat o tématu natolik souasném a Cerstvém,
nemuze pocitat s dostatkem odborné literatury, ke které by se odkazovala. Na
piedestalu tak zlstdvaji prameny v podob€ reflexi zrlznych tiSténych ¢i
internetovych (nejen) filmovych periodik, rozhovory s tvlrci, tiskové zpravy a
v neposledni fadé kniZné vydana verze scénate filmu STESTI. To tedy pokud se tyka
konkrétnich filmil a jejich aktualniho pfijeti domaci (ale 1 mezinarodni) odbornou
vetejnosti. V roviné dramaturgického nahlizeni a terminologie mi budou k dispozici
skripta Davida Jana Novotného pro vyuku scenaristiky na FAMU ¢i studie Yvette
Birdové Teorie filmové dramaturgie. Pro historicky kinematograficky kontext
¢eského filmu poslouzi mj. Panorama ceského filmu (Lubo$ Ptacek a kol.), filmové
ro¢enky a odborné ¢lanky. Zbyva spolecensko-kulturni kontext, k jehoZ zkoumdani
VyuZiji nejen zmifiované (v mnoha ohledech problematické) Culikovy studie, ale i
dalsich odbornych publikaci, predev§sim sociologickych, které se budou vztahovat

k jednotlivym diskutovanym tématim.

Cilem této prace je ozfejmit souvislosti a spolecné motivy tvorby soucasného

ceského filmového autora Bohdana Slamy, respektovaného tvirce, jehoz filmy jiz

? ULVEROVA, Radana: KIi¢ ke §tésti. Film a doba, 48, 2002, &. 4, s. 224.



nekolikrat presveédCily Siroké publikum o své umélecké kvalité. Vysledek miize
posléze slouzit jako reflexe raného obdobi reZisérovy tvorby a vytvofit zdklad pro
srovnani s pfipadnymi nésledujicimi dily. Zarovenn budeme sledovat, jakym
zpusobem Sldma opakuje urcité motivy, jak je variuje a rozviji a nejspi§ vyvstane i
otazka, jestli se jeho sdéleni postupné nevycerpavaji. Pokusime se navic popsat
Slamovo postaveni v rdmci naSi soucasné kinematografie a vymezit vici tvorbé
jinych soucasnych rezisérii, potazmo scendristi. Takto by méla vzniknout vibec
prvni studie vénujici se dilu tohoto autora, pravé v dobé, kdy kinosély prosel jeho
tteti celovecerni snimek, povazovany za ,,posledni z trilogie®. Studie, jez skrze dilo
tohoto filmare nahlizi narodni kinematografii na pocatku jednadvacétého stoleti.
Nakonec muzeme polemizovat o tom, zda si pfivlastek ,,narodni* nezaslouzi
nahradit pfivlastkem ,Ceskych autort, nebot, jak zminuje v rozhovoru
dokumentaristka ¢eského ptivodu zijici v zahrani¢i Jana Bokova: ,,JJ4 mam pocit, Ze
prosadit Cesky film jako narodni element je skoro nemozny, stejné¢ jako se
neprosazuje francouzskej nebo tfeba anglickej. Ty narodnosti se tak néjak rozplyvaj,

., , . . , .o .o 10
j& mam pocit, ze se musi prosadit individuum.*

Takovychto individui ma vSak
Ceska republika jako $afranu, coz primérny ¢esky ob¢an jen stézi pfiznava, a proto
si sam v ramci domaci tvorby oznacuje vysostné umeélecka dila, piicemz nemysli
napf. Jana Svankmajera, ale Jana Svérdka nebo Jana Hiebejka, tedy jakysi libovy
mainstream. , Tematickd a s ni ruku v ruce jdouci formalni sterilnost ceské
kinematografie, spole¢né s zurnalisticky podporovanym piesvédcenim, ze co je Ceské,
je také hezké, vyvolavaji dojem celkového marasmu, do n€hoZ je potieba obcas

trochu rypnout jako do vosiho hnizda...,“"

piSe se v tisku v listopadu 2003 — dva
roky poté, co se marasmus pokusil rozehnat Slama pomoci DIVOKYCH VCEL. A to

byl teprve zac¢atek mladého nezkuseného filmare...

" MARTINEK, Premysl: Jana Bokova. Cinepur, 12, 2003, ¢. 30, s. 18.
' Redakce &asopisu Cinepur: cit. d.

10



I1. ZIVOTOPIS TVURCE
Bohdan Slama

SouCasny Cesky rezisér a scendrista, narozeny 29. kvétna 1967 v Opavé.
Vystudoval stavebni fakultu CVUT, v roce 1996 absolvoval na katedie hrané reZie
FAMU snimkem AKATY BILE. Sviij celovederni debut DIVOKE VCELY
ptedstavil v roce 2001, o rok pozdé&ji se do kin dostala v ramci povidkového filmu
RADHOST i jeho §kolni praice ZAHRADKA RAIJE, kterou nato¢il na FAMU pod
vedenim Véry Chytilové jiz v roce 1994. Chytilové také asistoval u rezie snimki
DEDICTVI ANEB KURVAHOSIGUTNTAG (1992) a PASTI, PASTI, PASTICKY
(1998), ve stejném roce asistuje Radimu Spackovi u rezie filmu RYCHLE POHYBY
OCI. Ztvarnil postavu &erta v pohadce CERT Vi PROC (r. Roman Vavra, 2003)

Po mezindrodnim aspéchu DIVOKYCH VCEL nataéi snimek STESTI (2005),
v némz opé€t obsazuje ustfedni dvojici z predchoziho snimku — Tatianu Vilhelmovou
a Pavla Lisku. STESTI nasledné t&Zi z deviti nominaci na Ceského lva sedm uspéchti
a vitézi mj. na festivalu v San Sebastianu. O tfi roky pozdé&ji ptichazi do ¢eskych kin
VENKOVSKY UCITEL a opét se stava nepfehlédnutelnym klenotem aktulni
domaci produkce.

Bohdan Slama v soucasnosti pfednasi na katedie rezie prazské FAMU.
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IT1. ANALYZY FILMU

a. ZAHRADKA RAJE

Kratkometrazni Sldmova studentska prace, kterou realizoval pod pedagogickym
vedenim Véry Chytilové, Zdenka Sirového aj. pii studiich na FAMU v roce 1994.
Jako jedna ze tfi povidek byla posléze integrovana do filmového triptychu
RADHOST (2002), ktery vsak v nasich kinech p#ili§ nezaujal — vidélo jej cca 8,3 tis.
divaka '* . Ptibéh je situovan do mikrosvéta venkovského nadrazi (natadeno
v Rymaiové, pozdgji zde Slama rovn&Zz pouzil exteriéry pro DIVOKE VCELY),
které ma svou samospravu a hierarchii.

Hlavni (anti)hrdina Statia (Jaromir Dulava) je zraly muz, ktery vSak k Zivotu
nepotiebuje nic jiného, nez studovat jizdni fady. Jeho vnitini svét se uzavird do
teckovanych vodicich linek, ndzvli stanic a ¢asti odjezdu. Obzivu si zajistuje
nakladanim uhli nebo udrzbou vagont. Jako sirotka ho vychovavala teticka (Marie
Mazurovad), otec se utopil v nafté a matka se obé&sila. A tak se chlapec, ktery nemél
Sanci zjistit, jak vypadd a funguje manzelsky svazek, ¢i vlibec partnersky vztah,
odhodlava na popud teti¢ky oslovit skladnici Milusku (Monika Seligové). ProtoZe na
nadrazi je to jedina Zena, odpovidajici Stafiovi vékem, nésleduji vdavky. Kromé
svatby zajistila teti¢ka Stafiovi 1 novou praci, v niz kone¢né bude moci piedvést svij
um. Manzelstvi Stani a Milusky je vSak absolutné nefunkéni. Uz pfi svatebni noci
usind ona s plySovym krokodylem (darem od kolegl ze stanice) a on s jizdnim fadem.
Nad manzelskou posteli drzi ochrannou ruku prezident Vaclav Havel z portrétu,
ktery novomanzelé rovnéz dostali jako dar od teticky. Nicméné ani ten by nezabranil
okamzitému rozpadu, nebyt tetic€ina planu — a tak opravdova ,,laska vzkvéta az ve
chvili, kdy si MiluSka vyjde se svym starym ndpadnikem JoZou — Zarlivost,
podpofenad ztratou fotografické paméti (coz je mimo pifimé vyiceni 1 vtipné
znazornéno obrazovou metaforou odvozu informacni boudy) a nového zaméstnani,
probouzi ve Staiiovi muze a mimo zabér slySime, kterak to Miluska schytala. Slama
klade v této vrcholné scéné dliraz na rytmizaci, ¢i jakysi (az manzelsky) fad vystupti
a vstupt do zabéru, jenZ vyvrcholi vlakem, uvedenym do pohybu (Obr. 2).

,»KdyZ uz ji nemél kdo mlatit, tak se obésila.”“ Tak vypravuje teticka MiluSce o

Staniové matce, kterd prisla o manzela. Poprvé Slama zdlraziuje patriarchat, jakozto

12 Zpréava o ceské kinematografii v roce 2002. Dostupné z:
http://www.proculture.cz/knihovna/downloadfile.php?id=152. 14. 4. 2009.
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zéaklad manzelského svazku. A stejné jako i v dalSich filmech usty zeny. Muz pfitom
neni dominantnim prvkem jen v partnerském, respektive manzelském vztahu, nybrz i
ve spolecenském zfizeni jako takovém. Tohle jeho postaveni mize asociovat dvorek
se slepicemi a kohoutem. Pfirovnani uvadim jednak z divodu bé&zné piitomnosti
slepic ¢i jiného chovného zvifectva ve vypraveé Slamovych filmt, ale také proto, ze
se podobny obraz opakuje i v DIVOKYCH VCELACH. Zde konkrétné mam na
mysli scénu, kdy kolektiv naddrazakli z mistni stanice pfichazi blahoptat Staniovi a
Milusce k snatku. Priivod vede vypravci-prednosta, jehoz kroky a pokyny nésleduji
Ctyfi zaméstnankyné. Sprava nddrazi, aC je z drtivé vétSiny zenského pohlavi, je
vedena muzem. Tim vSak neni feCeno, ze muz je zodpoveédnéjsi nez zena. Naopak
manzelstvi Stani a Milusky bere do svych rukou emancipovana teticka, brazdici ulice
na své Jaw¢ 350, které i pfednosta stanice Karel (krom toho, Ze ji roztla¢i motorku)
bedlivé nasloucha a inspiruje se mj. jejim navrhem zavést v piednddraznich
prostorach informace, nové pracovni misto pro Staitu. Obdobny peCovatelsky vztah
teticky a jiz dospé&lého sirotka jsme méli $anci pozorovat ve filmu DEDICTVI ANEB
KURVAHOSIGUTNTAG.

Nadrazni prostranstvi bylo vZdy inspira¢nim prostfedim pro filmaie - od dob bratfi
Lumiéra, pfes westerny podnes. V ¢eskych filmech jsou pak nddrazi navic ¢imsi, co
dokresluje kolorit nasi zemé. AC zaostalé, Spinavé, povétSinou uzaviené budovy,
maji sviij vyznam jednak ve smyslu ,,mista setkavani, mijeni, opousténi, hledani*",
ale jesté zasadnéjsi, pokud jsou mistem pro zivot ¢i praci. Pak zpravidla zdtraziuji
pocit beznadéje, nemoznosti tniku, chudoby a odcizeni okolnimu svétu. Clovék je
upoutdn na misto, ze kterého sleduje ptresuny lidi, jejich komunikaci, aniZ by se sdm
mohl pohnout zmista. A neni to jen Sldma, ktery je fascinovan zlutocernymi
obrubniky a porostlymi kolejemi, obdobné inspirace najdeme napt. i v NAVRATU
IDIOTA Sasi Gedeona, jehoZ ramec tvoii pravé nadrazni exteriéry. Hlavni hrdinka
INDIANSKEHO LETA, ziistaneme-li u Gedeonovy tvorby, také uvozuje a uzavira
ptibéh vyklonénou hlavou z okna vagonu. U Zelenkovych KNOFLIKARU se cel4
povidka Pitomci odehravd v nadraznim domku. A problematické souZiti muze

(Rudolf Hrusinsky ml.) a zeny (Eva Holubova) zcela odpovidd vyse fecenému.

VLAKY, jejichz ptib¢h, i kdyz svou podstatou intimni, se odehrava v dobé valky, a

"3 Tyto konotace obrazu Zeleznice jsou historicky ukotvené v literatuie — vzpomeiime Annu Kareninu
L. N. Tolstého.
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vlak ¢i pojem nadrazi tak ziskavd konotace zcela jiné. Ze soucasnéjSich filmi
uvedme JESTE ZIJU S VESAKEM, PLACACKOU A CEPICI (r. Pavel Gobl,
2005).

V dialozich se Slama omezil na kratka slovni spojeni, zvolani, spontanni reakce a
mistni nafeci. Stana témef nepromluvi, nejvice toho napovida teticka, jez nabourava
tiché plynuti Casu pfedevs§im ve scéné, kdy MiluSce ukazuje staré fotky a zaroven
vypravuje celou rodinnou historii. Nesouvisly tok mySlenek patii k bizarnim, le¢
presvédCivé vyobrazenym charakterim a zavani ¢s. novou vlnou, konkrétné
formanovskou $kolou. ,,ZAHRADKA RAJE je ,poeticky ptibéh z vlakové stanice®,
ktery néas pocinaje prvnim zabérem nenechd na pochybach, ze jsme se ocitli v liné

ceského venkova, a to pfesné takového, jaky zname jiz z formanovské a passerovské
«l4

ery

Spojitost nenalézdme pouze ve formé& dialogu, ale také v jednom z obrazi,
v Ceském filmu velmi zazitém — jedna se o postelovou scénu, ¢imz nemyslime zadné
milostné hratky, nybrz zisadni a pro narativni vystavbu filmu nepostradatelné
dialogy, zlomové¢ situace. Marek Duda a Barbora Formankova vénovali v Cinepuru
této tematizaci motivu postele v Seské kinematografii cely ¢lanek'™. Za kmenové
filmy oznacili LASKY JEDNE PLAVOVLASKY, INTIMN{ OSVETLENI a ECCE
HOMO HOMOLKA. O nékolik let pozdé&ji ptichdzi epigon Zden€k Troska se svou
trilogii SLUNCE, SENO, ... a po vzoru zminénych dél vytvéaii nékolik scén
v manzelskych postelich zneptatelenych rodin. Zde se zcela ztraci spolecensko-
kriticka rovina, identickd pro ¢s. novou vilnu a TroSka pomalu sune motiv postele
k oznaceni ,,klis¢“. Kdyz potom Bohdan Slama vede své postavy ze ZAHRADKY
RAJE do krizové situace pravé v momentu uléhani, boura jakékoliv ndznaky klisé uz
s pomoci rekvizit — modrozluty plySovy krokodyl, popelnik a lampa postavend na
hromadce knih na strané¢ Milusky, portrét prezidenta Havla, kaktus pod lampou a
jizdni fad na strané Stani. AranZma mizanscény takto ucelné€ vyjadiilo trapnou situaci

svatebni noci (Obr. 1).

ZAHRADKA RAIJE byla prvnim a doposud poslednim Slamovym snimkem, v némz
dosSlo k uzavieni shatku mezi Zenou a muzem. I kdyz je v téch nasledujicich o

manzelstvi jako instituci mnoho feceno, ve scénafi si Slama tenhle ceremonial uz

" STEHLIKOVA, Béra: Radhost tak trochu nakivo. Film a doba, 48, 2002, &. 2, s. 114.
" DUDA, Marek: Cesky ndrod v posteli? Cinepur, 11,2002, &. 22, s. 24-25.
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nedopial a ve svém uvazovani o postavach a jejich vztazich ztetelné zvaznél, cemuz
se nelze divit. ZAHRADKA RAJE méla byt pfece jen $kolnim cvi¢enim, zaméfeném
v prvnim pldnu na redlie. A s pomoci vétSiny nehercli a mistnich obyvatel Slama
opravdu autenti¢nosti dosdhl. Vyznamny podil na tom meéla i nendpadnd kamera
Martina Douby a ucelna prace se zvukem. Slamiiv rozvijejici se scendristicky talent

objevime uz brzy...
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b. DIVOKE VCELY

Celovecerni debut Bohdana Sldmy mél v kinech premiéru 8. listopadu 2001;
vzbudil velkou vinu ohlasti, predev§im kladnych. Kritiky zaujala mj. drzost tvlrc,
kteii obsadili do hlavni role neherce. A u hlavni role to nekonéilo, v DIVOKYCH
VCELACH si nakonec zahrala cela plejada neherci, stejné jako v ZAHRADCE
RAJE — mistnich obyvatel. Bohdan Slama se opét vraci na Rymatovsko, do krajiny,
kterou velmi dobfe znd a ma odpozorovanou uz od svého détstvi, kdy sem jezdil
zrodné¢ Opavy =za prarodi¢i. VéEtSina recenzentl pouziva pro lokalizaci
geomorfologicky pojem Sudety, a pokud nahlédneme do socio-ekonomickych
tabulek a grafl, Ize opravdu tato po vSech okrajich zemé roztrousena Gzemi spojit
pal¢ivou otazkou nezaméstnanosti a problematické infrastruktury. Sldma nataci
DIVOKE VCELY konkrétné v obcich Jitikov, Téchanov, v samotném Rymartové a
nejbliz§im okoli téchto lokalit. Nesoustfedi se vSak tolik na konkrétni obec jakozto
uzemi ¢i samospravu (nikdy neuvidime panorama, zabér celku obce ¢i krajiny, ani
obecni ufad, postu apod.), tahle ,,prdel” jak ji jedna z postav sama oznacuje, nabizi
jsou to ptibéhy lidi, ktefi tu bud’to 1éta Ziji, nebo se sem vraceji, néktefi by mozna
radéji odesli, ¢i chtéli kdysi odejit, ale uz na to zapomnéli — tak trochu cechovovsky
svét zasazen do naSich redlii a soucasnosti, véetné své hotké grotesknosti. Nesmi
chybét postava ,,turisty*, ktery, zhyckany Prahou, viibec nevédél, ze takovy svét jeste
u nds existuje a musi si ho zdokumentovat kamerou.

Ustiedni postavou, kolem niz je spiedena nejvétsi pavuéina vztaht, je Kaja
(neherec Zden€k Rauser). Pies piibeh tohoto zamlklého mladika se otevird obraz celé
zdejsi komunity, poznavame jeho otce — vdovce, vypravciho a filosofa (Cyril
Drozda), starostlivou babi (Eva Tauchenova), jejiz mordlni panika az za hrob
podnécuje vznik hned n€kolika konfliktd, Bozku (Tatiana Vilhelmova) — prodavacku
ze zdejsiho bufetu, kterou Kéja tajné miluje, ale kterd uz chodi s Lad’ou, trosku
pubertalnim vyrostkem, obdivujicim Michaela Jacksona a snazicim se kopirovat jeho
moonwalk, na druhou stranu je ale Lad’a pracant (rekonstruuje ptistavek), ma rad déti
a jednou urcit¢ bude dobrym tatou, jak je o tom piesvédéen i Pavel Liska, jenz tuto

1.16

postavu ztvarnil. ” Matka Bozky (Zuzana Kronerova) je ostra, ale zaroven laskava

16 viz DIVOKE VCELY - FILM PO FILMU.
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zena, kterd na dcefino véno vydélava prostituci. Takto se dostane do postele i
mistnimu hajnému Ludvikovi (Jaroslav DusSek), faleSnému patronovi lesnich
délnic."” Ke kolizi v d&ji (pokud se vibec o d&ji da hovofit) dochazi, kdyz sem
z velkomésta pfijizdi na navstévu Kéjiv bracha Petr (Marek Daniel) se svym
kolegou (Tomas Matonoha). Kdyz totiz kdysi domov opoustél, nechal tu téhotnou
Janu (Vanda Hybnerovd), aniz by o jeji gravidité védél; ta se pozdé€ji vdala za
neschopného Staniu (Josef PolaSek), ktery prodava vybaveni bytu, aby mél na hraci
automaty. Jednoho vecera se téméf celd vesnice i vétSina téchto stézejnich postav
setkdva na hasicské zabaveé a na druhy den uz bude vSechno jinak. Nebo ne? I kdyz
ma konec nahotklou pfichut, nepostrada velky optimismus, ¢imzZ naprosto
koresponduje se Slamovym zamérem: ,,0d détstvi mé fascinuje svérdzny humor téch
lidi. Skrze ng&j vzdoruji viudypiitomnému pocitu marnosti. (...) Clovék si musi svilj
zivot vybojovat, nevzdat to.“'® Tomu nakonec odpovida i uplng& posledni obraz —
Bozka s Janou, dvé mladé zeny smifené se svym osudem, uzaviené do svého kramku.
I kdyz za sebou maji ob¢é romantickou noc a mohly se rozhodnout zménit sviij Zivot,
uznaly, Ze uz jednu cestu nastoupily a chtéji na ni pokracovat, i kdyz je strnita.

Opfené o pult a obklopené détmi se sméji Majce, kterd oslavovala smutek.

Uvodni zébéry predjimaji podzimni atmosféru, sledujeme koleje ztracejici se
v mlze. V délce houkd vlak a divak spravné predpoklada, ze se tudy nakonec néjaky
prozene. Nabizi se srovnani s Gedeonovym filmovym néadrazim a vlaky, o nichZz
jsme mluvili — ale zatimco u Gedeona nc¢kdo vlakem pfijizdi, vystupuje z n¢j,
nastupuje ¢i vném jede, u Slamy vlak zapaddkovem jen projizdi. BezutéSnost
prostiedi je dale exponovana a rozvijena v rychlém sledu obrazii, tvoticich expozici
pribéhu. Jednotlivé postavy se az planovité stietavaji — v lesni chalupé, u K4ji doma,
pied bufetem a ve zchatralé nadrazni budové (s niz se Slama vraci ke své Skolni praci
ZAHRADKA RAJE), kde mezi nejvétsi mistni spodinou bydli Bozka s matkou a
malym bratrem. ,,Tak, jak ziji Slamovi hrdinové, Zziji v dnesni Ceské spolecnosti
mnozi Romové. Pro ¢eského divdka je Sokujici, Ze v tomto filmu to pravé Romové

«l9

nejsou,”'” opomina ve své studii Jan Culik, nebot’ jsme n&kolikrat svédky stietnuti

' Dalii variace na motiv kohouta, na n&jz jsem upozornil u analyzy ZAHRADKY RAJE.

8 VOITECHOVA, Lydie: Film nesndsi lez, Fikd reZisér Bohdan Slima.
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/divokevcely/tisk/10.php. 14. 4. 2009.

¥ CULIK, Jan: Jaci jsme: Ceskd spolecnost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Brno: Host,
2007. s. 278. ISBN 978-80-7294-254-1.
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s romskymi obyvateli nadrazni budovy. Vecer zapaluji pfed domem ohen, u néjz se
ohiivaji a zpivaji cikanské pisn¢. Mlada Romka, kterd bydli pod Lisajovymi (rodina
Bozky), ma dité¢ a muze alkoholika. Ona si taky chodi pijcovat k LiSajové vejce.
Nevznikaji tu ale zadné konflikty, proto bych si mozna dovolil bez jakychkoliv
rasovych predsudktl pozménit Culikovu formuli v otdzku: Neni &esky divak Sokovan
spi§ tim, Ze ziji Ce$i s Romy na jedné hroméadce v takovychto nuznych Zivotnich
podminkach? Vzdyt dat si vecer koupel znamena pro lidi z bytovky dojit ke studni
napumpovat vodu, ohfat ji na kamnech na tuha paliva a prelit do malé plechové vany.
Topi se uhlim nebo difevem. Jedinou zabavu tu piedstavuje poslech komercniho radia,
reprodukovaného z obecniho rozhlasu. VSichni se potykaji s nezaméstnanosti, ktera
v tomto kraji realng existuje i mimo filmovy piibh.*® Aby lidem svét zrizovél, musi
si dat par panakd zelené®', nejspise ve stanku Jany, kam pak piijde kasu vybrat jeji
manzel, aby mél na automaty, ptipadné z ni musi zaplatit Bozka rozbité okno (a pry i
akvarium!) rozcCilenému Ludvikovi, ktery se vlastné zlobi jen na oko, protoze ho
zfejmé takovy zisk té§i — okno nakonec miiZze opravit i s pomoci igelitu, kdyZ na to
pfijde. Nachdzime se v zacarovaném kruhu, ve vlastnim ekonomickém systému, na
n¢jz si ani trzni hospodaistvi, ani kapitalismus nepiijdou. ,,Mame kapitalismus a
bude se makat,” zni z Ludvikovych ust jen jako prazdné heslo, jako pfipomenuti stale
jesté nedavné politické a hospodaiské zmény, jiz se mistni mohou s klidnym
svédomim vysmat. N¢jak bylo — néjak bude, promlouva fatalismus postav. Nicméng,
jak tvrdi newyorska recenzentka Leslie Cambhi: ,,Postava mistniho Michaela Jacksona
zt&lestuje plizivou amerikanizaci.“** Ale kromé ,Majklovych* pohybovych kreaci se
tu vlastng stale nic ned&je a asi by se ani ned&lo”, nebyt nedekaného prijezdu brachy

Petra a jeho kolegy.

Sldma znazornéni kontrastu velkomésto/mestan — venkov/vesni¢an domyslel do

drobnych detailli a zaroven se jim i vymezil vii¢i jinym ¢eskym filmafim soucasnosti.

vvvvv

vvvvvv

Podle CSU je v nékterych mistech regionu (kam patii pravé i Jitikov) mira nezaméstnanosti dokonce
vetsi nez 25%.

I Podtitul filmu: Dame po zelené, svét nam zrizovi... Na chvilku.

22 CAMHI, Leslie: Velvet Overground. http://www.villagevoice.com/2002-10-08/film/velvet-
overground/1. 14. 4. 2009.

2 Co budes d&lat odpoledne?” pta se tata Kaji. ,,Nevim,“ odpovida Kaja. ,,Kdo to ma

v&dét? zavriuje tata ponékud absurdni dialog, napadné piipominajici Formanova CERNEHO
PETRA (1963).
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10-16 litrd na 100 km, ¢ili ho pravdépodobné fidi nékdo, kdo si takovy piepych
muze dovolit. Ve zvukové stopé zanedlouho identifikujeme pifimou citaci ze
soundtracku k Ondfitkovym SAMOTARUM (2000) — pisetr Wounds on a Cherry
Tree od Ohm Square™, v&etng utrzku z filmového trialogu Jakuba (Jifi Machacek),
Petra (Sasa Rasilov) a Vesny (Labina Mitevska).

Auto zastavuje na louce a vyskakuje z né¢j nadSeny Petrtiv kolega, ktery se doslova
pomatne z Cerstvého podhorského vzduchu. Sldma pravé zahral na vtipnou notu
svého pfibehu, neboji se v této postaveé, byt snadno oznacitelné za zbytecnou,
karikovat. Kolega se pak objevi s videokamerou ve trech dilezitych obrazech —
prvnim z nich je ten, jenz muze pfipominat otce (Tomas Hanak) se synem (Michal
Vorel), odhalujici kouzlo venkova ve filmu CESTA Z MESTA (Toma$ Vorel, 2000).
Ve VCELACH posedly dokumentarista s $atkem na hlavé proléza fascinovan mezi
pasoucimi se kravami a objektivu jeho kamery neunikne ani pastyi Boro$ (Stefan
Boros, Obr. 3). Tato scéna je sycena protisvétlem, které vytvari dojem az snové
reality. V dalS$im obraze pobihd kameraman na hasi¢ské tancovacce. Prichdzi i
k hospodské — ale sotva se zacne Maruna pied objektivem naparovat, je tu hajny
Ludvik a sjedndva péstmi potadek. Jako zfejmé jediny majitel mobilniho telefonu ve
vsi je zasazen moderni technikou a domysli si, ze kamera v rukou exota s Satkem
neni vyrazem pokory, ale opovrzeni. Posledni replika z st Petrova kolegy zazniva
v auté pfi odjezdu: ,, Ty vole, pry¢!* a mize tak byt kli¢em k rozieSeni, jak vlastné
cely ptibeh konci. Tim, Ze je navic za volantem K4ja a Petr po ném chce zatadit
¢tytku, vypada to, ze spolecné opousti domov. Kone¢n€, narazky na odchod do
Prahy jsme slySeli n¢kolikrat, napt. kdyz Bozka vy¢ita Jané, pro¢ neodjela za Petrem.
,Clovége bracha, ty bys mél odsud vystielit, nabada pro zménu Kaju Petr. A
posledni podnét dava Kéjovi Bozka kratce predtim, nez spolu stravi noc. Pobidky
smefované Kéjovi jsou doprovazeny motivem ,,pohasnuti* — pii diskuzi s Petrem a
otcem se zni¢i zarovka, pifi dialogu s BoZkou mizi nasvicené buity ve tmé udirny.
Ziejm¢ by odchodem do velkomésta pohasl i K4jav upfimny usmév. Tak se opét
v Ceském filmu prezentuje venkov jako prosttedi poskytujici vydélenému jedinci
jakousi svobodu, a tedy i Stésti. Obdobné, jako hlavni postavé ve Vejdélkove

VACLAVOVI (2007), &i jako zavoznikovi Otikovi ve filmu VESNICKO MA,

* Ohm Square jsou &eska hudebni skupina hrajici hudbu Zanrové na pomezi electro, drum and bass a
breakbeatu, coZ jsou styly, jez zasadn¢ (a uceln¢) napadaji poetiku Slamova filmu.
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STREDISKOVA (r. Jiti Menzel, 1985). Hledat tu pozdgji budou i dalsi Slamovi
hrdinové.

Socialni diferenciace je podpofena také motivem hlavy, respektive jeji pokryvkou.
Ve vsi se nikdo s u¢esem moc nenamaha, nema divod. Vyjimkou je tancovacka, na
kterou 1 baby sundavaji své Satky. Babinka nosi baret, kterym se distancuje od
lesnich délnic, K4ja ma na praci v lese Siroky klobouk. Oba dostanou od Petra,
nosiciho k$iltovku, nové pokryvky hlavy: Béabinka elegantni Cerveny kloboucek a
K4ja ksiltovku s reklamnim napisem. V tomto novém outfitu jedou vyzvednout na
nadrazi otce, ktery nejprve napadne svou matku za klobouk a posléze Petra za
pred¢asné ukonceni Skoly, neuctu k domovu a dusSevni prazdnotu, ¢imz svému
monologu ,,nasazuje korunu“ — obrazove zndzornéno: Narazi si na hlavu cyklistickou
ptilbu. Lisajova, ktera si na ucesu zaklada (neni divu, vzhledem k jejimu povoléani)
nabada Bozku, aby si ,,s tou hlavou néco udé€lala®. Boz¢in maly bracha nosi typicky
ksiltovku otocenou dozadu. A nakonec zmifime Petrova kolegu, ,,mimozemstana® ve

tipytivém Satku a se Zlutymi slune¢nimi brylemi.

Co se tyCe postav, mohli bychom tu na nékolika stranach rozebirat Sirokou paletu
mistnich charakterti a jazykovych rovin, které se nakonec pfes své nuance stiraji
v mozaice mistniho folkloru. Byla by to prace pouze deskriptivni a bez vétSiho
pfinosu. Piesto se vSak ve scénafi nachazi anomadlie, o které¢ bychom se méli zminit.
Je ji postava otce. Tento ,tata”, jak jej synové oslovuji, je v kontextu mistnich
zvlastni figurkou, jez se vymyka zpiisobem zivota i1 jazykem. Expozici jeho
charakteru provedl Slama v DIVOKYCH VCELACH hned jako prvni. Otec s Kajou
Srotuje na louce kopfivy a pii této &nnosti mu vypravi o potiebé vertikality.?
Filozofickym ponoukénim a sokratovskym vystupovanim pak otec obtéZuje ostatni
&leny rodiny az do konce filmu. Podle piedstavitele taty Cyrila Drozdy” vychazeji
myslenky postavy z obecnych pojmil celych déjin filozofie, poc¢inaje Epiktétem,
jehoz ,etické a nabozenské nazory jsou velmi podobné s kiestanstvim*®’. Jisté lze

namitnout, ze se jedna o ,filozoficko-sv€tonazorové ,alety‘,“ které ,(...) z

% Horizontala ma byt znazornénim naseho pozemského postaventi, vertikala znazornénim duchovniho
Zivota.

*Viz DIVOKE VCELY — FILM PO FILMU.

2" BLECHA, Ivan a kol. Filosoficky slovnik. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 1998. s. 105. ISBN
80-7182-064-4. Pozn. Kiest'ansky kiiZ je symbolem propojeni horizontaly s vertikalou.
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Gist ,oby&ejného hrdiny zaznivaji nevérohodng,«*®

otazkou vsak zlstava, nakolik je
tento nas otec obycejnym hrdinou. Na postupnou identifikaci postavy upozoriuje ve
své recenzi Jaroslav Sedlacek: ,,Intelektudl - nedostudovany filozof - disident -
¢lovék koncici své Uvahy slovickem ,Zze‘ a hloupého trkni - v kancelafi ma na
patfiéném misté povéseny velky obrazek prezidenta Havla!“* Postava otce tak mize
byt jakousi historickou pfipominkou toho, jak komunismus poziral vzdélanost, pfip.
jak by cesta vypravciho na Hrad v porevolu¢nich letech nemusela byt nemozna
(vzpomeiime v této souvislosti na findle Vorlova rytmikalu KOUR, 1991), nicméng
posmesek matky .ty disidente” symbolicky uzavirda kapitolu politickych kiivd a
zptitomnuje politickou a spole¢enskou soucasnost (Obr. 4).

V kontextu Slamova dila je jeSt¢ otec dilezity z hlediska postaveni v ramci
instituce rodiny a jejiho fungovani. Rodina jako spolecenstvi lidi, zijicich a zivicich
se spole¢né, je postavena piedevSim na paru zZena-muz. V naSich koncinéch je stale
jeste pravidlem uzavieni manzelstvi této dvojice. Rodina pak vznikd narozenim a
vychovou déti. Otec pfedstavuje jen jednu zrodinnych roli, nemlize nahrazovat
détem matku, presto by ale mél byt schopen vést je k jakémusi systému hodnot a
norem. Stejné tak v druhé formé neuplné rodiny matka. V DIVOKYCH VCELACH
se vyskytuji obé formy netplné rodiny a obé jsou problematické. Otec Kaji a Petra je
vdovcem, matka zemfela zfejm¢ velmi mladd (ve filmu na fotografiich Anna
Geislerova), u syntl nebudi zadny respekt a je spi§ smésnou postavickou, ukryvajici
se pied realitou soucasnosti. LiSajova se sice snazi zabezpecit rodinu materialng,
nicmén¢ v praxi to znamena, ze zatimco syn v kuchyni pise tkoly, matka v komiirce
oddélené jen zavésem obcuje s pany za penize. Ani materidlni zajiSténi, ani uceni
metafyzice nemize déti ucinit Stastnymi.

Rovnéz tiplna rodina se snatkem oddanymi rodi¢i zde neni funk¢ni. Jana si Staiiu
vzala snad jen proto, aby nezlstala ve vsi svobodnou matkou. Stana je rdd za
kralicka v troubé a za ptibytek, ze kterého mize rozprodavat, aby mél na automaty.
Neni to laska, co spojuje tento par, spi§ snaha ptivést dit¢ do Uplné rodiny, kterd se
ale zfejm¢& nakonec bude mijet uCinkem. Tak jako Kajiv otec, je i Stana typem
¢eského ,,chcipaka® (této problematiky se vice dotkneme v nasledujici kapitole).

Hajny Ludvik sice vezme velkoryse svou Zenu na hasi¢skou zdbavu, ale neostycha se

2 PTACEK, Lubos: Zemé, region, nebo provincie?: Morava ve filmu. Olomouc: Univerzita Palackého,
2004. s. 114. ISBN 80-244-0950-X.

» SEDLACEK, Jaroslav: Divoké vcely. http://www.ceskatelevize.cz/specialy/divokevcely/tisk/02.php.
14. 4. 2009.
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dorédzet na jiné Zeny piimo pted jejima o¢ima a privadét ji tak k placi. Divak navic vi,
Ze ji podvadi mj. s LiSajovou. A¢ dal Slama hajnému do vinku asi nejvice muZnosti
(usuzujeme podle sexudlni aktivity, razného hlasu, rozpoutani potycky s Petrovym
kolegou), je to také jen jakési faleSné ,.chlapactvi“ — kdyz vyhraje na zabavé
porcelanového jelena, kii¢i na n&j Babinka (Jarmila Cervaskova): , Kurva hajné, ty
bys mél zastrelit teho jelena a ne ho vyhrat!* (Obr. 5) Ludvik je hajny spiSe pies
mobil nez v terénu. Romska rodinka, bydlici v bytovce pod LiSajovymi, je také
znazornéna jako problematicka. Kdyz ptichdzi Lada za Bozkou, vidime v druhém
planu, jak Zena bije muze, ktery se vratil z hospody opily. V byté pfitom slySime
znélku Vecernicku a détsky kiik. Zustdva otazka, zda 1 Bozku s Ladou ceka
v budoucnu siatek. Velmi pravdépodobné, 1 kdyz Bozka stravila noc s Kéjou, osud ji
predurcuje Lad'u, ktery ziejmée prave prosel vystiizlivénim a je zase o néco dospélejsi.
Bozka je, stejné jako Jana, smifena se svym osudem, vlastn¢ ani nema (na rozdil od
Jany) moznost volby. ,,Vis, jaka budu za par roki? Tlusta, blba a spokojend, tika
Lad’ovi.

Bude zajimavé sledovat, jak Sldma s charaktery ustiedni dvojice nalozi
v nasledujicim STESTI, nebot jak sam tvrdi: ,,Pavel hral v Divokych véelach
vedlejsi postavu a mné pfiSlo lito, Ze nemizu plné vyuzit jeho citovou hloubku a
tizasnou hereckou intuici. Proto je jeho postava ve Stésti ipln& jind nez Lada v
Divokych vcelach. Pii praci na Divokych vcelach jsem se vic poznal i s Tanou. Jeji
herecké schopnosti a moznosti me jako reziséra velmi zajimaji a inspiruji. (...)
Divoké véely a Stésti maji spole¢né téma v hledani lasky a hledani sebe sama. To je

diilezité pro postavy filmu, stejné jako pro nas viechny.«*

Jesté¢ kratce k diléim motivim, které se v Slamovych filmech vraceji a 1
v DIVOKYCH VCELACH jsou pfitomné. Jednim z nich je motiv neprithledného
latkového zavésu. Pomoci néj mohou postavy provizorné oddélit ¢ast prostoru
v mistnosti a ziskat tak pro sebe soukromi. Zatimco v tomto filmu se za zavesy
(Jeden ma v byté LiSajova, jeden je v lesni chalup€) odehravaji sexualni radovanky
(Obr. 12 a 13), zcela jiného vyznamu nabude zavés v pozdgjsim VENKOVSKEM
UCITELL I na tomto detailu se da vysledovat posun ve Slamové scendristickém

rukopisu a zavaZnosti témat, stejné jako na motivu smrti. Ve STESTI a

3 Tiskova zprava k filmu STESTI. s. 3. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/stesti/download/presskit2.pdf. 14. 4. 2009.
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VENKOVSKEM UCITELI budeme piimymi svédky umrti, jeZ v obou snimcich
patii k zdsadnim dramatickym a silné emocionalnim momentim. V DIVOKYCH
VCELACH je setkani se smrti podano skrze prostfedi hibitova, ktery je v jednom
obraze mistem stfetnuti LiSajovych s Kdjovou rodinou. Na rozdil od nasledujicich
dvou snimkii ma tato scéna vyznam piedev§im v humoru — zacind zabérem na
fotografii herecky Anny Geislerové, ¢imz nabada divadka, aby se domyslel, zda si
timto zplisobem Slama s Geislerovou nevyfizuje néjaké Uty ¢i zda to neni jednoduse
sjednany pratelsky forek. Scéna pokracuje hysterickym placem LiSajové nad hrobem
svého manzela s vycitanim: ,,Pro¢ jsi nam to udélal?** Brzy vSak jeji zachvat opadne
do absolutni apatie, coz by mohlo byt projevem jeji sangvinické povahy, diky niz
mohla po smrti muze nastoupit femeslo, jimz se zivi. Petr pfi pohledu na LiSajovou
neudrzi smich a je otcem poslan pro vodu. Vrcholem scény je podezieni babicky, ze
LiSajova ukradla od jejich hrobu lahev s petrolejem a vyslani Kaji, aby ji od LiSajové

pijeéil.

Slamtv celovecerni debut tedy neni az tak dramaticky vystavénym piibéhem, jako
spiSe sondou do prostiedi a projekci charaktert, které se tu nachazi. Diky svéraznosti
postav a jejich charakterti lze oznacit snimek za hotkou komedii. Grotesknost
umociiuje zvukovy podkres — drobné hudebni motivy Miroslava Simacka, které
provazi cely film. Velmi podobné, avSak s daleko vétSim diirazem na nepochopeného
mladého ¢loveka jako jednotlivee, se zapsal v ¢eské kinematografii Milo§ Forman se
snimkem CERNY PETR (1963), spolené motivy najdeme i v jeho pozd&jsim HORI,
MA PANENKO (1967), ale tato podobnost, kterou mmnozi kritici oznacuji za

inspiraci, je spiSe dana tématy a prostiedim, na néz se oba autofi zamétuji.
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c. STESTI

[, Chtel bych natocit film, ktery by byl Zivy, soucasny, oteviFeny a plny emoci, film o
tom, co bylo v Divokych vcelach jesté tak plase detsky skryvany, film o tajemstvi
promen, které v nas pusobi laska, film o boji za Zivot, film o boji za sebe sama a za ty

druhy, protoze stésti neprichazi samo, ale skrze nas. *

Bohdan Sléma®"

Mezinarodni Gspéch DIVOKYCH VCEL motivoval Bohdana Slamu k p¥ipravam
dal§iho celoveéerniho filmu — STESTI. Namét vznika uz v dubnu 2002. Jak bylo
zminéno, podoba se sice STESTI celoveernimu debutu tematicky, avsak jednotliva
témata jsou dale rozpracovana a jinak formaln¢ vyjadiena. Pokud jsme byli
v DIVOKYCH VCELACH svédky ,,dozravani“, ve STESTI objevujeme ,,plody*.
Komicka rovina byla zasadnim zplisobem redukovana, coz je jeden ze zpusobt,
jakym se Slama snazi, aby jeho ,,pravda* nabyla obecné platnosti.

STESTI je ve své podstaté obyéejnym piibdhem lidi, hledajicich &i objevujicich
ono zdhadné §tésti riznymi zpisoby a diky riznym Zivotnim udalostem, pticemz se
stavaji ¢im dal vice dospélejSimi a zodpoveédnéjSimi. Tonik (Pavel Liska) Zije se svou
tetou (Zuzana Kronerovd) v rozpadajicim se staveni pobliz fabriky a zivi se
opravovanim Skodovek. K rodi¢im zpatky do panelaku se mu nechce, praci ve
fabrice odmitd, na statku je $tastny a byl by jesté vic, kdyby si ziskal srdce Moniky
(Tatiana Vilhelmovd), kamaradky jiz od détstvi. Jenze ta je zamilovanid do
ambiciozniho Jitiho (David Dolnik), ktery odléta za praci do USA. Monika musi
¢ekat, az se tam uchyti a ona bude moct odjet za nim. Tady pracuje jako dopliiovacka
zbozi v hypermarketu a jeji nejvétsi zabavou jsou déti-kliStata Patrik a Denis
kamaradky Dasi (Anna Geislerova). Ta je zamilovana do zenatého Jary (Marek
Daniel), otce dvou déti a naruzivého milence a pomalu se z ni stava duSevni troska.
Désa ptitom bydli ve stejném panelaku jako Souckovi (Moni s rodi¢i a malym
bratrem) a Tonikova rodina. Paneldk, sidliSt€, fabriky, zdevastovana krajina —
prostiedi, ze kterého by nemél byt problém utéct kamkoliv, natoz tak do Spojenych

statl. Ale 1 kdyZz Monika piece jen odejde, v zavéru se sem za svym S$téstim vraci.

3! Tiskova zprdava k filmu STESTI. s. 2. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/stesti/download/presskit2.pdf. 14. 4. 2009.
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Takto vypadé jednoduse shrnuty ptibeh, ktery Slama vypravuje. Dal$i z variaci mytu
,»kdo jsem, odkud ptichdzim, kam se ubirdm®.

Inspirativnim prostfedim tentokrat nebyla zapadlé viska, ale severoceské (sudetské!)
sedmdesatitisicové mésto Most (Obr. 9) — metropole bez historie, budovana od 50.
let 20. stol., kdy musel stary Most ustoupit povrchové tézbé uhli. Je vice nez
pfiznacné, Ze Slama nataci film mj. o nadé&ji, divére a seberealizaci ve mésté, které
postrada viru. . kdyz jsme svédky Stédrovecernich ritudlit — rozdavani skrojka
chleba a modlitby, neni ani jeden z nich proveden s patficnou pokorou (Obr. 7).
Vrcholem je pak vystup Souckové na balkong, kdyZ Monice rozmlouvd péci o
Dasiny déti: ,,Na co si to hrajes? Na Jezise Krista?* Témito motivy je podpofeno
vychodisko charakterii postav: tady jsi sdm za sebe, ty jsi ten, kdo utvafi svij Zivot,
ten, kdo déla rozhodnuti a je za né€ zodpovédny. Ty jsi striijcem svého Stésti.

Ale mésto je tu také evokovano synekdochicky skrze obraz panelaku, v némz
postavy bydli. Jedinou odchylkou je Tonik s tetou, ktefi nachazeji svou svobodu na
bardku v (i kdyz siln¢ zdevastované) ptirodé, v samoté mimo mésto. Ale ani tady se
neschovaji pfed jeho Spinou. Pokud chce Sladma ukdzat scénu na statku, vétSinou
nechava kameru nejprve snimat obrovsky tovarni komplex s chladicimi vézemi
v pozadi a nésledné¢ panoramuje (Obr. 10). Nad spokojenosti Zivota na statku tak
stale visi jakysi Damokliv me€. Kdysi chtéli pozemek znarodnit komunisté, ted’ jej
Tonik s tetou zuby nehty brani pted kapitalistickou zravosti. V paneldku je jistota
bydleni za cenu ztraty soukromi. Zde navic odivodiuje pratelstvi (a lasku) Tonika,
Moniky a Dasi. Vyristali tu spole¢né, jeden nema k druhému daleko (viz
PANELSTORY ANEB JAK SE RODI SIDLISTE, r. Véra Chytilova, 1979),
nicméné jedinym paneldkovym prostorem pro intimni dialog ¢i prosté jen nerusené
,byti spolu® je vytah. Ve filmovém podani je pak jeho pohyb dynamizujicim prvkem
a sniméani pomoci dvoudetailu je i1 pfes nevabny interiér Sachty vytvarné plisobivé.

Obdobn& jako DIVOKE VCELY zagina i STESTI podzimni atmosférou, ale
jednoho roku, a vystiida tak viechna roéni obdobi. Cas se tu zasadné podili na

utvareni charakterti, béhem roku se mtize Jifi uchytit v Americe, Dasa psychicky

32V roce 1995 natoéil Alexandr Vojta dokument MESTO BEZ KOSTELA — MESTO BEZ DUSE?,

ktery je zpravou o cestach mosteckého kostela a viry ve mésté vibec. I presto, ze byl Dékansky kostel
za pomoci naro¢nych technologii téméf o kilometr pievezen k novému sidlu (1975), zlstava v ustrani.
Misto vystavby nové kaple bylo rezimem také ,,peclivé* vybrano, a tak Most duchovné strada a stava

se patronem ateistického Ceska.
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rozlozit, ot¢hotnét, potratit a ziskat Jaru, u tety se mohou odhalit ptiznaky zakeifné
rakoviny, které povedou az ke smrtelné posteli, u niz se bude moci kone¢né smifit se
svym bratrem, Tonik si mlze z chvili strdvenych s Monikou a détmi Dasi navodit
pocit rodiny a domova; nechat vystoupit svou muzskou (a otcovskou) zodpovédnost

a kone¢né Monika se muze rozhodnout, zda odletét, nebo zistat.

Snimek ma opét silnou socidlni vypovéd. Kdo jsou ti lidé, které na platné
sledujeme? Bud’to maji mizernou praci (Monika, Tonik) nebo Zadnou (Désa, Soucek),
vyjimkou je snad jen Jara, ktery si uz ve firm¢ vybudoval postaveni a mize si dovolit
vydrzovat 1 pii své rodiné Dasu s détmi. Zcela jiny ptipad je Jifi, ktery vyuzil svych
schopnosti a prostfedkll, aby odletél za americkym snem — film je nakonec oproti
scéndii chud$i o zobrazeni Jifitho rodinného zazemi. Rodina Krasovych nema
problém s finanénim zabezpecenim svého syna, Tonik oznacuje Jitiho rodic¢e za

«33

,ourzousty“”” . Souckova je opojend vidinou dcefina Stésti a domniva se, ze by

Monika méla odletét do USA tak brzy, jak jen to bude mozné, naopak Soucek je
budoucnosti s Jifim matka argumentuje: ,,Von chce néco dokazat a na to ty
zarlis. ,,Dokazat. A k ¢emu to ty holce je? Co z toho ma ta holka?‘ kontruje otec.
Nakonec Souckova otevird palcivou otazku lidského (a pro¢ neftici rovnou ¢eského)
sebevédomi: ,, Ty jsi nikdy nic nedokazal, tak prosim tebe ml¢!* Na pozadi tohoto
rozvasnéného dialogu se jesté navic odehrava televizni pfenos hokejového utkani
Ceska s Ruskem, do né&jZ je otec ponofeny — dal§i ukazka ¢eské povahy, jak se o ni
diskutuje v mediich, védeckych studiich a i v ciziné. Zajimavy ¢lanek na toto téma
napsal napf. sociolog Roman Vido: ,.Stadi se podivat na to, koho si my Cesi
vybirdme za ikony sv¢ historie. (...) Pominu-li velkolepé postavy typu Jana Husa, T.
G. Masaryka ¢i Jana Amose Komenského (...), pak tu mame figury, jako jsou Josef
Svejk ¢ Jara Cimrman. (...) ,Lizii jako ikony, to je vcelku originalni. A o mnohém
to vypovida.«>* Zahrani¢ni (zapadoevropiti) recenzenti s nepochopenim vyé&itaji

Slamovi, Ze se on 1 jeho postavy spokoji s malem, ze ve snimku jsou nedokreslené

33 SLAMA, Bohdan: Stésti. Brno: Vétrné mlyny, 2005. s. 75. ISBN 80-86907-13-9.
¥ VIDO, Roman: Co jsme my Cesi viastné zac. http://vido.blog.respekt.cz/c/9835/Co-jsme-my-Cesi-
vlastne-zac.html. 29. biezna 2009.
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charaktery, nebot’ neprotestuji proti nuznym Zzivotnim podminkdm, ba co vic, ani
nejsou situaci patfi¢né znepokojeni.”

A tak se mluvi o Ceskych filmech, jejichz nejcastéj$im hrdinou je ,,chcipak®, ovsem
1 toto oznaceni ma své sociopsychologické piedpoklady, ze kterych vychéazi a
budeme-li se je snazit aplikovat na postavy STESTI, mohou nam ptipadat zavad&jici.
Vybirdam z oborové prace Alzbéty Sachové: ,Néaplni vétsiny &asu v Zivoté chcipaka
je ,nicoténi‘ coby opozi¢niho rysu vici tvofeni. Tento termin odvodil uz kdysi Jean-
Paul Sartre od slova nicota a popisoval jim stav, kdy se ¢lovek citi znechucen vSemi
a v§im a pfitom sam nevi, kudy kam, a tak nedéla pro jistotu nic. Nastava zpravidla
tehdy, kdyz se c¢lovék ocitne ve stavu bezvychodnosti a marnosti a stava se z
néj ,netecnik‘ ¢i ,mrtvy brouk‘(...) Nicotnik se uzavird sam do sebe a viibec
nekomunikuje, tady je klasickym piikladem postava reziséra TomaSe ve filmu
KAMENNY MOST.«*

STESTI by tak bylo sporné oznaéit za ,,chcipacky® film, nebot’ postava Tonika se
ve svém vyvoji nakonec ukazuje jako muz, ktery se neboji zodpovédnosti, dospé&je, je
schopny postarat se o rodinu a bez probléml zastane muzskou praci. Otazkou
zustava, nakolik jeho postavu ovlivnily vSechny ty ztraty iluzi na konci, coz je
s ohledem k syzetu dila pro nase zkoumani otazka irelevantni.

Dilezitym rysem chcipackych filmd je podle Sachové autortiv autobiograficky
pristup k zobrazeni postavy hlavniho (anti)hrdiny. Ten se tak stava jakymsi alter
egem autora. Postava Tonika sice podle Slamovy manZelky odrdzi Bohdanovu
vlastni situaci pfed uspéchem DIVOKYCH VCEL", aviak i autor sam hovofi o tom,
7e STESTI je filmem o Zivotni sile, nikoliv nouzi. Slama se po absolvovani FAMU
na dva roky ,,chcipacky* uchylil do ustrani, na farmu v Némecku. Postava Tonika
v jeho snimku nikam neutikd. Tonda Zije s tetou na statku a je spokojeny, ma svou
volnost, mize péstovat na poli marihuanu, pfesto neni nijak izolovany a kromé

Moniky, klistat a rodici ma ve mésté 1 particku pankaci, se kterymi se styka. I

% Viz napf.

KLINDO, Mile, REDZOVIC, Ismet: Three serious, but unchallenging, films from Eastern Europe.
http://www.wsws.org/articles/2006/aug2006/sff5-a01.shtml. 30. bfezna 2009.

YOUNG, Neil: COTTBUS ENERGEI : part two (Friday).
http://www.jigsawlounge.co.uk/film/content/view/256/1/. 14. 4. 2009.

YOUNG, Neil: Golden Owl Awards 2002. http://www_.jigsawlounge.co.uk/film/goldenow12002.html.
14. 4. 2009.

3 SACHOVA, Alzbéta: Cheipdci v ceském filmu — Novy fenomén v ceském autorském filmu posledni
dekady dvacatého stoleti. Oborova prace, Filosoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: 2002. s. 10-11.
7 CULIK, Jan: cit. d. s. 351.
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v Helin€ hospiidce se t&si oblibé. Kdyz onemocni teta, drzi sice s Monikou v kuchyni
tichou hodinku, ale 1 pies tento projev litosti si vzpomene na cement, jenzZ nechal na
desti a vyrazi do bourky, aby ho uklidil. Polemizovat o depresi jeho postavy se da
pouze na konci pfib¢hu, kdy zlstadva na statku sadm s kozami, novou koupelnou a
v podkresu slySime hrat Tuba mirum, jednu z ¢asti Mozartovy zaduSni mse Requiem.
Nicméné jeho stav je naprosto odivodnény a predevSim — jednd se pouze o stav
postavy, kterym chce autor mj. vyjadfit, Ze Sté€sti neni trvalé. SpiSe je zajimavé, jak se
cheipactvi (ptif¢ené paradigmaticky muzskému pohlavi) projevuje v postave Dasi,
neustale deprimované, nezaméstnané, utikajici, podezirajici, uzaviené do blazince...
A co bychom jesté k této problematice neméli opomenout sdélit — hlavni postavou
STESTI je pteci predev§im Monika — postavou kolisavou, rozhodujici se mezi
zivotem v USA nebo zivotem tady. Tak tedy ona rozervanost, u muzského elementu
povazovana za zaklad chcipactvi, je zde pfedana do role Zeny, ¢imz Ize ,,(...) problém
lidské dezintegrace a rozpolcenosti zobecnit.“”® Takovymto zpisobem se Slamovo
dilo vy¢leiiuje z proudu chcipackych filmi — film mladych rezisérti z porevolu¢niho
obdobi devadesatych let, stavicich do centra pozornosti individua, zastupujici
samotné autory a stézujici si na tézky zivot. Autorsky subjektivismus nahradilo
zkoumdni ceského sebevédomi a patologickych jevii nasi spolec¢nosti vice ¢1 méné
zhoubné ovliviiujici jednotlivce.

Lze se ptat, nakolik miize byt STESTI také povazovano za moralitu. Jisté by tak
snimek mohl byt oznacen, pokud by negativné plisobici postavy byly Spatné a jejich
chovani zcela neomluvitelné. Jenze Slama bud’to umi odpoustét nebo se prosté jen
neztotozni s ndzorem nékterych postav, coz vSak neznamend, Ze jsou mu lhostejni,
nebo Ze je snad pfimo zavrhuje. Piiklady: Ptib¢h projde vyznamnou kolizi béhem
Stédrého vedera — Daga se zachova velmi nelidsky, kdyz vyhodi Moniku s Tonikem
zbytu 1 s darkem. Jeji abnormélni chovéni se stuptiuje, ale je vlastné omluvitelné
Dasinym psychickym stavem, pfimo lékatskou diagnézou. A tak DaSu odvezou na
1é¢eni a dalsi, komu musi ,,dobraci® ¢elit, je Jara. Vzdyt i jeho vinou skoncila matka
dvou malych chlapcl v blazinci. Jara ma ale pro zménu rodinné problémy — doma
dvojCata a manzelka, se kterou se rozvadi, veskerou energii odevzdava do svého
zaméstnani a jedinou vzpruhou jsou milenky. V zavéru se vSak o Dasu a jeji déti

hodla postarat. Souc¢kova pii hadce s Monikou vyjadti svlij odpor k péci o cizi déti,

¥ SACHOVA, Alzbéta: cit. d. s. 7.
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ale kdyZ je dcera ptivede domi, probouzi se v ni prudce matetska laska. Tonikav
otec, ktery se zatekl nemluvit se svou sestrou, se s ni nakonec smifuje a pomuize
synovi s rekonstrukei statku. Jifi, pfitel Moniky, je zndzornén velmi stroze, jako by o
ném autor nechtél pfili§ mluvit, ¢imZz se mozZnd vytraci napéti pii rozhodovani
Moniky, ale rozhodné jeho postavu nijak nekarikuje. Omezeni epiCnosti v tomto
partu naopak podtrhlo Jifiho vyznani Monice béhem kratkého navratu domt. V planu
scénafe byl Jifi pfece jen vic arogantni, ,figurkoidni“ a jeho rodina neptételska.
Odstranénim zamyslenych scén vznika vétsi prostor pro divdka domyslet se, ze je

Jifiho laska nezlomna.

Nesméiuje tedy nakonec STESTI k zanru pohadky, v niz dobro zvitézi? Nebo
nejednd se rovnou o ¢ervenou knihovnu, jak film po pfedpremiéie zaskatulkoval A. J.
Liehm? Protoze pohadka byvé Casto moralitou, jakékoliv pohddkové motivy lze po
piedchozi Gvaze zavrhnout. S nadsazkou mizeme tvrdit, Ze v pohadce tu Zziji akorat
d&ti Patrik s Denisem, ktefi utekli paneldkové &arod&jnici® z lopaty a uZivaji si hezké
dny v kralovstvi na statku, kde mizou potkat Jeziska, Vodnika a navic jsou
obklopeni hodnym sluzebnictvem. Ale tahle pohadka ma sviij konec a tvrdé
procitnuti do reality.

A kdy by mohlo byt STESTI povazovano za Gervenou knihovnu? Snad ve scéng,
kdy se Monika s détmi odstéhuje na statek a vSechno se jevi jako obrovska idylka,
jeste vypointovana dialogem Moniky a tety: ,, Teta, milovalas nékdy né¢koho? - Jo. -
A on tebe? - On to ani nevédé€l. - Tys mu to nefekla? - VSechno se pfece nemusi fikat,
ne?!“ Nasleduje ale scéna na stfeSe bardku, s vyhledem na fabriku, kde, a¢ se Monika
diva na Tonika snad poprvé ve filmu zamilované, povidd mu: ,,Az si DaSa vezme
kluky, tak j& pojedu za nim, Tondo...“ Najednou se cely Tondlv sen relativizuje,
divak nemize byt naplnén Zadnym blahem, a to jeste ani nevi, jakym zplisobem Dasa
déti ze statku odveze. Ke vSemu ptichdzi odhaleni tetiny rakoviny, hospitalizace a
brzka smrt - motiv, jenZ ma v pribéhu své misto. Je snad neredlné v dobé¢, kdy u nas
kazdy ctvrty Clovék umira na rakovinu, aby u fyzickou namahou strhané, silné
kutacky a konzumentky alkoholu, zijici cely zivot (bez muze a bez rodiny!) par
stovek metrti od velkého tovarniho komplexu, nalezli na sklonku sttednich let nddor?

A pro¢ ve chvili, kdy se Tonik odhodlal vzit sviij osud pevné do svych rukou?

39 Psychologicky rozlozena Déasa v podani Afii Geislerové opravdu &asto piisobi jako nadpiirozena
bytost. Pozoruhodna je piedevsim replika: ,,Vis jak je starej ten vitr? Pét tisic let.
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Protoze (bohuzel) 1 smrt je udalosti, kterd nas uci chapat zivot v ¢ase a zodpoveédnost
za n¢j, za nase jednani, pficemz je lhostejné, jak moc uz je ¢loveék dospély, ptip. se
dospélym zda - napt. Tonikovu otci az pocit pfitomnosti smrti odhalil détinskost v
rozepfich se svou sestrou. ,,Problém dneska je, Ze se spousta lidi nechce stat
dospélymi. (...) Ale patet spolecnosti tvoti lidé, ktefi se dokédzou postarat sami o sebe,
o své blizké a své §irsi okoli. O svét kolem sebe. (...) My lidé, jako posledni ¢lanek
pfirody, mame schopnost se vyvijet, a to je taky na§ ukol tady. (...) Iniciace jsou
zkousky a kdyz je ¢loveék zvladne, stava se ptipravenéjSim na ukoly, které piijdou.
Smysl zkousky je v tom, aby se ¢lovék promeénil. V naSem Zivoté je mnoho iniciaci.
Porad.**

Jak jsem vysSe popsal, Slama sleduje ve svém druhém celovecernim filmu se
z4jmem a velkou empatii piibéh ne€kolika lidi a n€kolika vztahii, v nichz béhem roku
nastanou udalosti rtizné. Graficky znazornéno: zivot je sinusoidou, v nizZ se stiidaji
amplitudy $tésti a stradani. Zaroven zimu stiida jaro, z vajicek se na jezetfe rodi novy
zivot, a tak to ma byt. STESTI je jednak filmem postihujicim n&kolik ryst reality
ceské spolecnosti, jednak dokladem cyklu Zivota a jednak dramatickym piib&hem,
jenz na konci nabizi katarzi pro zacastnéné. A ze téch zucastnénych bylo po celém
svété dost, o tom svéd¢i mnoho festivalovych ocenéni, za vSechny jmenujme sedm
Ceskych 1vii nasledovanych Cenou kritikd, dvojnisobny Gspéch na MFF v San
Sebastianu (nejlepsi film a herecka — Anna Geislerovd) a dal$i. Tém nezucastnénym,
jako napt. A. J. Liehmovi ¢i EliSce Décké, kterou mj. rozhoi¢ila snaha o vytiibeny
filmovy tvar (néco neslychaného v novodobé ceské kinematografii), snad nezbyva

nez ¢ekat na film, ilustrujici Iépe jejich pojeti zivota.

“ MATUSKOVA, gtépénlsa: Porad se to zlepsuje - Rozhovor s rezisérem Bohdanem Slamou o
dospélosti, detech a filmu Stésti. http://www.aperio.cz/download/aperio_0206.pdf. 30. bfezna 2009.
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d. VENKOVSKY UCITEL

,,Schopnost odpusteni povazuji za nejvetsi vyndlez cloveka. Schopnost odpusténi
pomdaha obnovovat viru ve smysl Zivota. “

Bohdan Sléma*'

Posledni z trojice Slamovych celovecernich filml se opét odehrava na venkové, jak
jiz dokumentuje titul. Znovu se autor drzel prostiedi, které je mu divérné znamé,
nebot’ pobliz jihoCeskych vesnic Mirotice a Radobytce zije na statku se svou rodinou,
a tak neopomenul ani obsadit mistni obyvatele-neherce. Krajina, ktera mj.
inspirovala malite Mikolase AlSe (narodil se v Miroticich), se v tomto pfibéhu stava
utocistém pro mladého ucitele Petra Odehnala (Pavel Liska, Obr. 11). Zpoc¢atku se
jeho odchod z Prahy muze zdat nelogicky a zdhadny — diivod od n¢j vyzvida feditel
Skoly (Cyril Drozda). Vse se nadéle jevi prozaicky jako uték pred svétem velkomeésta
a spole¢nym kabinetem se svou matkou (Zuzana Kronerova) na prazském gymnaziu,
ale jen do doby, nez Petr navstivi své rodi¢e v Praze a odhali matce, ze je
homosexual. Otec (Miroslav Krobot) uz o synové sexudlni orientaci védél diive.
Rodi¢e nemohou dospélému synovi ptat nic jiného, nez aby si nasel partnera. Jen at’
nezlstane sam.

I kdyz Petr nikoho nehleda, seznamuje se ve svém novém domové s vdovou Marii
(Zuzana Bydzovska) a jejim synem — teenagerem Lad’ou (neherec Ladislav Sedivy).
Marie by rada nalezla u Petra lasku, Petra vSak spiSe zajima Lad’a, ktery chodi
s Barou (Tereza Votiskova), Petrovou byvalou studentkou z Prahy. Retdzec vztahi je
uveden do pohybu piijezdem Jirky (Marek Daniel) — Petriiv byvaly milenec zapticini,
ze Bara pterusi vztah s Lad’ou, kterého pak musi utéSovat Petr. Ale protoze se Petr
dopusti chyby, pfichazi na Cas jak o Ladu, tak pfedevS§im o Marii, jez mu véfila.
Kazda z postav poté nastupuje cestu pochopeni a odpusténi, z niz na konci vzejde

novy Zzivot.

Co se ty¢e dramatické vystavby, je VENKOVSKY UCITEL vrcholnym Slamovym
dilem (autor obdrzel Ceského lva za scénaf). 1 kdyz je expozice snimku opét

nenapadnym pozorovanim prostiedi a postav, uz z prvniho zabéru, v némz kamera

* Tiskovd zprava k filmu VENKOVSKY UCITEL. s. 6. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/venkovskyucitel/downl/presskit.doc. 14. 4. 2009.
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ramuje prichazejiciho mladého ucitele pies sit’ branky, tusime spletitost nasledujiciho
déje. Prvni zasadni kolize pfichdzi az po pulhoding filmu: Petr uz nedokdze pied
matkou nadale tajit svou homosexualitu a ¢eskd kinematografie registruje nezvykle
pravdivy a oproti domacim filmovym kodifikacim velmi pfirozené¢ podany coming
out (Obr. 16). Z hlediska samotného vypravéni se v této scéné¢ autorovi skvéle
vydafil moment ptekvapeni. Je$t€ vyznamnéjsi je vSak zplsob, sjakym Slama na
queer tematiku nahlizi. Jeji historie v nasi kinematografii totiz nevyzniva zrovna
kladng pro ty, jichz se bytostné tyka, jako piiklady uved’me snimky KOUR (r. Tomas
Vorel, 1991), REKVIEM PRO PANENKU (r. Filip Ren¢, 1991), SEPTEJ (r. David
Ondiigek, 1996), CESTA Z MESTA (r. Toma$ Vorel, 2000), NUDA V BRNE (r.
Vladimir Moravek, 2003), v nichZ je nestandardni sexualni orientace vyobrazena
budto jako psychologicky (¢i sociologicky) patologicky jev, piipadné je
zesméstiovana. V UCASTNICICH ZAJEZDU (r. Jifi Vejdélek, 2006) uz je
akceptovana a nevzbuzuje vétSi pozornost, ale teprve az PUSINKY (r. Karin
Babinska, 2007) a o rok pozdéji Slamtiv film se o ni rozhodly oteviené diskutovat
bez nadsazky a s empatii. Tim nejvétSim pfinosem pak je, ze pldnovité nezobrazuji
,hotové*“ homosexualy, ale jedince, ktefi teprve zjist'uji svou orientaci, hledaji jistotu,
odvahu odhalit toto tajemstvi. Zasadné se tak odliSuji od vySe jmenovanych filmi,
které mohou doty¢né frustrovat. ,,Venkov piijme svého ,teplého‘ ucitele, ktery tak
vstoupi do nového soukromého a pratelského prostoru, jenz mulze symbolizovat
pFichézejici spoledenskou zménu.“*

Zasadni zlom nastava (stejné jako v DIVOKYCH VCELACH) na venkovské
zabave a opé¢t diky piijezdu nékoho zvenci. Tentokrat je jim Jirka, jehoZ také zprvu
pfijmeme jako Skolniho inspektora a az posléze Slama tuto postavu k prekvapeni
divakti demaskuje. Na zabavé se ,,Mihy*, jak mu fikaji ptatelé, snazi najit slabé
misto Ladi, jehoZz si vyhlédl jako ndhrazku za Petra, odmitajiciho sexualni styk.
Jirkovi se léCka ptipravuje docela jednoduse diky Lad’ové védomé odlisnosti vuci
Bafre, zijici ve velkomésté. Tak se tato noc stava nejakénéjsi casti filmu, v obraze se
to vSak projevuje prevazn€ jen vnitrozdbeéroveé. Dialogy postav se odehravaji na
pozadi potéacejicich se opilcl, poskakujicich pankacl, mezi piibyvajicimi panaky
alkoholu, koufi se holandsky skunk a k tanci a poslechu hraje mistni zdbavova kapela

prevzaté pisnicky raznych druht a Zanri, pfi¢emz na nohy vSechny postavi Znamka

2 BASLAROVA, Iva: Ucitel miluje Ladu, Hanka Sukd ISku / aneb Zrozeni ceského queer filmu.
http://www.cinepur.cz/article.php?article=1539. 14. 4. 2009.
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punku od skupiny Visaci zdmek. Petr se svéfuje Bare, ze by chtél byt zizalou: ,,J&
bych se zavrtal a vylezl bych, jen kdyZz bych chtél...* Misto toho musi ve své
bezmocnosti sledovat, jak jeho byvaly milenec odcizuje Lad'ovi pfitelkyni. A aby té
dekonstrukce nebylo malo, televize, kterou si stafenka (Zdena Kucerova) nechavala
pro klidnéjsi spanek v noci zapnutou, ted’ lezi rozbitd na zemi a stafenka usina
spankem poslednim.

Osudova noc zanechala skvrny pfedev§im na Lad’ové dusi, pfesto se po kratké
dobé¢ tryznéni ubird k Petrovi, s jehoz pomoci hledd smysl véci a sebedivéru. Smés
lasky, litosti a touhy nakonec Petra pfivadi k ¢inu, jehoZ podani je zisadnim
okamzikem celého filmu. ,,(...) ucitel neodola své touze, porusi tabu a pokusi se o
fyzicky kontakt s Chlapcem, ktery usnul v jeho blizkosti. Uvédomoval jsem si, Ze ten
film stoji a pada s touhle scénou. Kdyby byla tahle scéna blbé udélana, tak je ten film
$patny a nic by jej nezachranilo.“* Ctyfminutova akce se odehraje v jediném zabéru
kamery (Obr. 17), ktery zachycuje nejprve Petrovy rozpaky — slySime pouze tikot
hodin, zvuky cvrckii zvenci, mistnost je prosvétlend jen mésicnim svitem. Petr
nemuze usnout, v§imne si Lad’ovych odhalenych zad a starostlivé ho ptichazi ptikryt.
T¢lesna blizkost jej pfiméje polozit mu hlavu na rameno. Lad’a vSak k nému otaci
hlavu, ¢imz graduje Petrovu touhu a ten chlapce za¢ina masturbovat. Napjatou
atmosféru podkresluje jen dech postav. UtéSujici pocit intimniho fyzického kontaktu
je vSak rozbit Lad’ovym probuzenim a okamzitou krutou a odmitavou reakei. ,,Ucitel
muZe byt po svém provinéni (...) nazirdn jako nasilnicky pedofil, (...) politicky
korektni zobrazeni gayi a leseb jako hodnych a morélné Cistych lidi by na druhou

13

stranu vyhlizelo piili§ schematicky a neuvéfitelng.“** Najednou se stalo néco, s ¢im
si zadna z postav nedokaze poradit. Vypravéni se v ten okamzik rozpadd do tii
samostatnych ptibéht: Petr hleda vykoupeni, Lad’a odchazi z domu a Marie stoji na
pokraji uplné samoty, bez syna, bez muze, jen se stadem krav.

Po bolestné, ale nutné Zivotni zkuSenosti pfichazi zavér. Kdyz uz se Petr rozhodl
zit s Marii (protoze oba né€koho potiebuji) a odhodlal se pfiznat svou homosexualitu
vefejné, vraci se Lad’a. V obrazové metafore je kulhajici pankac zabiran skrze ptaci

krmitko — symbol domova (Obr. 18). Muzou ale domov vytvofit tii lidé s témito

vzajemnymi vztahy? ,,Idyla, kterou se film snazi stvofit, tedy harmonické souziti lidi,

¥ Tiskovd zprava k filmu VENKOVSKY UCITEL. s. 8. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/venkovskyucitel/downl/presskit.doc.
*“ BASLAROVA, Iva: cit. d.
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kteti se ve vysledku miluji navzdory oném jakoby nepatiicnym, az nebezpecnym
touham svého téla, ptisobi znaéné fale$né a nerealisticky.“* Slama oviem postupuje
tak, jak uz je jeho zvykem: Krom¢ piib&hu samotného ptidava néco navic — tim
presahem je jeho vlastni svétondzor, jenz se zde projevuje jako adorace lidského
odpousténi. Helena Bendova se ve své jinak veskrze kladné recenzi ohrazuje také
proti jednani matky, jeZ je schopna odpustit zndsilnéni syna. Jisté, takto se muze
zachovat jen €lovek, jehoZ Zivot nestoji na vyznavanych hodnotach, jehoz Zivot se
pfi naruseni téchto hodnot nezhrouti. Podstata zivota takového ¢loveka se neopirad o
kategorizace spole¢nosti, jez by Petra odmitla jako sexudlniho zvrhlika. Ale miize
existovat hned nékolik ditvodl, pro¢ tak neucini: pfedné laska neni sex, jak si ji

v ;e e v . , . ’ v recd6
soucasna civilizace vysvétluje, ,,laska je duchovni skutecnosti*

a takto bychom ji
ve Slamové dile také méli pojimat, az tehdy zjiStujeme, Ze obrazy snadno
oznaditelné za nerealistické davaji smysl, nebot VENKOVSKY UCITEL je piece
také snimkem o hledani duchovni identity.

Za jeden ze stézejnich motivll povazuji autorovo piesvédceni, ze ¢lovek se cely
zivot vyviji k dospélosti skrze nastrahy, se kterymi se musi potykat. Jiz v uvodu, kdy
se Marie s Petrem vzajemné poznavaji, vedou dialog o pfitelkyni, ktera jej opustila:
, Ty musi3 bejt hrozné hodnej. — Pro¢? — Ze ji to piejes. Ja jsem to nedokézala.
Nedokézala jsem odpustit, Ze si naSel jinou. Pro mé to byla zrada.“ Marie pak
Petrovo odmitani fesi alkoholem, coz mj. zapfi¢ini potrat kravy, o kterou se neni
schopna v opilosti postarat. Zena, pou¢end Zivotem a samotou nakonec prosi svého
syna: ,,Musi§ mu odpustit, jinak si to zly potdhnem potad v sobé.* Nasledujici zabéry,
kdy se vSichni tfi spole¢né zapoji do uspesného porodu kravy, mluvi za vse. Diky
odpusténi se rodi novy zivot. Postavy jako by byly vedeny gnodstickym pfistupem ke
skutecnosti, o né&jz se opird Evangelium pravdy, gnoseologicky text, v némz Petr
hleda poznani (vyznam): ,Zatimco mytus se vztahuje k absolutni minulosti
(,pocatku’, ,pivodu®); vira k absolutni budoucnosti (divéra v zaslibeni) a filosofie k
pfitomnosti jako projevu vécného nebo alesponn stile platného, vnima
gnose ,absolutni pfitomnost® jako vstupni branu vécnosti: touto branou prochézi
probuzeny, pfitomnost vstupuje do véCnosti a v jistém smyslu ji 1 vytvafi. Toto

povySeni okamziku na branu vécnosti se déje ve védomém vztahu k ,pocatku a

> BENDOVA, Helena: Evropsky film z ceské vesnice. Cinepur, 16, 2008, €. 56, s. 32.
* SUCHANEK, Vladimir: Duchovni aspekty filmu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005. s. 8. ISBN
80-244-1134-2.

34



konci®, coz souvisi s poznanim ,sebe sama‘. Pfitomnost se stdva véCnou, je-li zazita
jako cyklus vlastniho vzniku a navratu.«’

I takto mohou, podle Yvette Birdové, charaktery ovlivnit obraz celého svého
prostfedi — tim, Ze se uz nevztahuji jen k jedné udalosti, ale k celé své existenci.*®
Slama neapeluje na spolecnost. Jako umélec-vypravéc-basnik, potazmo filmai, mé
moznost (po aristotelovsku) vypravét nikoliv ptibeh, jaky se stal, ale jaky by se mohl
stat — piib&h pravdépodobny. Nehledé na to, ze ostry stiih z posledniho zabéru do
cerné obrazovky s doznivajicim zvukem zlstava otevienym koncem, obdobné¢ jako u
DIVOKYCH VCEL nebo STESTI; tak, jako diive Slama doufal, e jeho postavy
kone¢n¢ najdou samy sebe, ze Monika najde Tondu, tak nyni véfi, ze Lad’a odpusti
Petrovi. Nicmén¢ rozuzleni nechava na nich (respektive na divacich), vypina kameru

a postavy zacinaji zit vlastnim zivotem v interpretaci recipientu.

Rozdil mezi dosud poslednim Sldmovym opusem a piedchozimi snimky nejlépe
prezentujeme na piikladech charakteri postav: Petr je ucitelem (diive
sttedosSkolskym profesorem) biologie, uz se tedy nejednd o nezaméstnané¢ho ¢i
poflakujiciho se mladika, nybrz o vysokoskolsky vzdélaného tficatnika, ktery ma na
Case zakladat rodinu. Diky takovéto podobé ustfedniho hrdiny se film ziika
rozsahlej$i tematizace socioekonomickych podminek a soustfedi se na komorni
pribéh postav. Petr odchazi na venkov (tak jako Jean-Jacques Rousseau utika ptred
nesmyslnym spolecenskym fadem a kategorizaci), kde mlize déti ucit o piirode, skrze
niz, jak sam tvrdi, 1ze poznat sam sebe. Hned béhem prvni hodiny seznamuje déti
s principem odli$nosti na ptikladu $neci ulity, a vlastné tak do jisté miry cituje prvni
kapitolu studie Gregoryho Batesona Mysl a priroda, jiz si ptivazi s sebou z Prahy a
v niz autor obdobnym zplGsobem popisuje cvieni se svymi studenty, kterym
predlozil mrtvou schranku kraba.* ,Pfiroda tvofi jenom samé originaly. A odlignost
je n€kdy past a n€kdy je to dar, podle toho, co s tim sami ud¢lame.* Petr takto uci své
zaky toleranci uz od détstvi — a propos, muze to byt dalsi z divodi, pro¢ ve své

kariéte vyménil gymnéazium za zakladni skolu.

* KRATOCHVIL, Zdenék: Evangelium pravdy. Praha: Herrmann a synové, 1994. s. 85.

® BIROOVA, Yvette: Teorie filmové dramaturgie. (O dramaticnosti filmu). Praha: Cs. filmovy ustav,
1975. s. 156.

'S titulem se seznamujeme ve scéng, kdy feditel $koly piedstavuje Petrovi jeho novy domov. ,,Geist
und Natur, Duch a pfiroda... Pul roku! Dyl tady nevydrzite. Poznamena feditel pfi pohlédnuti na
Petrav studijni material. Nazev knihy v8ak byl do ¢estiny pielozen jako Mys! a priroda: Nezbytna
Jjednota. (Pivodni nazev: Mind and Nature: A Necessary Unity, némecky ekvivalent: Geist und Natur:
Eine notwendige Einheit)
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Obdobn¢ komentujici jsou i1 dal$i (sporadické) obrazy z Petrovy vyuky, napf.
zkoumdni drobnych organisml pod mikroskopem: ,,Kdepak spolu, kazdej sam...
Kazdej si jde po svym.”“ Pfizna¢né vyzniva vyklad o pohlavnosti v¢el, kdy Petr
objasniuje bezpohlavnost d€lnic zapiicinénim kralovny (samice): ,,Vona je jakoby
upln¢ zmasi, aby nekecaly a makaly na ni. (...) Ale ono se to taky da obratit, taky
muizeme fict, ze to v€ely maji zafizeno tak, Ze ty d¢lnice se zfeknou pohlavi ve
prospech kralovny.* Pti troSe fantazie by se dalo hovofit o0 mozné paralele v Petrové
milostném zivoté¢, kdy meél budto co do ¢inéni s nepfistupnou, dominantni
pritelkyni *° anebo ustoupil jeji lasce k jinému muzi. V kazdém piipadé termin
,bezpohlavnost mize davat Petrové homosexualité odlesk asexuality.

Slamovo podani homosexuality je, jak jsem jiz dfive zminil, v ¢eské kinematografii
novatorské. Ne tak homosexualita jako takova pro jeho vlastni tvorbu — podle
autorovych slov byla zménéna sexualni orientace jiz diivéjSim pianim protagonisty
role Petra, Pavla Lisky. >' Postava Petra je vSak také zajimava z hlediska
uvédomovani si vlastni existence. V DIVOKYCH VCELACH dosel Kaja v tomto
sméru k posunu aZ po noci stravené se svou vysnénou divkou, ve STESTI Tonika
povzbudila vize rodiny a budovani domova, Petr ve VENKOVSKEM UCITELI je
presvédceny, ze chce byt sdm, a tak se obraci k filozofii, teorii poznani a mozna by i
rad véfil v boha, ale ,,nevi, jak se to déla“. Vymluvna je scéna v kostele, kde se Petr
pokousi modlit, je vSak vytrZzen udrzbatrem, jenZ se rozhodl vyluxovat pied oltafem
(Obr. 8). Nakonec zbyva opét jen vira v sebe sama, jiz se také ve chvilich nouze

snazi vzbudit u Ladi.

Pfedavani poznani zavrSuje dospélost muzského hrdiny ve Slamovych filmech —
Lad’a, kterému je poznani cileno, odpovida diivéjSimu archetypu postav, jez ztvarnil
Pavel Liska. V DIVOKYCH VCELACH dokonce postava disponuje stejnym
jménem (coZ nemusi byt prvoplanovy zadmér, nebot do této role obsadil rezisér
neherce, ,.kluka z uénaku Ladislava Sedivého — pojmenovani postavy Chlapce

Ladou tak mohlo byt pouze rezisérskou berlickou pii natd€eni filmu). Lad’a

>0 Jifi X. Dolezal ve &lanku Byt teply je in (Reflex, 20, 2009, &. 12, s. 26) poukazuje na jeden ze
zasadnich faktord narGstu homosexualniho jednani, jimz je ,,(...) krize muzské role a narustajici
agresivita a falinost Zen v postmoderni spolecnosti. S detabuizaci sexuality a ristem poctu falickych
hyder se kiehci a citlivi mladi muzi stale ¢astéji uchyluji k homosexualnimu chovani, protoze si to
radsi odbavi (byt’ v jadru heterosexualové) se stejné citlivym kamaradem neZ s pragmatickou,
studenou a dominantni Zenou, na jakou si prosté netroufnou.*

' Viz Tiskovd zprdva k filmu VENKOVSKY UCITEL. s. 7. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/venkovskyucitel/downl/presskit.doc

36



z VENKOVSKEHO UCITELE sice nestavi bardk, ale zastane na statku velky kus
prace, kvuli ztraté¢ otce je tak jedinym pomocnikem své matce (kdyZ nebereme
v tvahu postavu Jozina, o niz tu budu pojednavat pozd¢ji) a podoba se Tonikovi,
hospodaticimu na statku se svou tetou (STESTI). Tak, jako je Lada z DIVOKYCH
VCEL obdaien talentem napodobovat Michaela Jacksona, je tento Lad’a vybaven
talentem’” beatboxerskym. Stejn& jako Tonik musi &elit faktu, e jeho mild ma jinou
ptedstavu budoucnosti (Monika — USA, Bara — studium préav, odjezd do Némecka s
Jitim). Jako zasadni problém mladého paru se zde jevi odliSnost ,,on: kluk z venkova
— ona: holka z Prahy,” Lad’a si vedle Bary ptipada hloupy, je oproti ni spokojeny se
svou vizi prumérné, ale klidné budoucnosti (tak jako Tonik). I v ném vsak diime sila
vSech jeho predchidct vzepftit se osudu i bez jistoty uspéchu, proto se vydava za
Barou, avsak tato pout’ ma jediny cil: najit sam sebe a vratit se domi. A protoze je
jeho hledéani identity tentokrat zastinéno rozchodem a negativnim sexudlnim
prozitkem, vede jej k nedivére napi. i v instituci rodiny, a tak Lad’a nachazi své

. ; o 53
misto v punkové subkultuie.

Statkarka Marie, Ladova matka, je pokracovanim Slamova archetypu ,Zeny
mucednice”. Kdyz Petrovi sd€luje svlij piibéh, pfipomindme si jednak Staiiovu
matku (jak o ni vypravéla teti¢ka) ze $kolni ZAHRADKY RAJE, ale také postavu
Bozginy matky nebo Jany zDIVOKYCH VCEL a kone¢né Tonikovy tety ze
STESTI. Ulohu Zivotem tryznéné zeny piedala Zuzana Kronerova Zuzané
Bydzovské, jez predvadi na platné emocemi naplnény a pfitom velmi pfirozeny,
jemnymi vyrazovymi nuancemi ozvlaStnény herecky vykon (ocenény rovnéz
Ceskym Ivem).

Vytvofeni této postavy povazuji za vyznamnou autorovu poklonu zenskému
pohlavi. VZdyt’ nejvéEtsi Zivotni drama v tomto filmu proziva pravé Marie: Objevi na
louce polomrtvého muze, v némz vidéla oporu, ale jenZ ji zndsilnil syna. Nyni mu
musi zachranit zivot, ¢imz pochopiteln¢ popudi svého dospivajiciho syna, ktery
nasledkem toho opusti domov. Marie vSak nemuze cekat, Ze Petr zlstane. Témto

jejim myslenkovym pochodiim a pocitim zoufalstvi je vénovdno dal$i némé misto

32 Ovsem slovo falent by si v tomto kontextu zaslouzilo uvozovky, nebot’ zminéné schopnosti jsou u
postav spise projevem infantility, resp. dozvukem adolescence.

33 , .. s e . v cvyr . .y , I3 r 13
Slamovi jsou pankaci o¢ividné sympatiéti, v jeho filmech poguji na zabavach, veseli se. Autor jim
ve VENKOVSKEM UCITELI nechéava zahrat Znamku punku od skupiny Visaci zamek jak na zabave,
tak v zavérecnych titulkach. Na Lad’ové punkovém obleceni registrujeme mj. nasivku s napisem

N.V.U,, coz je oblibena ceska punkova kapela.
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filmu. Némé, co se feci tyce, nebot’ naopak vyber hudby a jeji uziti se na tomto filmu
podili zcela zdsadné — album Mater hudebniho skladatele Vladimira Godara se
zpévem lvy Bittové je oslavou matky, ,kterd zivot dava (Magnificat), formuje
(Ukolébavky), pochovava a oplakava (Stala matka) 1 velebi (Regina coeli). Skladby
dopliiuji dvé meditace nad plynutim casu lidského Zivota: rozjimani anonymniho
zidovského studenta (Majkomasmalon) a zamysleni novodobého intelektudla (Ecce
puer Jamese Joyce).“>* Barevné citelné chladngjsi zabéry, v nich se Marie potuluje
prazdnym statkem, jsou podkresleny pravé skladbou Majkomasmalon. Své misto tu
vSak maji 1 Ukolébavky a Stalda matka, ptivodné latinsky hymnus, projevujici ucast
v tryznich Marie (nyni myslime biblickou Marii, v§Simnéme si tohoto odkazu ve
jméné Lad’'ovy matky), jeZ byla probodnuta mefem u kiize svého syna JeZiSe

Krista.>

Diky volbé hudby jeste¢ vice pocitujeme duchovni rozmér snimku, a to jak v
celkovém zdméru autorové, tak 1 v kresbé jednotlivych postav — skladby jsou
pouzivany i diegeticky: Petra vidime se sluchatky na uSich, jeho otec si pousti
skladbu Ecce puer”® stale dokola. Pomoci hudby pronikdme do vnitiniho svéta
postav, k ¢emuz prispiva 1 kamera Divise Marka. V dlouhych zabérech (Casto
polodetailech, detailech, pro dialog je uz u Slamy typicky dvoudetail) pozoruje kazdé
jemné hnuti ve tvarich postav (vyraz v obli¢eji funguje jako odraz stavu duse).
Minimum stfihu dava vyniknout smyslu pro kompozici, napomahé pravdivosti déni,

které sledujeme; pritom klade obrovské naroky na presnost herectvi.

Od kratké odbocky k formalnim aspektim se jesté vratme do tematické roviny; jiz
jsem zminil, Ze prostiedi tentokrate neni tak zdsadnim dé&jotvornym faktorem, jakym
bylo v DIVOKYCH VCELACH (chudoba, nezaméstnanost, negativni odraz nastupu
kapitalismu) nebo ve STESTI (devastace krajiny, panelikové mésto bez viry,
chudoba). Je ovsem dulezité pro sviyj klid z hlediska hledani sebe sama, meditovani i

souznéni s ptirodou. Nositelem zkazy se stavd pouze ve vztahu Ladi a Bary, jemuz

> SZYMANSKA, Olga: Mater. Psalterium, zpravodaj pro duchovni hudbu. 7, 2007, ¢. 4, s. 14.
Dostupné z: http://zpravodaj.sdh.cz/files/ps_4 07.pdf

> (...) i tvou vlastni dusi pronikne me¢ — aby vyslo najevo mysleni mnohych srdci.* Tak zni
Simeonovo proroctvi, viz BIBLE, Lk 2:35.

% pPodle citovaného ¢lanku Olgy Szymanské napsal Joyce Ecce Puer jako reakci na smrt otce a
soucasné narozeni vnuka. Muz, stojici nad kolébkou, si mezi pocity radosti ze zrozeni a smutkem ze
smrti uvédomuje béh Casu a pomijivost zivota. Vychodiskem je pak (i ve filmu v postavé Petrova otce)
smifeni.
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vSak neni pfikladan takovy vyznam jako jinym partnerskym vztahim v ptedchozich
snimcich.

Kromé jihoceského venkova médme moznost navstivit Prahu a Jitiho byt v Halle,
pricemz piedev§im Laduv ,,vylet”“ do Némecka plsobi v celku filmu nepatficné.
Takto ji hodnoti i fada recenzentl: ,,Dvouhodinova stopdz odpovidd venkovské
pomalosti, v niZ rytmus spi§ nez lidé udava bzuceni vcel, ptaci a cvréci. I proto jsou
tu zavérecné peripetie vloZzené cesty do Némecka - na film pfispél némecky
koproducent - ponékud navic. Je to ale jedina, i kdyz dost kiiklava ulitba

mecenasim. >’

,»(...)Bohdan Sldma déla ze svého stylu jedna scéna = jeden zébér
takika normu. (...) ,Prazské hleddni‘ mozna i diky tomuto naruseni ,systému‘ puasobi
najednou dojmem jakési autorské bezradnosti, jak film ukoncit, resp. jak ho prevést

J v 7 , 5
do zavérecné faze.“

»Zpodobeni jednotlivych postav i vétSiny nacrtnutych udalosti
je jisté uveftitelné, byt ne vzdy plné¢ domyslené. Mam na mysli ucitelova mondénné
pojednaného milence (Marek Daniel), jenz do hrdinova Zivota — a nejen tam — vtrhne
jako nicivy pfival. Lad’'ova vyprava za nim do Némecka, kdyZ u né¢ho naivné hledal
svou piitelkyni, je st&i pfijatelnd.“> V mezinarodn& $ifené verzi filmu je tato
sekvence vystfizena a zlstava jen zabér s Ladou u dalnice, v té tuzemské Lada
vystupuje jako ,,Cesky Honza s raneckem®; navstivi prepychovy byt Jitiho (postava
kariéristy dostala od scendristy obdobné jako ve STESTI jméno Jif{), ktery jej uklidni,
doprovodi na vlak a jeSt¢ mu mezi naaranzovanymi komparzisty da ,,néco na cestu®.
Za tuto scestnou vsuvku v narativu ovSem mohl byt film nato¢en — némecky fond
poskytl na nataceni 14 milionti korun, o osm vice, nez Cesky.

Pti nasledujici zastdvce v Praze jako by se opét projevil Slamiv sarkasmus: Kdyz
ma mit Béra jiného, tak jeding ztélesnéni divciho snu, Vojtécha Kotka! Autor sice
takto v divakovi vzbuzuje usmév, nebot’ ten si jisté¢ vybavi vSechny mozné
teenagerovské filmy poslednich let (napf. SNOWBOARDACI, 2004, RAFTACI,
2005, RO(O)K PODVRATAKU, 2006, reZie viech Karel Janék), na druhou stranu

ale degraduje autenti¢nost situace a Lad’ova citového rozpolozeni.

STHEJDOVA, Trena: Venkovskému uditeli éeskd sldma z bot neleze.
http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/clanek.phtml?id=600171. 14. 4. 2009.
¥ SEDLACEK, Jaroslav: Venkovsky ucitel.
http://www.cinemamagazine.cz/recenze/ 18884/venkovsky-ucitel. 14. 4. 2009.
% JAROS, Jan: Venkovsky ucitel. O ldaskdch mladého muze z mésta.
http://dokina.tiscali.cz/filmy/f review.asp?film_id=13843. 14. 4. 2009.
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Zvlastni pfistup projevil Slama k vesnickym ,,typim*: Uz neni tim dislednym
pozorovatelem, jako ve svém celovecernim debutu, spiSe je vyuzivd ve prospéch
ptibchu Ustfednich postav a témat — napt. se tu vyskytuji dvojcata — dva star§i muzi
(Josef a Frantisek Proskovi), jako symbol moci piirody. Reditel a jeho Zena (uéitelka)
divakovi vysta¢i pro obraz Skolniho prostfedi (propocené tilko télocvikaie,
negativisticky pedagogicky pfistup, ,.kafickovani®). Jozin, Mariin napadnik, ktery ji
pomaha na statku a ktery vzdycky vSechno déla Spatné, takze se pak ve vysledku
rad&ji opije nebo zmizi, jako prototyp chcipaka. ® Statenka, jejiz vize svéta
s nadhledem Zeny v pokrocilém stafi neni optimisticka a jejiZ pohieb patii do filmu
jako prvek venkovského folkloru. Podobné i hospoda se Stamgasty a akordeonem.
Celkové je toto vSechno od pocatku filmu postupné upozadovano ve prospech

intimniho ptib¢hu Petra, Ladi a Marie.

Jesté nalezneme dvé podobnosti v motivech, které spojuji VENKOVSKEHO
UCITELE s ptedeslymi Slamovymi filmy. Opét se objevuje zavés, pomoci néhoz tu
postavy ziskavaji soukromi: Petr v chalupé se stafenkou (Obr. 14), Petriv otec
v Praze s matkou (Obr. 15). Pro jednoho tak vznikéd provizorni komurka-pracovna,
ten druhy se mize vénovat v€elam, které na balkon¢ chova (projev lasky k ptirod¢ i
ve velkomésté, ale i odlivodnéni vEtsi empatie viaci synovi, neZ pobira ze strany
matky). Druhym motivem je nonkonformni koupelna na statku — voda se musi nosit
ze studny, ohfivat. Tak jsme nuceni si u (pro vétSinu civilizace) bézné dostupné,
zivotné dilezité latky uvédomovat jeji hodnotu. Z filmu vycnivaji pfedevsim obrazy,
kdy si Bara s Lad’'ou doptavaji plnou vanu, a i kdyz plytvaji vodou, kterou jim Marie
s Petrem nosi, zlobi se Marie jen na oko — radost syna je pro ni hodnotné&jsi. Také
stoji za zminku scéna, ve které Marie vypravi o své lasce za symbolického prelévani
hrnkd vody, ¢imz zaroven doddva rytmus do statického zdbéru. Za vrchol povazuji

uklid Petrovych zvratkil, k némuz si Marie musi vystacit jen s trochou vody.

Dosud posledni film Bohdana Slamy je v jistém smyslu prolomenim dalSich
autorovych bariér. Oprostuje se od zobrazovani nuklearni rodiny, od hlubsiho

zkoumani socidlnitho prostiedi, od tradicniho sexudlniho vztahu Zena-muz.

50 Ve filmu se ,,chcipacky* zachové i Petr, kdyZ se pokousi o sebevrazdu, nakonec ale sebere silu a
rozhodne se po vzoru svého dédecka ,,rozbit kdmen®. Gregory Bateson pojednava v jedné kapitole své
studie o exploraci horolezcti — neposlouchat nafek, bolest, naopak projevit kazen a sebevladu; tyto
ctnosti pak vedou k vitézstvi nad sebou samym. (cit. d., s. 124)
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,Romanticka laska miiZe byt pro ptacky, ale lidé budou vzdy potiebovat lidi,®’

vysvétluje si VENKOVSKEHO UCITELE Ella Taylor. Slama opét narativizuje téma
hledani sebe sama, ptfiCemz se soustiedi predev§im na dusSevni pochody postav.
V mnoha mistech se tak film stavd internim dramatem, polemizujicim ptedevSim
s lidskym individualismem — ¢lovék neni schopen existovat sam pro sebe, neni
autarkni. Zaroven je jeho existence podfizena ,,vy$Simu principu® pfirody.

Slama ptivadi dramatickou strukturu scénatfe k dokonalosti, objevuje se tu (pro néj)
nebyvalé napéti, dialogy jsou tradicné kvalitni. Metraz filmu c¢itd téméf dvé hodiny,
¢as nabyva vétsiho vyznamu a stitha se daleko opatrngji nez ve STESTI, o
DIVOKYCH VCELACH nemluvé. Kritika aktualnich domécich socioekonomickych
problémi se vytratila, a 1 diky tomu miZze film klidné nést ptivlastek spiSe
»evropsky“ (jak jej nakonec oznacila i Helena Bendova v citované recenzi), nez

»cesky. Zda je to dobfe ¢i Spatné, at’ si kazdy odpovi sam.

' TAYLOR, Ella: The Country Teacher's Coming-Out Story. http://www.villagevoice.com/2009-03-
25/film/the-country-teacher-s-coming-out-story/. 14. 4. 2009.
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IV.ZAVER

Ve své praci jsem se pokusil nalézt spole¢na témata, motivy a formalni spojitosti
tvorby soucasného ceského filmového reziséra Bohdana Slamy. Tii celovecerni
filmy, které¢ jsem takto dramaturgicky analyzoval, byvaji oznaCovany za trilogii i
pfesto, ze se v mnoha ohledech zasadné 1isi a jejich spole¢na témata jsou natolik
obecna, Ze se spiSe d4 hovofit o autorové volbé latky, kterou se zabyva. Proto se
pouzivani terminu trilogie miize zdat jako predCasné uzavirani Slamovy tvorby.
Trilogie byla zavrSena pravdépodobné jen v pfipadé¢ Pavla LiSky, protagonisty
hlavnich roli vSech tii snimki.

V kontextu soucasné Ceské kinematografie Sldma piekvapuje svym autorskym
sebevyjadienim — pfedstavuje prosté piibéhy o outsiderech, lidech se srdcem na dlani,
nepochopenych, hledajicich sebe sama, touzicich po lasce a po svobodé€, zaroven
schopnych udé¢lat krok kuptedu, postavit se nepfizni... S naprostou jistotou a empatii
buduje charaktery postav a podrobuje je zZivotnim zkouSkam. Vzacnym zpiisobem se
dokéze zastavit v uspéchané dob¢, které odpovidd dynamicky stfih a formalni
nabubfielost, aby v nezvykle dlouhych zabérech kamery polemizoval o hodnotach
lidského zivota. Stava se ceskym mistrem mizanscény, v niz pracuje s hloubkou pole,
vnitrozabérovym stiihem.

Piedev§im na DIVOKYCH VCELACH a STESTI zistal cenny otisk soudobych
spolegenskych a hospodatskych problémi nasi zemé, ve VENKOVSKEM UCITELI
pak muzeme vycist, ze velké zivotni zvraty mohou nastat kdekoliv — i v relativné
klidném venkovském prosttedi. Mezi ¢eskymi filmy neni mnoho takovych, jez
dokazaly autenticky zachytit venkov se svymi typickymi charaktery, které vyzyvaji
scendristy k ,,figurkafeni®. A jeSté¢ méné autort si troufne pracovat s neherci. Slama,
zjevné 1 diky osobni zkuSenosti, tuhle praci ovlada a dava tak svym snimkiim punc
jedinecnosti. Mimo jiné z tohoto diivodu byva Casto srovndvan s autory ¢s. nové viny.
Jenze vétSina zminovanych spojitosti se ukazuje jako lichych — nelze prece hovotit
o jakési umélecké invenci, nybrz spiSe o pochopeni spolecenského, kulturniho, pfip.
politického prostiedi. Takové zobrazovani vesnické zabavy ¢i hasi¢ského plesu
(Obr. 5) je pfece nécim, co neodmyslitelné patii k naSemu venkovskému folkloru a
nikoliv proto, ze by snad tyto radostné uddlosti zalozil v Sedesatych letech Milo§

Forman.
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Obdobn¢ se s dilem Bohdana Slamy Ceska kritika potyka uz od jeho celovecerniho
debutu, aneb Jak jsem psal v avodu: Existuje tu stale jakysi precedens €s. nové viny,
jenz jako jediny miize byt méfitkem pro Sldmovy snimky v soucasné situaci domaci
filmové produkce. Jisté¢ je to pro tohoto autora pocta — srovndni s tviirci, k nimz
neodmysliteln¢ patiila i Véra Chytilova, jez vedla jeho prvni filmatské kracky na
FAMU. Na druhou stranu by mél byt Bohdan Slama pfijat (a snad uz se tak
v povédomi recenzenti d&je) jako osobnost s vysokym autorskym potencialem, jehoz
dilo nabizi mnohé interpretace a predev$im se svou formou naprosto vymyka jiné

soucasné domaci tvorbé.

Vyvoj Slamova dila Ize uchopit z n€kolika moznych hledisek. Nejjednodussi je asi
skrze jadro charakter postav, na nichz stavi pfedevSim. A za¢néme tentokrate uz u
ZAHRADKY RAIJE: Stania je dotladen tetikou k siiatku s Miluskou a poprvé si
uvédomuje, Ze kromé jizdniho fadu existuji na svéte i Zeny a snazi se s timto faktem
vyporadat. Jako by si az nyni uvédomoval odlisnost pohlavi. V DIVOKYCH
VCELACH touzi naivné zamilovany Kaja po Bozce. Stadi jen jedna noc a motivace
postavy jsou zcela jinde, z K4ji je najednou mistni frajer. Ve STESTI touzi Tonik po
Monice jako muz, ktery se hodla postarat o rodinu a o Zenu, jiz odjakziva miluje.
Tedy jakysi ,,vyssi level” partnerského souziti. Tento snimek uz navic slozitéji
pracuje s asem a d&jovymi zvraty. Ve VENKOVSKEM UCITELI chce byt Petr sam.
Jeho sexualni orientace sice vylucuje vztah se Zenou, nicméné 1 tak mohl Slama
rozehrat (mozna 1 o to vétsi) drama o hledani nékoho; ,,n€koho* sice zni velmi
nekonkrétng, nicméné osobné povazuji casto uvadéné slovni spojeni ,hledani
lasky* v kontextu Slamovy tvorby nejen za klis¢, ale i za zavadéjici. Daleko vice se
tu prezentuje hledani vlastni osobnosti, postavy védi, kde lasku najdou. V tomto
ohledu jsou narativni moznosti tvlirce naddle neomezené, nebot’ existuje (a vzdy
existoval) nespocet situaci, v nichz mize ¢lovék zapochybovat nad svym ja a nad
svymi zivotnimi motivacemi. A tak se produkéni spole¢nost Negativ nechala slyset,
7e se Slama po VENKOVSKEM UCITELI hodl4 pustit do historické latky, sahajici

casové az do 10. stoleti a pojednavajici o konci Zivota svatého Vojtécha.

Vyznam tvirce, jemuz byla tato studie vénovana, piesahuje hranice nejen Ceské
kinematografie, ale i kinematografie vibec. V jeho podiani ma filmové uméni

potencial kultivovat spolecnost: Je opravdovym piipomenutim zakladnich hodnot
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lidského Zzivota, bojem za toleranci, solidaritu a lasku, ¢i chcete-li sounalezitost.

Muze se jevit jako projev ptfehnaného idealismu, odtrzeni od reality nebo v krajnim

pfipadé politicky manifest. At uz je Bohdan Sldma bran tak ¢i onak, nikdo mu

nemuze vytknout absenci autorského sebevyjadieni. Naopak miize jen obdivovat, jak

suverénné jde s kiizi na trh. A tak mi zdvérem dovolte citovat Gregoryho Batesona,

dialog otce a dcery, ktery mi pfi psani této prace utkvél v hlavé. Zaroven je mym

osobnim podékovanim panu Bohdanu Slamovi za jeho piinos ¢eské kinematografii.

OTEC:

DCERA:

OTEC:

DCERA:
OTEC:

DCERA:

OTEC:

OvSem... Ach ano — uz vim, co mysli§, a ma§ samoziejm¢ pravdu.
Ani jelen, ani puma nepotifebuji divod ¢i omluvu za to, ze jsou. A
moje kniha je také soucast této biosféry a rovnéz nepotiebuje zadny
divod ¢i omluvu. I kdybych se tplné mylil!

MiiZe se jelen nebo puma mylit?

Kazdy druh se miize dostat do evolu¢ni slepé ulicky a myslim si, ze je
to mylka, kdyz se podili na svém vlastnim zniceni. Lidsky rod, jak
vSichni vime, dnes muze kdykoliv vyhladit sebe sama.

Tak co ma byt? Nac pak psat takovou knihu?

Je v tom 1 trochu pychy — v pocitu, Ze jestli se v§ichni bezhlavé fitime
k mofi jako lumici, alesponi jeden lumik by si mél délat poznamky a
pak prohlaSovat: ,,Vzdyt jsem to fikal!* V¢fit, ze ten béh do zahuby
mohu zastavit, by bylo mnohem arogantnéjsi, nez prohlasit: ,,Vzdyt
jsem to fikal!*

Tati, myslim, ze fika$ nesmysly. Nevim, pro¢ bys zrovna ty mél byt
ten jediny inteligentni lumik, ktery si déld poznamky o tom, jak se
ostatni lumici nic¢i. To ti neni podobné — Ze ne? A nikdo si nekoupi
knihu napsanou cynickym lumikem.

Tak, tak. Je to hezké, kdyz se knizka prodava, ale myslim, Ze pokazdé
je to prekvapeni. Ale o tom se piece nebavime. (Ostatng, divila by ses,

jak slu$ng se knihy n&kterych cynickych lumikd prodavaji.)®

2 BATESON, Gregory: Mysl a piiroda: Nezbytnd jednota. Praha: Malvern, 2006. s. 180. ISBN 80-

86702-19-7.
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V. RESUME (SUMMARY)

This study is focused on the work of Czech film maker Bohdan Sldma, mentioning
his school exercise ZAHRADKA RAJE (the part of feature film RADHOST, 2002)
and three feature films forming his filmography: THE WILD BEES (Divoké vcely,
2001), SOMETHING LIKE HAPPINESS (St&sti, 2005) and THE COUNTRY
TEACHER (Venkovsky ucitel, 2008). The reason for making this study is Slama's
radically different position in relation to other contemporary Czech authors.

I tried to find common themes, motives and film settings in his films: Slama deals
with quite good people, living in poverty in country retreat, trying to find the real
values of life. They struggle with failures in love, family life and even society. Very
important is the role of enviroment, which creates the background of stories and
denotes the resources of interpretation.

Slama's stories seem to be very simple. His narrative art is based on a great skill in
drawing characters, writing dialogues and in steady progress in shaping dramatic
situations and conflicts. With his language and concentration on young people lives
disturbed by society he may resemble films of Czechoslovak New Wave (authors
like Milo§ Forman, Jaroslav Papousek, Ivan Passer and others). But the present
uniqueness of his art also lies in thoughtful cinematography (cooperation with
cinematographer Divi§ Marek), effective use of music and very responsive acting
(cooperation with actors like Pavel Liska, Tatiana Vilhelmova, Anna Geislerova,
Zuzana Kronerova, Marek Daniel, Zuzana Bydzovska and other) and especially in
use of non-actors who add authenticity to his films.

The tales lack marked point, they rather leave the endings open and this is probably
the autor's intention - not to tell everything because the human life develops with
experience and each person grows till the end of his life. Due to this facts reviewers

use term "trilogy" for his three feature films.
The mixture of polish in film form, script-writing skills, competence to portray the

present time with its own problems and expressing personal authorial opinion makes

Bohdan Slama exceptional film author of European importance.
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VI. INFORMACE O ANALYZOVANYCH FILMECH

ZAHRADKA RAJE (1994)
16 minut, premiéra 4. dubna 2002 (v ramci celovederniho filmu RADHOST)
produkce Ceska televize a FAMU

scénar a reZie Bohdan Slama

kamera Martin Douba

stfih Jan Danhel

zvuk Radek Rondevald

hraji Jaromir Dulava, Marie Mazurovd, Monika geligové, Josef Ferenc, Vratislav

Konecny a dalsi

DIVOKE VCELY
94 minut, premiéra 8. listopadu 2001
produkce Cineart TV Prague a Ceska televize

scénar a rezie Bohdan Slama

kamera Divi§ Marek

stfih Jan Daiihel

zvuk Jan Cengk

hudba Miroslav Simacek

hraji Zdenék RausSer, Tatiana Vilhelmova, Pavel Liska, Marek Daniel, Vanda

Hybnerova a dalsi

ocenéni

Cesky lev 2002 — za vedlejsi roli pro Zuzanu Kronerovou

MFF Rotterdam 2002 — VPRO Tiger Award

MFF San Francisco 2002 — SKY'Y Prize

MFF Sotchi 2002 — Hlavni cena “The Pearl of the World”, Nejlep$i mezinarodni
herecka (T. Vilhelmova), Cena FIPRESCI

MFF Arsenals Riga 2002 — Hlavni cena

MFF Warsaw 2002 — Zvlastni uznani
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MFF Cottbus 2002 — Hlavni cena

¢esky reprezentant v nominacich na Oscara za nejleps$i zahrani¢ni film roku 2002

StEsTi

100 minut, premiéra 15. zati 2005

produkce Negativ, Pallas Film, Ceska televize,
ZDF — Das Kleine Fernsehspiel / ARTE

scénar a rezie Bohdan Slama

kamera Divi§ Marek

stfih Jan Daihel

zvuk Jan Cenék

hudba Leonid Soybelman

hraji Tatiana Vilhelmova, Pavel LiSka, Anna Geislerov4d, Marek Daniel, Bolek

Polivka, Simona StaSova, Martin Huba a dalsi

ocenéni

Angers European First Film Festival 2006 — Cena publika a evropské poroty

Cesky lev 2006 — Pavlu Ligkovi za muzsky herecky vykon v hlavni roli, Tatian&
Vilhelmové za Zensky herecky vykon v hlavni roli, Divi§i Markovi za kameru,
Bohdanu Slamovi za scénar a za rezii, Ann¢ Geislerové za Zensky herecky vykon ve
vedlejsi roli, Cesky lev za nejlepsi film, Cena kritik(i

MFF Athény 2005 — Zlata Athéna

MFF Bratislava 2005 — Cena za nejlepsi muzsky herecky vykon (Pavel Liska) a Cena
svétove poroty

MFF Cottbus 2005 — Cena FIPRESCI

MFF San Sebastian — Zlatd musle, Stfibrnd musle Anné Geislerové za nejlepsi
zensky herecky vykon

Viareggio EuropaCinema 2006 — Cena Bohdanu Slamovi za nejleps$i scénar

cesky reprezentant v nominacich na Oscara za nejlepsi zahrani¢ni film roku 2005
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VENKOVSKY UCITEL
117 minut, premiéra 20. bfezna 2008

produkce Negativ, Pallas Film, Ceska televize, Why Not Productions

scénar a rezie Bohdan Slama

kamera Divi§ Marek

stfih Jan Daiihel

zvuk Jan Cengk

hudba Vladimir Godar

hraji Pavel Liska, Zuzana BydZzovskd, Ladislav Sedivy, Marek Daniel, Tereza

Voriskova a dalsi

ocenéni

Cesky lev 2008 — Zuzané BydZovské za Zensky herecky vykon v hlavni roli,
Bohdanu Slamovi za scénat

MFF Cottbus 2008 — Cena publika

Stockholm Film Festival 2008 — Cena Zuzané BydZovské za Zensky herecky vykon,

Cena Divis$i Markovi za kameru
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VIII. OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: Zahréadka raje: Dalsi z ,,postelovych® scén v ¢eské

kinematografii.

Obr. 2: Zahradka raje: Kamera v jednom zabéru pracuje az se

Ctyfmi plany.
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Obr. 3:

Obr. 4:

Obr. 5:

Divoké vcely:

Navitéva z Prahy aneb Toma§ Matonoha a neherec Stefan Boros.

Divoké vcely:

Véclav Havel a jeho odraz v postavé otce (Cyril Drozda).

Divoké vcely:

Hajny s manzelkou (manzelé Duskovi) — obraz hasi¢ského plesu.
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Obr. 6-8:

Divoké véely, Stésti, Venkovsky uéitel:

Neustale naruSované snazeni o kontakt s bohem.
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Obr. 9-11:

Stésti, Venkovsky ucitel:

Dulezita role prostfedi ve Slamovych filmech.
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Obr. 12-15:

Divoké veely, Venkovsky ucitel:

Ucelné vyuziti latkového zavésu v mizanscéng.
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Obr. 16: Venkovsky ucitel: Coming-out. Typicky dvoudetail, v druhém planu

otclv vcéelarsky zakurovak.

Obr. 17: Venkovsky ucitel:

Zlomova scéna filmu a impresivni herectvi Pavla Lisky.

Obr. 18: Venkovsky ucitel:

Navrat Ladi. Pta¢i krmitko vytvaii obrazovou metaforu domova.
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KIND SWIAT

Obr. 19-27: Tuzemské i zahrani¢ni verze plakatu.

62



Zdroje obrazki:

Obr. 1-18: DVD Divoké véely, Stésti, Venkovsky uditel,

www.ceskatelevize.cz/specialy/venkovskyucitel

Obr. 19-27: www.cinemadelsilenzio.it, www.kinoswiat.pl,
www.filmmovement.com,www.adorocinema.com, www.videoclub.gr,
www.divxplanet.com, www.trailerfan.com,

www.ceskatelevize.cz/specialy/venkovskyucitel.
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