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Abstrakt v Ceském jazyce

Hlavnim tématem této prace je rozbor pohybu v pohyblivém médiu (videu). Navazu tak
na svou absolventskou praci “Pohyb ve fotografii” z roku 2022 a rozeberu problematiku

pohybu na dalsi multimediélni trovni.

V teoretické casti se budu vénovat technickym i historickym pfistupim pohybu
pfedevsim v aktivnim, ale i statickém médiu (fotografie, video). V prvni ¢ésti se tato
prace zabyva technickym nastavenim kamery (FPS, clona, ISO, zavérka), a jak toto
nastaveni ovliviluje zaznam pohybu. Dale nasleduje rozbor jednotlivych odvétvi
pohyblivého média jako je videografie, videoart, kinematografie apod. Soucésti
teoretické prace je i historie vzniku pohyblivého obrazu a jeho vyvoj az po soucasnost.
V soucasnosti uz nejde pouze o zaznamenani samotné akce, ale také o techniky snimani
a postprodukci, ¢emuz je vénovana dalSi kapitola. Posledni ¢asti je rozbor

filozofické/psychologické/umélecké roviny pohybu, jeho vnimani a tloha ve svéte.

Vystupem praktické ¢asti bakalarské prace je jedno hlavni video a série kratSich smycek
obsahujici rizné formy dynamického pohybu ve formé inspirované polyekranem. V
tomto projektu byla navdzana spoluprace s taneCniky z danych tanecnich stylti (House
Dance, Krum, Vogue), ktefi svym tancem reprezentuji pohyb a jeho dynamiku.
Nékolika zvolenymi technikami v postprodukei je pohyb poté zvyraziiovan, upravovan

a dosazovan do tane¢ni hudby.



Abstrakt v anglickém jazyce

The main topic of this thesis is the analysis of movement in a moving medium (video).
The intention is to follow up on my certified specialist thesis Motion in Photography

from 2022 and analyze the issue of movement on another multimedia level.

In the theoretical part, I will focus on both technical and historical approaches to
movement, especially in active but also static media (photo, video). In the first part, I
want to deal with the technical settings of the camera (FPS, aperture, ISO, shutter) and
how these settings affect motion recording. This will be followed by an analysis of
individual branches of the moving medium, such as videography, video art,
cinematography, etc. The theoretical part will also include history of the creation of
moving image and its development up to the present. Currently, it is no longer just a
matter of recording the action itself, but also of techniques and post-production and the
next chapter will be devoted to this topic. The last part will be an analysis of
philosophical/psychological/artistic level of movement, its perception and role in the

world.

The planned output of the practical part of the bachelor thesis is one main video and a
series of shorter loops containing various forms of dynamic movement. In this project, I
will collaborate with dancers from given dance styles (House Dance, Krum, Vogue),
who will represent movement and its dynamics through their dance. Then I will
highlight, modify and insert it into dance music with a selected techniques in

post-production.
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UvVoD

Tato bakaléi'ska prace se jmenuje “Pohyb v pohybu” (Movement in Motion), a navazuje
tim na mou absolventskou praci z roku 2022 - “Pohyb ve fotografii” (“Movement in

Photography™).

Pii praci na Pohybu ve fotografii mne zcela pohltilo studium/zkouméni pohybu
v odlisnych sférach vnimani a chépani. Od fyzikalnich zékont akce a reakce, az po
filozofické rozbory tvrdici, Ze bez pohybu by nebyl ¢as a bez ¢asu by nebyl pohyb.
Kromé toho m¢ neustdle zaméstnavaly myslenky a napady, jak nejlépe zachytit pohyb
v nécem, co se nehybe. Jak nejefektivnéji dosdhnout dynamiky ve statice? Nechci tim
fict, Ze jsem na tyto otazky schopna odpovédét, ani si nemyslim, ze vitbec néjaké presna
odpovéd’ existuje. Ale minimalné jsem tyto a spoustu dalSich problematik v rdmci
absolventské prace studovala a pfiblizila k feSeni. To m¢ ovSem pfivedlo k dal§im
otazkam, které mé zavedly k videu - jak nejlépe zachytit pohyb jako celou akci? Jeho
trajektorii, prib¢h, proces, kde bude vidét od zacatku do konce vse, ne pouze jeden
vybrany zmrazeny moment. Hlavni otdzkou absolventské prace bylo, jak dosdhnout
dynamiky ve statice. Otazkou této bakalatrské prace je, jak dosahnout v dynamice jesté

vetsi dynamiky?

Nazev Movement in Motion je zamérné¢ zminovan i v anglicting, jelikoz 1épe vystihuje
podstatu mé tvorby - “movement” piedstavuje urcity druh pohybu (v tomto piipadé
tanec) a “motion” ptfedstavuje zase jiny druh pohybu (video). Tyto dva druhy pohybu
dohromady vytvaii silnou dynamickou dvojici, u které chei do nejvyssi miry vyuzit jeji
potencial a prezentovat jej dal. Tanec bude piedstaven tfemi tanecniky a kazdy jeden z
nich bude ve videu prezentovat pohyb prostiednictvim jejich nejbliz§iho tanecniho
stylu. Zamérem je spojit jejich tanec a mé video/postprodukci v jednotny celek a diky

témto prvkiim dosdhnout v dynamice jesté vétsi dynamiky.



Aby bylo mozné tento zdmér splnit prakticky, je nutné celou problematiku pochopit také
teoreticky. Proto se v teoretické ¢asti tato prace zabyva zaklady stfihové skladby a teorii
zaznamu pohybu. Dale prace zkoumd historii vzniku videa 1 soucasné umélce,
videografy ¢i filmové tviirce a jejich obory, nebo také rizné techniky ¢i postupy pii
zaznamenavani nebo zpracovavani pohyblivého obrazu. Pohyb je také kromé audiovize

a fotografie zkouman i na poli fyziky nebo filozofie.



TEORETICKA CAST

Teoreticka Cast se zabyva teorii zaznamu pohybu jak ve videu, tak ve fotografii.
Rozebira dulezité¢ faktory a zakladni nastaveni stézZejni pro tuto problematiku v obou
druzich média a také ¢im a jak je zdznam ovliviiovan. Upfesiiuje vztah a rozdily mezi
aktivnim a statickym zdznamem pohybu. Teorie se zabyva rozborem jednotlivych
zaméieni a odvétvi videa, jako je napt. videografie, kinematografie, kinetismus, video
art a dalsi podstyly. Dale objasnuje vyvoj zaznamu pohybu pocinaje vznikem
chronofotografie, kterd méla pifimy vliv na vznik pohyblivého média - videa. Zde jsou
zminéna jména i vynalezy od minulosti az po soucasnost a také jména soucasnych
videografii a fotografi. DalSi kapitola je zaméfena na rozbor jednotlivych technik
a postuptl pfi zaznamenavani videa 1 na naslednou prezentaci. Pro porovnani jsou zde
zminéné techniky a postupy zdznamu pohybu ve fotografii. Tyto techniky a postupy se
navzajem vyrazn¢ ovliviiuji, coz se tykd produkce i nasledné postprodukce. Posledni
kapitola obsahuje rtizné rozbory pohybu jinych védeckych odvétvi a zaméfeni, které je
dalezit¢ zminit a vnimat za ucelem pochopeni pohybu v S§irSi perspektivé, ne pouze
v ramci videografie/fotografie, ale i na poli fyziky, uméni, filozofie nebo vnimani, zda
je pohyb absolutni ¢i relativni, skute¢ny ¢i zdanlivy, zda je vSudypiitomny a co by

vibec bylo, kdyby pohyb nebyl.
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1. Teorie zaznamu pohybu ve videu

V této casti jsou definovany a popsany zakladni pojmy a dualezité faktory pro zdznam

pohybu. Pro porovnani je téZ zminéna teorie zdznamu pohybu ve fotografii.

1.1. FPS (frames per second)

Frames per second, v pfekladu snimky za sekundu, pfedstavuje pocet snimki, které se
béhem jedné sekundy promitnou na obrazovce. FPS je specifikace, méti€¢ pouzivany pii
nataéeni a prehravani videa. Cislo FPS uruje, zda se piehravany zaznam bude jevit
trhané nebo plynule. Cim je &islo FPS vétsi, tim bude pohyb plynulejsi; oviem po
ptekroceni 24 FPS jiz lidské oko neni schopno rozeznat rozdil. Nastaveni 24 snimk za
sekundu se jiz bézné pouziva pii nataceni filmu i videi, jelikoz zarucuje plynulost.
Dal$imi moznostmi u kamer je snimkovéa frekvence 30 nebo 60 FPS, ktera zarucuje

jeste veétsi plynulost a zaroven vétsi kvalitu s vice moznostmi v postprodukei.

1.2. Clona a ISO

Clona je otvor v objektivu, kterym dovnitt prochazi svétlo a velikost clonového otvoru
ovliviiuje mnozstvi svétla, které do kamery/fotoaparatu vstupuje. Mensi clonovy otvor
propousti méné svétla, zatimco vétsi clonovy otvor propousti vice svétla. Clonové Cislo
nebo F, uddvd pomér mezi ohniskovou vzdalenosti objektivu a primérem clony.
Hloubka ostrosti se také méni s hodnotou clony - nizsi clonové Cislo davd mensi

hloubku ostrosti, zatimco vyssi clonové ¢islo dava vétsi hloubku ostrosti.

ISO udava, jak moc je snimac citlivy na svétlo vstupujici do fotoaparatu. ISO se urcuje
¢isly od 100, 200, 400, 800, 1600 atd. Cim je hodnota ISO vétsi, tim prosvétlené;si
zabeéry jsou. Na druhou stranu jsou ale kviili tomu mén¢ zietelné detaily a kvili zvySené
citlivosti je v zdbérech také mnohem siln€jsi vyskyt Sumu. Proto se obecné doporucuje

udrzovat ¢islo ISO co mozno nejmensi.

1.3. Stiithova skladba

Stiihova skladba, stith nebo montaz predstavuje proces, pii kterém se pofizené zabery

zkracuji, upravuji a spojuji dohromady. Zaroven se mize provadét postprodukce
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v podob& efektli a triki jak po vizudlni, tak po akustické strance média. Cilem je
poskladat vazby jednotlivych zabéri tak, aby tvofily vyznamové vyssi celek - rozvinuti,
asociacni vazbu nebo kontrast. Velkou roli ve stiihové skladbé hraje forma zabéru, ta se
de€li na celek a detail. Napiiklad praveé spojenim celki a detaili vznika vyznamoveé vyssi
celek. Dalsi stézejni ¢asti je ndvaznost zabérd, to znamena, ze je kladen diraz na to, aby

pfti stithdni a spojovani zabérti pohyb probihal plynule.

Se sttihem poprvé piisel George Albert Smith v roce 1900 pii toceni kratkého snimku
“Babi¢¢iny bryle na ¢teni” a predbéhl tak vSechny ostatni tvirce té doby'. Ti bud’
nesttihali viibec - to€ili tzv. jednozaberové filmy, nebo pouzivali stiih pouze k oddéleni
déju. Za jednim z nejvétSich zlomu stifihové skladby stoji filmovy teoretik a montaznik
Lev Kulesov?, ktery pomohl ustanovit zdkonitosti montaze, a ktery byl jednim z jejich

hlavnich prikopniki.

1.4. Teorie zdznamu pohybu ve fotografii

Pro zdznam pohybu ve fotografii jsou stézejni takzvané expozi¢ni hodnoty, kterymi je
udavéana expozice - expozi¢ni Cas, clona a ISO, fotograf nastavuje vSechny hodnoty,

které dohromady tvoii expozi¢ni trojihelnik.

Expozi¢ni ¢as ma piimy vliv na svételny tok a zachyceni pohybu ve fotografii.
Expozi¢ni ¢as urcuje dobu, po kterou je zavérka fotoaparatu oteviend a svétlo mize
dopadat na snima¢. Expozic¢ni ¢as ma také dilezZitou roli pfi zachyceni pohybu. Dlouhy
expozi¢ni ¢as miize zplisobit neostrost a rozmazani, zachycuje spise trajektorii pohybu,
naopak kratky expozicni ¢as umoziuje zamrznuti pohybu, kdy jsou objekty zachyceny

v daném momentu zcela ostie.

Problematikou stanoveni spravné expozice se zabyva exponometrie.

! Wikipedie. “Stiih (film)”. [online]. [cit. 2023-04-08]. Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org>
2 Jircova, Andrea. Pohyb v pohybu, kapitola 3.1.5. Lev KuleSov
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2. Vztah mezi aktivnim a statickym obrazem pohybu

Vztahem mezi aktivnim a statickym obrazem pohybu se rozumi vztah mezi videem
a fotografii. Video je technologie, za jejimZ vznikem stoji fotografie, ktera byla a stale
je jeho soucasti. Bez fotografie by nebylo video. Bez statického obrazu by nebyl aktivni
obraz. I v soucasnosti se ob¢ média neustale ovliviiuji, prolinaji a dopliuji, ale zaroven

si také navzajem berou pozornost.

“Jak jen popsat ono vahani mezi pohybem a staticnosti, ono tvrdohlavé ustrnuti tvari
v tvar progresi, ono zietézeni veci, stojicich na misté, v pohyb - onu dvoji oddanost
podle vseho jak filmu, tak fotografii? Je to pravé tato nerozhodnost, tato vratkost (at uz
jde o fuzi ¢i naruseni), které se zde chci venovat. Zda se totiz, Ze zatimco fotograficke
médium v soucasné dobé proslo dikladnou transformaci, a zatimco objektové formy
tradicni fotografie nejsou jiz ve vétsine pokrocilé umélecké tvorby k nalezeni, néco jako

fotograficky efekt stdle jesté pietrvava - a snad i preZiva v nové, pozménéné formé. ...”" >

2.1. Aktivni pohyb (pohyblivé médium)

V aktivnim obrazu (narozdil od statického) neni potfeba vytvaret pouze iluzi pohybu,
jelikoz v ném je zaznamenan jako cely proces od zacatku do konce. Nespociva pouze
v jednom zachyceném zmrazeném momentu, nybrz v celém procesu. Video predstavuje
pohyb a reprezentuje ho. Pokud ve videu neni aktivni pohyb, je to vlastné¢ pouze

fotografie.

2.1.1. Zaznam aktivniho pohybu

K z&znamu aktivniho pohybu miiZze byt vyuzito rliznych technik. Vice a podrobnéji jsou
techniky popsany v kapitole 5. Techniky a postupy zdznamu a prezentace pohybu ve

videu.

2.1.2. Zvyraznéni pohybu skrze aktivni obraz

Pohyblivy obraz ukazuje redlny pohyb a realny proces pohybu. To ov§em nékdy nemusi

stacit k potfebnému dosazeni dynamiky. Proto je mozné a obcas potfebné pohyb

3 George Baker, Casopis Fotograf, ¢. 19 FILM, str. 88
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zvyraznit za vyuziti riznych technik, bud’ béhem nataeni, nebo v postprodukci. Jedna
se o techniky pohybu s kamerou (kapitola 5.1.), odli$na nastaveni snimani videa (FPS)
(kapitola 5.2.), vyuziti svétel a svételnosti na daném misté, nebo dalSi techniky

v postprodukci (kapitola 5.3.).

2.2. Staticky pohyb (statick¢ medium)

2.2.1. Zaznam pohybu ve statice

Zaznam pohybu ve statice predstavuje paradox snahy zachytit pohyb ve statickém
obrazu. Fotografie jako statické médium samotné nedokaze zachytit pohyb, protoze se
jedna o zdznam okamziku v ¢ase. OvSem pomoci techniky zmrazeni pohybu je mozné
vytvofit zddni pohybu i v nehybném obrazu. Toho lze doséhnout kratkym expozi¢nim
casem, ktery zamrzne pohybujici se objekty a zptisobi, Ze budou vypadat ostie a jasné
1 v statickém snimku. Timto zplisobem je mozné zachytit pohyb a dynamiku i v rdmci

fotografie, kterd je samotn¢ statickym médiem.

2.2.2. Znazornéni pohybu skrze staticky obraz

Pii zachycovani pohybu na statické fotografii je dilezité vybirat vhodné naméty
a neuplatiiovat tyto techniky pausalné. Rizné formy rozmazani svétla nebo objektt
mohou piedstavovat pohyb, 1 kdyz se vlastné fyzicky nepohybuji. Tyto techniky, jako je
dlouhy expozi¢ni €as nebo pohybové neostrost, mohou pfinést dynamiku a zajimavy
efekt do fotografie. Je pravda, ze zplsoby zobrazeni pohybu byly zkoumdany ve
védeckém prostiedi a zapojeny byly riizné discipliny, v¢etné fotografie, fyziky, chemie
a dalSich. Tyto vyzkumy poskytuji hlub$i porozuméni tomu, jak lze pohyb zachytit

a vyjadfit prostiednictvim statického média, jako je fotografie.
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3. Videografie, kinematografie, kinetismus, video art

3.1. Videografie

Videografie pifedstavuje zachycovani pohyblivého média na elektronickd média
(videokazeta, karta, disk, ulozisté, ...), videoprodukci, postprodukci a jakoukoliv dalsi
manipulaci s videem. V ramci videografie se feSi mensi a kratsi produkce, tim se rozumi
napft. videa vysilana do televize, na internet, nebo tvotfeni vystupti z riznych akci jako
jsou naptiklad svatby, eventy apod. Od ptichodu digitdlnich videokamer s vysokym
rozliSenim se kvalita videografie zvedla, jelikoz s nimi lze produkovat profesionalni

a kvalitni videa, souvisejici technologie jsou zaroven i pomérné cenoveé dostupné.

3.2. Kinematografie

Kinematografie, “uméni fotografie filmu”, pokryva vSe, co je spojené s filmem, tzn.
vyroba filmu, filmové techniky, organizace, produkce, distribuce, prodej, atd. Pojem

kinematografie vychazi z feckého kinema - pohyb a graphein - psat.

3.3. Kinetismus

Kinetismus, neboli kinetické uméni, je moderni umélecky smér, ktery se vyznacuje
vytvafenim pohyblivych soch. Sochy se bud’ pohybuji samy, napt. diky vzduchu ¢i
vod¢, nebo mohou mit zabudovany maly motor, ktery fidi pohyb. Dal§i moznosti je, Ze
do pohybu uvadi objekt samotni pozorovatelé¢. Forem kinetického uméni je mnoho.
Hlavnim prikopnikem kinetismu byl Marcel Duchamp (dadaismus, kubismus,
futurismus), dale potom Man Ray (dadaismus) nebo Naum Gabo a Vladimir Tatlin
(rusky konstruktivismus), Alexander Calder a Frank Malina vyuzivali jednoduchych
fyzikdlnich zdkonl k docileni zamysleného efektu. Kinetismus se miize dobfe spojit
s avantgardou, konkrétn¢ s futuristy, jelikoz “avantgardisté byli fascinovani stroji,

usilovali o zachyceni pohybu jako urcujictho motivu moderniho Zivota”.*

*Wikipedie. “Kinetické uméni”. [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org>
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Mezi Ceské zajimavé umélce v oblasti kinetického uméni patii Zdenc¢k PeSanek, ktery
byl zaroven prikopnikem ceského kinetismu, dale také Vratislav Karel Novak
(Metronom) a bezesporu David Cerny (Klikujici autobus na londynské olympiadé nebo

Hlava Franze Kaftky na Narodni t¥id¢).

Za zminku jesté stoji vystava Kinetismus, kterd byla k vidéni od unora do srpna 2022
v prazské Kunsthalle a byla zaroven jeji zahajujici vystavou. “Multimedialni vystava
Kinetismus: 100 let elektiiny v umeéni zachycuje vyvoj uméni od prvniho uméleckého
vyuziti motorizovaného pohybu a umeéleho svetla az po informacni technologie
a digitalni umeéni soucasnosti. Jejimi ctyrmi klicovymi oblastmi jsou kinematografie,
kinetickée umeéni, kybernetické uméni a pocitacové umeni. ... Expozice predstavi dila
skutecnych prikopniku, jakymi byli Mary Ellen Bute, Laszlo Moholy-Nagy, Marcel
Duchamp nebo Zdenek Pesanek. Byl to prave Pesanek, vyznamny avantgardni umélec
a priikopnik svetelne-kinetického umeéni, kdo v roce 1941 vydal zasadni publikaci
s nazvem Kinetismus ... Vystava na jeho odkaz primo navazuje a odhaluje tak vazbu

mezi pohyblivymi stroji a pohyblivymi obrazy: elektiinu.”*

3.4. Videoart

Videoart je druh uméni, ktery se zacal rozvijet v 60. letech 20. stoleti s ptichodem
novych technologii a také novych tviir¢ich myslenek, technik, procest a postupii. Je tak
propojen s dalSimi uméleckymi sméry a formami, jako je postmoderni umeéni,
performance, konceptualismus, pop art, land art atd. Videoart se od klasického filmu lisi
diky absenci piib&hu, hercti a dialogli, nejblize ma naptiklad k avantgardnimu nebo
experimentalnimu filmu. Videoart mize byt soucasti vétsiho umeleckého seskupeni -
vystavy, instalace nebo performance. Zvlastnim pojmem v této oblasti a zéaroven
1 v ramci této prace je “vjing” (VJ - video jockey - video zokej), kombinace videoartu

a hudebni produkce.

> Dostupné na: <https://www.kunsthallepraha.org>
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4. Vyvoj zaznamenavani pohybu

Tato kapitola je zaméfena na uvedeni vyznamnych a inspirativnich osobnosti a vynalezi

v oblasti zaznamenavani pohybu.

4.1. Historie

V historii zdznamu pohybu je kli¢ovych hned nékolik osobnosti, od kterych vzesly nové
vynalezy a techniky, kterymi se zacal prolinat pokrok fotografie a pomalé zrozeni
videografie. Za mezistupen mezi fotografii a videem by se dala povazovat
chronofotografie — vysokorychlostni fotografie. Spo¢ivd v zaznamenavani rychlych
pohybi, které se ve fotografii v rtznych fazich dané trajektorie maji jevit jako

zmrazené, aby tak byly viditelné pro lidské oko.

4.1.1. Jan Evangelista Purkyné

Jan Evangelista Purkyné, ¢esky biolog, anatom, fyziolog a filozof pfedznamenal vznik
stroboskopu svymi experimenty ohledné¢ pohybu. Jeho koncept kinesiskopu z roku
1865, ktery umoZznoval zobrazeni po sobé jdoucich fotografii tak, aby vytvafely
zdéanlivy pohyb (fotografie J. E. Purkyné z 9 rliznych uhld), lze povazovat za jeden
z predchudct kinematografie. Diky jeho praci byly polozeny zaklady pro dal$i vyvoj

a zdokonaleni technologii zobrazovani pohyblivého obrazu.

4.1.2. Eadweard Muybridge

Eadweard Muybridge byl anglicky fotograf a vynalezce, ktery plsobil v Americe.
Proslavil se zejména svymi studiemi pohybu, kdy pouzival az tficet fotoaparath
najednou, aby zachytil rtizné fadze pohybu. To mu umoznilo zobrazit pohybové
sekvence, které byly do té doby pro lidské oko neviditelné. Jeho nejzndméjsim
vynalezem byl kinematoskop, zatizeni, které slouzilo k promitani pohyblivych obrazkd.
Timto se stal jednim z pfedchidcii kinematografie, a mél tak velky vliv na rozvoj

filmového primyslu.
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Zajimavym a vyznamnym momentem v jeho kariéfe bylo fotografovani konského cvalu
pro kalifornského guvernéra Lelanda Stanforda. Stanford vsadil 25 000 USD, Ze
v urcité fazi koniského cvalu se Zadna z Ctyf nohou nedotkne zemé, a Muybridge byl
najat, aby tuto sdzku potvrdil. Muybridge provedl sérii snimkt koniského cvalu a timto
experimentem Stanfordovu sdzku potvrdil. Vysledky jeho vyzkumt a fotografii pozdéji
vedly k publikaci dvou dilezitych dél, "Animal Locomotion" a "The Human Figure in
Motion", ktera obsahovala stovky fotografii lidského téla a zvifat v riznych
pohybovych pozicich. Tato dila méla velky vliv na studium anatomie i pohybu a cenéna

jsou dodnes.

4.1.3. Etienne-Jules Marey

E. Marey byl vyznamny francouzsky védec, 1ékat, fyziolog a chronofotograf, ktery hral
kli¢ovou roli v rozvoji zobrazovaci i zdznamové techniky a je povazovan za jednoho ze
zakladateli moderni kinematografie. Jeho nejvyznamnéj§im vyndlezem byla
chronofotograficka puSka. Tento pfistroj umoziioval zachycovat nékolik snimkl za
sekundu a na jediném obrazku zaznamenat rizné faze pohybu. Marey byl také zapojen
do vyzkumt v oblasti filmu. Jeho prace s chronofotografii méla vliv na vyvoj
kinematografie, a to zejména v technickém aspektu zdznamu pohybu. Poméhal rozvijet
zaznamov¢ techniky, které pozdéji ptispely k rozvoji filmového primyslu. V roce 1894
Marey publikoval své poznatky, vyzkumy a umélecké fotografie v dalezité souhrnné

publikaci nazvané "Le Mouvement".

4.1.4. Louis a Auguste Lumierové

Francouzsti bratfi Louis a Auguste Lumierové predstavili ptelomové vynalezy v oblasti
fotografie videografie. V roce 1882 jejich otec zalozil spolecnost Lumiere and Sons.
Velky rozmach firma zaznamenala po roce 1887, kdy bratfi rozsifili tovarnu a zacali
s vyrobou svitkovych filmii a tiskovych papirt. V nasledujicich letech prezentovali to
nejlepsi ze svych vyndlezl zplisobem, ktery vzbuzoval vefejny zajem, zdlibu a obdiv.

Jednim z nejvyznamnéjSich vyndlezi Lumiérd byl prvni komeréné uUsp&Sny
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fotoprojektor pohyblivych obrazi na celuloidovém filmu - kinematograf. ptistroj, ktery
umozioval nahrat, vyvolat a promitnout nahrany film. Toto se udélo v prosinci 1895
v Patizi, a diky tomuto vynalezu se bratfi Lumierové stali prikopniky na poli filmové
tvorby. Kinematograf umoznoval zdznam a promitani kratkych filma, které trvaly
kolem jedné minuty. Tyto filmy casto zachycovaly bézny zivot, udalosti a aktivity
z dané doby a lehce zaznamenavaly redlny pohyb. Staly se také ranymi formami
dokumentarniho filmu. Bratfi Lumiérové zacali promitat své filmy vefejné, a jejich
predstaveni byla jednim z prvnich vetejnych filmovych projekci, které spustily prudky

rozvoj kinematografie a filmového primyslu.

4.1.5. Lev Kulesov

Sovétsky filmar a filmovy teoretik Lev Vladimir KuleSov se narodil roku 1899. Byl
jednim z prvnich kinematografickych teoretikl a prikopnikem stfihové teorie. Prosadil
zakladni pravidla zakonitosti montdze. Podle KuleSova jsou jednotlivé zabéry pouze
zékladnim stavebnim kamenem a teprve po stfithu/montazi ukazuje pravou podstatu
filmu a ziskava tak piesah. Stfih a skladani jednotlivych zabért totiz mize vyznamove
ovlivnit ostatni zabéry, tudiz az po sestfihu ziskava film svlij vyznam. To potvrdil ve
svém znamém a uspéSném experimentu “Kulesiv efekt” - “Natocil delsi detailni zaber
tvare herce Ivana MozzZuchina, kterého instruoval tak, aby se tvaril co nejvice
neutralne. Tento zaber rozstrihl a prolozZil tremi stejné dlouhymi prostrihy: zabérem
kourici se polévky, zaberem oteviené rakve s mrtvolou mladé Zeny a nakonec zabérem
hrajiciho si ditete. Tento kratky snimek promitl zkuSebnimu vzorku nic netusicich
divikii. Ucinek na publikum byl ohromny. Vsevolod I. Pudovkin, dalsi otec sovétské
montaze, o tom pozdéji napsal: ,,Kdyz jsme ukdzali tyto tii kombinace divakum, kteri
nebyli do tajemstvi zasvéceni, ucinek byl neobycejny. Divaci byli nadseni hercovou
hrou.* Kulesov tim dokazal, Ze zaber je ze své podstaty mnohoznacny a v zavislosti na

celku miize v podstaté znamenat cokoliv.

% Dostupné z https://cs.wikipedia.org/wiki/Stiih_(film)
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4.1.6. Nam June Paik

Americ¢an narozeny v Jizni Koreji, Nam June Paik, byl stejné¢ jako Wolf Vostell jednim
z hlavnim prikopnikd videoartu a osobnosti hnuti Fluxus. Studoval hudbu, d&jiny
umeéni a estetiku v Tokiu, poté nastoupil na studia v Némecku a nakonec skoncil v USA.
Jeho tvorba se vyznacuje prolindnim zapadni a vychodni kultury, ale také prolindnim
hudebniho, vytvarného, medialniho, vizualniho a konceptudlniho mysleni. Hlavnim
symbolem a dalo by se fici stavebni jednotkou jeho tvorby, projekt a instalaci byly

televizni obrazovky vseho druhu.

4.1.7. Wolf Vostell

Wolf Vostell byl némecky umeélec, performer, sochat a malif. Studoval uméni v Pafizi
a poté v Disseldorfu. Byl prikopnikem videoartu a jednim z piednich osobnosti hnuti
Fluxus. I v charakteristice dé¢l je si podobny s Nam June Paikem, protoZe oba hodné
vyuzivali televizi v riiznych provedenich, podobach a vyuzitich. Je povazovan za

prvniho umélce, ktery kdy vyuzil televizi jako soucast svého uméleckého dila/instalace.

4.1.8. Woody a Steina Vasulkovi

Rodily Cech, Bohuslav Vasulka, vystudoval filmovou a televizni fakultu na prazské
Akademii muzickych uméni (FAMU). Chvili po absolvovani se seznamil se Steinunn
Bjarnadottir, Island’ankou, kterd v tu dobu studovala v Praze hudbu. Vzali se
a emigrovali do New York City, kde zacali tvofit a naplno se vénovat filmovym
experimentim a experimentalnim piistupim na nezavislé scéné. Zacinali s tim, ze
Steina hrala, Woody ji natdel a s tim potom tvofili dal. Pracovali zejména na
dokumentérnich filmech o divadle, tanci a obecné o newyorské undergroundové scéné.
Spole¢né s Andreasem Mannikem zalozili “The Kitchen” - divadlo pro medialni uméni.
Kratce poté se prestéhovali do mésta Buffalo v New Yorku a nakonec do Santa Fe

v Novém Mexiku.

Woody a Steina VaSulkovi se stali jednémi z hlavnich a celosvétové znamych

prakopnikt videoartu a umélcti v okruhu audioinstalace a multimedialnich dél. Obdrzeli
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cenu Amerického filmového institutu Maya Deren Award a Siemens Media Art Prize.

Woody VaSulka zemfel v prosinci 2019, Steina i nadéle Zije v jejich dom¢ v Santa Fe.

4.2. Soucasnost

V soucasné dobé jednu z mych nejvétSich inspiraci predstavuje MiniBoj (MiniBOJ
KiLLA)’ - tane¢nik ze Slovenska, ktery se z uspé&S$ného b-boye vypracoval na jesté
inspiroval taneénim fotografem Little Shaem®. V souc¢asnosti aktivné to¢i pro Red Bull.
Jednim z jeho dé&l je nezavisly kratky film Shoes on Fire®, které tocil se slovenskou
breakovou crew Hasta La Muerte. DalSim zajimavym tanecnim snimkem je naptiklad
Tricklandia'®, toeny se tiemi taneCnicemi, Angyil, Kyokou a Dassy v galerii

surrealistického uméni Tricklandia na Slovensku.

Jeho velkou inspiraci je videograf Mason Rose'!, ktery také to¢i pro RedBull a zabyva
se zaznamem a postprodukci pohybu. Spolupracoval napiiklad na reklamni kampani pro

Pumu'?.

Dalsi zajimavy videograf se prezentuje pod piezdivkou Qewly (Brian Smith)", taktéz se
specializuje na zaznam a postprodukci pohybu ve spolupraci s tanecniky. Dalsi jména,
ktera stoji za zminku v rdmci zdznamu pohybu a tance jsou napfiklad: Stance', David

Moore'’, Henry Scholfield'®, Kevin Vandermarliere'” a mnoho dalsich.

" Instagramovy profil. Dostupny na: https://www.instagram.com/miniboj/

8 Jircova, Andrea. Pohyb ve fotografii. Kapitola 1.4.3.4. Little Shao

? Dostupné z: https://vimeo.com/279237235 [cit. 2023-03-09].

1% Instagramovy profil. Dostupny na: https://www.redbull.com

' Instagramovy profil. Dostupny na: https://www.instagram.com/masonrosephoto/

12 Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=FDDskdiSoiU

13 Instagramovy profil. Dostupny na: https://www.instagram.com/qewly/

'4 Dostupné z: https://www.stanceelements.com

!5 Instagramovy profil. Dostupny na: https://www.instagram.com/davidmooretv/?hl=cs
16 Instagramovy profil. Dostupny na: https://www.instagram.com/hscholfield/

'7 Instagramovy profil. Dostupny na: https://www.instagram.com/kevinvandermarliere/
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5. Techniky a postupy zaznamu a prezentace pohybu ve videu

5.1. Pohyb kamery

Videozaznam samoziejmé neni jen o statickém zdznamu pohybujiciho se objektu, ale
1 0 pohybu z pohledu kamery. Jednou ze zakladnich moznosti je tedy vyuziti stativu ¢i
jiného zatizeni, ktery udrzi kameru nehybnou. Jeden z druhli pohybu kamery muize byt
fizen lidskou perspektivou a pohyby - panning (horizontdlni posun pohledu), tilting
(vertikalni posun pohledu), dollying (pohyb kamery ptipevnéné k plosiné, kterd se mize
ptiblizovat nebo oddalovat objektu) nebo tracking (pohyb kamery na plosing, ktera se
muze pohybovat do stran). Dalsi zdkladni moznosti je klasické drzeni kamery v ruce -
tzv. handheld, v tomto ptipad¢ ale hrozi nezadouci pohyb kamery a roztieseni obrazu.
Proto vznikly osobni stabilizaéni platformy. Uplné prvni stabilizitor s nazvem
Steadicam vynalezl Garrett Brown ke konci 70. let. Stabilizator je stabiliza¢ni rameno,
ke kterému se pfipevni kamera, kterd je pak tak izolovana od nezddoucich otfest
a pohybt. Od 90. let se stabilizatory zacaly vyrabét v rtiznych provedenich a pod
riznymi znackami. Dal$im pomérné novym a zajimavym druhem zdznamu pohybu je

zaznam z dronu.

5.2. FPS

Frames Per Second, snimky za sekundu, v prvni fadé urcuji plynulost pohybu na
zaznamenaném videu'®. OvSem pfi zmé&né poCtu snimki za sekundu se da docilit

ruznych efektt, jako je napiiklad time-lapse, slow-motion nebo stop-motion.

Time-lapse, nebo-li Casosbér vytvaii video extrémné nizkou rychlosti. Misto klasického
snimani 24 nebo 30 snimki za sekundu je video exponovéno pomaleji, 1 snimek je
exponovan pouze jednou za nékolik vtetin, minut, hodin, nebo v extrémnich ptipadech
i dnd. Naptiklad nastaveni time-lapse snimani jednoho snimku kazdych pét sekund,
které¢ bude zaznamenavano po dobu 10 minut, vytvoii video, které desetiminutové
snimani promitne béhem 4 sekund (za ptredpokladu, Ze se exponované snimky budou

ptehravat standardni rychlosti 30 FPS). V jiném piipadé¢ mlze byt kamera naptiklad

18 Jircova, Andrea.Pohyb v pohybu. Kapitola 1.1. FPS
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nastavena tak, aby exponovala jeden snimek kaZzdou minutu po dobu &tyf hodin.
Vznikne z toho dohromady 240 snimkd, které (za pfedpokladu ptehravani standardni
rychlosti 24 snimkd za sekundu) ¢tythodinovou udélost promitne béhem 10 vtetin. Pti

tomto postupu by minutové time-lapse video muselo byt snimano celych 24 hodin.

24 snimkt/sekunda (FPS) 1 snimek / 1 minuta
1 den = 24 hodin = 1440 minut za 24 hodin ziskam 1440 snimkt
1 minuta = 60 sec 1440 (snimky) : 24 (FPS) = 60 sec

Slow-motion je opakem time-lapse. V ptipad¢, ze je video sniméano vétsi rychlosti, nez
ve které bude promitano, bude vysledny zabér vyrazné zpomaleny. Pfi nastaveni
kamery na snimani 96 snimka za sekundu a nasledném ptehrani v klasickém rezimu

24 FPS, bude promitani trvat Ctyfikrat déle, nez trvala skutecnd udalost (96 : 24 = 4).

Stop-motion je vice spojovany s fotografii. Je to technika, kdy se mezi snimanim
jednotlivych fotografii zaznamenavané objekty pfesouvaji a upravuji rucné, kousek po
kousku. Fotografie jsou nasledné¢ pospojovany za sebe tak, aby pii promitani vytvorily
iluzi pohybu. Ovsem pfi trefném vyuziti techniky time-lapse (v ramci n¢jakého déje, do
kterého se ru¢né nezasahuje) je moZné dosdhnout také stop-motion efektu. Toho jde
docilit nastavenim kamery na sniméani napi. 2 snimky/sec (2 FPS), které¢ ale bude
ptehravano stejnou rychlosti (tzn. 2 snimky za sekundu). To vytvofi video, které¢ bude
prezentovat d€j v realném cCasovém prib¢hu, ovsem nebude demonstrovat plynuly

pohyb, ale rozkouskovany pohyb. Tohoto efektu se da lehce dosahnout 1 v postprodukei.

5.3. Obliben¢ a zajimavé techniky v postprodukci

“Freeze Frame Effect” (FFE, ptekl. efekt zmrazeni snimku) v Gplné plivodni verzi
predstavuje pouze zastaveni pohybu celého videa na par sekund, naptiklad pro pfitazeni
pozornosti divaka, ¢1 poukdzani na néjakou skutecnost nebo detail. Také se Casto
pouzivad pii promitani zavéreénych titulkii ve filmové tvorbé (bé¢hem posledniho
filmového zabéru se v ur¢ity moment video zastavi a pfes zmrazeny obraz zacnou béhat
kone¢né titulky). V rozsifené¢ a pokrocilejsi verzi predstavuje freeze frame effect

postprodukéni techniku, kterou je mozné provést ve tiech riznych formach. Spociva ve
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zmrazeni pohybu pouze daného ¢lovéka/objektu v daném okamziku, zatimco ostatni

objekty a pozadi zlistdvaji nezménéné.

Prvni forma FFE vypad4 tak, Zze vybrany objekt na své trajektorii zamrzne v dané
poloze, zatimco kolem né&j vSe plyne dél, za par sekund zase “rozmrzne” a pokracuje dal
v pohybu. V druhé form¢é FFE se vybrany objekt pohybuje po své planované trajektorii
a za sebou ve videu zanechdva zmrazené snimky svych pdéz. To mulze slouzit ke
zvyraznéni jednotlivych fazi pohybu. Ve tieti formé FFE vybrany objekt pii pohybu po
své planované trajektorii nabira pézy (v podobé zmrazeného snimku), které uz jsou na
trajektorii predptipravené. Ve chvili, kdy se do dané p6zy dostane a nabere ji, zmrazeny

snimek zmizi.

“Double/Multi Exposure” je postprodukéni technika, ve které se na sebe poskladaji dvé
(double) nebo vice (multi) vrstev videi. Prvni podkladova vrstva mé plnou viditelnost,
u dalsich vrstev je viditelnost snizena. Tim dochdzi k prolinadni jednotlivych vrstev
a vytvoreni dynamického efektu. Pfi pouziti dvou rozdilnych videi dochazi k dynamice
diky déni odlisSnych zabérti na jednom snimku. Pfi pouziti dvou stejnych zabért se da
dynamiky docilit tak, Ze se alespoil jedna z vrstev n&jakym zpisobem
upravi - v méfitku, poméru, vertikdlnim nebo horizontdlnim posunem, posunem na

Casové ose, barvou apod. Tomu se fikéd “Ghost Effect”.

“Flicker Effect”, flicker v piekladu znamenda blikéni, problikdvani. V postprodukci
spociva v rychlém stfidani, problikdvani zabér. Jedna se bud’ o stfidani stejného
zabéru, jen ruzné upraveného (podobné¢ jako u Ghost Effectu - svételnost, kontrast,
barva, méfitko, pomér, vertikalni/horizontalni posun apod.), nebo stfidani a problikavani

dvou a vice odlisnych zabéru dohromady.

DalSim dynamickym efektem je napiiklad “Earthquake Effect”, ktery simuluje
zemétieseni - zaber je roztfeseny, rozmazany a dynamicky. Jinou moZnosti je jesté
“Camera Bounce” - efekt, pti kterém se rychle manipuluje s videem, nebo prvkem ve
videu tak, aby navodil pocit odrazu nebo vyskoku (pfibliZzeni, oddaleni, nahoru, dolu,

zpét, pry¢ atd.).
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5.4. Techniky a postupy zdznamu pohybu ve fotografii

5.4.1. Kratké a dlouhd expozice

Kratkd expozice se pouziva k zachyceni ostrého a presného obrazu rychle se
pohybujicich objektli, zatimco dlouhd expozice slouzi k vytvofeni pohybové stopy
a efektu rozmazani pohybu. V ramci dlouhé expozice se také vyuziva technika
panningu, kdy se fotoaparat pohybuje ve sméru pohybujicitho se objektu. Timto
zpusobem je mozné zachytit pohybujici se objekt ostfe, zatimco pozadi a statické
objekty budou rozmazané. Panning se Casto vyuziva pii fotografovani sportovnich

udalosti, zavodl nebo jinych situaci, kde je Zadouci zachytit dynamiku a pohyb objektu.

Ob¢ techniky dlouhé expozice a panningu umoziuji fotografiim experimentovat
s efekty pohybu a kreativné ovliviiovat vysledné fotografie. Luminografie, neboli
malovani svétlem, je dal$i zajimavou technikou dlouhé expozice, kdy pohybujici se

zdroj svétla vytvari na snimku rizné vzory a efekty.

5.4.2. Vicenasobna expozice

Vicendsobna expozice, také multiexpozice je fototechnika, kterd umoZziiuje exponovat
jedno policko snimku nekolikrat. Tato technika se provadi tak, ze fotoaparat exponuje
jednotlivé snimky na stejné misto filmu nebo snimace, coZ umoziiuje, aby se scény
nasledn¢ spojily a vytvorily jednotny obraz a podobného efektu Ize docilit montazi

nékolika snimk v postprodukci.

5.4.3. Sekvence

Sekvencni snimani je forma fotografie, ktera zachycuje pohyb nebo déj v sérii snimka
pofizenych za sebou s danym casovym rozestupem. Kli¢ovym prvkem pro Uspésné
sekven¢ni snimani je snimkova frekvence fotoaparatu, coz znamena pocet snimkd, které

fotoaparat dokaze potidit za jednu sekundu.

Sekvencni snimani umoziuje fotografim rozfazované zachytit pohyb nebo udalosti,
které¢ jsou pftili§ rychlé pro jediny staticky snimek. Lidské oko vnima pohyb jako

plynulou akci a sekvencni snimani umoziuje tuto akci rozebrat na jednotlivé Casti.
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Kombinaci n€kolika snimkl jdoucich za sebou lze vytvofit sérii, kterd postupné
zachycuje prubeh akce. Tato technika je velmi uzitecné pii fotografovani sportovnich
akcei, tane¢nich vystoupeni, pfirodnich jevil, pohybu zvifat nebo jinych udalosti, které

probihaji rychle a dynamicky.

5.5. Polyekran

Polykran, nebo také mozaikové promitani, je technické zafizeni a promitaci systém,
ktery soucasn¢ promita nékolik desitek pohyblivych ¢i statickych obrazii na nékolik
desitek propojenych promitacich ploch za doprovodu mnohakanalového zvuku.
Polyekran je origindln¢ Ceskoslovenskym vynalezem Emila Radoka, Josefa Svobody
a pracovniki Vyzkumného tstavu zvukové, obrazové a reprodukéni techniky, ktery pod
vedenim Jaroslava Frice poprvé uvedli v roce 1958 v Bruselu (na mezinarodni vystaveé

Expo 58).

5.6. Laterna Magika

Laterna Magika je profesionalni divadlo, které vzniklo z impulsu CSSR, pfipravujici se
na jiz zminéné Expo 58. Za zrozenim celého projektu stal divadelni rezisér Alfréd
Radok se svym sestavenym tymem (do kterého patfil napt. architekt Josef Svoboda,
scenarista Milo§ Forman a dalsi reziséti, choreografové, kostyméfi, herci, tanecnici
a technici). Z tymu se nakonec stal silny soubor fungujici dodnes. “... Laterna magika,
ktera ,,zazracné‘ spojila jevistni akci s filmem, méla Ivi podil na uspéchu
Ceskoslovenska na svétové vystave, véetné ziskani Grand Prix, na predstaveni se staly
dlouhé fronty a jeste pred koncem vystavy pozadalo ctrnact statii o hostovani nebo
o licencni provoz tohoto typu divadla. ...” . Divadlo pracuje na principu vypravéni
piib¢hu a déje pomoci vétsSitho mnozstvi rozdilnych prostredkt. Zakladnim principem je
vztah mezi filmem a redlnou akci na scéné, tzn. interaktivni propojeni filmové projekce
s pohybem performert a akci hercli. Jako prostiedky vyuziva Laterna Magika rtizné
zanry (herectvi, tanec, balet, pantomimu, ¢erné divadlo, ...), Zivé interprety na jevisti,

multimedialni projekci, nova média i real time softwary.

19 Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/soubory/laterna-magika/o-nas [cit. 2023-03-09]
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6. Vnimani pohybu

Pohyb je velmi komplexni a univerzalni koncept, ktery se vyskytuje v mnoha riznych
sférach lidského poznani, uméni a védy. Jeho rozmanitost a diilezitost zptisobuji, Ze je
zkouman a interpretovan z riznych perspektiv. Pohyb miize byt vniman jako skute¢ny
nebo zdanlivy, absolutni nebo relativni, v jiné sféfe jako mechanicky, biologicky,
fyzikalni nebo chemicky. Je také zkouman ve filozofii ¢i psychologii a objevuje se

vV umenti.

6.1. Skute¢ny a zdanlivy pohyb

Skutecny pohyb je fyzikalni pohyb objektd ve skutecném prostoru. Zdanlivy pohyb
vznika, kdyz se objekty nebo pozorovatel pohybuji relativné vici sobé, a tak se mtize
zdat, ze se néco pohybuje, ackoli ve skuteCnosti ziistava staticky na misté. Do
zdéanlivého pohybu muize byt zahrnut napftiklad i stroboskopicky pohyb - indukovany
pohyb nebo fi-fenomén a beta-fenomén. V ramci vnimani iluze pohybu jsou vyznamné

také optické klamy.
6.2. Absolutni a relativni pohyb

Absolutni pohyb se méti v rdmci vztahu k pevnému bodu, napiiklad k Zemi nebo
Slunci. Relativni pohyb se méfi vzhledem k jinym objektim nebo pozorovatelim, coz
miZze vést k odliSnym interpretacim pohybu. V nékteré soustavé danych objekti mize
byt téleso brano jako nehybné, zatimco v jiné soustavé miize byt totéz téleso vnimano
jako pohybujici se. Pro tato tvrzeni plati dvé pravidla - 't€leso se pohybuje, pokud méni
svou polohu vzhledem k jinému télesu’ a ‘t€leso je v klidu, pokud neméni svou polohu

vzhledem k jinému télesu’.*

2 Dostupné  z: https://www.mendelova.cz/files/posts/4388/files/3is01f7-pohyb-telesa.pdf [cit.

2023-07-31]
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6.3. Pohyb na umélecké urovni

Pohyb ve vytvarném uméni mize vychazet z riznych gest a gestikulaci. Casto byva
inspirovan sportem, tancem nebo divadlem a tyto odvétvi se navzajem ovliviiuji
a prolinaji. Tfemi stézejnimi pojmy pro vyjadieni, zndzornéni nebo prezentaci pohybu
mohou byt estetika, dynamika a harmonie. Estetika je disciplina, kterd se zabyva
vnimanim krasy a uméleckymi dojmy. Zkouma4, jak lidé vnimaji a hodnoti umélecka
dila, ¢i jaké pocity a dojmy zpisobuji. Dynamika znamena vnitini pohyb, a to nejen ve
vytvarném umeéni, ale také v hudb¢é nebo fyzice. Odkazuje se na vizualni pohyb dila,
jeho energie, pohyb a akce. Slovo harmonie pochazi z fectiny a znamend "hodit se
k sobé a spojovat". Vyznacuje se vyvazenym usporadanim prvki a esteticky piisobive,

neru$ivé kompozice, coZ vytvari pfijemny a uspokojivy dojem

6.4. Pohyb na fyzikélni Grovni

“Ve fyzice se uvadi tfi hlavni zakony pohybu popsané Isaacem Newtonem - zakon
setrvacnosti, zakon sily a zdkon akce a reakce. Prvni zdkon, zdkon setrvacnosti udava,
ze ‘téleso setrvava v klidu nebo v rovnomérném piimocarém pohybu, dokud neni
nuceno vn¢jSimi silami svij stav zménit’. Pro druhy zékon, zdkon sily plati ‘jestlize na
téleso pusobi sila, pak se téleso pohybuje zrychlenim, které je pfimo umérné plisobici
sile a nepiimo timérné hmotnosti télesa’. Tieti zakon, zakon akce a reakce znamena, ze
‘proti kazdé¢ akci plisobi stejna reakce’.

Vzhledem k témto zakoniim Isaaca Newtona pohyb zacal byt chapan jako urcity stav
télesa, a tim padem se zrovnopravnil s klidem. Dokézal, Ze pohyb i klid je télesim
stejné prirozeny. S pohybem ve fyzice je neodlucitelné spjata také rychlost piedstavujici

miru né&jakého pohybu/déje v zavislosti na ¢ase.””!

6.5. Pohyb na filozofické urovni

“Absolutnost pohybu v jazyce filozofie znamend jeho vsudypritomnost, relativnost pak

znamend jeho konkrétni formy a jeho vnimani v konkrétnich podobdch.” *

2! Jircova, Andrea. Pohyb ve fotografii. Absolventska prace. Praha: Akademie Michael. Reklamni a
umélecka tvorba. Obor fotografie, 2022.
22 SMAJS, KROB. Uvod do ontologie, Pohyb, Absolutni a relativni pohyb. Dostupné na www.phil. muni.cz
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Pokud by neexistoval pohyb, nemohli bychom méfit ani vnimat ¢as. Bez pohybu by
nebyl Cas a bez Casu by nebyl pohyb. Tyto dva pojmy jsou nerozlu¢né propojeny a na
sobé¢ vzajemné zavislé. Pohyb vytvaii zmény v prostoru a téchto zmén je mozné si
vSimnout pravé v odkazu na ¢as. DalSim dilezitym pojmem je rychlost, kterd na
pohybu 1 case piimo =zavisi (fyzikdlni vzorec slovy - rychlost se rovna
pohyb/trajektorie/draha, déleno ¢asem). Pokud jde o statické a stalé prvky v piirode,
zdanlivé nehybné objekty mohou byt ve skutecnosti ve stdlém pohybu, ale jejich pohyb

muze byt pfili§ pomaly na to, aby byl zaznamenan lidskym vnimanim.

6.6. VSudyptitomnost pohybu

“Pohyb je vidét ve vesmiru, na celé nasi planeté, v pfirod¢, mofich i poustich, doma
1 venku. Kazdému se pod pojmem pohyb vybavi néco jiného, bud’ abstraktniho nebo
konkrétniho. Nékomu se vybavi sport, nékomu télo, nékomu volnost. Pro n¢koho to
muZe byt rychlost, napéti, energie, sila, vasenn a pro n¢koho pohyb znamend jednoduse
zdravi. Je mozné si ho spojovat i s konkrétnimi aktivitami. At uz to je chize, tanec,

fotbal nebo sex. Pohyb je zivot sam.”?

2 Jircovéa, Andrea. Pohyb ve fotografii. Absolventska prace. Praha: Akademie Michael. Reklamni a
umélecka tvorba. Obor fotografie, 2022.
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PRAKTICKA CAST

1. Hlavni téma, hlavni myslenka

Prakticka ¢ast spociva predevsim v dynamice, kontrastu, estetice a harmonii mezi v§emi
elementy patficimi do tohoto projektu. Jako tfi tane¢niky figurujici ve videich jsem
zvolila skvélé lidi, zkuSené taneniky a mé kamarady - Michala Cerného, Andreje

Urysiaka a Tade4dse Chmela.

Dynamika je prezentovana pohybem jednotlivych tanec¢nikl a jejich signifikantnimi
tane¢nimi styly (vogue, contemporary dance, house, break dance, krump a hip hop).
I kdyz se taneCnici vénuji absolutné odlisSnym stylim, kazdy z nich predvadi
dynamické, efektni a pro dany tanecni styl specifické pohyby, které jsou na prvni pohled
velmi rozdilné. Dynamika mezi tanecniky funguje pravdépodobné i kvili tomu, Ze
kazdy z nich je Upln€ jiny. Prvni tane¢nik je jednatficetilety gay, méa dlouhé blond’até
vlasy a jeho tanec je velmi feminni. Druhy tanecnik je 35lety muz, ma Cerné vlasy
1 vousy a jeho pohyby jsou ladné. Tteti tanecnik je mlady devatenactilety kluk, jako
taneCnik ma velmi specificky pohyb, ktery se jen tak u nékoho nevidi, a vlasy ma skoro

kazdy tyden jinak barevné nebo jinak sestithané.

Prostor, ateliér, ve kterém bylo video nato¢ené, mél velkou, pevnou, bilou plochu, na
které mohou tanecnici bez obav tancovat a pfedvadét pottebné kroky, triky a kreace.
Obleceni byli celi do ¢erna. Zadmérem bylo vytvoreni kontrastu mezi elementem cistého

bilého pozadi a elementem Cerné barvy (¢erné obleceni, hloubka, emoce, ¢lovek, ...).

Estetika je prezentovana skrze samotny tanec, jelikoz tanec sdm o sob¢ je zaloZen na

esteti¢nosti a snaze vypadat dobte. To se tyka pohybu, stylu oblékani i vyrazu obliceje.

Celkovou harmonii video ziska diky spravnému propojeni vsech jiz zminénych
elementll - dynamiky, kontrastu a estetiky. A dale spojenim pohyblivého obrazu, pohybu

(tance) a zvolené hudby. Tak do sebe vse zapadne.
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Hlavnim vystupem praktické ¢asti je zhruba dvouminutové video, které obsahuje zabéry
vSech tif tanecniki v jejich nejblizsich tane€nich stylech. VSechny potizené zabéry byly
snimany ze stativu na kameru Lumix G9. Videem se prolinaji techniky v rGznych
Casovych intervalech. Na zacatku jsou pouzité spiSe zakladnéjsi a prostsi techniky, jako
je flicker effect (stroboskop), ghost effect, double exposure nebo multi exposure. Pod
spada napriklad je freeze frame effect, earthquake effect a dalsi efektivni upravy za
vyuziti FPS, barev a stini. Kontrast mezi jednotlivymi zabéry, celkova dynamika
a napéti v pribéhu videa stoupa, a to diky jiz zminénému vyuZiti riznorodych

postprodukénich technik.

K videu byla spole¢né s Adamem Egyhazim jako doprovodna skladba vybrana “Stopa
S” z alba MLHA, jehoz je Adam autorem (@egyhobeats dc). Diky jeho skladbé totiz

video ziskalo sviij motor.
2. Tanecni styly a tanecnici

2.1. Vogue, Contemporary Dance a Michal Cerny

Vogue se zrodil v pribéhu 60. let v klubech newyorského Harlemu. Témto mistim se
fikalo ballroms, kde se také zrodila takzvana ballroom scéna, do které patii prave
vogue. Schazely se tam trans Zeny, aby pro sebe vytvorily bezpecny prostor ke
svobodnému a bezpecnému projevu své sexuality, feminity, mody a tance. Jejich
nejvetsi inspirace prichazela ze svéta mody - modelky na titulnich stranach Casopist,
modni prehlidky, chlize po mole atd. Existuje n€kolik kategorii, ve kterych se tanec¢nici
na ballech mohou ptedvést, patii mezi n¢ i jiz zminéna chlize po mole, nejpusobivejsi
outfit, nebo kategorie Face (nejkrasn¢jsi tvaf), Sex Siren (schopnost svadét), Body
(nejkrasnéjsi télo) a nespocet dalSich. “Doopravdy jsem ballroom pochopil az v New
Yorku, kde jsem si uvédomil, Ze vogue neni jen dalsi tanecni styl, ale hlavné life style,

9924

a takeé forma rebelie, snaha o vyjadreni osobni svobody”**. Voguefti se spojuji do houst,

2 Cerny, Michal.“Let s have a Kiki!” Elle 02/2023, s. 48.
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tanecnich rodin, které maji v cele své ‘mother of house’ & ‘father of house’, ti

vzdelavaji a provazi ostatni ¢leny housu ballroomovou scénou.

Contemporary dance (soucasny tanec) je moderni formou dynamického expresivniho
tance, ktery obsahuje spojeni baletu, moderny, street dance, gymnastiky a dalSich
taneCnich stylti. Propojenim mysli a téla jsou tane¢nici schopni vyjadfit své myslenky
a pocity (pozitivni 1 negativni) prostfednictvim tance. Pfedstavuje fyzickou, uméleckou

1 duSevni ¢innost.

Michal Cerny je 31lety taneénik z Prahy. Tanci se vénuje od svych sedmnacti let, kdy
zacal se street dance. Po nékolika letech zkouSeni vSemoznych tane¢nich styli se
nakonec zacal nejvice vénovat stylu vogue. V roce 2013 se na rok odstéhoval do New
York City, kde studoval tanec. Od té¢ doby se tam za tanecnim vzdélavanim pravidelné
vraci. Kromé toho je zvan na uceni workshopli po Evropé, Americe i Asii. Stoji za
zalozenim prazského voguového housu Kikihouse of Ambitchous, je soucasti Iconic
House of Ninja a Projektu AWA (Art With Attitude). Na Ceské tanecni scéné se
prevazné vénuje lektorovani, choreografii a performovani v divadlech, televizi, na
fashion shows a koncertech. Spolupracoval napiiklad s NYX cosmetics, H&M
a v casopisu Elle byl Kikihouse of Ambitchous vénovan cely ¢lanek o ballroom scéné
a jejich pusobeni. Dale byl také soucasti shows pro Mercedes-Benz Fashion Week,
Rock For People, Tvoje tvai méa znamy hlas a objevuje se ve videoklipech D.Y.K. (Vojta

Dyk), Vesna Music, Maella Music, We Are Domi, Aiko a dalsi.

2.2. House, floorwork a Andrej Urysiak

House dance je jednim z hlavnich podstyli street dance (dalsi podstyly - hip hop,
lockin’, poppin’, ...). Vznikal pro zménu v Chicagském klubu Warehouse na ptrelomu
70. a 80. let a hned poté samozieymé 1 v New Yorku. Zacal pfichodem nového
hudebniho Zanru, ktery pozdéji pojmenovali house a po ném byl nasledovné nazvan
1 tento tanecni styl. House dance se inspiruje a vychazi z tanct jako je latino, afro, jazz,

step a samoziejme b-boying i hip hop.

Break dance, neboli b-boying, se zrodil v 70. letech, konkrétné v jiznim Bronxu, kde se

schazeli ¢lenové poulicnich gangt, ktefi proti sobé bojovali. Dalo by se fict, ze breakin’
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je na hranici mezi bojovym sportem a tancem, coz z n¢j déla bojovy tanec, jako je
naptiklad capoeira. Mezi techniky b-boyingu se fadi toprock (zakladni krok), uprock
(rizné spojeni krokii naznacujici souboj), footwork, floorwork, power moves nebo

freeze.

Andrej “Andyboj” Urysiak se narodil v roce 1987 na Slovensku. Je ¢lenem BDS
Academy, jedné z nejvyznamngj$ich tanecnich $kol v CR, a také Rhythm Of Soul,
prvniho tane¢niho uskupeni na CZ/SK scéné, zaméfeného prevazné na house dance,
slozené z tane¢nikd z riznych tanecnich skupin. Nejvice se zamétuje na hip hop, house
dance, breakin’, akrobacii, capoeiru a dalsi bojové sporty a jiz 17 let predava své
znalosti a zkuSenosti jako lektor. Zaroven pisobi jako choreograf street dancovych
soutéznich a komer¢nich vystoupeni, je vit€ézem domadcich i1 zahrani¢nich tane¢nich
battll,, tancuje v riznych komerc¢nich a divadelnich ptedstavenich. Spolupracuje
s choreografem Janem Durovc¢ikem, je soucésti divadelniho projektu SOUL/Fusion
dance shows, ué¢inkuje v Ceské televizi (Street Star dance, Ceny Andél, ap.)
a divadelnich ptedstavenich jako Kde domov mij/Fusion dance performance (Divize
team), Superstar 2016, 2018, 2021, Vojtéch Dyk/B-Side band & Janackova Filharmonie
tour. Dale také tvofil s interprety jako Dara Rolins, 7krat3, Ewa Farna a je choreografem

pro Hagedas commercial nebo Dance Models s.r.0.

2.3. Hip hop, krump a Taded§ Chmel

Hip hop je dal§im z podstyla street dance, ktery se tancoval a vyvijel od pfelomu 70. a
80. let na ulicich v Bronxu a obecné v ¢ernosskych ghettech po celé Americe. Hip hop
ovSem neni vniman pouze jako tanec, ale jako cela kultura, styl hudby, uméni, oblékani,
premysleni a obecné jako zivotni styl. Ma cCtyfi hlavni elementy - b-boying, mc-ing,
dj-ing a graffiti. Tanec se déli na old school, middle school a new school. Pomérné novy

je napt. new style, lite feet nebo chicago footwork.

Krump (Kingdom Radically Uplifted Mighty Praise) je rovnéZ formou pouli¢niho tance,
vznikal ale pozdéji, az kolem roku 2001. Jeho rodnym méstem je Los Angeles. Krump
pusobi velmi dynamicky, energicky a vysoce expresivng, nese prvky bojovych pohybt

a silné emoce, kterym tanecnici davaji béhem tance volnost. S krumpem je spojovano
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kfestanstvi a vira v Boha. VétSina pivodnich krumpert totiz povaZzuje tanec za dar,
kterym jim je umoznéno piiblizit se k Bohu. Tanecnici se spojuji do riznych fam
(rodina, crew), které maji vlastni hierarchii. V cele je Big Homie a za nim stoji dalsi

¢lenové fam - homies.

Tadeas Chmel je 19lety tane¢nik z Prahy. Tancuje ptes 12 let a nejvice se vénuje stylim
street dance (hip hop, krump) a experimental. Je soucasti jedné z nejznaméjSich
tanecnich crew CZ/SK scény, Dogga Clan, a také francouzské krumpové fam DirtyZ.
Pravidelné uéi po celé Ceské republice, véetné své doméci tane¢ni $koly B-Original.
Tanecné se vzdélaval napt. v Japonsku, Rusku, Francii a Némecku. Je dvojnasobnym
vitézem nejvétSiho Ceskoslovenského battlu DFA - Dance Floor Attack (2019 a 2022),
s choreografii Last Concert se spolu s dal§imi 4 tane¢niky v roce 2019 stali absolutnim
vitézem soutézi Tanecni Skupina Roku 2019 a Mistrem Mistrii (Czech Dance Masters).
Byl také ve findle ILLEST Battle a HWS Battle ve Francii a ve findle na SDK (Street
Dance Kemp) EUROPE battle. Tancuje ve videoklipu Melanz - Yzo, Nik Tendo a Zatim
co vy - Koky, Nik Tendo.
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ZAVER

Mym hlavnim cilem bylo smysluplné navazat na mou absolventskou praci “Pohyb ve

fotografii” a dale rozsifovat svoje badani ¢i poznatky.

Zkoumani pohybu m¢ velmi pohltilo, je zde totiz neuvéfitelné moc vychodisek,
moznosti, jak pohyb chapat a vnimat, jakym zpGsobem ho znazoriovat, prezentovat a
sitit dal. Pohyb je soucasti mého zivota jiz od utlého veéku, kdy jsem vrcholové délala
moderni gymnastiku, sportovni aerobik a ve 13 letech jsem zacala se street dance,
kterému se vénuji dodnes. Proto mi je téma pohybu, estetického sportu, velmi blizké.
Diky propojeni dvou vasni — tanec a fotografie/video, se mi oteviely nové dvete k
tvofeni néfeho, co mad pro mé& samotnou obrovsky vyznam. Se zacitkem psani
absolventské i bakalaiské prace se mij zdjem o studii pohybu prohluboval, stale se
prohlubuje. Neslo uz pouze o pohyb jako sport, ale cely princip pohybu v naSich
zivotech a na celém svéte. Prijde mi, ze pohyb je rozmanité a nevycerpatelné téma.
Nikdo z nas si porfadné neuvédomuje, co vSechno diky nému kolem sebe a v sobé

mame.

V prvni kapitole teoretické casti byla popsana teorie zaznamu pohybu ve videu
1 fotografii, véetné stithové skladby a jednotlivych hodnot jako je FPS, ISO nebo clona,
za UCelem alespont zakladniho porozuméni fungovani kamery. Zminéna je i teorie
zaznamu pohybu ve fotografii. Druhd kapitola rozjima o vztahu mezi videem
a fotografii, jakozto aktivnim (pohyblivym) a statickym obrazem, o jejich vzajemném
ovliviiovani 1 soupeteni. Tteti kapitola je vénovand riiznym odvétvim, pracujicim
s aktivnim obrazem, konkrétné to byla videografie, kinematografie, videoart
a kinetismus. V této kapitole bylo ucelem poukazat na rizna vyuziti, vnimani,
prezentaci a pohyblivého média. Dalsi kapitola se zaméfuje na historii a osoby, které
ptfispéli k vyvoji zaznamenavacich technik ¢i pfistrojii, ale zarovenl i na soucasné
inspirativni umeélce, videografy, ktefi m¢ samotnou inspirovali v mé tvorbé bakalaiské
prace. V ptedposledni kapitole jsou vypsané rizné techniky a postupy pro zaznam ci
prezentaci pohybu, které byly v pribéhu toceni a postprodukce praktické casti

vyuzivany. V této kapitole je také podkapitola o Polyekranu, specidlnim promitacim
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systému, pomoci kterého bych rdda uskute¢nila instalaci svého bakaldiského videa.
Posledni kapitola teoretické Casti se uz nedotykd videa ani fotografie, nybrz vnimani
pohybu, ktery je vSude kolem nas a my si to ani neuvédomujeme. V fesSeni byl skutecny
a zdanlivy pohyb, absolutni a relativni pohyb a pohyb na umélecké, fyzické ¢i

filozofické urovni.

V praktické casti se mi podafilo spojit dohromady tfi zcela odliSné tanecniky, ktefi mi
pomohli skrze kameru demonstrovat pohyb, tanec. Diky dobie zvolenému svétlému
prostoru, dlouholetym zkuSenostem tane¢niki a jejich tmavému obleceni vznikly zabéry

obsahujici dynamiku, kontrast 1 harmonii.
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