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Uvod

Casopis Mlady svét (dale MS) byl nejen v dobé tzv. normalizace &tenaisky velmi oblibenym
tydenikem napfi¢ generacnim spektrem, piestoze se primarné zameéfoval na mladé lidi.
Navzdory faktu, Ze se ¢asopis zodpovidal Ustfednimu vyboru Svazu socialistické mladeze,
potazmo Komunistické strand Ceskoslovenska, pfinasel obsah, ktery dlouh4 léta oslovoval
zajimavym, kvalitnim a humornym zpracovanim. Z tehdej$i nabidky obrazovych casopist
Mlady svét jako jediny pracoval s fotografii s velkym zajmem a dikladné, zaroven k ni
pristupoval tvir¢im, inovativnim zpisobem. Tato bakalarska prace se Mladému svétu vénuje
Z pohledu jeho &tyt fotoreportérti, ktefi ctendiim v rliznych obdobich pfinaSeli obrazové

reportaze ze vsech oblasti zivota.

Prvnim z nich je fotograf Pavel Dias, jehoZ ptisobenim v MS se prace zabyva piedev§im
proto, ze do Casopisu prispival jiz od samého pocatku casopisu a vedle Leose Nebora a
Miroslava Hucka stal u zrodu momentek vSedniho zivota, jimiz Mlady svét proslul. Druhym
z fotografii je Miroslav Zajic, jenz v ¢asopise pusobil tiicet let, nejprve jako fotograf vedle
Miroslava Hucka, pozdéji jako vedouci fotografického oddéleni redakce Mladého svéta a v této
funkci dlouhodobé¢ uréoval podobu prezentovanych fotografii.

Dal3imi dvéma fotoreportéry jsou Jan Silpoch a Karel Cudlin. Oba v osmdesatych letech
do Mladého svéta nastoupili jako zastupci mladsi generace a fakticky spadali pod vliv
Miroslava Zajice. Jejich prace v tydeniku nebyla doposud blize zpracovana. Fotografové, jimz
se prace vénuje, byli vybrani z toho divodu, ze spole¢né svym rozsahem plisobeni Vv ¢asopise
pokryvaji prakticky celou uspéSnou epochu Mladého svéta, ktera trvala od Sedesatych az do

pocatku devadesatych let.

Uvedeni fotoreportéfi svym Ctenafim Vv tzv. normalizaénim obdobi zprostiedkovavali
vizualni své€dectvi doby a ¢inili tak s védomim odpovédnosti vii¢i spole€nosti a snad i Zivotu.
Pravé precizni prace s obrazovou slozkou dala predevs§im v Mladém svété v druhé poloving
minulého stoleti vzniknout modernimu fotoZurnalismu, ktery si svou troven drzel po nékolik

desetileti.

Prace ma za cil zkoumat pfedevS§im redakcni vztahy mezi fotoreportéry a piSicimi

redaktory i fotografy navzajem, pievazujici atmosféru v redakci Mladého svéta a chod



fotografické casti redakce, potazmo celé redakce nejen v souvislosti stehdy panujicim
politickym rezimem. Zabyva se osobnim pohledem fotografti na jejich praci, na klady a uskali
Casopisu i na fenomén, jakym Mlady svét v té dobé byl. Zasadnim zdrojem informaci jsou tedy
zejména vzpominky fotografii ziskané pii osobnich rozhovorech. Vedle toho prace predstavuje

dominantni okruhy témat, kterym se jednotlivi fotografové u vétsich fotoreportazi vénovali.

Teoreticky prace vymezuje vyvoj moderniho fotozurnalismu a zanr reportazni
fotografie s akcentem na zakladatele humanistické tradice moderni fotoZzurnalistiky, ktefi
fotoreportéry Mladého svéta inspirovali. Uvadi také vyvoj reportazni fotografie v Ceském

prostfedi a charakterizuje casopis z pohledu celého obdobi jeho existence.



1 Metodika

Prace zahrnuje teoretickou a analytickou ¢ast, struktura obou ¢asti v§ak neni striktné oddélena
a navzajem se prolinaji. Pfimé uvedeni vypovéedi fotografit Mladého svéta v teoretickém ramci

zde slouzi piedevsim K piiblizeni souvislosti a dodani ucelenéjsiho obrazu.

1.1 Cil prace a vyzkumné otazky

Préce si klade za cil zjistit a popsat, jaké redakcni vztahy panovaly mezi fotoreportéry a pisicimi
redaktory 1 fotografy navzdjem a jakym zplsobem byl zajistovan chod fotografické c¢asti
redakce Mladého svéta, potazmo celé redakce nejen v souvislosti s tehdejsim politickym
rezimem. Vedle pfevladajicich témat, kterym se fotografové béhem svého plisobeni v Mladém
svété vénovali, je cilem také prostfednictvim osobnich vzpominek fotografli zjistit pfednosti a

zapory, které jejich prace v MS obnasela.

Na zéklad€ vySe zminénych cila se prace pokusi zodpovédét tyto vyzkumné otazky:

- Jakym zpusobem byl zajistovan chod fotografické sekce MS, a jaké vztahy
v redakci mezi jednotlivymi ¢leny panovaly?

- Jaké faktory se podle fotografli podilely na zrodu fenoménu, kterym se Mlady svét
ve své dobé stal?

- Jaka témata pfevaZovala u jednotlivych fotoreportéri Mladého svéta v pripadé

vétSich fotoreportazi?

1.2 Metoda ziskavani dat

Pro ucely a potieby této prace se jako nejvhodnéjsi nabizi kvalitativni zplsob ziskavani a
zpracovavani dat. S kvalitativnimi daty se pracuje jako s daty tzv. mékkymi, povazuji se za
citliva a kontextova, zatimco kvantitativni piistup s nimi jedna jako s daty tvrdymi a exaktnimi.

Vzhledem Kk charakteru prace, ktera zjistuje osobni postoje a nazory fotoreportéri
Mladého svéta, povazuji za nejvhodnéjsi metodu polostrukturovaného rozhovoru, ktery dava

moznost vzajemné interakce mezi tazatelem a respondentem, pfiCemz tato metoda pocita

1 Sedlakova 2014: 151



s piipravnou fazi formulovani zakladnich otdzek. Ty mohou byt v pribéhu vedeni rozhovoru
podle potieb doplitovany ¢&i upravovany.?
Pomoci tematické analyzy pak prace zjistuje dominantni okruhy témat u rozsahlejsich

fotoreportazi vybranych fotografti v Mladém svéte.

2 Sedlakova 2014: 211
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2 Fotozurnalismus

V soucasnosti se v disledku digitalizace ¢asto mluvi o tzv. soumraku fotozurnalismu® a o
ustupu novinaiské ¢i reportazni fotografie jako davéryhodného a ve své podstaté vyjimecného

média. Jest€é pred masovym rozsifenim televize vSak fotozurnalismus zazival ,zlaty vek*.

Jako obrazové novinafstvi fotozurnalismus stavi na obrazovém piib&hu, ktery mize byt
vyjadfen jedinym snimkem v rozhodujicim okamziku, nebo sérii fotografii.* Pistupy
k definovani fotozurnalismu se vSak mohou v nékterych nuancich lisit. Wilson Hicks,
dlouhodoby obrazovy editor nékdejsiho vyznamného obrazového Casopisu Life, povazoval
fotozurnalismus za ,slova a fotografie‘. Pro Harolda Evanse, byvalého editora The Sunday
Times, zase predstavoval jednoduse fotografie na strance. Dan Mich, editor magazinu Look,
charakterizoval je jako vypravéni pomoci na sebe navazujicich fotografii, doprovazenych

textem.®

2.1 Reportazni fotografie

Spolu se zpravodajskou a dokumentarni fotografii je reportazni fotografie druhem
zurnalistické (novinaiské) fotografie. Reportazni fotografii miize byt jeden snimek nebo série
snimkti, vtom piipadé hovotime o fotoreportazi. Fotograficka reportaz spada do oblasti
publicistické a pfinasi osobni svédectvi fotoreportéra, jeho autorskou vypoveéd’. Prave obrazova
reportaz a ucelené obrazové eseje Ci serialy se staly charakteristickou vyjadfovaci fe¢i Casopisu
Mlady svét.

Reportaz ,,ma blizko k aktualite, ale na rozdil od ni zasahuje vsechny mozné oblasti
lidského déni — i ty pro nékoho mozna docela nevyznamné.*®
Alena Labova fotografickou reportaz definuje jako uzavieny celek vyjadiujici myslenku

zobrazovanou v $irsich souvislostech, kde kazdy nasledujici zabér myslenku a d&j dale rozviji.’

Petr Tausk reportaz terminologicky vymezuje jako ,.casové, dokumentarné - vytvarné

3 Labova, Lab. 2009

4 Halada, Osvaldova 2002: 73

® Vlastni pieklad. Panzer 2007: 9
¢ Solc 1989: 129

" Labova 1977: 10
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obrazové sdeleni o jakéemkoliv tématu nekolika (sérii) fotografiemi, které jsou doprovazeny
informacnim textem nebo textem vykladajicim déj. 8

S obrazovymi Casopisy je pak reportazni fotografie nerozlu¢né spjata jiz od pocatku
svého zrodu a &tenaii tak zprostfedkovava moznost ,byt pfi tom*.°

Zikladnim prvkem je autenticita, aktudlnost a bezprostfednost obrazové reportaze.
Fotografovat reportaZ znamena zachytit udalost tak, jak se odviji.'° Casopisecka fotoreportaz
se vzdy primarné orientovala na mnohostrannost lidského byti.!! Preferuje tak nejcastéji
socialni témata, ale Castd jsou dnes také témata souvisejici s popularni kulturou, politikou ¢i
byznysem.*2

Pro ¢tenafe musi byt snadné se ve fotoreportazi orientovat, fotoreportér tedy v pripadé
vice snimkil zabird nejcastéji celek nebo polocelek, kofenim je pak detail &i polodetail.

Ptedpokladem dobré reportdze je dobra ptiprava. Jeji soucésti je tymova spoluprace
fotografa, pisiciho redaktora, grafika i obrazového editora, ktefi se podileji na vysledné skladbé
snimki tak, aby tvofily smysluplny celek.* Aby nasledné fotograficka reportaz v tisku vynikla
a zapusobila, potfebuje pro vyjadfeni predevsim dostate¢ny prostor.’®

V tom hraje velmi dileZitou roli predev§im grafik. Zalezi na jeho citlivosti, nakolik
vysledny layout a kompozice jednotlivych stran casopisu respektuje myslenky a pocity
fotografa.'® ,,Skladba piibehu, tedy vybér jednotlivych zdabéri a jejich serazeni, ma velky podil
na spravné interpretaci autorova zameéru, davda obrazové vypovedi presny smysl a pomahad

divéakovi pochopit vypoved. !

Podle fotografii Miroslava Hucka a Ladislava Solce historii ¢eskoslovenské novinatské
fotografie provazelo né€kolik problémt — tim hlavnim pak byla podfizenost fotoreportéra
piSicim redaktorim i vS§em redakénim pracovnikim — ,,/...] od Fidice, ktery spécha, aby se
Z reportaze jelo co nejdiive domii, pres redaktora, ktery si urcuje, co chce mit vyfotografované

(nebo naopak necha vse na fotoreportérovi), pres grafika, ktery pracuje s fotografii vétsinou

8 Tausk 1973: 245

% Tausk 1973: 11

10 Labova. Fotoreportaz In O reportazi, o reportérech, 2010: 56

1 Solc 1989: 16

12 Cudlin. Co je to fotoreportaz In O reportazi, o reportérech, 2010: 64
13 Baran 1967: 12

14 Labova. Fotoreportaz In O reportazi, o reportérech, 2010: 60

15 Solc 1989: 129

16 Kunes, Pospéch. Citanka z teorie fotografie. 2003: 34.

17 Labova. Fotoreportaz In O reportaZi, o reportérech. 2010: 58
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jako s ménécennym vytvarnym prvkem, ktery mad hlavné oZivit fadnost textové plochy tiskové
stranky — az po vedeni redakce, které uplatiuje na fotografii své naroky. “®

Ty se pak mezi fotoreportéry traduji a nabiraji formu legendarnich vyroka jako
naptiklad: ,,Na dobrém obrazku pro titul nesmi chybet cervena“, ,,[...] clovek ma vypadat hezky
a hlavné nesmi byt smutny — nejlépe, kdyz se usmiva do objektivu*, ,,sex? Ano, ale v zasade jen
tolik, Ze radéji vitbec ne..”, ,,[...] kdo to viastné je na té fotografii? “ A tak dale. “*°

Dosahnout toho, aby novinarska fotografie promlouvala sama za sebe, svou obrazovou
fe¢i a jen skratkym popiskem, je pak podle zminénych autorti diky tomuto prakticky

nesplnitelny sen.

Zanry blizké fotoreportazZi
K fotografické reportdzi ma velmi blizko fotografie dokumentéarni, jejichz vzajemna
hranice neni vzdy jasné vymezena. Casto si jedna od druhé pajéuji uréité prvky, piesto lze

obecné chapat fotodokument jako dlouhodobéjsi a tematicky oteviendjsi praci.?°

Do publicistické oblasti se vedle fotoreportaze fadi rovnéz fotoesej, ktera se, spise ve
volngjsi form¢, také vyskytovala na strankach Casopisu Mlady svét. Jejim smyslem neni
zobrazeni konkrétni udalosti, ale hlub$i prozkoumani situace ¢i spolecenského problému,
vyjadieni autorského pohledu na véc. OdliSuje se tim, Ze ma jasné stanovené téma, u n¢hoz
autor vi, z jakého tthlu pohledu jej chce zachytit a jaké argumenty v ném chce prezentovat.?:
Stejné tak se na strankach Mladého svéta mohl ¢tenaf setkat s fotofejetonem. Ten na rozdil od
reportaZe pfedpoklada jistou miru stylizace, autorské transformace skutecnosti 1 osobitosti a

tviiréiho piistupu.??

18 Hucek, Solc. Ceskoslovenska novinaiska fotografie In Ceskoslovenska fotografie. 1989/9, s. 404
1% Tamtéz

2 Cudlin. Co je to fotoreportaz In O reportazi, o reportérech. 2010: 63

2L Labova 2008:124

22 Lgbova 1990: 37
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3 Etapy moderni fotozurnalistiky 20. stoleti ve svété

Tato kapitola 1 nasledujici podkapitola vyzdvihuji dtlezité momenty, osobnosti a udalosti
svétového vyvoje reportdzni fotografie, které formovaly fotozurnalismus a (Casopiseckou)
fotografickou reportaz také u nas, predevsim zakladajici ¢leny fotografického oddéleni ¢asopisu

Mlady svét.

Fotograficka reportaz v modernim pojeti se za¢ina objevovat v obdobi mezi svétovymi
valkami, zejména diky technickému rozvoji. Dilezitym krokem v ném je predstaveni malych
piiruénich fotoaparatii Leica, Ermanox ¢&i o par let pozdéji Rolleiflex.?® Do té doby pievazné
staticka fotografie mohla zacit zachycovat bezprosttedni realitu bez strnulosti, aranZzovani a ne
ptili§ mobilniho fotografického vybaveni.

Podle némeckého fotografa a jednoho z predstaviteld moderni fotoreportaze Tima
Gidala (1909 - 1996) k rozvoji fotozurnalismu kromé piistroji dopomohl ,,/.../novy typ
fotoreportéra, ktery pomoci vysoce citlivého a pohotového apardtu oteviel obrazovému
zaznamu do té doby netusené moznosti, a novy redaktor ilustrovanych tydenikii, jenz byl
ochoten experimentovat s novou formou vizudlni masové komunikace a vytvaret novy
fotozurnalismus.“?* Gidal pak kladl diraz pfedev§im na otazky lidského byti, diky ¢emuz se

fotozurnalismus mohl stat prostfedkem masové komunikace.

»Zlaty vék* magazina

Reportazni fotografie nalezla své uplatnéni zejména ve vznikajicich ilustrovanych
Casopisech, které ve dvacatych a tficatych letech minulého stoleti zazivaly velkou konjunkturu,
o niz se da fici, ze trvala az do sedmdesatych let. Fotografie vlivem spole¢ensko — historickych
podminek, které zavladly po prvni svétové valce, nasla zajem v ¢lovéku a lidské spoleénosti.?®

PfiSla nova generace fotografii — reportér a ,0brazovych redaktorid‘ pracujicich pro
obrazové casopisy jako Berliner Illustrierte Zeitung, Weekly lllustrated, Life, Look nebo
National Geographic. Za vzkvétajici fotozurnalismus Vv Némecku mizeme uvést
ptiklad berlinského fotoreportéra Ericha Salomona (1886 - 1944), jehoz inovatorské a osobité
metody reportérské prace polozily zaklady moderni fotografické reportaze. Pro dobré snimky

se nebal vyuzit vynalézavosti a kamuflaze, kdy napt. schoval fotoaparat do sadry na ruce apod.,

23 Baran 1967: 60
24 Solc 1989: 12
5 gbova 1977: 32
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vyuzival ,,[...] spontannosti, fotografovani za existujiciho svétla, bez blesku, vyuzival
neostrosti, vnasel do snimkii napéti a budil dojem pohybu. “?®

Rozvoj fotozurnalismu ve tficatych letech ukézal, ze ctenaiim nesta¢i samotny vizudlni
piepis skutecnosti @ holé konstatovani, nybrz ve sdé€lenich zadali fotoreportérovu myslenku,
jeho postoj k udalostem, vyjadieni vlastnich ndzort. PfedevS§im timto byla ovlivnéna dalsi
valec¢na a poté povalecna etapa fotoreportaze. V USA, kam se z Evropy piesunulo epicentrum
fotozurnalismu, vznikl roku 1936 velky obrazovy magazin Life, tydenik, ktery se stal vlajkovou
lodi nového fotozurnalismu.?’” Zakladatel magazinu Henry Luce chtél ,./...] vidét Zivot, vidét
svét, byt svédkem velkych uddlosti, sledovat tvar chudoby a gesta pychy...“?® S ¢asopisem Life
se poji napf. jméno fotozurnalisty specializovaného na fotoeseje W. Eugena Smithe (1918 -

1978), ktery se sice nakonec s ¢asopisem rozeSel, ale ve fotografovani pokracoval jako

nezavisly fotoreportér.?°
Ikony poviale¢ného fotoZurnalismu

Druh4 svétova valka ptinesla jedinecné reportazni fotografie zachycujici boje 1 valecnou
bidu, majici jednoho spolecného jmenovatele — lidské prozivani. Takovéto Snimky potizoval
napft. legendarni mad’arsky fotoreportér a pozdéjsi spoluzakladatel agentury Magnum Robert
Capa (1913 - 1954).%° Syrové vale¢né snimky piinaseli také sovétsti fotografové.

Jestlize valka humanistickou reportdzni fotografii zasela, povale¢nd situace ji pak
vdechla zivot. PIn¢ udefila na konci ¢tyficatych a v pribéhu padesatych let, kdy novinova a
asopisecka fotografie plnila hned vedle filmu roli hlavniho zdroje informaci o svété.®! Velky
vliv na styl a vyvoj fotoZurnalismu nasledujicich povalecnych dvou desetileti ve svété 1 u nas
méli zakladatelé agentury Magnum Photos, pfedevsim pak francouzsky fotograf Henri Cartier

— Bresson, autor pojmu ,,rozhodujici okamzik* a velky zastance bezprostfedni zivé fotografie

zaloZené na humanistickych principech.

% Labova. Fotoreportaz In O reportaZi, o reportérech, 2010: 60
27 Labova 1977: 56

28 parrish 2002: 350

2 parrish 2002: 365

30 Parrish 2002: 358

31 Halada, Osvaldova 2002: 72
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3.1 Humanisticka fotozurnalistika a jeji projevy jako inspirace fotografii Mladého
svéta

3.1.1 ,Rozhodujici okamzik‘ Henri Cartier — Bressona

Francouz Henri Cartier — Bresson (1908 - 2004), svétové uznany piedstavitel moderni
bezprostiedni fotografie, svym jedinenym piistupem k zachyceni skutecnosti vyznamné
ovlivnil n¢kolik generaci fotozurnalistd vSude ve svété, v¢etné generace své. ,,(...) Definoval

2 a svym pojetim bofil strnulost a

formalni a obsahovou podobu vizudlni reportize*
aranzovanost dosavadni ilustracni fotografie.

Jeho podstata zivé, bezprosttedni fotografie byla blizka také generaci ¢eskoslovenskych
fotografti v 60. letech, ptedevsim pak fotoreportérim ¢asopisu Mlady svét.

Bressontv ,rozhodujici okamzik‘ je souhra lidi, prostiedi, pfedmétii v pfirozené
vyvazené kompozici ,,vSech car a linii, svétlych a tmavych ploch s vyznamnou pointou a
v§echna gesta, pohledy a vnitini vztahy postav jsou ve vzajemné vyrovnaném poméru.>® Pi
fotografovani nezasahoval do akce, do osvétleni ani do finalniho zpracovani negativu. Nikdy
z fotografii ned¢lal vyfezy a ctil autentiCnost i bezprostfednost zachycovaného. Cartier —
Bressonovy snimky tak byly jakymsi ,pristizenim Zivota a lidi in flagranti.*** Jeho specialitou
bylo zachyceni podstaty udalosti v jediném snimku. Histori¢ka fotografie Anna Farova, ktera
se s Cartier — Bressonem setkala v Paiizi, jej povazuje za ,,tviirce moderni lyrické reportize a

<35

noveé fotografické koncepce*>>s osobitym slohem a ,rukopisem‘, fidicim se dvéma prvky — laska

k Zivotu a laska ke kompozici.

3.1.2 Agentura Magnum Photos

., Nejsou-li tvé fotografie dobré, nestdl jsi dost blizko. %

Robert Capa
Snahy a myslenky povale¢né humanistické fotoreportaZe se potkaly v tvorbé ¢lend agentury
Magnum Photos, u jejihoz zrodu v roce 1947 stoji tii klicové postavy. Henri Cartier —

Bresson, American polského puvodu David Seymour piezdivany Chim (1911 - 1956) a

32 Labova. Fotoreportaz In O reportaZi, o reportérech, 2010: 56

3 Farova, Kaspar, Zajic. Henri Carter-Bresson In Mlady svét. 1975/1, s. 10
3 Tamtéz

% Cartier-Bresson 1958: 11

% Cartier-Bresson 1958: 67
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Ameri¢an madarského piivodu Robert Capa, hlavni iniciatore a duchovni otec agentury.®’
Pridava se k nim také Werner Bischop (1916 - 1954) a v roce 1955 i W. Eugene Smith. Kazdy
Z ¢lent Magna byl vyraznou tvirci individualitou. Podléhali velmi vysokym pozadavkiim na
formu fotografického obrazu a kladli diraz na myslenkovou silu fotografie.®® Potizovali
fotoreportaze z udalosti po celém svété a agenture se brzy dostalo uznani u piednich svétovych
obrazovych ¢asopist.

Magnum Photos zalozili, aby se vyhnuli diktatu vydavateld, tisku a zajistili si tak svou
nezavislost. Nechtéli se podiizovat redaktoriim, majicim na fotografie své pozadavky. Odmitali
z fotografii d¢lat vyiezy, odmitali jakoukoliv aranzovanost a manipulaci. Bylo pro né vice nez
dulezité, aby si obrazovi redaktoti uvédomili, ze jejich reportaze ,,mohou a musi publikovat bez
zasahit, bez cenzurovani v plném sledu, ktery udalost definuje, s podtitulky fotografii, aby smysl
nebyl pokiiven a zneuzit.“*® Chtéli pracovat po svém, chtéli citlivé zachycovat pravdu, poezii
Zivotni reality, hledali nad¢asovost. Spojoval je pocit zodpovédnosti nad tim, co sdéluji a jakym
zpusobem to délaji. Snazili se byt objektivni a zaroven vyjadrtit zucastnény postoj. Co bylo
diilezité, neztotoziovali se s cynismem, nechtéli efektnost a nechtéli poskozovat.*® Jimi
vyznavny pfistup k fotografii byl velmi blizky fotoreportérim Mladého svéta.

»K nam patrilo prosazovat tu cistotu — co vidim, to vyfotim. Nemuseli jsme to nikde
deklarovat, zadné manifesty, jednoduse jsme to delali. Takto jsme se k fotografii chovali.
Magnum chtélo po redakcich totéz. Nikdo nechtél, aby se fotografie upravovaly,” vysvétluje

fotograf Pavel Dias.*!

3.1.3 Vyznam Lidské rodiny: The Family of Man

V dusledku rozvoje zivé fotografie vznikala spousta snimkti mezi fotografy vSude po svéte.
Vystava Lidska rodina sdruzovala fotografie 273 fotograft z 68 zemi. Byli mezi nimi také
Henri Cartier-Bresson a ostatni ¢lenové Magna. Vystava znamenala celosvétové vyusténi
povale¢ného zZivota i pomyslnym meznikem nového fotozurnalismu. MysSlenkou Lidské rodiny
bylo vyjadieni lidstvi, zobrazeni obyc¢ejného zivota ve vSech jeho podobach a rovnosti mezi

lidmi. Vystavu velkoformatovych snimkd, ktera nasledné putovala po celém svété, aby predala

37 Labova 1977: 82

38 L abova 1977: 81

3 Cartier-Bresson 1958: 69

40 Cartier-Bresson 1958: 64

41 Dias. Rozhovor I. Piiloha &. 2
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své poselstvi, piipravil roku 1955 fotograf a feditel Muzea uméni v New Yorku Edward
Steichen.*

Steichenova vystava navitivila i nékteré zemé vychodniho bloku, do Ceskoslovenska se
vSak nedostala. ,,Proc¢ vlastné jsme tuto vystavu dodnes nevideli, kdyz znamenala skutecny
meznik ve svétové fotografii a na dlouhd léta byla vzorem mnoha nasim fotografiim?** tazal se
na svych strankach Casopis Mlady svét. Velky ohlas nicméné vzbudil jeji katalog. Podle
Miroslava Hucka*, vedouciho fotoreportéra Mladého svéta, to nebyly jednotlivé fotografie,
nad kterymi by zasli. Obdivovali dokonale vypovidajici celek, kde autoii podavali vypoveéd o
osudu c¢loveka a zadny z nich neptevySoval toho druhého. Takovy druh dokumentu Hucka
zajimal.

Pavlu Diasovi katalog uc¢aroval naprosto civilnimi fotkami ze Zivota a tim, Ze nenesl
zadna politickd gesta. ,,Ukazoval socidlni Zivot, radost ze Zivota, prdci. Zadnd dogmata. Je to
velmi citlivd, nezpolitizovand knizka. Konecné se bylo k cemu hlasit. K tomuto typu
fotografovani jsme inklinovali. Néco takového uz jsme délali.“*

Jednotlivé fotografie vystavy spojoval zajem o ¢lovéka a své humanistické krédo -

vysvetlovat clovéka cloveku a kazdému clovéku sebe sama*“® tak expozice beze vieho naplnila.

3.1.4 Neptikraslena Amerika Roberta Franka

Jakymsi protiproudem Henri Cartier-Bressonovi a jemu podobnym fotografim, piedev§im pak v
Zasopisu Life, byl Svycar Robert Capa. Neuznaval Bressonovsky ,rozhodujici okamzik*, zato byl
uchvacen trivialnimi vyjevy kazdodenniho zivota a fotografoval je, aniz by chtél Sokovat nebo
rozesmutiiovat. Cestoval po Americe, kterou poznaval, fotografoval a upozorfioval na konzum, bofil

tzv. ,,americky sen.“4

42 Labova 1977: 80

43 MS 1967/10, s. 11

4 Hucek, 2007: 10

4 Dias. Rozhovor 1. Ptiloha ¢. 2
46 Mrazkova, Remes 1989: 176
47 Mrazkova 1989: 174-175
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4  Ceska reportazni fotografie

Nevidan¢ ptfiznivym obdobim pro vznik a rozvoj ilustrovanych tydenikii a ptredevSim
magazinové fotografie byl také u nas pielom dvacatych a tficatych let. Novinaiska fotografie
vsak byla pln¢ podtizena textu, ktery mél primarni roli, a nebylo u ni zvykem zvefejinovat jméno
autora.*® Teoretik fotografie Ludvik Baran pige, Ze jesté ve 30. letech se fotoreportaz v tisku
uvadéla anonymné, zatimco pisemna zprava méla alespon $ifru.*® Rozsifeni média fotografie

v tisku se ale pozvolna zadinalo transformovat ve velmi uéinny nastroj propagandy. >°

4.1 30.a40. léta

Podobu ¢eské fotoreportaze v té dobé piedstavoval a formoval predevsim Karel Hajek (1900 -
1978). Fotografoval reportaze pro nakladatelstvi Melantrich, obrazovy ¢asopis Pestry tyden i
Svét v obrazech, kam ptispival po druhé svétové valce, kdy ¢asopis vzniknul. Mél v ném
vysadni postaveni a ,,nNevdhal dat sviij reportérsky talent piné do sluzeb dalsiho rezimu*>. Jako
fotoreportér byl Hajek prakticky u vSech dulezitych udalosti ¢eskych dé&jin. Jeho reportaze
smefovaly k ilustracné pojaté magazinové fotografii spiSe nez k humanisticky orientované
fotozurnalistice.

Komunisticky pfevrat v inoru 1948 piinesl zmény vyrazné se dotykajici také tisku.
Zaniklo mnoho periodik (vice nez 570°2), v jinych se proménily $éfredaktorské posty a nové
dosazené vedeni podléhalo ideologii komunistické strany a jejim ptikaziim. Tématem reportazi
se staly komunistické svatky, slavnosti, stranické sjezdy, zakladani jednotnych zemédé€lskych
druzstev apod. a obecné se vtisku publikovaly schematické, aranzované a angazované

fotografie.>

48 Labova 2012: 23

4% Baran. Ceskoslovenska fotografie. 1975/2, s. 56
50 Baran. Ceskoslovenska fotografie. 1975/2, s. 53
%1 Birgus, Ml&och 2009: 150

52 K onéelik, Vecera, Orsag 2010: 145

%3 Birgus, Ml&och 2009: 150
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4.2 50.a60.léta

Mimoiadnym meznikem byl konec padesatych a pfedevsim Sedesata 1éta. Po odhaleni Stalinova
kultu Nikitou Chrus¢ovem na 20. sjezdu Komunistické strany Sovétského svazu v roce 1956
ptislo politické uvolnéni také do Ceskoslovenska. | diky vlivim ze zahrani¢i (viz vystava
Lidska rodina, fotografové agentury Magnum, inspirace také v oblasti zahrani¢niho filmu) se
objevoval zajem o udalosti kazdodenniho Zivota a postupné své misto ziskavala ziva,
nekonvencéni a humanisticky zamétena fotozurnalistika.

Za prvniho predstavitele Ceské humanistické fotografie muzeme povazovat
magazinového fotografa Vaclava Jirt, pozdéjsiho zakladatele ¢asopisu Revue Fotografie, ktery
se postupné dostaval k lyrickym fotografiim ,,poezie vSedniho dne“.** Jako osobnost
magazinové fotografie, ktera taktéz hledala uplatnéni v humanistickém pojeti, se prosazoval
Jan Lukas. Az do své emigrace v roce 1965 se vénoval nejen fotografické reportazi. Jeho
pozdé&jsi tvorba méla blizko k tzv. bressonovské fotografii a stylu fotoreportéri agentury
Magnum.*®

Jako fotoreportér se prosadil Jindfich Marco, ktery svymi reportazemi piispival do
tydeniku Svét v Obrazech a také spolupracoval se zahrani¢nimi obrazovymi agenturami i
casopisy LIFE nebo Picture Post.>® Zachyceny kazdodenni Zivot se ¢asteéné uplatiioval napt. v
Casopise Kvéty, Vlasta ¢i v deniku Vecerni Praha, ktery obrazovym piispévkim vénoval velky
prostor a vedouci fotoreportér Erich Einhorn v ném publikoval snimky objevujici humor
v kazdodennich situacich.®’

Velmi sebevédomé se v tomto obdobi projevovala také sportovni reportaz, na kterou se
zaméfoval naptiklad Stanislav Tereba. Ten se jako velmi mlady stal drzitelem Fotografie roku
1958 v soutézi World Press Photo.%®

Zacinala se prosazovat moderné pojata fotoreportaz, ktera vyuzivala existujiciho svétla,
rozostieni a velké zrnitosti, pracovala s dynamikou maznutého pohybu, bez elektronickych
bleski. ,, Tribunou této nové pojaté reportaze se stava predevsim tydenik Mlady svet, ktery
viastné jako prvni u nds v praxi ukazuje, jak je pro vysledny efekt reportize nesmirné dilezité

spojeni jednotného usili fotografa a grafika. “>® Témito fotografy jsou predeviim Miroslav

5 Solc 1989: 31

% Labova 2012: 179

% Birgus, Ml&och 2009: 127

5" Birgus, Ml&och 2009: 152

%8 Mrazkova, Remes 1989: 236

% Mrazkova. Tak to bylo: Sest desetileti ¢eskoslovenské fotografie in Ceskoslovenska fotografie 1978/10, s. 452
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Hucek, Leos Nebor, Pavel Dias ¢i Jan Barttsek. ,,V té dobé koncil magazinovy pohled na svet

«60

a fotograficka ilustrace prechadzela do jakéhosi vytvarného dokumentu, ™ pise Hucek, jeden

Z hlavnich ptredstaviteld moderni ceské Zurnalistické fotografie.

4.3 70.a 80. 1éta

V sedmdesatych letech, respektive po dubnu 1969, nastal s nastupem ,Husakovy*‘ normalizace
utlum fotozurnalismu. Povinné optimistické snimky v denicich i casopisech pisobily
schematicky a strnule, chybél autorsky rukopis.®! V redakcich panovala autocenzura a zaniklo
také nékolik periodik (napf. ¢asopis Reportér, Studentské listy, Tramp aj.).®? Na tom se vsak
podilelo i postupné rozsiteni televize.®®

V této dobé vynikaly hlavné sportovni reportaze, které potizoval napi. fotoreportér
Vojtéch Pisatik (Mlady svét) nebo Jifi Pekarek (Stadion). Momentky z bézného zivota diky
Miroslavu Huckovi do poloviny sedmdesatych let také stale prindsel Mlady svét.%* Ten
piedstavoval jistou alternativu K oficidlnimu dogmatickému tisku (napf. Rudé pravo).®°
Césteéné z oficilni linie vy&nivaly fotografie v ¢asopisech Svét v Obrazech nebo Signal.®® Pro
strach ze zvefejiiovani odvaznéjSich snimkt z obavy ztraty zaméstnani, vyvolané tlakem
represivniho rezimu, ¢eska fotozurnalistika v porovnani s tou svétovou pokulhavala.

Od poloviny 80. let ale dochazelo v ramci ,perestrojky‘, kterou deklaroval Michail
Gorbacov, k vétsi otevienosti a mirnému uvoliiovani ve sdé&lovacich prostiedcich.®” Své
postaveni si stale udrzoval Mlady svét, ktery diky nové ptichozi mladé generaci fotoreportéri

nabral dal3i dech. Byli jimi Jan Silpoch, Jan Sibik nebo Karel Cudlin, kteii se také vyznamné

podileli na zachyceni revoluéniho déni i polistopadové doby.%®

8 Hucek 2007: 12

&1 Birgus, MlIgoch 2009: 197

62 Kongelik, Vedera, Orsag 2010: 214
8 Halada, Osvaldova 2002: 74

8 Birgus, Ml&och 2009: 197

8 Kongelik, Vecera, Orsag 2010: 217
8 Birgus, Ml&och 2009: 197

b7 Bednafik, Jirak, Kopplova. 2011: 338
8 Birgus, Ml&och 2009: 198
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4.4 Poroce 1989

V devadesatych letech a na ptelomu tisicileti si drzel vysadni postaveni v reportazni fotografii
nejprve casopis Respekt, poté predevsim casopis Reflex, ktery mél ambice byt pokracovatelem
Mladého svéta. Vyznamné do Reflexu pfispival Jan Sibik se zahrani¢nimi fotoreportaZzemi
hlavné z valecnych oblasti.

Fotoreportaze se objevovaly také v konkurencnich casopisech Tyden a Instinkt.
V soucasné dob¢ fotoreportaze najdeme v tydeniku Respekt, kde publikuje napt. Milan Jaros
nebo Matéj Stransky, ¢i vV novéjsim magazinu Reportér.

»~Klasicka reportaz, jak ji zname z obrazovych tydenikii 60. let (z Mladého svéta nebo
americkych zZurnalii Time ci Life), je dneska na ustupu. Objevuje se vyjimecné (...). D¥ive tvorilo
fotoreportaz deset nebo patnact, nekdy i dvacet snimkit pohromade, dneska zbyly dve, mozna
ti fotografie. Z ¢asopisii a novin je vytlacily televize a nova média, zejména internet.*%

Tam sice fotoreportdz dostala vice prostoru, avSak nikdo uz pfiliS nehledi na
smysluplnost celku, nevybira peclivé jednotlivé snimky a nehlidd mezi nimi ndvaznost. Snadno
se tak i kvalitni zabéry ztrati ve vizualni smrsti, které nasledné piijemce celi.”® Tedy piesny
opak toho, na ¢em si od pocatku zakladala napt. agentura Magnum i Mlady svét.

Podle historika fotografie a pedagoga Vladimira Birguse dnes fotoreportaz proziva
prakticky celosvétovou krizi a nema jiz takovou troven jako dfive také diky tomu, Ze mnoho
kniznich ¢i vystavnich projektech (...) a fotoreportiz dnes vétsinou neprevysSuje pouhou

neinvencni registraci skutecnosti. “’*

89 Cudlin. Co je to fotoreportaz In O reportazi, o reportérech. 2010: 64
0 Labova. Fotoreportaz In O reportaZi, o reportérech, 2010: 61
"1 Pospéch 2014: 151
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5 O obrazovém casopisu Mlady svét
., Uz jsi cet* Mlady svet? *

Mlady svét vznikl jako prvni obrazovy tydenik pro mladé. Mél byt svézi, ptitazlivy, dynamicky.
M¢l pracovat neotielymi prostiedky, jimiz by mohl na mladého ¢tenate zapusobit, pfiblizit se
mu vybérem témat a ziskat si jeho piizet.”? To bylo cilem Ceskoslovenského svazu mladeZe,
ktery tydenik pod hlavickou Komunistické strany Ceskoslovenska zagal vydavat. Casopis
vychazel v nakladatelstvi Mlada fronta.

S navrhem nového kulturné-politického a zabavného ¢asopisu ,,0d mladych pro mladé*
prisel jeho prvni $éfredaktor Josef Holler.” ,, Pepik — jinak jsem mu nikdy nerekl — byl skutecnym
predstavitelem nasi generace, plné povalecného elanu, chuti do nového Zivota a prace. Vyzral
V ¢loveka obdareného vudcéim umenim, uménim ziskavat lidi, vytvaret z nich tvirci tym,
pochopit dejinné uddalosti, vyuzit je pro publicitu mnohdy jeste choulostivych a

“" yzpomind publicista a spisovatel Miroslav Sigl.

tabuizovanych problémai,

ZkusSebni Cislo vyslo Vv prosinci 1958, oficialné pak Sestnactistrankovy Mlady svét
poprvé vykrogil v pondéli 5. ledna 1959 a stal 1 Ké&s.”

Redakci se sidlem v Praze v Panské ulici 8 pak dale tvofili zastupce $éfredaktora Jan
Klobou¢nik (ktery ,,redaktoriim vracel rukopisy kwiili jedné pravopisné chybé (...) a zaslouzil
se o preciznost a zodpovédnost celé Fady mladych redaktori ®), Arnost Lustig jako vedouci
kulturni rubriky (toho zacatkem roku 1961 vystiidal Jiti Cerny, kterého na &as zastoupil
Ladislav Smoljak, poté opét od r. 1964 Cerny), zahrani¢ni rubrice se vénovala az do roku 1969
Ljuba Hordkova. Reportaze psali Cestmir Vejdélek (pod pseudonymem Alexander Jandera) a
Jaroslav Marsalek, vnitropolitickou rubriku zase M. Imrich. Vytvarnymi redaktory byli Jaroslav
Weigel (také autor piivodniho loga MS), jenz se nebal inovaci i nového zachazeni s fotografii,
a karikaturista Miroslav Lid’ak. O sport se staral Jifi Tunkl a prvnim fotoreportérem byl Leos
Nebor. V Mladém svété pracovala od samého pocatku az do roku 1992 laborantka Irma

Cibulkova.””

72 Solc 1989: 50

3 Konradova. Mlady svét In Respekt, 2005/30, s. 54

74 Sigl. Za Mladym svétem a Josefem Hollerem. Pozitivni noviny [online]. 2007 [cit. 2016-02-25]. Dostupné z:
http://www.pozitivni-noviny.cz/cz/clanek-2007030077

SMS 1959/1,s.1

6 Hucek 2007: 12

TMS 1959/1,s. 2
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5.1 Fotografie a jeji postaveni v Mladém svété

Jednim ze zminénych neotfelych prostfedkt, kterymi mél Casopis zaujmout, byla pravé
fotografie. T¢é byl vénovan velky prostor, jeji tvirci Kni pfistupovali peclivé a vskutku
0sobitym, inovativnim zptsobem ji vyzdvihovali na pfimého svédka v§edniho dne.

A uz to nebyla pouze fotografie jako obrazovy doplnék, ale ,,organicka soucdst celkové
tvare casopisu.“’® Vyjadiovala obrazovy nazor. Jeji zivy a spontanni styl se stal
nepostradatelnym rukopisem tydeniku (nejen fotoreportaze, fotoeseje ¢i fotofejetony, ale napf.
titulni fotografie Casopisu zabirala prakticky celou stranu). Vétsina publikovanych fotografii
byla autorskych, agenturni fotografie (CTK nebo zahrani¢ni) se na titulnich stranach ¢&i
V reportdznim materialu objevovala sporadicky.

Casopis tiskl také fotografie soudasnych zahraniénich autorti a kazdy rok vénoval
n¢kolik stran Fotografiim roku, tedy nejvyznamnéj$im fotografiim ve svété za uplynuly rok.
Ptilezitost dostavali také mladi zacinajici fotografové, kterym MS tisknul foto medailony -
celostrankové ukazky jejich praci.

»Kdyz si vezmeme, Ze MS vychazel az Vv piil milionovém ndkladu, nebyla to jen nepatrna
pomoc. Bylo to vstoupeni ve znamost (...) Celd Fada autorii byli fotografujici studenti prave
z FAMU,“"® vzpomina Pavel Dias. Medailony se ale publikovaly spise v $edesatych letech a na
pocatku let sedmdesatych, pozdéji se uz prili§ neobjevovaly.

Kromé toho se také pravidelné vyhlasovaly ¢tenarské fotosoutéze a Mlady svét poradal
vystavy svych fotografii a karikaturistd Polylegran.?’ Jaroslav Bodek pak pro &tenaie
pfipravoval pfilohu Malé d&jiny fotografie, ktera ¢tenaifim mimo jiné predstavovala svétoveé
autory.

~Mlady svet patii k nemnoha nasim c¢asopisum, o nichz se v SOuvislosti s fotografii mluvi
S respektem. A nutno Fici, Ze pravem, protoze na jeho strankach jiz po léta vidame snimky, které
se svou prirozenosti, svézesti i vyraznou osobitosti odlisuji od strnulé oficiality a popisnosti

velké casti fotografii v jinych ¢asopisech,*®! napsal v roce 1977 Vladimir Birgus.

8 Labova 1977: 74

9 Dias. Rozhovor 1. P¥iloha &. 2

80V Mladém svété 1963/35, s. 8-9 naptiklad vysla dvoustranka fotografii jako pozvanka na vystavu
8 Birgus. Mlada fotografie In Ceskoslovenska fotografie 1977/12, s. 564
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5.2 Rodici se fenomén

,Mlad’ak” (s nejvy$§im nakladem az pal milionu vytiski®?) zacal postupné predstavovat
platformu kvalitnich a originalnich fotoreportazi z Ceskoslovenska i ze zahrani&i, publikoval
zajimavé rozhovory (kromé téch ,povinnych® s vysokymi funkcionafi pak hlavné s umélci,
osobnostmi z oblasti kultury i sportu apod.), oteviral tabuizovana témata, piinasel humor,
modu, tisknul pisn€, basné nebo povidKy na pokraovani znamym i zacinajicim spisovatelam
(napt. sci-fi Navrat z raje Cestmira Vejdélka v r. 1960, ilustrované Adolfem Bornem).&

Rana Iéta tydeniku byla jesté znaéné poznamenana socialistickou propagandou, ale
Casopis postupné nachazel oblibu u ¢tenait napiic¢ vSemi generacemi a kolem roku 1963 zazival
opravdovy vzestup.®*

Popularitu ziskavaly fejetony Rudolfa Kiestana, ktery psal také reportaze, pozdé&ji i
s fotografickym doprovodem, a od r. 1966 ved| kulturni redakci spolu s J. Pacovskym. Z MS
odesel na pocatku devadesatych let. Tradici se staly kreslené vtipy Had’aka (duo Pavel Hanu§
a Miroslav Lid’ak) ¢i Vladimira Rencina a dalSich na zadni strané Casopisu. Legendarni
psychologicka poradna pro mladé vedena Jifinou HanuSovou alias Sally zase ¢tenaim radila S
partnerskymi vztahy a intimnim zivotem (od r. 1968). Velmi oblibenou byla rubrika Trzisté
senzaci, ktera formou fotografie a kratkého textu informovala o nejriznéjsich domacich i
zahrani¢nich kuriozitach, které ptebirala ze zahranicnich ¢asopisu.

,»Tehdy si ji vymyslel Petr Koudelka. Byla tim, co dnes lidé chtéji. Fotografie, kratky
text a dostanou informaci,“®® ¥ika Jan Silpoch. Skonéila v roce devadesat, kdy se rubriky
zménily. Vedle toho byla zajimava také mensi rubrika Tyden v redakci informujici ¢tenafe o
redakénim, ¢asto 1 osobnim, déni uplynulych tydnt.

Veéhlas méla v neposledni fadé anketa o nejlepsiho interpreta popularni hudby Zlaty
slavik (dnes Cesky slavik), se kterou MS pfisel roku 1962. Od roku 1974 vyhlagoval uméleckou
anketou Bila vrana, jejihoz vitéze vybirala redakce MS. Pfizen si ziskala i rubrika Dopisy v kosi
nekonci, kterd se v€novala dotazim a pfipominkdm ctenaid. MS se také podilel na soutézi

Ceskoslovenska miss.

82 Bednatik, Jirak, Kopplova 2011: 340
8 Mlady svét 1960

8 Dietrich 1997: 6

8 Silpoch. Rozhovor III. Piiloha ¢. 2
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»Nebyt nesmyslnych prideli papiru a omezovani ristu predplatitelii, byl by jeho riist
doslova raketovy. Své by o tom mohli vypravet tehdejsi vedouci pracovnici Postovni novinove
sluzby, kteii museli celit natlakiim stovek Zadosti o odbér a predpldaceni Mladého svéta. %

Jako redaktofi v prub¢hu let pusobili napi. Eda Kriseova, Karel Hvizd’ala, Jaroslav
Marsalek, Rudolf Kiest'an, Jan Dobias, apod.

V roce 1966 odesel Josef Holler z pozice séfredaktora a na jeho misto nastoupil Ctibor
Citek. Piesto tato doba pfiznivé prala rozvoji Gasopisu, zakdzanym tématim (hippies,
rock’n’roll, big beat, literatura, filmy) a nazorim. Od 23. ¢isla roku 1968 se zdvojnasobil pocet
stran MS na 32 a cena se zvedla na 2 K&.8” Pramémy néaklad byl v tomto roce 270 000 a MS
patfil mezi tfinact nejétenéjsich casopisi.®

Vseobecny rozvoj kulminoval Prazskym jarem vroce 1968 a zaroven skoncil

ptichodem sovétskych okupacnich vojsk v srpnu téhoz roku. V srpnovych okupaénich dnech

vychazelo kazdy den mimotfadné ¢islo Mladého svéta.

5.3 Obdobi tzv. normalizace

V normaliza¢nim obdobi dochazelo k personalnim zménam, které v duchu utuzeni rezimu
Z natizeni Komunistické strany nastaly. Od roku 1969 byl séfredaktorem DuSan Machacek.
V roce 1972 na post §éfredaktora nastoupila Olga Cermakova, do té doby pisici redaktorka. Na
postu $éfredaktora setrvala az do podzimu 1989. Jejim manzelem byl Zdendk Cermak, od
pocatku 80. let pfedseda cenzurniho organu Federalni ufad pro tisk a informace (dale FUTI®),%
Olga Cermakova méla vazby v nejvyssich stranickych kruzich®, kterych vyuzivala ve prospéch
Mladého svéta.

Publikovala se tak témata, o kterych si jiné Casopisy psat nedovolily. Pfesto ale ,,vZdy
«92

stala na jedné lodi s vladnouci garniturou a nemalo lidi muselo kviili ni z redakce odejit,

napsala Dana Emingerova, ktera do Mladého svéta svymi reportazemi ptispivala od roku 1984.

8 Sigl. Za Mladym svétem a Josefem Hollerem. Pozitivni noviny [online]. 2007 [cit. 2016-02-25]. Dostupné z:
http://www.pozitivni-noviny.cz/cz/clanek-2007030077

87 Mlady svét 1969/23

8 Kongelik, Vegera, Orsag 2010: 202

8 Od roku 1969 do roku 1980 fungoval jako instituce dohliZejici na innost médii Cesky ttad pro tisk a
informace (CUTI)

9 Bednatik, Jirdk, Kopplova 2011:337

9 Silpoch. Rozhovor III. Piiloha ¢. 2

%2 Emingerova. Jak se viichni koneéné piestali bat a co byl Mlady svét. iDnes.cz [online]. 2014 [cit. 2016-03-
16]. Dostupné z: http://emingerova.blog.idnes.cz/c/435249/Jak-se-vsichni-konecne-prestali-bat-a-co-byl-Mlady-
svet.html
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Ptestoze, na rozdil od 50. a 60. let, jiz nebyla v médiich uplatinovana predbézna cenzura,
panovala silna autocenzura.®® Byt byl ¢asopis z dne$niho pohledu poplatny své dobg, je potieba
na n¢j pohlizet prizmatem doby, ktera pro totalitnim rezim mnoho nedovolovala.

Publicista, textai a producent Michal Horacek, ktery do Mladého svéta psal o kultute
v letech 1986 - 1990, své puisobeni v ¢asopise okomentoval slovy: ,,Stal jsem se soucdasti
néceho, co bylo ve své dobé nejlepsi. Treba to nebylo buhvijak dobré, ale nejlepsi to bylo

urcite. <%

,Kvéty Feknou vSe. Mlady svét Fekne vic, vid’, Vlasto!*“%®

V priibéhu sedmdesatych let v MS jako redaktofi ptisobili Ale§ Benda, Pavel Bartik,
Zdengk Salek, Jii Janousek, Karel Krti¢ka, Magda Simitkova ¢&i Josef Velek. O grafiku se
starali Karel Divina, Miroslav Kloss a pozdéji Vladimir Nagaj.

Diky své tydenni periodicit¢ se Mlady svét vyjadioval k aktudlnimu déni s uréitym
zpozdénim. Proto hledal nové thly pohledu, snazil se informovat zajimavéji a pfedevsim stavel
na kvalitnich autorskych textech, fotografiich i humoru. Tato kombinace jej v tehdejsi omezené
medialni nabidce stavéla do jedine¢ného postaveni.

V Mladém svéte se zvlasté v osmdesatych letech objevovala témata o Zivotnim prostedi
(hnuti Brontosaurus), jimz se vénoval Josef Velek, publikovaly se ¢lanky o folkové a trampské
hudbé. V druhé poloviné osmdesatych let vychéazela i témata problematizujici obraz spole¢nosti
(problematika AIDS a drog, sexualita, Romové, handicapovani). Tabuizovanym tématiim se
vénoval napi. Radek John, ktery do MS ptispival od roku 1980. Petru Trojanovi a fotografu
Janu Sibikovi napfiklad vysla reportdZ o vyrobé prezervativil. Stalymi reportéry byli
v osmdesatych letech také Roman Lipéik, Anastazie Kudrnova, Milan Kruml, Josef Chuchma,
Michal Horacek (psal Dopisy z lasky a nenavisti, s L. Beniakem publikoval kriticky ¢lanek Osa
nostra®® o Ochranném svazu autorském), Marek Hlavica nebo Lubo§ Beniak, ktery se stal
prvnim polistopadovym $éfredaktorem ¢asopisu. Po odchodu Olgy Cermakové v fjnu 1989 byl

jesté zhruba na dva mésice dosazen jako $éfredaktor Petr Kudera.®’

9 Bednatik, Jirdk, Képplova 2011:337

% CT24: Svétlo svéta spatiilo prvni ¢islo tydeniku Mlady svét. Ceska televize [online]. 2009 [cit. 2016-03-21].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/archiv/1427847-svetlo-sveta-spatrilo-prvni-cislo-tydeniku-mlady-
svet
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% MS 1989/40, s. 16-18

9 MS 1989/42
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5.4 Polistopadovy Mlady svét

V roce 1991 se cena ¢asopisu zvedla na 6 Kés. Do roku 1992 byl §éfredaktorem Lubos§ Beniak.
»Kolegovée mé zvolili Séfredaktorem 14. 12. 1989. Vsrpnu 1990 jsme zalozili svou viastni
akciovou spolecnost a ¢asopis de facto zprivatizovali.“%® Popularita tydeniku v§ak klesala, ve
velké konkurenci Casopisu, které vznikly po revoluci, se mu nedafilo udrzet své postaveni.
V devadesatych letech se naklad Mladého svéta postupné snizoval, vlednu 1991 Ccital
285 000.%° V roce 1992 mél ¢asopis 47 stran.

V dubnu 1993'% se Mladého svéta na necely rok ujal z emigrace se navrativsi novinaf
Karel Hvizd’ala, ktery mél vizi Casopis zmodernizovat podle némeckého vzoru casopisu
Focus.’®® Domnival se, ze Mlady svét v porevoluéni konkurenci nemél tehdy potiebnou
profilaci. Nakonec ale z ¢asopisu pro odlisné predstavy vydavatelit o sméfovani MS odesel a
zalozil ¢asopis Tyden.

V letech 1994-1995 ve funkci $éfredaktora Mladého svéta pusobil tehdejsi redaktor
Richard Crhal®2. Po ném se v pozici $éfredaktora vysttidalo mnoho jmen.1%® Nejdéle ptisobicim
Z nich byla pak Jan Hlavag, ktery v pozici setrval v letech 2002 - 2005.

V témze roce byl naklad tydeniku pouze necelych 20 000%%4

a 9. ¢ervna 2005 vyslo také
posledni cislo tohoto legendarniho Casopisu. Obalka Mladému svétu ziistala, obsah jiz ale

pripravovala redakce ¢asopisu Instinkt.

% Lidé: Lubo$ Beniak. Ceska televize [online]. [cit. 2016-03-28]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/lide/lubos-beniak/

9 Historie ¢asopisu Mlady svét. Marketing & Media [online]. Hospodai'ské Noviny, 2005 [cit. 2016-03-28].
Dostupné z: http://mam.ihned.cz/c1-16085370-historie-casopisu-mlady-svet
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101 Silpoch. Rozhovor III. P¥iloha 2

102 MS 1994/2

103 Jan Mach, Pavel Hrabica, Olga Doubravova, Oto Klikar, Tomas Coik, David Soukup, Jan Hlavag¢

10% Historie casopisu Mlady svét. Marketing & Media [online]. Hospodatské Noviny, 2005 [cit. 2016-03-28].
Dostupné z: http://mam.ihned.cz/c1-16085370-historie-casopisu-mlady-svet
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5.5 Prvni fotografové - prikopnici - Mladého svéta aneb Chceme vidét Zivot ve vem

Prvnim fotoreportérem a zaroven vedoucim fotografické sekce Mladého svéta byl LeoS Nebor.
S nim od pocatku externé spolupracoval Pavel Dias, ktery nasledné do redakce piivedl Jana
Bartiiska. Diky nému zacal do redakce dochézet také Miroslav Hucek, ktery se pozdéji stal

stalym fotografem a nésledné i vedoucim fotografického odd¢lent.

»Proc fotografujeme? Protoze dnes bychom nestacili to, co nas v zivote uchvacuje ani
namalovat, ani popsat. A prece chceme ostatnim sdelit, Ze vSe, co se kolem nds deje, nam
pripada uzasné, az se nam z toho hlava toc¢i. Nechceme vsak Zivot kopirovat, ani z néj opisovat
a podle toho jsme si zvolili heslo vystavy. Na shledanou na ulici, na poli, v tovarné, v divadle a

nakonec tieba i v kavarné. Jenom vds prosime, nedivejte se nam do objektivu. 1%

Timto se v roce 1960 piedstavili Jan Bartiisek, Pavel Dias a Miroslav Hucek, kamaradi
z FAMU a autofi spratelené vystavy ,,Chceme vidét zivot ve viem®, Kterou v prazském king
Lucerna zahajil Leo§ Nebor. A pravé tim byla charakteristicka jejich fotograficka prace, ktera
se svou nekonformitou, dynamicnosti a civilnimi tématy vyjimala ze zavedeného chapani
tehdejsi socialistické fotografie. Oproti pozdé&jsi normalizac¢ni dobé€ pisobi jejich fotografické
nevychazely tak rozsahlé fotoreportaze jako naptiklad v osmdesatych letech, kdy Miroslav
Zajic fotografoval svétova politicka setkani, nebo se casto publikovaly fotoreportaze

ze zahrani¢nich cest.

Leo§ Nebor, Miroslav Hucek a pozdé&ji Miroslav Zajic ,,vytvareli dnes jiz vyhranény
styl fotografii v Mladém sveté a nesporné posunuli latku nasi Zurnalistické fotografie o pékny

kus vys,“ napsal v roce 1977 Vladimir Birgus.1%

O Leosi Neborovi i Miroslavu Huckovi jiz bylo v souvislosti s Mladym svétem napsano

mnohé, proto pouze Vv kratkosti uvedu vyznam jejich ptsobeni.
Leos Nebor (1930 - 1992)

Leos Nebor jako vedouci fotografického oddéleni vnesl do MS precizni praci s zivou
fotografii a deset let obhajoval jeji postaveni po boku psaného slova. V Mladém svété zarodil

své zkusenosti, které v letech 1953 — 1958 nasbiral jako fotoreportér tehdejsi Ceskoslovenské

105 Mrazkova, Remes. 1989: 154
106 Bjrgus. Mlada fotografie In Ceskoslovenska fotografie 1977/12, s. 564
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tiskové kancelate.’?” V tom obdobi vznikla jeho znama fotografie Mongolska madonal®, ktera
roku 1957 ziskala 3. misto v prestizni fotografické soutézi World Press Photo.
,,Ctim na ném, Ze daval prostor mladym fotografiim. Predevsim to byl kamardd, % tika
Pavel Dias, ktery s Neborem od zacatku spolupracoval. Pravé Nebor zavedl v Mladém svété
foto medailony, kterymi pomohl spousté mladym zac¢inajicim fotografim. Leos Nebor si k sobé
po case piibral Miroslava Hucka, a kdyz Josef Holler odesel z MS jako $éfredaktor do casopisu

Svét v obrazech, vzal si Nebora s sebou jako svého zastupce.

Miroslav Hucek (1934 - 2012)

Nejdtive s redakei tii roky externé spolupracoval (pocinaje rokem 1960), od roku 1962
byl spolecné s Jaroslavem Weigelem v tirazi uvadén jako vytvarny redaktor, nacez se 0 rok
pozdg&ji stal kmenovym fotoreportérem vedle Leose Nebora. Nejdiive se tedy Hucek naucil
zachazet s fotografii z technické a grafické stranky v ramci ptipravy Casopisu. A byl to pravé
on, kdo az do roku 1975 vyznamné formoval specifickou podobu mladého ¢asopisu.'® Z jeho
fotografii promlouva jemny humor, lidskost i drava bezprostiednost. Za dilezity povazoval i
pratelsky redakéni kolektiv.

wkoro vsichni moji tehdejsi spolupracovnici byli moji nejlepsi kamarddi, coz miize o
svych spolupracovnicich rict malokdo. Snad to bylo proto, Ze jsme méli stejny cil: chtéli jsme
vytvorit néco dobrého — a také proto, Ze hvézdou nebyl nikdo z nds, hvézdou byl Mlady svet, 1t
pise Miroslav Hucek ve své knize Takovi jsme byli?.

Po odchodu Leose Nebora se stal v roce 1967 vedoucim fotografického oddéleni, kde
zastaval 1 roli dnes$niho obrazového editora. ,, Zodpovidal jsem za fotografickou cast cisla a za
vyber titulii. V dobé, kdy jsem mél plnou ditveru redakce, stacilo, abych predlozil tak jednu az
dvé varianty. Ty se predkladaly na schiizi redakce (...). Prave tam jsem si musel zarazeni titulii
obhdjit, “ uvedl v bakalaiské praci Lucie Vodickové Hucek.!? V roce 1975 byl Miroslav Hucek

nucen redakci po neshodach®®® s §éfredaktorkou Olgou Cermakovou opustit. Zistal viak jako

107 Balajka. Birgus. Dufek a spol. 1993: 247

108 A mother and child in Mongolia. 1957: Leos Nebor. World Press Photo [online]. [cit. 2016-04-2]. Dostupné
z: http://www.worldpressphoto.org/collection/photo/1957/general-news/leos-nebor

199 Dias. Rozhovor I. Ptiloha &. 2

10 Lgbova 1977: 75

111 Hucek 2007: 11

12 yodékova 2010: 19

3 Ve své knize Takovi jsme byli? Hucek pise, Ze se s Olgou Cermdkovou soudili ohledné vyrezu fotografie.
Fotografové, se kterymi jsem pro tuto praci vedla rozhovory, viak uvedli, Ze o tomto sporu nevi.
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obCasny externi spolupracovnik. Hucka na jeho misté vedouciho fotografického oddéleni

nahradil Miroslav Zajic, kterému se prace vénuje v dalsich kapitolach.

Jan Bartisek (1935 - 1993)

Patti do fotografické trojice kamarada Bartisek — Dias — Hucek. V roce 1961 vysel v Mladém
svéte foto medailon doplnény informacemi 0 jeho zivoté. Bartiskovy fotografie se pak zacinaji
na strankach ¢asopisu vice objevovat v roce 1962, z uvedené trojice vSak nejméné. Stejné jako
Dias spolupracoval s Mladym svétem externé. Svymi fotografiemi ojedinéle ptispival az do

devadesatych let.

5.6 Dalsi fotografové Mladého svéta

Vojtéch Pisarik (1951) nastoupil do Mladého svéta jako staly fotograf v roce 1975, kdy mu
bylo Sestadvacet let'!®. Profiloval se jako sportovni fotograf, pfesto se zabyval také
bezprostifednimi portréty a fotoreportazemi z oblasti kultury nebo mladeznickych setkani.
Z Mladého svéta odesel v roce 1986.

Stalymi fotoreportéry byli také Jan Silpoch (1957), Karel Cudlin (1960) — jimz se
vénuji dalsi kapitoly prace — a Jan Sibik (1963), ktery do Mladého svéta nastoupil v druhé
polovin¢ roku 1987 poté, co mezi pétapadesati uchazeci vyhral konkurz o misto fotografa. Po
Case se ale vymeénil s Karlem Cudlinem a pteSel do ¢asopisu Vlasta. K redakci Mladého svéta
se opét ptipojil zacatkem roku 1990. V MS proslul hlavné svymi zahrani¢nimi fotoreportazemi
1 tabuizovanymi tématy. ,,Abychom mohli zverejnit reportdz, [...], tak to bylo vykoupeno tim,
Ze jsem délal i reportize z akci, jako je napriklad Politicka pisen v Sokolove. [...] Sice
ideologicky posunuté nékam jinam, nez by clovek chtél, ale pripadalo mi to jako dobry
kompromis. Nic podobného v ostatnich mediich nebylo. 113

K externim fotografiim, jejichz jména se pak vice ¢i méné prilezitostné objevovala na
strankach Mladého svéta, pattil hlavné v 60. letech Antonin Bahensky (1933), zaméfujici se
predeviim na sport, nebo pozdgji napiiklad Dusan Simanek (1948), spoluzak Miroslava Zajice
z FAMU, ktery pro MS fotografoval modu. Tu po ném v druhé poloviné osmdesatych let

pievzal Tono Stano (1960), ve znamost vchazejici koncepéni fotograf, jehoZ hlavnim tématem

14 Birgus. Mlada fotografie In Ceskoslovenska fotografie 1977/12, s. 564
15 LUKES, Martin. Jan Sibik - oteviend zpovéd valeéného fotografa. Megapixel.cz [online]. 2013 [cit. 2016-02-
03]. Dostupné z: http://www.megapixel.cz/jan-sibik-otevrena-zpoved-valecneho-fotografa
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byla metaforicka zobrazeni lidského téla.}*® Mlady svét jeho vétsinou barevnym fotografiim
mody vénoval 1 nékolik stran.

Stejné tak mohli ctenaii Mladého svéta v druhé poloving osmdesatych let ¢asto potkavat
snimky Herberta Slavika (1963). Sporadicky se pak v Mladém svété objevovaly fotografie
Tomkiho Némce (1963), pozdéjsiho dvorniho fotografa Vaclava Havla.

V devadesatych letech se v pozici stalych fotografii objevila naptiklad jména Jaroslava
Jiti¢ky (vedouci), Petra Strnada (1970) a Petra Skvrné (1971-2003).

116 Balajka. Birgus. Dufek a spol. 1993: 338
117 MS 1997/10
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6 Pavel Dias

Fotografie porizenad pii rozhovoru s Pavlem Diasem, Praha, inor 2016

Pavel Dias (nar. 1938 v Brng) patii k vyznamnym ¢eskym dokumentarnim fotografim, a
ptestoze se jeho pisobeni v Mladém svété nakonec odehravalo spiSe okrajové, jeho vzpominky
jsou snim znac¢né spojeny. Byl soucasti generace, ktera Ctenaim V politickém uvolnéni
Sedesatych let nadSené prinasela bezprostiedni fotografie a nalady civilniho Zivota. Spole¢né
s Leosem Neborem a Miroslavem Huckem byli pfedstaviteli humanistické fotografie,
zachycovali poezii a atmosféru pracujicich, mladych i vSedniho dne. Rozostiené, zrnité,

dynamicky i lyricky. Zivé.

Fotografovat zacal Pavel Dias ke konci 50. let. V kvétnu 1958 tspésné absolvoval
studium fotografie na umélecko-priamyslové skole v Brné a zacal se pfipravovat na FAMU, kde
byl ptijat ke studiu kamery. Uz na stfedni Skole posilal své volné fotografie do ¢asopist Svét
V obrazech, Mlad4 vesnice nebo do redakce Mladé fronty. Nez v zati odeSel do Prahy, vydélaval
si fotografovanim pro brnénsky ¢asopis Rovnost, pro etnograficky ustav fotografoval historicka
sklepeni na Jizni Moravé, nebo poftizoval tfidni fotografie pro zakladni Skolu v Brankovicich u

Brna. Za usetiené penize si pak potidil fotoaparat Pentacon.

Jiz v té dob¢ byl zasadné ovlivnén vystavou Lidska rodina, jejiz katalog dostal od
némeckého vojaka za laskavost, kterou po valce vojakové rodiné projevila Diasova maminka.
Stejné tak ctil fotografii ve stejném duchu jako fotoreportéii agentury Magnum. Nepiipoustél

jakékoliv zasahy do fotografie. ,,Jednou nohou jsem byl i kameraman a ten taky nemiize délat
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vrezy. S timto problémem jsem se v Mladém svété ale nikdy nesetkal. Tam to akceptovali.«!®

Inspiraci Dias nachézel i v Eugenu W. Smithovi, ktery byl fotozurnalistou ¢asopisu Life i
Clenem Magna. Studentim o ném dnes pfednasi zejména proto, ze svymi fotoreportdzemi
upozornoval na nelidska jednani a socidlni kritika, kterd se diky tomu zvedla, vyustila v

konkrétni pomoc postizenym.
Zacatky spoluprace

S Leosem Neborem se Dias seznamil na podzim roku 1958. Sel si vyzvednout své
fotografie do ¢asopisu Mlada vesnice, aby V prazdné redakci zjistil, ze ¢asopis zanikl a jeho
misto pfevezme nové vznikajici tydenik Mlady svét. Neborovi se tehdy Diasovy snimky
zalibily, a tak se tedy uz v té¢ dobé dohodli na spolupraci. Leo§ Nebor byl podle Diasovych slov
chytry a citlivy ¢lovek, s bohatou jazykovou piipravou. ,,Byl pro casopis velmi dilezity,
bezvadné s nami komunikoval.“**® Podporu, kterou ¢asopis mladym fotograftim nejen v podobé
foto medailonk poskytoval, musel Nebor prosadit. Pravé diky jiné a netradi¢ni praci

s fotografii byl dle Diase Mlady svét jedine¢ny.

wNemohl mé ale ze zacatku do Mladého svéta vzit. Vzal laborantku a nemél tam
misto.“1?° A tak, soucasné pii studiu kamery, Dias ptispival pouze externé. V ¢asopise ptisobil
ptedevsim v Sedesatych letech, kdy byl $éfredaktorem Josef Holler. ,,Hollera jsme méli radi,

byl férovy chlap.“*?' Redakénich porad se ale Dias netcastnil.

V Mladém svété mu tiskli témata, ktera mél sam rozpracovanad — bez textu napf.
v podobé¢ fotostrany, nebo dodaval fotografie, ke kterym redaktotfi nezavisle dopsali ¢lanek,
jako tomu bylo napiiklad u t#i strankové reportaze z Indie v roce 196912, ktera byla doplnéna
0 pteklad uryvki z Bhagavadgity. S redaktory pak také jako fotoreportér vyjizdél na reportaze.
Spolupracoval s Karlem Hvizd’alou, s nimz jsou ptateli dodnes, Rudolfem Kiest'anem, nebo
Casto s Jaroslavem MarSalkem. O Marsalkovi Dias mluvi jako o zajimavém ¢Elovéku. ,,Dokdzal
byt vidy perfektné pripraveny, umél si v§e nastudovat k akci, vsechny materialy, byl opravdu
znamenity. Ale mél takovou viastnost, skoro bohémskou, ze kdyz jsme nékam prijeli a mel
nékoho zpovidat, nemél ani blok, ani tuzku. VZdy si je vyzebral od cisnikii. Jeden cas nemél ani

psaci stroj. Texty psal ale dobre a strasné moc si z toho pamatoval.“!?® V redakci se vichni

118 Dias. Rozhovor 1. Piiloha ¢. 2
19 Tamtéz

120 Tamtéz

12! Tamtéz

122 \MS 1969/38, s. 5-7

123 Dias. Rozhovor 1. Piiloha ¢. 2
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vzajemné respektovali a vychazeli spolu jako ,,vyrovnand parta. Opravdu jsem nezazil zadného

redaktora diktatora.“*?*

Mezi redaktory Mladého svéta navazal, kromé jinych, také pratelstvi S ArnoStem
Lustigem, se kterym jej pojila tématika zidovstvi, jemuz se pozdéji dlouhodobé vénoval. ,,Byla
to doba, kdy zase zacal psdat. Mel dlouhé obdobi, kdy se po navratu z lagru k proZitym

vzpominkam moc nehrnul. Tehdy mu vysla jeho prvotina z Terezina. To mi bylo blizké. “*%

O vytvarném redaktoru Jaroslavu Weiglovi, ktery 1éta vytvarel grafickou podobu MS,
Dias tika, ze mél cit pro fotografovu predstavu. Zajimal se, které fotografie chce autor pouzit,
a které ne. ,,Bylo to svym zpiisobem vyjimecné, nepanoval zadny urcujici diktat. \se slo od
dobré dohody. Samoziejmé, kdyz se reklo — potrebuji titul, tak clovek védél, jak to ma vypadat,
e to nemiize byt na Sirku a tak dale. Nebo kdyz rekl dvoustrana.“*?® Fotografii v kombinaci s
textem Dias povazuje za G¢inngjsi tehdy, kdyz se mezi sebe navzajem nepletou. Spojené byt
musi, ale vnitfnimi vazbami, vyrazem textu a vyrazem fotografii. Jak fik4, fotografie by neméla

ilustrovat nebo popisovat, co redaktor napsal.
Diasova témata v Mladém svété

Téma Diasovi v MS nikdy neodmitli, ¢lovék podle né&j sam veédél, co si mize dovolit a
co ne. Vzdy se zajimal spiSe o civilni témata, u kterych nepotieboval zadna stranicka povoleni.
Také proto tihnul vice k fotografii, nez k filmu, ackoli ani ten nikdy neopustil a v jeho prostiedi

se stale, nejen jako fotograf, pohyboval.

Reportaze vesmés potfizoval mimo Prahu. Témata jeho pfispévkl byla riznoroda.
Problematika tehdy uz nebyla tak politickd.“*?" Casto zachycoval Zivot mladych lidi,
vysokoskolskych studentdi, zobrazoval téma lasky, vztahi. Pravé jedna z prvnich vétsSich
Diasovych reportazi byla o studentské dvojici Leonovi a Stan&!?®, jejichz Zivot po n&jaky ¢as
fotografoval. ,,Pak jsem se dozvédel, Ze Leon déla judo pri vysokoSkolské télovychovné jednote.
Domluvili jsme se, Ze ho nafotim v télocviéné. Rikal jsem mu — no, tak néco predved’! Ukdzal,
ja jsem to, myslim, nestacil ani vyfotit, protoze jsem viitbec nevédel, o co jde. No a on pri tom

prvnim chvatu preletél a rozdrtil si klicni kost.“'?° O poznani nest’astnéjsi konec méla Diasova

124 Dias. Rozhovor 1. Pfiloha ¢. 2
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reportaz o rok pozdé&ji. Na Moravé fotografoval zné a v Mladém svété pak vysla titulni stranka
se snimkem, ktery shora zachycoval mechanika v nékolikametrové vysce opravujiciho roury na
foukani slamy. Teprve poté, co Cislo vyslo, se Dias dozvédel, ze mechanik mezitim spadl a

zabil se. ,,Pak uz jsem nikdy takovou smiilu nemél.“*>°

Pro Mlady svét Dias fotografoval také rodné Brno, kam se z pocatku neustale vracel,

aby zachycoval Zivot v ulicich®®!, nebo zaznamenaval déni z brnénskych veletrhti**?

. Reportaze
na pocatku 60. let pofizoval naptiklad v Kyjové na slovacké zabavé'®® nebo v Gottwaldoveé'®,
kde se zabyval volnym ¢asem mladych. Nebylo vyjimkou, ze se Diasovy fotografie objevovaly
na titulnich stranach Mladého svéta — at’ uz to byli jeho oblibeni konég, kterym se pozd&ji
dlouhodobg vénoval, mladé dvojice pii tanci k reportaZi o mezinarodnich taborech mladeze®*®,

bezprostiedni momentka v desti, nebo naptiklad Miss Severoceského kraje a dalsi portréty.
I nadale externistou

Poté, co Pavla Diase v roce 1960 spole¢né s Janem Bartiskem vyhodili z FAMU, sehnal
si praci U filmu na Barrandové. V roce 1961 se v Mladém svété naskytla pozice laboranta.
,Odmitl jsem. Dostal jsem nabidku, Ze miizu zase pokracovat ve studiu na FAMU. Nedoved|
jsem si predstavit, Ze bych délal dalkové studium.***® Vratil se na $kolu, kde Jan Smok pravé
zalozil vyuku umélecké fotografie. ,,Mél mé jako krdlika, jako prvniho. Byla to prileZitost.“t®
Kdyz uspotadal Dias v roce 1963 svou absolventskou vystavu v Domé pant z Kunstatu v Brn¢,
vySel o ném v Mladém svété foto medailon s fotografiemi z koncentracnich tabord, coz bylo
jedno z Diasovych zivotnich témat. Mél k nému vztah predevsim diky rodiné a dédeckovi, ktery
ptezil pobyt v koncentraénim tabofe Buchenwald. Oba Diasovy stryce V koncentra¢nich
taborech popravili.

»-..Pavel Dias je prvym vysokoskolakem, ktery studoval a radné absolvoval vytvarnou
fotografii v seminari docenta J. Smoka na prazské FAMU. Blahopiejeme a radujeme se z toho
nejen za celou ceskoslovenskou fotografii, ale i proto, Ze Pavel Dias je nasim spolupracovnikem

od samého vzniku casopisu... “*3®
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Jako externista ale Dias dostaval malé finan¢ni ohodnoceni a nemohl vyuzivat nékterych
vyhod, kterych se dostavalo redakénim fotografim. Naptiklad filmy a fotografie mu
nevyvolavala laborantka Mladého svéta Irma Cibulkova, ale musel si je vyvolavat sam.
wZaméstnani fotoreportéri na tom byli lépe. Fotograf mél plat redaktora a fotografie, které mu
V casopise vysly, mél placené zvlast honordarem. KdeZto my, co jsme si fotografie délali doma,
jsme dostali od redakce zaplacenou cestu, hotel, diety a podobné. Ale material jsem

nedostdaval “13°

V roce 1965 potidil Dias rozsahlou fotoreportaz z povodni v obci Iza na Slovensku.!40

Stejného roku s Leosem Neborem fotografoval teti spartakiadull. S Janem Dobiasem pak jel
Dias v lednu 1966 do Bratislavy na Mistrovstvi Evropy v krasobrusleni**?. Sportovni témata
byla ale spiSe vyjimkou. ,,Mné sport moc nesel [...] nebyl jsem na nej ani vybaveny. Ale byla to
doba Nepely, Maskové, spickovych mistrii svéta, doslova.“*** V prvni poloviné roku 1967 pak
vysel napiiklad v rubrice ,vpady do soukromi* &lanek Jaroslava Marsalka Mit dvé je radost'*4,
ke kterému Dias potidil fotografii. Byl o hotelovém domé na Invalidovné, kde Pavel Dias bydlel

se svou zenou Hildou, taktéz fotogratkou, a dvéma syny.
Zivot uréuje

Pavla Diase pojilo dlouholeté intenzivni pratelstvi s Miroslavem Huckem. Ve trojici
s Janem Bartiskem prozili mnohé nejen jako studenti kamery na FAMU a spolutvirci vystav.
Dias, a¢ na prelomu padesatych a Sedesatych let uz Zenaty, nemél kde pobyvat, a tak u Hucka
na Zizkové piespaval, spoleéné pak pracovali na fotografickych zakazkach. Hucek byl podle
néj dulezitym ¢lenem redakce. Za jeho odchodem z Mladého svéta v roce 1975 podle Diase
politika nebyla. ,Nevim, co si na néj Cermdkova vymyslela. Najednou na néj zaneviela. Kdysi
k nému chodila na navstévy do rodiny.“*

Tteti z trojice, Jan Bartisek, byl podle Diase konfliktni ¢loveék, ale on sam s nim nikdy
konflikt nemél. ,,U Honzovych rodicu jsme vyvolavali fotografie na vystavu. Ale po case nas
vyhodili, protoZe 7 fotografii pri suseni kapala voda a promocila jim podlahu. Tajné jsme k nim

domui s Mirkem chodili dale. <148
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Béhem roku 1967 zacal Dias cestovat do zahranici, jako volny fotograf navstivil mnoho
zemi. Z té€chto cest mu v Mladém svéte nékolikrat v prabéhu let otiskli kromé jiz zminéné Indie
tfeba rozsdhlé reportaze z Mongolska'#’. Srpnova okupace roku 1968 a zavieni hranic vsak
jakékoliv myslenky na drahu fotozurnalisty potlacily. Pavel Dias se v té dob¢ zacal zivit
piedevsim propagacni fotografii.

V nasledujicim roce jel s Jaroslavem Pacovskym fotografovat naptiklad vyhlaseny
hudebni festival Bratislavskou lyru'*®, Podiové fotografovani ale nemél piilis rad. ,,Radéji jsem
Jjezdil do Zivota, do terénu.“**® V oblasti hudby se pak ¢astéji zaméfoval na jazzové koncerty (V
Brné fotografoval jazzového hudebnika a kamarada z FAMU Jifiho Stivina), které fotografoval
hlavné pro sebe, nebo pro jina periodika (fotografie posilal do Svéta v obrazech, Literarnich
novin, Kultury, Mladé fronty a dalsich). V Mladém svété vysla napiiklad jeho fotografie Raye
Charlese®™, nebo zakulisni fotografie zp&vacky Jewel Brown'®!, ktera do Prahy v roce 1965

ptijela s Louisem Armstrongem.

Od fotoreportéra k pedagogovi

Odklon od prace fotoreportéra k dokumentarni a ¢aste¢né i propagaéni fotografii se nesl
celym jeho pozdé€jsim profesnim zivotem i tvorbou. ,,Citim se vice fotografem. Samoziejmé
Jjsem délal novinarinu, ale nedélal jsem tu novindiskou nadenicinu.“*? Prace pro asopisy
postupné ustupovala pedagogické ¢innosti, pro kterou se Dias rozhodl. Jako pedagog pusobil
na Stfedni Skole uméni a designu v Brné€, pomahal zakladat katedru dokumentarni fotografie na
FAMU a zalozil ateliér reklamni tvorby ve Zling, kde je stale aktivni.

,,Kdybych se stal redaktorem v wuvazku, nebyl bych ucitelem. Jako redaktor bych byl
stejné za Husdka komunisty casem vyhozen. Mezi mladymi lidmi jsem diky skolam ziskal dobré
pratele. Koneckoncii, fotografoval jsem sva témata, za své a svobodne. Tak to asi dopadlo
dobie. 15

Do Mladého svéta Dias velmi ojedinéle pfispival do druhé poloviny 70. let. Zivotni
zkouskou byla Pavlu Diasovi ztrata starSiho syna, se kterou se dlouho vyrovnaval. Vracel se
pak casto do nemocni¢niho prostiedi k détem a ucil je fotografovat. Tehdy vznikl fotograficky

projekt Planeta Malého Prince.
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Po revoluci, v roce 1995, vysel v Mladém svété rozsahlejsi material*®* shrnujici Diasovu
tvorbu. Prispévek ptipravil a dopliujici text ke ¢tyfem stranam fotografii napsal Miroslav Zajic.

Nazval je ,Laskavost v obrazech‘.,,Diasovy fotografie odpovidaji filozofii naseho listu. [...]

odpovida téem nejzakladnéjsim vztahum, které se musi pripominat. Diasovy fotografie jsou
pohlazeni po dusi. [...] Sedél jsem tuhle u Pavla v ateliéru a kecali jsme o leikach. Pavel je taky

leikar. Je schopen o nich hovorit do nekonecna.“™ Text uzavira vétou: ,,Pavel stejné

fotografuje lip nez ja.“*>®

Pavel Dias byl soucasti Mladého svéta mozna méné, nez by si byval ptal. Pfesto s nim
byl v zac¢atcich zna¢né spojovan a také diky tomuto Casopisu vesel v 60. letech ve znamost
nejen mezi ¢tenafi. Na otazku, co se Pavlu Diasovi vybavi, kdyz se fekne Mlady svét, odpovida:
»1o byl takovy slogan: Uz jsi cet* Mlady svet? Tehdy to byla hezka kampan. Mlady svét je

péknou vzpominkou na mé mladi.«*’
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7 Miroslav Zajic

Fotografie pofizené pfi rozhovoru s Miroslavem Zajicem ve foyer Foto Skoda, Praha, biezen 2016

Fotografu Miroslavu Zajicovi (1946, Viska) a jeho tvorbé v Mladém svété se vénovala jiz fada
diplomovych praci. Pfesto se domnivam, zZe nezahrnout jej do této prace a nedoplnit tak mezeru
Vv linii fotografi MS, by vzhledem k délce a zasadnimu vlivu jeho pusobeni V ¢asopise
znamenalo nabidnout neuceleny kontext. Zajic sam své zasadni reportaze a praci v MS shrnul
v monografii Inventura aneb Dvacet let fotoreportérem Mladého svéta, kterou vydal roku 1989.
Z toho duvodu se zamétuji predev$im na Zajicovy vztahy s jinymi redaktory a fotografy,
zajistovani chodu fotografické sekce MS a spiSe zohlediiuji osobni pohled Miroslava Zajice na

Casopis, kterého byl tficet let soucasti.

Redakce Mladého svéta pro néj byla zvlastni komunitou, kterd si mohla dovolit d€lat
témé&f vie, co chtéla. Véetné $éfredaktorky Olgy Cermdikové, jejiz manzel byl vedoucim
cenzurniho organu tzv. FUTL a ktera se do »casopisu tak zamilovala, Ze nds chradnila a
branila.“*®

Ve svych prozitcich a vzpominkach na Mlady svét Miroslav Zajic piili§ sdilny, ani
nikterak konkrétni neni, ptestoze zdiraznuje, ze na dobu v MS nema ,,Zddnou vyrazné negativni
vzpominku. “ V této souvislosti také poznamenal, Ze vii¢i sobé nema zadné vycitky. Pievazil
fakt, ze fotoarchiv, ktery tak diky Casopisu ziskal, zlstava dnes ojedinélou zaleZitosti.
.Nehodnotim, jestli mam dobré fotografie, nebo ne. Cas je zhodnotil.“*%°

Jako jediny Ceskoslovensky fotograf se Zajic zcastnil vSech setkani tehdejsiho
generalniho tajemnika Sovétského svazu Michaila Gorbacova Samerickym prezidentem

Ronaldem Reaganem. V roce 1985 byl piitomen historickému setkani v Zenevé®® a roku 1986
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nasledovalo setkani v Reykjaviku.’®! V Bilém domé ve Washingtonu'®?

v prosinci 1987 pak
fotografoval podpis smlouvy o likvidaci raket kratsiho a stiedniho doletu. Z tohoto amerického
setkdni potidil rozsdhlou fotoreportaz, z niz pro ¢tendfe Mladého svéta ptipravil monotematické
¢islo zahrnujici nejen oficialni schiize téchto statniki, ale ¢tenaiim také popsal zakulisni déni.
Z4dné jiné reportaze v Mladém svété nedostaly tolik prostoru, jako pravé obrazové zaznamy

Z téchto summitu.

Zacatky v Mladém svété

Miroslav Zajic do redakce MS piisel jako dvacetilety v dob¢, kdy byl jeji soucasti jesté
LeoS Nebor.

A jak je patrno z uverejnénych snimkii, fotografuje s chuti, dobre a vojensky. Je totiz
prave ve vojenské zdkladni sluzbé a pracuje pro redakci casopisu Strdz Vlasti. Po vojné by rad
studoval FAMU. Ve fotografické tvorbé jej nejvic ovlivnila svétoznama vystava Family of Man,
respektive jeji katalog vydany v knizni formé...,“*%® informoval foto medailon, ktery v Mladém
sveété zacatkem roku 1967 Zajicovu tvorbu poprvé predstavil.

Kromé& Lidské rodiny Zajic obdivoval také tvorbu Henri Cartier-Bressona. Na
Bressonovych fotografiich ma rad pfedevsim obycejnost, jednoduchost a srozumitelnost.

Zajicovy snimky se na strankach MS zacaly intenzivné&ji objevovat v druhé poloviné
roku 1967. Tematicky jeho nejrangjsi reportaze reflektovaly vice oblast sportu, fotografoval
také mezinarodni festivaly mladdeze. V té dobé zacinal i s politickymi tématy a po srpnu‘68
potizoval portréty normalizacnich funkcionaii. Pozdé€ji se vénoval reportaZnim portrétim
hudebniki, hercti a dalich osobnosti kulturniho Zivota v Ceskoslovensku i vyznamnych
osobnosti, pfedev§im muzikantli, ze zahranici, coz se neslo celym jeho piisobenim v MS.

V sedmdesatych letech mél nekolikrat piilezitost vycestovat do zahrani¢i (Bulharsko,
Rumunsko, SSSR, Pyreneje, Svédsko). Vedle civilnich témat mnohokrat obrazové
zaznamenéval kazdoroéni oficialni mladeznické setkani na Sumavé nebo, a to pak predevsim
ve funkci vedouciho fotooddéleni, fotografoval sjezdy komunistické strany Sovétského svazu i
Ceskoslovenska. Tyto sjezdy byly nepsanou povinnosti. Fotoreportazim z t&chto setkéni bylo

vénovano vzdy nékolik obrazovych stran.
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Vedouci fotoreportér
Postupem ¢asu se vypracoval na vedouciho fotografické sekce, tuto funkci v roce 1975
ptevzal po Miroslavu Huckovi. Vedouci fotoodd¢leni, da se fici, suploval roli obrazového

redaktora, piestoze se pozice tehdy jesté takto neoznacovala.

Jako vedouci fotograf byl pfitomen na vSech poradach MS. Pravidelné v pond¢li se
konaly redak¢ni porady, kterych se Gcastnili vSichni ¢lenové redakce, a probirala se predevsim
témata reportazi. Na tzv. malé porad¢€, jejimiz ucastniky byli vedouci jednotlivych oddéleni,
Séfredaktor a sekretaf redakce, se témata schvalovala. Nasledovala tzv. realizacka, ta byla pouze
pro vybrané. ,,Séfredaktorka, sekretari redakce, vedouci grafik, a ja za fotografie. Vedouct

rubrik tam nebyli. Rizné se mezi nas chtéli vioudit, ale nikdy se jim to nepovedlo.“*%*

Témata se podle Zajice na poradach vzdy dukladné rozebirala a zna¢né se 0 nich
argumentovalo, proto si nevzpomina, ze by nékdy vedeni témata odmitalo. Olga Cermékova
Cleniim redakce vétila. ,,Byli kompetentni. Kolektiv tvorily osobnosti. Vsichni byli Spicky

v oboru.«165

Podle svych slov Zajic jako vedouci fotooddé€leni ur¢oval ostatnim fotografiim, jak maji
fotografie vypadat. ,,Mél jsem celkem jasnou predstavu. Jestli byla dobrd, nebo Spatna, to mi
bylo tenkrdt a je i ted jedno. ProtoZe vidy je to subjektivni.“'®® Fotografy také piifazoval

k jednotlivym redaktorim na reportaze apod.

Vzijemna spoluprace Miroslava Zajice a dalSich fotoreportérti ziejmé& nebyla vzdy
jednoducha. Sam Zajic se domnivé, Ze jsou na néj fotografové Jan Sibik, Jan Silpoch i Karel
Cudlin dodnes naStvani. ,,.Zkrdtka neméli moc Sanci. Museli délat, co jsem ja chtél. Nejen
technicky, ale také vizualné jsem jim Fikal, jak by to priblizné mélo byt. Neméli moc
prostoru.“*®” Miroslav Zajic je zastince piirozeného, stivajiciho svétla, povazuje jej za
posvatné. Z toho divodu byl zasadné proti fotografovani s bleskem. V této oblasti se v mnohém

rozchazeli pravé s Janem Sibikem.

S grafikem se pak Zajic podilel na findlnim vybéru fotografii, kdy si fotografie
rozkladali na zem a vedli nad nimi debatu, dohadovali se. Vétsinou tehdy spolupracoval
s Ladislavem Nagajem. Pravidlem bylo, ze se dodrzoval kinofilmovy format 2:3 a nedélaly se

vyiezy. ,,Dnes fotograf néco vyfotografuje, nékam snimek posle a tam udélaji vyrez. Dodnes
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neexistuje, abych néco vyfotografoval, a pak mi do toho nékdo mluvil, nebo snimek nékdo vyuzil

zpiisobem, se kterym bych nesouhlasil. To je pro mé velmi diileZité. 1%

Spoluprace s redaktory

V prvnich letech jezdil Miroslav Zajic na reportaze Casto s Pavlem Bartikem, ktery jiz
pred lety zemiel. Jako reportér se vénoval hlavné pop music a rozhovorim. Spole¢né byli
naptiklad v roce 1970 na Bratislavské lyie.1®°

U reportazi se vedle Zajicova jména nejcastéji objevovalo jméno Rudolfa Kiest'ana,
ktery byl dlouha léta reportérem a psal také oblibené fejetony. Otazka ohledné jejich
vzajemného pratelstvi vSak zlstala nezodpovézena. Jezdil také s Janem DobiaSem, sportovnim
redaktorem. Nejlepsi rozhovory podle Zajice piinasel Jifi Janousek, kulturni redaktor a pozdg&ji
reportér (ke konci sedmdesatych let se ozenil s dcerou Lubomira Strougala, v té dob& predsedy
vlady). S Janouskem napiiklad Zajic pofidil reportaz z koncertu Raye Charlese!’® v Budapesti
v roce 1971.

Pozdé¢ji v osmdesatych letech jezdil do zahrani¢i hlavné s Alesem Bendou. Pravé Benda
se spole¢n¢ se Zajicem zucastnil vSech summiti Gorbacova s Reaganem. ,,S Alesem jsme se
dostali na uzasna mista, meli jsme i vvhodu v jazycich, on teda vic. Rusové méli stejny pocet
poolii jako Americ¢ané, ale neméli o né zdjem, takze jsme je vyuzivali my. 1"

Prestoze mél Zajic rad bézné pouli¢ni momentky a klasické reportaze, dnes si nejvice
povazuje pravé oficialnéjSich snimka z vrcholnych svétovych udalosti. ,,Rozhodovalo se o
miru, dvé velmoci se opét daly dohromady. To musim dat na prvni misto.“*’? To, Ze na tato
setkani jezdil pravé Zajic, vyplyvalo z jeho funkce vedouciho fotografického oddé€leni.

Za fotografii Ronalda Reagana s bustou Lenina v pozadi pii projevu na Lomonosové
univerzité v Moskvé ziskal Zajic roku 1989 €estné uznani v novinaiské soutézi World Press

Photo. Informoval o tom také étenafe MS a predstavil viechny vitézné fotografie toho roku.t’

Dnes se Zajic snikym zbyvalych spolupracovniki nestyka. ,,Nikdy mé to ani
neldkalo. “*"* Na druhou stranu si ale mysli, Ze se zménila komunikace mezi lidmi a uz si dnes

tolik nepovidaji. Vzpomina na Pavla Diase, se kterym ¢asto hovoftil, kdyz jako externista
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piichazel do redakce. ,,Dokdzali jsme se bavit hodiny a hodiny. O fotografii nebo o technice.

Dneska uz to viibec neexistuje.* 1™

Promény ve fotoreportérské praci

Miroslav Zajic rad fotografoval po svém. Pokud se jej redaktofi snazili ziskat pro svou
piedstavu, ,,neméli moc sanci.“’® Obecné Zajic inklinuje ke klidovym fotografiim, nema piilis

vztah k akénim fotografiim z tragickych udalosti. ,,Byl jsem po zemétieseni v Arménii*’’

a
Z toho, co jsem vidél, mam zdzitek na cely Zivot. Ze bych to chtél mit jako ndpli prace, to ne.
Zvolil jsem si jinou cestu.“’® Dvakrat vycestoval do Ciny, byl v KLDR. Fotografovat tyto
zemé& Zajice bavilo. Nekolikrat byl na zdvodech Formule 1. U mnoha svych fotoreportaZzi se

sam doprovazel také textem.

Od pocatku fotoreportérské drahy se Miroslav Zajic vénoval spiSe reportazim. Po
néjakém Case mu ale realita zacala ptipadat ptili§ vSedni. ,,Mél jsem svou predstavu, jak by méla
vypadat a snazil jsem se ji prizplisobit sobé. Nastésti se prizpiisobit nedala.“"® V té dobé zacal
fotografovat vice portréty, k nimz se pfistupovalo jinym zptisobem. Prace byla individualng;si.
Jiti Janousek nebo jiny redaktor pfinesl hotovy rozhovor, Zajic si jej peclivé precetl a az poté
Sel zpovidaného fotografovat. Malokdy fotografoval ptimo pti rozhovoru. ,,4le mam rad oboji,

reportdze i portréty,“*% dodava.
Konec jedné éry

Mlady svét si svou roli podle Miroslava Zajice splnil pied revoluci. Pozdé&ji, hlavné po
roce 1998, se zoufale snazil udrzet na trhu. Zajic v ¢asopise setrval do zac¢atku roku 1997. PFili§
nesouhlasil s pfeménou, kterou chtél v Mladém svété v roce 1993 provést Karel Hvizdala.

Zmeénila se tehdy vizualni stranka ¢asopisu i témata.

Dobré obdobi v MS dle Zajicovych slov jesté nastalo, kdyz se $éfredaktorem stal

Richard Crha. V té dobé mél Zajic na starosti rubriku Spole¢nost s.r.0. a v MS pusobil jako

editor a fotograf. ,,Vrdtili jsme se k cernobilym obadlkim a mladosvétiackym tématiim. <18t
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V devadesatych letech fotografoval hlavné osobnosti politického a vefejného zivota, velkym
fotoreportazim se uz tolik nevénoval. ,,Hodné jsem chodil také do parlamentu, na viadu, na

Hrad. Politikou jsem se ale zabyval jen vizudlné.“'8?

Pak se ale kontinuita ptivodniho potencialu MS ptetrhla a ¢asopis byl nucen celit viné
komercionalizace. Ta zasahla i potieby lidi, ktefi na neustaly piijem komerce nebyli diive

zvykli. ,,Lidé vzpominali, psali dopisy, ale aby Mlady svét kupovali, to ne.*'8

Dnes ma Miroslav Zajic svou rubriku v magazinu Prava, kde zaziva svobodu, jakou dle
svych slov nikdy nemél. Celozivotné se snazi fotografovat tak, ,,abych nezranil lidskou
diistojnost a mohl se na misto kdykoliv vratit.“*%* Sam ¥ika, ze prozil krasny profesni Zivot. Pfi
otazce, co bylo dusi Mladého svéta, odpovida: ,,Neumim to specifikovat. Ale asi tam néjaka

byla. Kdyby ne, tak byste asi zvolila jiné téma, nez zrovna Mlady svét.“18
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8 Jan Silpoch

Fotografie porizend pri rozhovoru s Janem Silpochem, Praha, tunor 2016

Jan Silpoch (1957, Beroun) je fotograf samouk. V Mladém svété pisobil téméi deset let, od
konce roku 1981. Od druhé poloviny roku 1982 byl pak v tirazi uvadén jako staly fotoreportér
vedle Miroslava Zajice a Vojtécha Pisafika. Byl pokraCovatelem Zivé bezprostiedni fotografie
svych predchidctu. Fotografie v Mladém svété se dle jeho slov pohybovala na rozhrani
reportdze a dokumentu. ,,VZdy se mi na Mladém svété libilo, Ze je fotograf soucasti deni,

fotografuje z bezprostiedni blizkosti.* 1%

Jan Silpoch vystudoval stiedni primyslovou $kolu strojni. Pfi praci pak, ve volnych
chvilich, fotografoval Prahu i okoli svého bydlisté v Mnisku pod Brdy. Fotografie si vyvolaval
Vv laboratofi technické knihovny, kde se jeste pfed vojnou zabyval reprodukovanim knih. K zivé
fotografii se dostal kolem roku 1977 diky casopisu Revue fotografie. V t¢ dobé také zacal
fotografovat jazzovou hudbu.

O rok pozdéji ziskal ¢estné uznani na soutézi O¢ima mladi v Moravské Tiebové. Zde se
setkal stehdejsim studentem olomoucké Filosofické fakulty Vladimirem Birgusem, ktery
Silpocha zasadné inspiroval. ,,Mél predndsku a promital fotografy z Magna i Roberta Franka

a ceské fotografy, jako byli nezndmi Viktor Koldr, Jindrich Streit, nebo Honza Recil, ktery
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hodné inklinoval k dokumentarni fotografii. Na FAMU se to tehdy moc nenosilo. Odtud jsem
odjizdeél nadseny. 8

Birgus jej odkazal na Umélecko-primyslovou knihovnu, kde se Silpoch seznamoval
s portfolii Ceskych i zahrani¢nich fotografii. Objevil knihu pafizského fotografa Roberta
Doisneaua, kterého si velmi oblibil, nebo prace Josefa Koudelky ¢i Markéty Luskacové
v ¢asopise Creativ Camera a Camera. ,,Rikal jsem si: To je ono! Clovék to najednou citil.
Koudelka tam byl s Cikdany, Luskacova se svymi Poutniky. Zacal jsem se na to zamérovat.**®

V té dobé Silpoch s kamarady navitévoval vyhlageny fotokrouZek v Praze ,na Valdeku-.
Spolecné sepsali manifest, ve kterém se vyznavali ve jménu svych predchidct k dulezitosti
obsahu fotografie, jemuz je forma podfizena.

Kdyz se na jate 1981vratil z vojny, naskytlo se mu pracovni misto laboranta v CTK.
,.Chtél jsem byt u fotografie. Prdce fotografa nebyla a byla prileZitost jit do laboratore.**®
V zafi téhoz roku pak v Mladém svété objevil inzerat, ve kterém hledali fotografa pod

25 let, po vojné a s ubytovanim v Praze.%°

»Mél jsem spoustu fotografii z ulice z obdobi pred
vojnou. A Miroslavu Zajicovi se libily, tak mé vzali'®' Ve 46. &isle pak vysla obélka
s Silpochovou fotografii dvou studentek sedicich na schodech, na niz stalo: Do redakce p#isio
44 mladych fotografii, snimek od jednoho z nich je na obdlce.*® Uvniti &isla bylo sedm stran
tvofenych snimky vSech uchaze&d. Jan Silpoch mezi nimi mél fotografii z prvni navstévy
Hornacka, které se mu spole¢né s folklornimi slavnostmi stalo ¢astym zdrojem jeho volné
fotografické tvorby.

Z pocatku o ptijeti prace fotoreportéra pochyboval. ,,Mél jsem strach, zZe budu muset byt
loajalni systéemu. Pak jsem uvidel knizku Vic nez jen hlas, ktera vysla v edici Mladého svéta

vvvvv

Mitchel a dalsich. Vojtéch Pisarik v ni mél fotografie ze zahranici, které se mi libily, a rikal

jsem si — kdyz takovéto véci jdou, tak to asi nebude zase tak Spatné.“*%

Hlavni Silpochova témata
Nastoupil za¢atkem roku 1982. Pro ostatni fotografy Mladého svéta je Jan Silpoch ,ten,

ktery fotografoval folk a Portu‘. Hudebni festival folkové, trampské a country pisné¢ Porta,
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zastieSeny Ceskym ustiednim vyborem SSM, piedstavoval v temnych hudebnich vodach
normalizace ostrov nejlepsi folkové tvorby, na ktery jezdilo pies dvacet tisic posluchaci.
Plzenska Porta hostila naptiklad i zakazované pisnickafe Karla Plihala, Jaromira Nohavicu,
Vladimira Mertu apod. Poéinaje rokem 1982 Silpoch z Porty kazdoro&né ptivazel obrazové
reportaze. Stejné tak - az na vyjimky - kazdy rok zaznamenaval pribéh prazské Vokalizy,
festivalu jazzovych, bluesovych a rockovych zpévaku a skupin. V pribéhu let publikoval také
reportaze Z Mezindrodniho jazzového festivalu v Praze, pravidelnych maratonti rockové hudby
Ci ptilezitostn¢ zaznamenaval vyhlasovani a nasledné koncerty vitézi hudebni ankety Mladého
svéta Zlaty slavik.

Spolupracoval také na ptipravé knihy o pisni¢kafich Brnkani na dusi, kterd vysla
Vv knizni edici Mladého svéta Kamarad. ,,Jezdil jsem s nimi po ksSeftech, spaval na koberci po
hotelich atd. Takové ceské ,on the road’, to me bavilo. Spoluprdce s nimi byla pro mé dulezita,
protoze mé formovala i ndzorové.“*%* Kromé reportazi po celou dobu piisobeni v MS potizoval

také portréty osobnosti piedev§im z oblasti kultury.

Spoluprace s redaktory a vybér témat

Z redaktort jezdil Silpoch nejéastdji s Petrem Trojanem, snimZ &asto pofizoval
fotografie z oblasti védy a techniky. Navstévovali vystavy védeckotechnické tvofivosti mladeze
Zenit a mnohdy informovali o studentech technickych obort, ptipadné zajmovych aktivitich

% nosesofi’®®) & 0 nejrizngjsich védecko-technickych

mladych nadSencti (programatoii'®
pokusech jako napiiklad ,$plouchadlo® studenti CVUT’.

Nekteré fotografie k véde a technice mély spise informativni nez reportazni charakter.
»Iim jsem trosku trpél. Ale kdyz jsme délali reportaze z riiznych Zenitii, tak jsem se snaZzil
zachytit bezprostredni atmosféru.[...] VZdy jsem se snazil i takové prostiedi, které bylo
nefotogenické, treba na vystave, vyfotografovat zajimave. Porad ve mné bylo chteni ,jit na
dreri’, zachytit atmosféru toho, co clovék fotografoval, i kdy to obcas bylo tézke.“1%
Pozadavkim pisicich redaktort Silpoch dle svych slov nijak zv1ast nepodléhal, prestoze

méli vzdy pravo se k fotografiim vyjadiit. O jejich obsahu se ale s redaktory pfili§ nedomlouval.
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Kdyz s Anastazii Kudrnovou odjeli do Leningradu na reportaz o ¢eskych studentech®®®,

chodil Silpoch po mésté a fotografoval jeho atmosféru. Z téchto snimkt v MS publikoval

dvoustrankovou fotoreportaz Jedno mésto, jeden prospekt?®

V duchu bezprostiedni pouli¢ni
fotografie jeho pfedchidcu. Z cest se vzdy takovéto fotografie dovazely. Presto ale unikly
dohledu $éfredaktorky Olgy Cermékové. ,.Kdyz reportdz vysla, byl jsem zrovna na sekretariaté,
Cermakova jenom oteviela dvere, a iika: ,Co to bylo? Takovd ,huckovina ‘! Bral jsem to jako
nejvétsi pochvalu.**

Rozdélovani témat vSak nebylo vzdy podle ptedstav. ,, Trochu jsme si s Vojtou
Pisarikem nerozuméli, protoze se na mé snazil odkladat méné popularni véci. Zase az tolik jsem
neprotestoval, ale casem se v Mladém sveéte stalo béznou praxi, Ze se clovek s nekym sblizil vice,
s nékym méné.*?°? Redaktofi vybirali fotografa podle vzajemnych sympatii. Rudolf K¥est'an si
naptiklad podle Silpocha zasadné bral Miroslava Zajice, pokud mél &as.

Silpoch sam nejéastéji pracoval s mladsimi redaktory — Lubosem Beniakem, s nimz byl
poprvé v Istanbulu?®®, Romanem Lip&ikem, Danou Emingerovou, Markem Salkem, &i s
Markem Hlavicou a pozd¢ji hlavng s jiz zminénou Anastazii Kudrnovou. S Petrem Veselym se
Silpochovi postéstilo v roce 1984 vycestovat do Zimbabwe.?%

wSpousta reportdzi vznikala na cestach. Clovék jel autem, bavil se, nebo néco nekde
vidél a Fekl si — tady bychom mohli na jare, v 1ét¢ zajet.“?*® Ustiednim tématem pak byla
samoziejm¢ mladez a s ni spojené aktivity.

K prvnim Silpochovym reportdzim patiily tzv. sondy do kraje, jejichz cilem bylo
v riznych krajich zmapovat zivot mladych lidi. ,,Samozrejmé se reportiz prodavala jako zivot
svazakii, ale vsichni ti nasi hrdinové nemuseli byt svazaci.“**® Vyjimkou nebyly chmelové
brigady. Takovéto reportaze se zajimaly hlavné o to, jaci mladi lidé jsou, a co si mysli.

S Anastazii Kudrnovou napiiklad v roce 1985 vyrazili na reportaz do Batova zavodu
Svit v tehdejsim Gottvaldové. ,.Slo to tehdy pies svazickou organizaci, kterd byla potom
nastvand, protoze Nasta napsala, co si holky na linkach mysli o praci, o Zivoté a moc

optimistické to nebylo.“?’
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2298 mgla ovsem dohru, redaktorku Anastazii

Reportaz s nazvem Nikdo, nic, nijaky, ni¢i
Kudrnovou si pozvali z okresniho vyboru Svazu socialistické mladeze do Gottwaldova na
,besedu o ¢lanku‘, kterd mela byt dle redaktor¢inych slov poucenim neseridozni az bulvarni
novinaiky o tom, jak se piSe do novin. Redaktorka pro ¢tenaie MS prtb¢h této ,dohry pomérné
oteviené zaznamenala.

Lidsky duvtip a vynalézavost, ktery v dobé normaliza¢ni pustiny hledal své uplatnéni,
dal vzniknout nejrtizngj$im sportovnim a zabavnim klanim po celé republice. Skrze Silpochovy
fotoreportaze tak mohli ¢tenaii Mladého svéta zhlédnout kuptikladu prabéh dievorubeckého

Sestiboje?®, dvoudenni prvovystup (osmdesatkrat) na Mount Everest na Pet#iné?!?, 4. roénik

letu na sanich?!! nebo klikyadu — mistrovstvi Mladého svéta v Uherském Brods.?*?

S Markem Silkem, ktery byl zmladsich redaktori sluzebné nejstar$i a sportovné
zalozeny, jezdil Silpoch &asto na ,Prazdniny s Brontosaurem* a pobyty s Prazdninovou $kolou
Lipnice. O aktivitach téchto mladeznickych organizaci se v Mladém svété psalo pravidelné,
spadaly pod Svaz socialistické mladeze, ktery ziizoval také MS. ,,Samozrejmé se hledaly
momenty, které v tom byly nové. [...] Nas to mimo jiné bavilo.**'® Mladsi generace do téchto
organizaci pfinesly zmény v dramaturgii pobytd a v druhé poloviné 80. let ,,uz byly pobyty
zamérené na schopnost spoluprdce, uvédomovani si urcitych hodnot, pozvali si i Jiriho
Suchého, ktery jeste moc nemohl verejné vystupovat. To byly takové zajimavé momenty.****

Spoleéné se s Markem Salkem pii reportazich ocitali také na horach. U piileZitosti 40.
vyro¢i Slovenského narodniho povstani vyrazili na Fatru a zpovidali pamétniky povstani.
Reportaz dostala nazev Kde anjeli z neba padali,?®® nebot’ parasutisty tehdy povazovali za
andé@ly. ,,Teprve asi za rok poté jsem zjistil, Ze z toho byl malér, protoze v celé reportazi nebyl
nikdo z oficidlnich partyzani, kteri sedéli v Banské Bystrici v muzeu a cekali na to, az za nimi
prijdou novindri.“**® Olga Cermakova musela na UV KSC zéleZitost urovnat. ,,4le Ze by béZela

za ndmi a vynadala nam, to ne.“?’
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O rok pozdgji ale piislo 40. vyro&i osvobozeni Ceskoslovenska sovétskou arméadou a
oficialitami se nesetfilo. Svazaci se objevovali prakticky ve vSech ¢lancich a reportazich. Podle
Silpocha byl rok 1985 opravdu naro¢ny a mozna se tak v ramci zp¥isnéni stalo, Ze si vymysleli
reportdz, kterou jim vedeni odmitlo. Ten rok fotografoval 29. ro¢nik Mezinarodniho vystupu
mladeze na Rysy?*® po stopach Lenina, ktery mél kazdoroéné stejny pribéh. Silpoch zachytil
tydenni piechod pies Rohdce na Rysy a vratil se do oficidlniho kempu, kde se sjizdéli svazaci
Z celé republiky, konaly se soutéze, hry apod. Déni v kempu nicméné pominul. ,,Vysledkem
bylo, Ze redaktor, ktery reportaz psal, ji musel o tyto oficidlni informace doplnit a na Rysy s temi
soudruhy vyjit. Z mych fotografii nakonec pouZili asi jen dveé, zbytek vzali od Petra Molta
z Mladé Fronty.**'®

Fungovani redakce

Podle Jana Silpocha byla §éfredaktorka Olga Cermékova piesvédéena komunistka, ktera
ale v dobr¢ vife lepsich komunistickych zittka jednala lidsky. Kdyz si o nékom myslela, Ze je
dobry, podpoftila ho. Silpoch se domniva, Ze méla Cermakova podporu v nékom jiném, neZ ve
svém manzelovi, vedoucim cenzurniho ufadu tzv. FUTL Diky tomu se nebala tak, jako jini
$éfredaktofi. SpiSe neZ cenzura tehdy fungovala autocenzura. Séfredaktofi pouze dochézeli na

pravidelné porady na UV KSC, které se konaly jednou tydng.

Atmosférou se MS ale s jinymi dasopisy podle Silpocha porovnat nedal. ,,Clovék Mlady
svet bral jako partu, skupinu, ktera se bez ohledu na to, co je venku, snazi néjakym zpiisobem
tvorit zajimavy casopis. Mimochodem, uspéch Mladého svéta byl celkove dany tim — a to taky
nikde jinde nebylo — Ze byl postaven, co se tyka textu i fotografii, jako autorsky casopis. To byla
tradice. 4 redaktori psali dobre.“**® Texty nikdo ptili§ needitoval, redaktofi je psali tak dlouho,

dokud neméli pocit, Ze jsou dobré.

Za fotografie ke svému ¢lanku byl zodpovédny redaktor. Kdyz napsal ¢lanek, dal jej do
desek, ptilozil k nému fotografie a teprve poté od néj zastupce $éfredaktora Jaroslav Vozobule
material ptijal. ,,S takovym pristupem jsem se potom uz nikdy nesetkal. Obzvlast' v elektronické
dobe skoro nefunguje, a tak vlastné dochazi k tomu, Ze redaktorovi je uplné jedno, jaké u clanku
budou fotografie.“??* Tim, ze vie odevzdaval redaktor, mé&l automaticky zajem na tom, aby u

¢lanku fotografie jednak byly, a také, aby jich byl dostatek, protoze i od toho se z velké ¢asti
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odvijelo, zda dostane dvoustranu, nebo tiistranu. Diky tomu byla komunikace mezi redaktory

a fotografy vstficna.

Teprve poté, co si redaktor téma obhajil, Sel se do fotooddéleni domluvit s fotografem,
kdy by mél ¢as a sdélil mu svou predstavu. ,,Kdyz jsem v dvaadevadesatém presel do Reflexu,

tak mé prekvapilo, Ze tam nic takového viibec nefungovalo.“?*

Na praci s fotografii méli velky vliv grafici, kteti délali vybér fotografii i jejich zalomeni
v Casopise. Fotografie v Mladém svété méla u grafikii velkou podporu a také jejich zasluhou
byla dobra. ,,Samoziejmé to potom ma ten efekt, ze kdyz je fotografii dan prostor - coz
V tehdejsich novindach nebylo zvykem - fotografové tam jednak radi pracuji a jednak je to
inspirativni kolotoc.*??3

Jesté¢ zacatkem osmdesatych let byl vedoucim grafického oddéleni Karel Divina,
spolupracoval s nim Vladimir Nagaj, pozd¢jsi hlavni grafik, a Miroslav Klos. Do grafického
oddéleni se chodilo s respektem. ,,Kdyz nekdo vesel, prikrcil se s prosikem: ,Pane Divina, ja
bych potieboval... * On byl silna osobnost, ktera si do toho nenechala mluvit. Veédeél, co je dobré
a co je Spatné.“?** Tehdejsi vyrobni lhita ¢isla — doba od odevzdani grafické makety tiskarng,
do doby nez vysla — byla dva mésice. Proto se Casto na poradach probiralo, jak by méla témata
vypadat, aby byla pro ¢tenafe zajimava i za dva mésice. Bylo to dano technologii. AZ pozdé&ji
v osmdesatych letech mély nékteré stranky vyrobni lhiitu 14 dni.

Kromé pravidelnych pondélnich redakénich porad Silpoch zmifiuje tzv. vyjezdni
porady. Ty se konaly dvakrat do roka v prvorepublikové vile u Votic za uc¢elem vzniku novych
napadi. Z vysledku téchto porad se ale podle n¢j fakticky realizovalo malo. Nazyval je hrou na
demokracii, nebot’ mély vyvolat pocit, Ze se cloveék mize vyjadrit.

Miroslava Zajice vnimal spiSe jako starSiho fotografa, jenz fotografoval vyznamna
politicka setkani, na ktera se s vedoucim zahrani¢ni rubriky AleSem Bendou akreditovali pies
ruska média. ,,Na druhou stranu byla uctyhodna prace stacit na vsechno jako fotograf sam.
Fotografie byly dobré, mel treba jednu z nejhezcich fotografii z prvni vecere Reagana
s Gorbacovem.“?®

Co Janu Silpochovi tehdy vadilo, byl nedostatek novéjsich fotoaparatii. Od nastupu do
MS fotografoval na aparaty znacky Nikon z roku 1962. Regulérni fotoaparat ale dostal, az kdyz

Z MS odesel Vojtéch Pisarik.
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Piestoze Clenstvi v komunistické strané bylo u zaméstnanci VvV médiich za tzv.
normalizace b&zné a zadané, Silpoch nebyl nikdy kontaktovan a konfrontovéan s pozadavkem
ke vstupu. ,,0lga Cermdkovd méla dostatecny piehled o tom, kdo je ve strané a kdo ne. Mnozi
Z redaktorii prisli v normalizacni dobé a bylo jim jasné, Ze se to po nich bude chtit. Ale pozdéji,
kdyz jsme s Markem Hlavicou jejich navrhy odmitli, tak nam to nikdo nevycetl.??5

Vétsina Silpochovych spolupracovnikii - kamaradi, u kterych pozdgji zjistil, nebo si
mysli, Ze pracovali pro Statni bezpecnost, se s nim po revoluci prestala stykat.

Kdyz se konala 28. fijna 1988 v Praze demonstrace, Silpoch se ji i ptes zakaz vedeni
Mladého svéta zacastnil. V redakci pak na néj udefil Ale§ Benda, ktery jiz tou dobou svou

kolaboraci prili§ netajil.

Revolucni déni
Jan Silpoch se 17. listopadu G¢astnil demonstrace na Narodni t¥idé, ze které vysla

227

nejprve samostatna reportaz Erupce.**’ ,,Meél jsem leicu pod kozesinovou bundou, kterou jsem

si ten den vzal zamérné, aby mé nebolelo, kdyz dostanu obuskem.“*?®

Revolucni déni ptifadili na starosti Lubosi Beniakovi a predposledni ¢islo roku 1989
pak bylo tematicky vénovano studentské revoluci.??® Dopodrobna popisovalo déni po cely
revolu¢ni tyden. Reportaz byla psana podobnou formou jako rubrika Tyden v redakci — holym
konstatovanim, kdo a kde se v pribéhu pohyboval. Silpoch s Karlem Cudlinem fotografoval
hlavné déni na Narodni tiid€, sam se pak pohyboval pfevazné mezi studenty na univerzitnich
fakultach.

V pribéhu celého tydne na reportazi pracovali a v nedéli vecéer jiz méli grafici vse
pripravené pro odevzdani do tiskarny. ,,Séfredaktor Kucera spolecné s §éfem zahranicni rubriky
Alesem Bendou odjel s delegaci do Moskvy a rekl Lubosi Beniakovi, aby cislo neposilal do
tiskarny driv, nez se vrati. Kdyz se v nedéli vecer vratil, prosel sekretariatem a Beniakovi rekl:

,Pustte to, uz je viechno jedno.  Jeli do Moskvy s tim, Ze se jesté vsechno otoci.“**°
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Polistopadové reportaze a nejednotna vize redakce

Pted revoluci Jan Silpoch zpracovaval reportdz o handicapovanych?®!, ktera byla pro
revolu¢ni déni odlozena a vysla tak az v lednu 1990. Pravé pfi ni zjistil, Ze je mu toto téma
velmi blizké a dnes se mu profesné jako fotograf intenzivné vénuje. Socialni tématika se v jeho
praci objevovala &astéji. Vysla napiiklad reportaz o SOS vesnic¢kach?®?, Zenské véznici®®® &
fadovych sestrach.?®* Po prevratu vysla také reportdz z expedice po stalinskych lagrech na
Sibi#i,?® ktera se uskuteénila jesté v roce 1989, a jejimz cilem bylo natocit dokument pod

vedenim novinafe a reziséra Jaromira Stétiny. Pozdgji, v roce 1991, vyslo kupiikladu rozséhlé

2 237

téma o Volyiiskych Cesich a jejich presunu,?®® reportaZ o utoku na romskou rodinu,?’ nebo

zaznam z prazského koncertu B. B. Kinga.?®

,V redakci byla jina atmosféra, kdo s ¢im prisel,
to si Sel udelat. Spis byl probléem se starymi tématy. Pamatuji si, Ze jsem na poradeé urazil
Zderika Sdlka, ktery léta psal o fotbalovych turnajich Liny mi¢. Tehdy to na poradé prosazoval

a ja jsem ekl abychom tato témata uz nedélali.“**

Poté, co v kvétnu 1990 zesnul Josef Velek, ktery se 1éta vénoval aktivitam hnuti
Brontosaurus, ptestalo Se psat také o tomto tématu, nebot se navic organizace stala
samostatnou. V redakci se nicméné zacal projevovat generacni konflikt. Polistopadovy
Séfredaktor Lubo$ Beniak byl sice z mladsi generace, ale obklopil se star§imi redaktory, ktefi
méli odlisnou vizi o sméfovani Casopisu, nez mladsi redaktofi. Ti chtéli konkurovat Respektu
a Reflexu. ,Mlady svét byla uzaviend skupina, Olga Cermdkova nechtéla nikoho vpustit, takze

pak nebylo prilis koho obménit.«**

Redaktofi ale postupné z Mladého svéta odchazeli, véetnd Jana Silpocha, ktery
zacatkem roku 1992 piesel jako fotograf do Reflexu. Oproti Miroslavu Zajicovi se Silpoch
domniva, ze posledni moznosti Mladého svéta udrzet si své postaveni, byl pokus Karla

Hvizd’aly o revitalizaci ¢asopisu.
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Musim Fici, Ze navzdory riznym jinym thliim pohledu mezi Cermdkovou a mnou,
mnohdy i mezi mnou a Mirkem Zajicem, byl Mlady svét jedinymi novinami, kde i jeste par let

po revoluci zdlezelo redakci a redaktoriim na tom, aby fotografie byly pékné.****
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9 Karel Cudlin

Fotografie pofizend pri rozhovoru v atelieru Karla Cudlina, Praha, biezen 2016

Karel Cudlin (1960, Praha) je uznavanym dokumentarnim fotografem, zndmym pro sviij vztah
k Cernobilé fotografii a zejména socialni tematice. Z uvedenych ctyt fotoreportéri v Mladém
svété pusobil nejkratsi dobu. Do ¢asopisu nastoupil zacatkem roku 1988. Od kvétna byl pak
V tirazi uvadén jako kmenovy fotograf vedle Miroslava Zajice a Jana Silpocha. Z Mladého svéta
odesel kratce po zacatku roku 1990. Spolupracoval s nékolika ¢asopisy a deniky, byl jednim
z osobnich fotografii byvalého prezidenta Vaclava Havla a je Sestnactinasobnym drzitelem ceny

fotozurnalistické soutéZe Czech Press Photo.

Fotografovat zacal Cudlin v dobé gymnazidlnich let, inspirovan filmy jako Cesta
Federica Felliniho ¢i Rek Zorba s Antony Quinnem, zadal pofizovat obrazy v podobném duchu.
Zajimala ho socialni tematika. Bydlel tehdy v Praze na Zizkové, kde Zila romska komunita, a
spratelil se s romskou rodinou, kterou pro sviij zajem a potiebu fotografoval. Kdyz objevil knihy
o Harlemu a New Yorku, vidél ve fotografiich jistou paralelu pravé s romskym Zivotem na
Zizkové, kde 1idé Zili na ulici, hrali na nastroje.

Byl rozhodnut pro studium fotografie na FAMU, coz se mu nakonec podafilo az na treti
pokus, a tak mezitim vystudoval socialn¢ pravni nastavbu. Po ni néjaky ¢as pracoval u Pohiebni

sluzby v krematoriu jako manipulacni délnik. Zde také vznikl rozsahly soubor fotografii.
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Nasledn¢ se uchazel o miso fotografa v druzstvu Fotografia, kde jej zprvu nechtéli
zamé&stnat z divodu vySsiho vzdélani, nez bylo pozadovano. Fotografoval naptf. svatby ¢i
promoce. ,,Dva roky jsem tam pracoval, byla to dobra Skola. Mél jsem hodné volného casu a
fotografoval jsem si své véci. Vétsinou lidi, cely Zivot jsem fotografoval lidi.**?

Poté, co vystudoval FAMU, mél absolventskou vystavu, kterd se po Case ptrest¢hovala
do vystavni siné Fotochema. ,,Vystavoval jsem fotografie komunistickych slavnosti, Romy, i
téemata, o kterych se nemluvilo. Byla uz perestrojkova doba, 1987, uz se néco mohlo, takze
vystavu nezakdzali.“**® V§iml si ji Miroslav Zajic, ktery Cudlina oslovil a nabidl mu pozici
fotografa v Mladém svété. Karel Cudlin si tak vyménil misto s Janem Sibikem, jenz presel do
Casopisu Vlasta, kde byl Cudlin na pil iivazku zaméstnan.

Karla Cudlina vedle fotoreportérti z Magna fotograficky vyrazné ovlivnil Vojta Dukat,
kterého povazuje za fenomenalniho fotografa. Fascinovaly jej jednoduché fotografie ze zivota,
které Dukat dokazal proménit v obraz. Fotografie navic nebyly politické ani aktivistické. Dale
Cudlin cCerpal inspiraci naptiklad z praci dokumentarnich fotografli Josefa Koudelky, Miloné
Novotného ¢i Bohdana Holomicka. Také s Pavlem Diasem Cudlin sdili néco ze své tvorby
a zaroven je poji zivotni pratelstvi, jezdili spolu po revoluci na Ukrajinu a Cudlin u Diase nyni

dokoncuje docenturu.

Prestizni misto fotografa v Mladém svété

Mlady svét byl podle Karla Cudlina ,jednookym krdalem mezi slepymi, “?*

protoZe Zadné
podobné periodikum nevychazelo. O tom, zda do MS nastoupit, se radil se svym ucitelem na
FAMU Pavlem Stechou, nebot’ nastupni plat byl tehdy 1 600 korun, kdezto v krematoriu mél
3000 korun. Pozici fotografa v Mladém svété ale povazoval za prestizni misto a plsobeni
Vv ném pro néj bylo obrovskou skolou. ,,By! jsem rad, ze tam muzZu pracovat, bylo to nejlepsi
médium, které tehdy oficidlné vychazelo.***

Vedle védeckych ¢asopisti vychazel jesté Svét v obrazech, ktery dle Cudlinovych slov
publikoval vétSinou pievzaté reportaZe ze zahranici, Vlasta, ktera byla pro Zeny a pfili§ velké
reportaze netiskla. Casopis Kvéty byl pro celou rodinu, Svét sovéti prebiral témata z Ruska
a Svét socialismu publikoval angazované clanky. ,Jediny Ccasopis, ktery se veénoval

spolecenskym fenoméniim — investigativni Zurnalistika tehdy nebyla — byl Mlady svét.<?*®
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Po fotografické strance byl podle né¢j MS vedeny nejlépe a vychazely v ném reportaze, které se

uz dnes tolik ned¢laji.

Byt fotografem Mladého svéta Cudlinovi pomohlo profesné i pozdéji. ,,Lidé vas znali,
bylo to neuveritelné. Dneska nic takového neni a nebude. Jednak fotografie méla jiny vyznam
a zadruhé byl Mlady sveét obrovsky cteny. Lidé si cetli popisky pod fotkami, jméno. Byla to jina
zaleZitost, nez je dnes.“**’

Sam se ale povazuje spise za dokumentarniho fotografa, nez fotozurnalistu. Zurnalismus
povazuje za koteni dokumentu, protoze z n¢j vychazi. Chtél se vzdy zivit fotografovanim lidi,

portréty, zurnalistickou fotografii, nebo reportazemi a vedle toho se vénovat i své osobni tvorb¢,

coz se mu ne vzdy dafilo.

Témata

Prtafez Cudlinovymi fotografiemi v Mladém svété ukazuje, ze nemél natolik jasnou
profilaci, jako jini fotografové. Velmi Casto se objevovaly portréty doprovazejici rozhovory
s osobnostmi z oblasti sportu. Casto se jednalo o portréty v ,seridlu‘ Bude startovat na
Olympijskych hrdach?. Se sportovni tematikou potizoval také reportdze, kuptikladu mezinarodni
turnaj MS v zenské kopané?*® ¢i mladeznické aktivity. ,,Bylo to ddno tieba tim, Ze Honza
Silpoch chtél fotografovat spise v kulturni oblasti. Moc jsem o Sport také nemél zdjem, ale on
byl v Mladém svete déle. Trochu jsem Honzovi zavidel cesty do Ruska, treba Magadan, kdyz

byli s Jaromirem Stétinou na expedici po lagrech.***

Z témat, ktera Cudlina zajimala, a kterym se vénoval i ve svém volném case, vysla tieba
celostrankova fotoesej z cyklu Sidlisté — Jizni mésto Praha,?*® kde publikoval pouli¢ni snimky,
nebo monotematické &islo o Romech®!, obsahujici pouze Cudlinovy fotografie. S Anastazii
Kudrnovou, se kterou na reportaze jezdil Casto, pak naptiklad pfipravili téma o integraci
postizenych a souziti s nimi.?>? Tematicky blizka byla Karlu Cudlinovi také reportdz s nazvem
Holky kostomlatky?®3, ve které se s Danou Emingerovou zabyvali divkami z Vychovného

ustavu pro mladez v Kostomlatech pod MileSovkou.
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Z redaktori dale spolupracoval s Davidem Vondrackem, snimz byli také piateli.
V souvislosti s nim Cudlin zmifiuje reportaz z vojenského pfijimace,?* kde fotografoval
vojéky a jejich pobyt na vojn€. Z této navstévy Cudlin dodnes pouziva jednu fotografii pro
ucely vystav apod. S Petrem Trojanem se zase nékolikrat podilel na tématech spojenych
s védou a technikou, napf. vystava Zenit’88?%° a dal3i. Cas od ¢asu se vénoval také hudbé.
S Michalem Horackem piivezli reportaz z koncertu Petera Gabriela, Stinga a Bruce
Springsteena v Budapesti,?*® nebo z Bratislavské lyry v roce 1989. 27 Tam tehdy Joan Baezové
pii vystoupeni vypnuli mikrofon. ,,Hned ji vypovedeli. Kdyz reportaz v MS vysla, rekli nam, ze
vitbec neméla vyjit.«?>®

Kromé mladeznickych aktivit spojenych s hnutim Brontosaurus Cudlin fotografoval i
n&které oficialni mladeznické akce jako napiiklad Festival ptatelstvi mladeze CSSR a SSSR?°
&i setkani mladeze na Sumavé®®. Podle Cudlina se nikdo témto povinnym svazackym akcim
ptili§ vénovat nechtél, ale prosel si jimi kazdy.

Ze zahrani¢nich reportazi pak vzpomind na 13. Svétovy festival mladeze a studenstva
v Pchjonjangu v Severni Koreji?®!, kam odjel s Anastizii Kudrnovou a Markem Hlavicou.
»Byla to zajimava zkusenost, Skoda Ze jsem nemohl vyfotografovat i néco jiného, nikam nds
nepoustéli, byla to ,orwelliada‘. Kdyz domyslite, ze poradali festival, zatimco pulka lidi
hladovéla a byla ve vézeni.«?®2

Cudlin vroce 1988 s Vladimirem Kotlafem absolvoval tydenni cestu do Moskvy
vlakem Druzby?®3, kterou potadal SSM. Vzpomina, Ze byli svédky rozpadajiciho se socialismu,
rozbitych oken, suchého zakona i vSudypiitomného smutku. Pravdu ale z tohoto pohledu
zvefejnit nemohli, a tak se publikovaly pouze oficialni fotografie s popisky, aby se splnila
povinnost.

,»V ramci moznosti ale Mlady svét pracoval nejvice realné. To zase klobouk dolu. Co se
muzZe a co se nemuze, bylo mezi Fadky. Uz se to neda vysvétlit, to byla doba, kdy néco
vyfotografujete a mozna to bude znamenat néco jiného. Navic se prosazovala témata, o kterych

se moc nemluvilo. Jen v odbornych kruzich. Alkoholismus, AIDS, fetovani, 0 tom se moc
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nevedelo. Védeélo se, Ze mladi lidé cichaji toluen, ale nepsalo se o tom. Mlady svét obcas néjaké
téma oteviel “** Podle svych slov nikdy nebyl uplné donucen fotografovat néco, co sam
nechtél, coz bylo pozitivni. Nemusel fotografovat politicka témata, se kterymi by vniting
nesouhlasil.

Spoluprace s redaktory

V ramci panujici autocenzury redaktofi vétsinou védeéli, co si mohou dovolit, a co ne. O
tom Cudlin jako fotograf ptilis nerozhodoval. Presto s nékterymi vymyslenymi tématy problém
byl. ,,Vymysleli jsme takové srandy, napriklad reportaz o tom, Ze na Olsanském hibitove lezi
vedle sebe Havlicek a policajt Franz Dedera, ktery jej zatykal. To byl samoziejmé problém. Na
vSech cizich stanicich se tehdy hrdla pisnicka ,Havlicku, Havle‘ a lidé si ji zpivali, protoze
Havel byl ve vézeni. “?%

V Mladém svété podle Cudlina pracovalo hodné zajimavych lidi. ,,Mél jsem Stésti, zZe
jsem tam byl v dobé, kdy v casopise byli uzasni lidé. Nerikam, Ze vsichni byli uzZasni, ale
dodneska se s nékterymi z nich stykam.?%® Zmifuje napiiklad Milana Krumla, Jana Sibika,
Marka Hlavicu, grafika Miroslava Klosse i Michala Horacka. Dan¢ Emingerové — Pravdové
fotografoval svatbu.

Cudlin nebyl ve svych zaméstnanich pfili§ zastancem - dne$ni terminologii - tzv.
,teambuildingu‘. K n¢komu mél Cloveék podle né&j blize, k nékomu dal, coz bylo déano i
generacné.

Dlouhou dobu pii sobé drzel zakladni kolektiv kolem Rudolfa Kiestana, Miroslava
Zajice, grafika Ladislava Nagaje a udéaval tvar cCasopisu. Jako zajimavé osobnosti Cudlin

zminuje Josefa Velka nebo Zdenka Salka, prestoze byli genera¢né starsi.

Fotografické oddéleni MS

Jako fotograf se Karel Cudlin zodpovidal Miroslavu Zajicovi, ktery jej K pisicim
redaktorim vétSinou pfifazoval. Cudlin zminuje jistou komplikovanost v tom, ze se nemohli
s redaktory domlouvat doptedu, protoze by naptiklad vSichni fotografové preferovali hudebni
tematiku a nikdo by se nechtél vénovat politice. V ramci zajisténi spravedInosti se tedy témata
rozdélovala, coz podle Cudlina ,,§tvalo Honzu Silpocha, protoZe myslel, Ze bude fotografovat

jenom muziku, mél k ni vztah.“?®” Na druhou stranu Silpochovi nikdo nepiebiral folk a Portu.
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Zaroven to neznamenalo, Ze by ostatnim fotografiim zlstaly vSechny koncerty zapovézeny.
Zrovna tak napiiklad t¢éma o Romech ptipadlo Cudlinovi, protoze k nému mél blize a uz se jim
diive zabyval.

Cudlin je toho nazoru, ze je v potadku, kdyz ptifazovaci funkci plni fotoeditor nebo
vedouci odd€leni, ale ten by zaroven sam fotografovat nemél. ,,Mel by praci pouze rozdélovat,
pokud je fotografii vice. Tim se zajisti spravedlnost a vyvazenost. Kdezto pokud je ¢lovek aktivni
a sam fotografuje, Vybird si véci, které jej zajimaji.“?*® Cudlin v§ak dodava, Ze nema zatrpkly

pocit z toho, Ze by se témata néjak zasadné nespravedlivé rozdélovala.

Ptesto se s vedoucim fotooddé€leni ne ve vSech vécech shodovali. ,,Se Zajicem jsme si
moc nesedli.“?° Neshody mély pracovni i nazorovy ptivod. Cudlin zmifiuje, Ze Miroslav Zajic
nesouhlasil také s nékterymi politickymi postoji, které vefejné on i Silpoch deklarovali svym
podpisem. Na druhou stranu, tim, Ze mé prijal, mi hodné pomohl. Generace, ktera MS cetla,
Zije do dneska. Coz uz se dnes nepodari.**’® Podle Cudlinovych slov byl Zajicovym Zivotem
Mlady svét. ,,Byl velmi dobrym sluzebnikem pro casopis, v dobrém slova smyslu. Muj svét byla
fotografie, zaplatpanbiih, Ze jsem mohl pracovat v Mladém svete. Ale nebyl na ném postaveny

miyj Zivot. Bral jsem to jako etapu.“?’t

Revoluéni rok a odchod z Mladého svéta

Cudlin v Mladém svété stravil cely rok 1989, ktery byl prelomovy, a neustale se néco
meénilo. Jeden tyden se napfiklad nékterym tématiim odmitali v€novat, dalsi tyden je chtéli.
Pocinaje rokem’88 uz podle n&j tolik nevychazely nepodepsané ¢lanky od StB, ptipadné ¢lanky
opévujici uvéznéni Plastic People of the Universe a Vaclava Havla, jak tomu bylo diive.

Kdyz byli s Davidem Vondra¢kem svédky hrubych policejnich zasahti na Vaclavském
namésti po Palachové tydnu, v Mladém svété za né nechtéli vzit Zadnou zodpovédnost. ,,Prisli
Jjsme za Séfredaktorkou s tim, Ze to takto nejde, Ze by se o tom mélo néco napsat. A ona Fikala:
,A co bychom o tom méli psat? N prvni Fadé tam nemadte chodit. Nebudeme o tom psat ani tak,
ani tak. * Ale také méla své pochybnosti. Alespon se o tom nepsalo ve smyslu — uZasny zasah
poradkovych sil verejné bezpecnosti proti skupinam nepratel socialismu. Coz psaly jiné noviny,

napriklad Rudé pravo. “?"
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S Milanem Krumlem se jesté pred padem Berlinské zdi ucastnili demonstraci v Lipsku
a v Berling. V srpnu toho roku Cudlin také fotografoval uprchliky z NDR?”® v zahradé
Lobkovického palace, kde sidlila zapadonémecka ambasada.

S Janem Silpochem a Michalem Bartiskem se 17. listopadu ucastnil demonstraci na

Narodni tfid¢ a fotografoval i po cely nasledujici tyden.

Zacatkem roku 1990 byl nicméné Karel Cudlin pro neshody nucen z Mladého svéta
odejit. ,,Samoziejmé, Ze mé mrzelo, kdyz jsem byl odejit predtim, nez se porcoval medvéd.<*"™
Pozd¢ji mu v Casopise vyslo jesté ne€kolik fotoreportazi a prispévku, ale od 9. Cisla byl misto

ngj fakticky jako fotograf uvadén opét Jan Sibik.

Uspéch Mladého svéta podle Karla Cudlina spocival pfedev§im v tom, Ze nemél mezi
ostatnimi ¢asopisy zddnou konkurenci. Byl umirnéngjs$i linii kvalitnich redaktorti, odvaznéjSich
témat a pii politické konstelaci, kterou m& MS diky Olze Cermékové, nebyl tolik
propagandisticky jako jiné Casopisy a nepsal Gplné 17i.

»Balancoval na hrané, kdy pustil néco, co bylo progresivni, ukazoval cestu. Navlékal
riizné nitky, aby to mohlo projit. Osmdesata léta na to byla typicka. Prinasel nepolitické

rozhovory, i se svetovymi hvézdami, prinasel slusnou hudbu, ne vse bylo politické. [...] Mladému

vevr ¢

213 MS 1989/44, s. 22
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Zaver

Piedstaveni fotografové Miroslav Zajic, Jan Silpoch, Karel Cudlin a Pavel Dias svym
pusobenim v Mladém svéteé pokryvaji obdobi let 1959 — 1997. Je ziejmé, ze behem této doby
Mlady svét a snim i jeho tvirci prosli znaénym vyvojem a zménami reflektujicimi jak
politickou situaci, tak osobni pfistupy jednotlivych aktérti. Smyslem prace bylo vyzdvihnout
prave tyto osobni piistupy, pohledy a zpiisob, jakym fotoreportéti pomohli ptispét ke vzniku

fenoménu, jakym Mlady svét jisté byl.

Fotografickym oddélenim Mladého svéta ve zkoumané dobé v pozici stalého
fotoreportéra proslo jen nékolik jmen.?”® Nejdéle v této pozici setrval fotograf Miroslav Zajic
a jeho postava vyrazné ovliviiovala chod celé fotografické sekce redakce (od roku 1975 do
poloviny devadesatych let). Jako vedouci oddé€leni zastaval roli nejen obrazového editora.
S grafikem, nejcastéji Ladislavem Nagajem, provadél finalni vybér fotografii a jejich fazeni
pred odeslanim grafické makety do tiskarny.

Mezi jeho kompetence patiilo pfifazovani fotografii k jednotlivym redaktorim, coz
ovliviiovaly jednak osobni preference mezi redaktory a fotografy (vedouci k ustalenéjSim
dvojicim), tak tematickd zaméfeni konkrétnich reportdzi. Fakt, ze Zajic sdm byl zéaroven
vykonnym fotoreportérem, indikuje mozné strety zajmu, coz zminuje Karel Cudlin. Je toho
nazoru, ze by v rdmci zachovani spravedlnosti a vyvazenosti pii rozdélovani témat mély zlstat

tyto dvé role oddéleny.

Miroslav Zajic pracoval spiSe jako individualista a svlij direktivné;si ptistup, ktery sam
pfiznava, uplatioval predevS§im ve spolupraci s ostatnimi fotografy. Mé&li napliovat jeho
predstavu o zpracovani témat po strance vizualni 1 technické. Z vypoveédi je patrné, Ze mezi
fotografy vznikaly neshody zpiisobené jednak timto a jednak rozdilnymi prioritami
v dosahovani profesnich tspéchti s ohledem na tehdejsi politicky rezim. Dnes si Miroslav Zajic
nejvice povazuje praveé fotoarchivu, ktery obsahuje pfedev§im obrazové zdznamy ze vSech
politickych jednéni o spolupraci dvou tehdy zneptatelenych velmoci USA a SSSR?’6, Tuto
sbirku fotografii vlastni pravdépodobné jako jediny Cesky fotograf.

275 Jmenovité: Leos Nebor, Miroslav Hucek, Miroslav Zajic, Vojtéch Pisatik, Jan Silpoch, Jan Sibik, Jaroslav
Jiti¢ka, Petr Strnad, Petr Skvrné
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K Zajicovym pravomocem, na rozdil od vedoucich jednotlivych rubrik, pattila ucast na
vSech redakénich poradéach, véetné téch - na Grovni redakce - nejuzsich. Nejen on mél oporu
v $éfredaktorce Olze Cermakové, ktera patrné diky svym stranickym kontaktim zajistovala
casopisu jisté nadstandardni moznosti. Ty spocivaly v publikovani napaditych civilnich témat
absentujicich tehdy nutné oficiality a propagandu rezimu. Zajic, Silpoch a Cudlin se shoduji,
7e Olga Cermakova méla o Gasopis zdjem a navzdory svému komunistickému piesvédéent,
které podle fotografii vychazelo z opravdové viry v tuto ideologii, jednala lidsky. Ackoli to nic
neméni na faktu, Ze stale oficidln¢ predstavovala zastupkyni totalitniho rezimu a po jejim
nastupu do funkce Séfredaktorky nékolik lidi odeslo, da se jeji pfistup povazovat za jeden

z faktori podilejicich se na vysoké oblibenosti Mladého svéta u ¢tenatt.

V priibéhu vypracovavani bakalatské prace se pak na zakladé vypovedi dotazovanych
fotografi krystalizovalo téchto faktor nékolik.

Z hlediska zachazeni s fotografii v Mladém svété jim byl bezesporu jedine¢ny piistup
grafického oddé&leni, které bylo alfou a omegou vizualni slozky MS. Grafici fotografiim
v &asopise poskytovali velky prostor a podle Silpocha vytvateli inspirativni prostiedi i potiebné
zazemi pro praci fotografii. A nebyla to jen osmdesata 1éta, roli grafického oddéleni vyzdvihuje
i Pavel Dias, ktery si v Sedesatych letech velmi povazoval pfistupu grafika Jaroslava Weigela.
Ten s obrazovym materidlem pracoval citlivé a respektoval fotografovu predstavu.

S timto pak korespondoval pfedevs§im zavedeny redakéni systém, v némz mél redaktor
zodpovédnost nejen za sviij ¢lanek, ale i za dodané fotografie. Jinymi slovy, na provedeni a
kvalité fotografii 1 konecném vysledku zalezelo vSem, od fotografa pies redaktora az po grafika,
coz bylo vyjime&né. Silpoch v souvislosti s timto zmifiuje, Ze v porevoluénich tydenicich takto
disledny pfistup nefungoval. Dnes se absence tohoto mechanismu projevuje piedev§im

V internetovém prostiedi.

DalSim faktorem pfispivajicim k popularité tydeniku Mlady svét byl autorsky zpiisob
jeho prezentace. Ctenafi byli zvykli pod ¢lanky i u fotografii pravidelng vidat tatdZ znama
jména. N¢ekteti Clenové redakce v Casopise pusobili 1 dvacet let. To bylo, v porovnani s dne$ni
rychle se ménici medialni realitou, pravdépodobné dano mén¢ dynamickym tempem doby.

Fotografové se shoduji, ze ve vSech obdobich existence ¢asopisu v ném publikovali
kvalitni autofi, ktefi psali predevsim osobite, zamysleli se do vétsi hloubky a formou podani
oslovovali kazdého, kdo umél ¢ist mezi tadky. To, v kombinaci s ¢asto nekonformnimi a

civilnimi fotografiemi, z Mladého svéta vytvarelo prakticky podpultové zbozi. Je patrné, Ze by
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se tato souhra neodehréavala bez osobni invence, napaditosti a pracovniho zaujeti jednotlivych
¢lenti redakce.

V neposledni fadé bylo postaveni Mladého svéta dano také nevelkym konkurencnim
prostiedim. Za tzv. normalizace na tehdejSim omezeném medialnim trhu byl Mlady svét
jedinym zastupcem Sirokospektralnich spoleCenskych témat, ktera zajimala Ctenare napfiic

vSemi generacemi, a¢ byla primarné uréena mladym.

Z vysledkt tematické analyzy vyplynulo, ze pfevazujici témata se u jednotlivych
fotografii liila. Zatimco Jan Silpoch se rad zaméfoval na folkovou a jazzovou hudbu, i na
volnoc¢asové aktivity mladeznickych organizaci. Karel Cudlin takto vyhranéna témata nemél.
Ackoli by pied sportovni tematikou uptednostnil kulturu, mél v této oblasti vétsi prednost
sluzebné starsi Jan Silpoch. Cudlina zajimaly reportdZe se socialni tematikou, které uz
Vv uvoliujici se dobé konce osmdesatych let Mlady svét zacinal publikovat.

Prestoze Pavel Dias mezi stalé fotografy nepatfil, a tedy se redakéniho déni ucastnil
nepiimo, byl v Sedesatych letech pro tydenik dileZitym fotografem. Jako jediny ze Ctyf
fotografi piiSel s Mladym svétem do styku v dobé, kdy Casopis oznamoval svou existenci.
Svym humanistickym citénim, které se se stejnym nadSenim potkavalo pravé u dalSich

fotografi Mladého svéta, poméhal ¢asopisu formovat jeho obrazovou podobu.

Co se tyka redakci odmitnutych témat, jez by mohla vyznivat proti tehdej$i nastolené
agend¢, piili§ se podle Miroslava Zajice a Pavla Diase nevyskytovala. Zajic uvadi, ze se o
tématech dost hovofilo. Cudlin na druhou stranu na pfipady, kdy témata pfiliS okaté
upozoriiovala na politické déni, a proto byla odmitnuta, poukazuje. Silpoch zase uvadi priklady
reportaZi ¢i zplisob zpracovani, ktery se s kritikou setkal ex post, nebo byl ¢lanek ptimo doplnén
o oficidlni fotografie jin¢ho fotografa. Timto byly charakteristické pfedevsim roky, ve kterych
si komunistické Ceskoslovensko pfipominalo riizna vyroéi, pfedeviim osvobozeni tizemi CSSR

vojsky Rudé armady apod.

VSsichni fotografové se shoduji na tom, Ze redakce Mladého svéta ve vSech obdobich
fungovala jako jeden kolektiv, jehoz zamérem bylo vydavat kvalitni Casopis, a to bylo
nadiazené vSemu ostatnimu. Je ziejmé, ze nelze odhlédnout od ideologickych kontur, které se
vV mens$i ¢i vétsi mife do Casopisu i redakce promitaly. Navzdory tomu i jakymkoliv osobnim ¢i
nazorovym neshoddm se fotografiim a ostatnim ¢lenim redakce Mladého svéta konstantné
dafilo spoluvytvariet Casopis, ktery si v porovnani s tehdejsi tuzemskou nabidkou ¢asopisi

udrzoval tradici kvalitniho a velice oblibeného tydeniku.
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V tomto zavéru neni mozné jednodusSe zachytit celkovou podstatu celého fenoménu,
protoze je obsazen pravé v jednotlivostech celé prace. Z toho ditvodu je pro plné porozuméni
nutné praci precist celou. Povazuji také za dulezité doplnit, Ze fada zélezitosti ziistava i dodnes

mezi fotografy jakymsi zivym tabu, které si nepieji vefejné sdélovat.
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Seznam zkratek

CTK — Ceska (Ceskoslovenska) tiskova kancelaf

CSSR — Ceskoslovenska socialisticka republika

CVUT — Ceské vysoké uéeni technické v Praze

FAMU — Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni
FUTI — Federalni Gfad pro tisk a informace

KLDR - Korejska lidové demokratické republika, Severni Korea
MS — Mlady svét

SSSR — Svaz sovétskych socialistickych republik

USA — Spojené staty Americké

UV KSC - Ustiedni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska

UV SSM — Ustiedni vybor Svazu socialistické mladeZe
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Ptiloha ¢. 1 — Obrazkova piiloha
Ukazky reportazi, které stylem provedeni i tématem charakterizuji tvorbu jednotlivych
fotografii v MS.
PAVEL DIAS

obr. 1 - Povodné, Slovensko, 1965 obr. 2 — pozvinka na

vystavu Mladého svéta, 1964

VYSTAVA FOTOGRAFIf MLADEHO SVETA

Pavel Dias /31/
MONGOLSKO 1968
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obr. 5 — brnénsky veletrh 1963 obr. 6 — 1968
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MIROSLAV ZAJIC obr. 10 — Ella Fitzgerald, 1969

obr. 9 — Sjezd KSC v Praze, 1986
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obr. 13 — mladi partyzani v lese, 1975 obr. 14 — Pyreneje, 1975
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Obr. 15 — Rudolf Hrusinsky, 1989

obr. 16 — Ray Charles v Budapesti, 1971
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JAN SILPOCH

obr. 17 - Fatra Slovensko 1984 obr. 18 - Fatra, Slovensko, 1984
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obr. 22 — Zimbabwe, 1987

obr. 24 — Rychlebské hory, 1984
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KAREL CUDLIN

obr. 26 — sidli§t¢ Praha, 1988 obr. 27 — vojensky piijima¢, 1988
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obr. 28 - z monotematického &isla o Romech, 1989
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0 obr. 30 - Severni Korea, 1989
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obr. 31 - reportaz o starostovi, 1988
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Priloha ¢. 2 — Rozhovory s fotografy

ROZHOVOR | - PAVEL DIAS - 29. 2. - PRAHA
Jaka byla doba, kdyzZ jste zac¢inal fotografovat?

Bylo to v dobé¢, kdy zacalo trochu svitat. Zac¢inal jsem fotografovat nékdy v pétapadesatém,
Sestapadesatém roce v Brné, néco i ve Zliné. V tom obdobi jsem byl na ,umprumce‘ v Brn¢.
Ono se to stale trochu zlepsovalo. V padesatém Sestém roce byl slavny sjezd Sovétské
komunistické strany a tam Chrus¢ov odhalil kult Stalina. Je to dalezita skutenost, trochu se
oteplilo a ur€ita rezonance pfisla i k ndm na sjezd strany. V kultufe se zlepsila situace, vznikala
dal$i nova divadla malych forem. Zejména mladi filmafi, v tu dobu byli na FAMU Menzel, ten
byl nejmladsi, takovy benjaminek, Chytilova a podobné, je jich hodné, byli takovy silny rocnik,
nova vlna. Vedl je Otakar Véavra, univerzalni charakter, pfekonal vSechny rezimy, v kazdém
rezimu tocil a dostaval ceny, ale nelze mu upfit znalost femesla a filmu. Ta nova vina byla také
diikkazem...Bez toho uvoliiovani by to nicméné neslo... Vzapéti to ale zase udusili. Tanky

ptijely a bylo po parad¢. Na dvacet let se to zase pokazilo.
Vy jste na FAMU také nejprve studoval film...

UZ ve druhém ro¢niku na ,umprumce* jsem zacal byt ptes prazdniny aktivni ve zlinském studiu
jako praktikant na profesnich praxich. Zacal jsem na Vynalezu zkazy od Karla Zemana. Vyvijel
jsem se tak, Ze jsem si fikal - azZ dokon¢im ,umprumku‘, pijdu na FAMU a za¢nu se pfipravovat
na kameramana. Maturoval jsem v padesatém osmém, pak jsem b&hem volna fotografoval
takové volné véci pro Casopis Rovnost. Nahodilosti, co jsem vidé¢l, jsem napsal a vyfotil, a
poslal jsem jim balik fotek s popisky. Oni mi poslali 80, 100 korun. Jesté jsem délal pro
etnograficky ustav, nafotografoval jsem historické sklepeni na vesnicich na Jizni Moravé. Jesté
jsem si udélal takovy ksSeft, na venkove ve vesnici Brankovice u Brna byla velké Skola, osmi
tiidky. Skoro jako Zivnostnicek jsem ke konci roku vSechny ty tiidy vyfotografoval. Trvalo to
asi dva dny. Filmy jsem si vyvolal ve Skole, ale fotky jsem délal ve filmovych ateliérech ve
Zling, tam jsem si je nastésti mohl 1 vylestit...No, a tak jsem si teda vyd¢lal. Z Brna jsem Sel
do Prahy, musel jsem si koupit néco na sebe a také jsem si koupil fotoaparat. Z FAMU jsme

méli pozadavek, ze to musi byt kinofilmovy aparat, koupil jsem si Pentacon.
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V té dobé jste uz znal katalog vystavy Lidska rodina?

Rozlétla se po celém svéte, skutecné Sla od mésta k mestu. Byla 1 ve vychodnim bloku,
Vv Polsku, Mad’arsku, v Rusku. Nas minula, nevim, pro¢ se k nam nedostala. V Lucembursku,
kousek od hlavniho mésta, uz nevim, jak se to tam presn¢ jmenuje, je hrad a tam je vystava
exponovana V poctu Steichenovi, ma tam trvalé umisténi, Steichen byl totiz Lucemburcan.
Vystava vznikla po valce. Steichenova Rodina zobrazila viedni, oby&ejny Zivot. Zivot ¢lovéka.
Naznacila tam kritick¢é meze nedavné minulosti — holocaust a trochu valku. Jsou tam i néjaké

fotky z Korejské valky...bohuzel ty valky nepfestaly.
Co vas na vystavé inspirovalo?

My jsme k tomuto typu fotografovani inklinovali. Néco takového uz jsme délali, nedélali jsme
politické parady, uderniky apod. Vite, ja jsem tehdy vidél kolem sebe fotky Vv novinach,
V Rudém pravu a nékterych oficidlnich ¢asopisech. K tomu byly takové teoretické knizky o
socialistické fotografii. Byl tam recept, jak fotografovat hudebnika a takové kraviny. Bohuzel
n¢ktefi 1 vyznamni fotografové se ticastnili té textové casti. Katalog nebyl nijak propagovany,
dozvéddl jsem se o té vystavé nahodou v ¢asopise Ceskoslovenska fotografie. Katalog jsem,
myslim, ziskal v roce, kdy vysla. KdyZ se na néj podivéte, jsou to naprosto civilni fotky ze
Zivota. A to mi ucarovalo. Zadna politickéd gesta. Ukazoval socialni Zivot, radost ze Zivota,
praci. Zadna dogmata. Je to velmi citliva, nezpolitizovana knizka. Koneéné se bylo k ¢emu
hlasit. Je tam napi. Cesta do raje W. Eugena Smithe. Kdyz se do toho ¢loveék opravdu vzil,
hybalo to s nami. Vidéli jsme, Ze lidé Ziji podobné, nefikdm uplné stejné, mame né&jaké rozdily,
ale byli jsme v podstaté stejni. Samoziejmé, to byl takovy vrchol humanistické fotografie, ktera
se rozsifila po druhé svétové vélce. Ale ten katalog, to byla kazdého individualni véc. Clovék

se k té knizce také musel dostat.
Docetla jsem se, Ze jste katalog dostal od némeckého vojaka...

Véze se k tomu ptibeh. Poslal mi ho vojak z Kolina nad Rynem. Nakoply m¢ dvé takové
pfed sedmou zavftela kram, poslouchala radio, Londyn — zahrani¢ni vysilani. Na radiich tehdy
Vv protektoraté¢ musela byt takova nélepka, cesko — némeckéd upozornéni - Ze poslouchani
zahrani¢niho rozhlasu je trestné a muze vést 1 ke ztraté zivota. To bylo povinné. Za tou
cukrarnou vzadu byl byt, tam jsme bydleli. M¢li jsme loznicku ve zvySeném ptizemi. Maminka
meéla ve zvyku vétrat a nerozsvécovat. Pustila ten Londyn a najednou nékdo z bo¢ni ulice zacal

klepat na parapet. Maminka se vydgsila a §la k oknu, ale nikdo tam nebyl. Jen vid¢la, jak dva
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vojaci, dastojnici, odchazeli. Na konci ulice za¢inala kasarna. Ale neudali nés, bylo to varovani,
neztropili zadny nacisticky povyk. Nevim, jestli to byli Némci, byli tam tehdy i Rakusaci. Byla
to ale zkusenost, ze ne kazdy vojak je nackem. Hlavné je nutno fici, Ze to nebyly jednotky SS,
ale wehrmachtu. Byli to narukovani dédové, tatové od rodin, mladi kluci. Ke konci valky mladsi
a mladsi. A k pfibéhu s tim katalogem... Vojaci se v téch kasarnach nijak zvlast nem¢li.
Némecko uz ke konci valky bylo rozbité...Nesmime zapomenout, ze byl listkovy systém,
prodéavat potraviny bez listku bylo trestné. Obcas se vojaci stavovali do obchodu na kafe, na
zékusek...maminka se s nékym dala dohromady, uz nevim, jaky sménny obchod s nimi ud¢lala.
Dala jim ziejmé néjaké zakusky, nebo kolace, co napekla a oni ji za to dali teplé pradlo,
obvazovy material...Samoziejmé, ze ja jsem u toho domlouvani nebyl, moc jsem o tom
neveédel...akorat mi bylo divné, kdyz se mnou $la tieba v zim¢ na prochazku, tak jsem jel na
sanich, objeli jsme oplocené kasarna, mimo zéstavbu, a zpatky jsme jeli s pytlem, j& jsem na
ném sedél a maminka mé& tahla. Pak to pfebalila, jeli jsme do Brankovic, kde to nechala
Vv baréku, jeden jeji starsi bratr, zdrh z lagru, to vozil do vedlejsi vesnice, kde byli partyzani ze
skupiny Olga. V té skupiné byl mimo jiné mladsi bratr maminky. Takze Némec v podstaté
zasobil partyzanskou skupinu. Taky vim, Ze vezla stielny prach a dala mi to do détského

kuftiku. I to bylo riziko, protoze ve vlaku byly kontroly, pravé kvili Smeling, kvili jidlu.

A ten Némec, co vam pak poslal katalog, byl mezi vojiaky, se kterymi maminka

,obchodovala‘?

Maminka znala jeho kolinskou adresu. VSichni ti vojaci pak odesli ke Stalingradu. Po valce
tusila, Ze ti, co ke Stalingradu $§li, bud’ zahynuli, nebo tam nékde makali. V&d¢€la, ze ma malé
déti, takze na tu adresu tehdy poslala jednou nebo dvakrat bali¢ek. V pétapadesatém roce, pote,
On se svou rodinou nemél zadny kontakt, rodina nevédéla, Ze Zije. Po téch deseti letech, kdyz
se vratil, zjistil, Ze jim maminka néco posilala. Hned nam napsal a ptal se, co déla ten maly
kluk. Zjistil, Ze jsem na umelecké priimyslovce a ptal se, co chci. Uz si pfesné nepamatuji, jak

to bylo, ale dostal jsem tu Family of Man.
V té dobé uz byla velmi znama také agentura Magnum Photos..

Zacala po valce, ale v roce 1956 nebo 1958 méli jednu z prvnich vystav. Byli vyznamnymi
novinafi. MéEli zésadu, Ze jim noviny nesmi rozhazovat poradi fotografii, nesmi délat vytezy,

zasahy do fotografie...to bylo hodné dulezité. To chei fict, Ze s timto problémem jsem se nikdy
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Vv Mladém svéte nesetkal. Tam to akceptovali. My jsme byli z téch, co dé€lali tu novou fotografii,
nedélali jsme vyfezy. Jednou nohou jsem byl i kameraman a ten taky nemuze dé¢lat vytezy.
K nam patfilo prosazovat tu ¢istotu — co vidim, to vyfotim. Nemuseli jsme to nikde deklarovat,
zadné manifesty..prosté jsme to délali, takhle jsme se k té fotce chovali. Magnum chtélo po

redakcich totéz. Nikdo nechtél, aby se fotografie upravovaly.

Nedéavno jsem studentim poustél film o fotografu Eugenu Smithovi, délal hlavné v asopise
Life. Ta sociélni kritika vedla ke konkrétni pomoci postizenym. Redakce ¢eSou fotografy,

cenzuruji je a hriizu valky neukazi. Tieba valka v zalivu — to bylo tabu, tam fotografové nesméli.

S vasi generaci fotografii byva ¢asto spojovan ,,bressonovsky* zptsob zachycovani reality,

i S jeho tzv. rozhodujicim okamzikem..

J& proti tomu nic nemam a nikdy jsem nem¢l, ale to neni Bressoniv vyrok, on ho jen pouzil.
Kardinal Retz tekl, ze kazda véc ma svlij rozhodujici okamzik...a ono se to hodilo do

Bressonovy prvni knizky.
S Mladym svétem jsem spolupracoval hned od jeho za¢atku, jak jste se k nému dostal?

Pocital jsem s tim, ze pujdu studovat kameru, vSechno jsem si zafidil. Kdyz uz jsem ale
doopravdy odchézel do Prahy, a i kdyZ jsem tam uz nastoupil, nebyl jsem piesvédceny, zZe to
chci délat. Rikal jsem si, Ze radéji budu délat fotografii, je to svobodnéjsi. Sta&i aparat a miizu
si fotit, co chci. Kdyz jde o civilni témata, nepotiebuji zddna stranicka povoleni, nemusel jsem
se nikomu zpovidat. SeSlo se nas v Mladém svété n€kolik stejného smysleni. Velky podil na

tom m4 jeden z té€ch prvnich fotografli Leos Nebor.
Jak jste se seznamili?

Jesté pted Mladym svétem. Tehdy v t€ budoveé v Panské 8, vychazel jeste pred Mladym svétem
Casopis Mlada vesnice. Ja jsem z Brna posilal fotografie do Svéta v obrazech, Mladé fronty 1
do Mladé vesnice. KdyZ jsem v zafi nastoupil do Skoly na FAMU, n¢kdy v fijnu nebo listopadu
jsem Sel do Mladé fronty, resp. redakce Mladé vesnice a tam byla prazdna redakce, nékdo mi
fekl: ,,tady uz neni Mlada vesnice. Pfipravuje se tady novy Casopis Mlady svét®. Ja jsem tam
ale pfiSel proto, aby mi vratili ty fotky. Ten pan mi fekl, Ze to on nemlZe, Ze musim pockat na
pana Nebora a ten Ze je jesté v ,Cetce‘. To bylo na podzim 1958. Kdyz jsem ptisel podruhé, uz
ty fotky nachystali. A fekli mi: ,,Pfijd’te jesté potieti, protoze pan Nebor s vami chce mluvit.*
No a tak jsme se seznamili s LeoSem. On byl pro ¢asopis velmi dilezity, bezvadné s nami

komunikoval. Nemohl m¢ tam ale ze zacatku vzit. Vzal laborantku a nem¢l tam misto. Tehdy
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to byl problém, nemohli pfijimat, jak chtéli. Museli dostat od Narodniho pocet mist. Také byl
problém, ze trvalé bydlisté v Praze ¢lovék nedostal, dokud nemél praci. A praci t€zko dostaval

bez trvalého bydliste.
Byli jste s Neborem piatelé?

Byli. Leo§ byl Zid s chytrym vzdélanim a jazykovou pripravou. Nejmenoval se Nebor,
puvodné se jmenoval Neugebauer, od Nachoda. Byl citlivy ¢lovék, ohromny proutnik, byl
hezky chlap. Pfedevsim to byl kamarad. Ctim na ném, ze daval prostor mladym fotografiim,
zavedl medailonky. Myslim si, Ze to nebylo k zanedbani, byla to podpora pro vSechny mladé.
Musel to prosadit. Byli to inteligentni kluci...museli byt ve stran¢, Holler dokonce studoval

V Moskvé vysokou skolu.
Vy jste nemusel do strany?

I kdybych chtél, tak by mé nevzali. Ale zaprvé jsem nechtél a zadruhé jsme to mél doma
Vv roding, protoze stafecek se vratil z koncentraku a tam se z néj skoro stal komunista.
Vstoupil do strany a po valce byl komunista. Ale v padesatych letech se s nimi zacal
rozchazet. Tehdy uz neucil, byl vesnickym ucitelem. Jeho synové, ti co byli v odboji, také
vstoupili do strany. Ale myslim, Ze moc aktivni ani nebyli. Pfitom ja jsem se od nich ucil
zdravému rozumu, takze to nebyli zadni fanatici, nebo néjak slepi, to viibec...Maminka

nebyla ve strané, ta byla v socidlni neboli lidové demokracii.
V ¢em se Mlady svét odliSoval?

Byl posunut trochu v tom tisku, praci s fotografii byl jiny. Vyplynulo to z toho, Ze mél cit, daval
pravé prilezitost mladym lidem — zacal tam davat medailonky, pfedstavoval autory. Kdyz si
vezmete, Ze MS vychazel tfeba v pill milionovém nékladu, nebyla to jen nepatrnd pomoc. Bylo
to vstoupeni ve zndmost. Medailonky vydrzely pomérné dlouho. Celd fada autorii byli

fotografujici studenti pravé z FAMU.
Vy jste tedy od za¢atku prispival pouze externé?

M¢1 jsem tieba rozdélané néjaké véci, tak mi je tam otiskli. Nebo jsem si néco vymyslel, nafotil
a tisknul. Obcas jsem néco nafotil a redaktofi k tomu nezavisle dopsali n¢jaky ¢lanek. Tieba o
Francii, Sicilii nebo Indii. V Indii a Nepalu jsem byl s Miloném Novotnym z Mladé fronty. Ale
jezdil jsem s nimi i normaln¢ na reportaze, jako fotoreportér. S pisicim redaktorem, jezdili jsme

autem, vlakem, nebo letadlem, jak bylo tieba.
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Praci jste tedy dostaval i zadanou...

Zadavali mi praci, ale bylo to za malé penize. Malé penize, ale byly nutné. Clovék je zase
potieboval pro rodinu. Uplné jsem se ale nerozlouéil s kamerou, i kdyZ jsem vyrazné inklinoval
k foceni. Nékdy se mi postesklo, jestli jsem neud¢lal blbost, protoze prace kameramana je jina.
Pracujete se Stabem, mate vSe zajiSténé. Dopravu, jizdenky, letenky, noclehy a jesté nejezdi
clovek sam. Jako fotograf jsem jezdil vétSinou sam. Nedavno mi ale, loni nebo piedloni, Karel
Hvizd’ala fekl, ze je to 52 let, co jsme spolu byli na prvni reportazi. Jezdil jsem i s Kiestanem.
Myslim, ze prvni takovou vétsi reportaz jsem délal s Jaroslavem Marsalkem. S tim jsem byl
n¢kolikrat. Byl to zajimavy ¢lovek, zbehly redaktor. Dokazal byt vzdy perfektné pfipraveny,
umél si vSe nastudovat k akci, vS§echny materialy, byl opravdu znamenity. Ale mél takovou
vlastnost, skoro bohémskou, Ze kdyz jsme n€kam piijeli a mél nékoho zpovidat, tak nemél ani
blok, ani tuzku. VZzdy si to vyZebral od ¢isnika a tak to tam smolil. Texty psal ale dobie a strasné
moc si z toho pamatoval. Jeden ¢as, myslim, nemél ani psaci stroj. To chodil jenom do redakce.
Psavci méli také krusné zacatky, neméli vSe hned. Ale redakce jim dala plat, jistotu, pak se

mohli néfemu vénovat.
Vzpominate si, 0 ¢em jste nejcastéji délal reportaze?

Problematika tehdy uz nebyla tak politicka, jezdilo se na Sumavu do méstedek, pohrani¢i. Nebo
se psalo o vysokoskolacich, to bylo bézné. Prvni moje vétsi reportaz byla o studentské dvojici,
Leon a Stana, kazdy studoval jiny obor. Tak jsem fotografoval jeji zivot, jeho Zivot...pak jsem
se dozve&dél, Ze Leon déla judo pii vysokoskolské t€lovychovné jednoté. Tak jsme se domluvili,
Ze ho nafotim v t&locvi¢éné. Rikal jsem mu — no, tak néco predved’! Ukazal, 4 jsem to, myslim,
nestacil ani vyfotit, protoze jsem viibec nevédél, o co jde. No a on pfi tom prvnim chvatu
preletél a rozdrtil si kli€ni kost. Tak jsem ho pak navs§tévoval v nemocnici. Byl zasddrovany,
bydlel na koleji a spolubydlici mu museli hrozn¢ pomahat. Na Moravé jsem zase fotil zng. U
kazdé mlaticky byl mechanik, ktery s ni jezdil. Mlatilo se za dédinou. Dole byl stoh slamy a ja
jsem vyfotil, jak ten mechanik leze nahoru k rouram, co slamu foukaly, néco opravit. To byla
takova hezka ¢tvercova fotka. No jo, ale nez to vySlo, on spadl a zabil se. Dozvédé€l jsem se to

poté, co to vyslo. Pak uz jsem nikdy takovou smiilu nemél.
Jaka byla spoluprace s piSicimi redaktory? Mivali na vas jako fotografa pozadavky?

Ono zalezi jak s kterym redaktorem, ale...opravdu jsem nezaZzil zddného redaktora diktatora.
Byli jsme takova dost vyrovnana parta, kde kazdy respektoval toho druhého. Ja vam feknu

takovy ptiklad, ale s témi redaktory Karlem Hvizd’alou nebo Rudou Kiestanem to bylo
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podobné. Ja jsem jezdil také s Petrem Chudozilovem, ten tedy nebyl v Mlad’aku, to byl
redaktor, ktery zacinal jako elév v ,Cetce®, pak psal pro Literarni noviny, kde tehdy sed¢l
Vaculik, takze pro Vaculika. D¢lali jsme rtizné reportaze. Chci fict ale, ze jsme si do toho, co
kdo déla, nekecali. Ugastnili jsme se, byl jsem u n&jakych jeho rozhovort apod. Ale neni dobré,
kdyz fotografie ilustruje nebo popisuje to, co nékdo napsal. A obracené je zase blbost, aby textar
popisoval fotografii. Slo nam ale vzdy o jednu véc, na tom jsme se shodli. Nemuseli jsme se
prilis domlouvat, to byla dost velké otadzka citu. V podstaté jen zdanlivé jsem si fotografoval,
co jsem chtél, jen zdanlivé nevazané na to, co on piSe. Nevédé€l jsem, co on pise. Vzdy se to ale
shodovalo. Text s fotkou vychazi Iépe, kdyz se jeden neplete do druhého. Musi to byt spojené,
ale vnitinimi vazbami a vyrazem textu a vyrazem fotografii. Protoze kdyz si lidé nesednou, tak

spolu nikam nejedou. Takze to zase tak slozité nebylo.
Spolupracoval jste také s grafikem, kdyZ jste prinesl fotky?

Mlady svét mél dlouhé roky vytvarného redaktora Jaroslava Weigela. On pak odeSel
k Cimrmanum, myslim, Ze jim stale déla néjaké grafiky. To byl ¢lovek, ktery piisel a ptal se,
které fotky chceme a které ne. A on mél cit pro to ,Spikovani‘ i pro nasi predstavu. Takze to
bylo svym zplisobem vyjimecné, nepanoval zadny urcujici diktat. Samoziejmé, kdyz se feklo
— potiebuyji titul, tak clovek védel, jak to ma vypadat, Ze to nemtiZe byt na §itku a tak dale. Nebo
kdyz fekl dvoustrana. VSech téch 32 stran mélo své stalé dané rubriky. VSe ale §lo od dobré

dohody.

Fotografie vam také vyvolavala laborantka?

Jako externista jsem si je musel vyvolavat doma. To byla pravé vyhoda redakénich fotografu.
Za prvé méli v redakci fotokomoru a za druhé tam méli laborantku. Vecer piijeli, odevzdali
filmy a rdno méli kontakty. Obcas, kdyz jsem nemél Cas, tak mi to pani Irma udélala, ale
pomérné¢ malo. Zaméstnani fotoreportéfi na tom byli 1épe. Fotograf mél plat redaktora a
fotografie, které mu v Casopise vysly, mél placené zvlast’ honorarem. Kdezto my, co jsme si
fotografie d¢lali doma... jsme dostali od redakce zaplacenou cestu, hotel, diety a podobné. Ale

material jsem nedostaval.
VasSimi Zivotnimi tématy byl i judaismus a holocaust, o to jste se zajimal jiZ v té dobé?

Tehdy jsem zacinal, néco malo jsem publikoval i v Mladém svété. Ja jsem to téma dodélal
v dobé, kdy uz Mlady svét kulhal, dostal nové vedeni a nakonec ho zrusili. Po revoluci vySel

jeste velky material, asi 3 nebo 4 stranky, v podstateé udélané jako katalog.
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Dostal jste nékdy nabidku byt stalym redakénim fotoreportérem?

Dostal, ale odmitl jsem ji. Z FAMU jsem ptedtim odesel na Barrandov a v t€¢ dob¢ jsem dostal
nabidku, Ze muzu zase pokracovat ve studiu na FAMU. Nedovedl jsem si ptedstavit, ze bych
délal dalkové studium. To délali pfi ve€ernim zaméstnani barrandovsti zaméstnanci, ale to byly
kurzy, nebyla to §kola. Nechtél jsem to tak, samoziejmé jsem se vratil na §kolu. Jan Smok
zalozil na FAMU vyuku fotografie. A m¢l mé jako kralika, jako prvniho. Byla to pfilezitost.
LeoS Nebor potom pozdéji odesel i s Séfredaktorem Josefem Hollerem. Napted se povidalo, ze
nékam pojedou, nechtéli to moc fict. Holler Sel délat $éfredaktora do Svéta v obrazech. A vzal
si ssebou Nebora, ktery tam zacal pracovat jako vedouci fotoreportér. Zaroven to byli

kamaradi, byli sehrani. Nevim pfesné, pro¢ z Mladého svéta odesli, ale méli néco v planu.
Vy jste Miroslava Hucka a Jana Bartiiska do Mladého svéta piivedl?

Hucka jsem do Mladého svéta nepfivedl, my jsme méli takovou partu, jest¢ na FAMU jsme se
takhle scukli. Délali jsme dvé vystavy, ja tedy s nimi jen jednu, protoZe jsem musel do prace na
Barrandov, to bylo zrovna mésic foceni v Kralupech, takze jsem nemohl. Ale méli jsme vystavu
v Lucerné, Barttisek, Hucek, Dias. Vystavu Chceme vidét zivot ve vsem. O tom se hodné psalo,
ze to je to ,mladi‘...BartGSek byl mij kolega v ro¢niku na FAMU, Hucek byl o rok diive
z FAMU vyhozen, v druhém ro¢niku...tam byla takova tradice, Ze fotografy vyhazovali. Do
Mladého svéta jsem pritahl BartGiska a ten tam pfitahl toho tfetiho z nas. To bylo v poradku.

Honza byl ode mé ¢tyti roky, Hucek byl z nas nejstarsi.
Zaiil jste $éfredaktora Josefa Hollera, pak Ctibora Citka...

Citek tam byl jenom chvili. Hollera jsme méli radi, byl férovy chlap, byl tam asi 9 let. Ale ja
uz jsem snimi tolik nespolupracoval, tisknul jsem ojedinéle. Zacal jsem ucit na stfedni
umélecko-primyslové Skole v Brné a ty zakdzky jsem musel nechat, cloveék potiebuje

fotografovat, kdyz se néco déje, ale ja jsem musel byt ve Skole. Pak jsem 1éta ucil na FAMU.
Za Olgy Cermakové jste jesté v Mladém svété byl?

Nebyl. Ja jsem tam dochézel jenom sporadicky. Jesté predtim par let, to psala pro néjaky
studentsky zahrani¢ni Casopis, jsme se jednou potkali, dal jsem ji n&jaké fotky a to bylo
vSechno. Pak byla $éfredaktorkou a vyhodila Hucka. Ale nevim, pro¢ ho vyhodila. Myslim, Ze

nékteré jeho véci pak viibec netiskla.
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Hucek ve své knize Takovi jsme byli? piSe, Ze se soudili kvili fotografii...

Ne, to ne. To nebyl tenhle diivod. Kdysi s nim spolupracovala a zacala ho pro néjakou vlastnost
nesnaSet, nevim. Né&aka antipatie tam musela byt, Cermakova byla mocni. Hucek se
nezamotal, nevstoupil do strany. Byl takovy prudi¢, Cervenal se a vztekal. Byl negativné
zalozeny. Ale ja jsem ho mél v podstaté rad. Jezdil jsem ho navstévovat do nemocnice.
Neopustil jsem ho a s rodinou jsem v t€sném kontaktu. My jsme spolu zaé¢inali. Také jsme spolu
fotografovali, délali rizné zakazky. Ja jsem u n&j i bydlel, na Zizkové. Mam takovy piibsh

postel, kterou jsem nechal v tramvaji, protoZe jsem si nem¢l kam dat...to se piSe i v RemeSovi.

Hucek byl dileZitym ¢lenem redakce. Nevim, co si na néj Cerméakova vymyslela. Uritd v tom
nebyla politika. Najednou na néj zaneviela. Myslim, ze Hucek to také nevédél. Kdysi k nému
chodila na navstévy do rodiny. Kdyz jsme se poznali, jmenoval se Hocek. V mladi mél tézky
zivot. Huckovo piisobeni v Mlad’aku bylo vyznamné. Tteti z nas, Bartisek, byl konfliktni, ale
ja jsem s nim az do jeho smrti nemél nikdy konflikt. U jeho rodi¢i v obyvacim pokoji jsme
vyvoléavali fotografie na vystavu. Ale po Case nas vyhodili, protoze z fotografii ptfi suseni kapala

voda a promocila jim podlahu. Tajn¢ jsme k nim domu chodili dale.

Co se vam vybavi, kdyzZ se fekne Mlady svét?

To byl takovy slogan: Uz jsi cet® Mlady svét? Tehdy to byla hezka kampai.
Odmitli vam nékdy praci v Mladém svété?

Ne, to se nestavalo v téchto vécech...on clovék sdm veédél, co jo a co ne.
Karel Cudlin byl vas student?

Ne, to je kamarad. Ted’ jsem mu pomahal s jeho knizkou. Kdyz jsem pftiSel ucit na FAMU, tak
uz tam nebyl. Ale znali jsme se, kdyz studoval na FAMU. Bydlel blizko, tady na Zizkové, tak
jsme Casto chodili do jedné vinarni¢ky. Mné se jeho fotografie opravdu libi, déla to dobte. Taky
jsem ho vozil po Ukrajing, jezdil tam Casto. Nem¢l auto, tak ho tam vzdy nékdo hodil..ale ted’

uz jezdi sam.

Jedna vaSe reportaz v Mladém svété je i z mistrovstvi svéta v krasobrusleni v Bratislavé

roku 1966...

Mné ten sport moc neSel. Tehdy jsem jel, myslim, s Honzou DobidSem, s nim jsem byl na vice
akcich. Byl sportovnim redaktorem. Piedtim sport délal Jirka Tunkl, ten byl ze Slechtické

rodiny. Drazdil svymi Slechtickymi tituly. Nebyl jsem na sport ale ani vybaveny, mél jsem leiky
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s normalnimi objektivy. Ale byla to doba Nepely, Maskové, Spickovych mistra svéta, doslova.
Také jsem byl v Bratislavé na osudné Zlaté lyfe, kterou zakdzali, ona se stejn¢ v Bratislavé
konala. Spoustu lidi, ktefi tam vystoupili, pak dopadli rizni soudruzi. Tehdy uz to Husak
definitivné nastolil.... To ale fotite nékde na pddiu...ja jsem rad¢ji jezdil do Zivota, do terénu,
nem¢l jsem moc rad podiové foceni. Akorat jsem také dost fotil film a to je néco jiného, clovek
je s nimi potad, déla to, co tam hraji a vedle toho si stiiha svoje véci. Mrzi m¢, Ze jsem délal

malo divadlo.
Koncerty jste také fotil? V Mladém svété néjaké reportaze vysly...

Ne, koncerty moc ne. Ale fotil jsem jazzové véci. Hlavné brnénskym jazzovym kluktim. Jirku
Stivina jsem fotil tehdy v Sedesatych letech, kdyz zacinal, byl to mladsi spoluzak, muzikant a
kameraman. Také jsem dé¢lal takové jazzové velikany jako Satchmo Louis Armstrong a celou
fadu jinych. Néco jsem fotil pro Mlady svét, néco pro sebe. Mél jsem byvalého kolegu na
Pragokoncertu, kamardd Koudelky, takZe nam vystavil prikazky. Pamatuji si, Ze jsem
Armstronga fotil odpoledne z hledisté na podiu a na veCernim ptedstaveni jsem byl pouze
v zékulisi, v Satn€. Byl tam tehdy Danny Barcelona, pani Armstrongova...Kdyz tady byl Ray
Charles, tak jsem také fotil.

S ArnoStem Lustigem, ktery v Sedesatych letech vedl v MS Kkulturni rubriku, jste

spolupracoval?

My jsme se jenom kamaradili, j4 moc nevim, jak moc jezdil na reportaZe. Byla to doba, kdy
zase zacal psat...m¢&l dlouhé obdobi, kdy se po nédvratu z lagru k prozitym vzpominkdm moc
nehrnul. Chvili mu trvalo, nez zacal psat. Tehdy mu vysla jeho prvotina z Terezina. To mi bylo
blizké. Samoziejm¢, kdyz jsem zacal dé¢lat lagry, tak jsem je nezacal d€lat v ramci
holokaustu...ja jsem se na né€ dival jako na zafizeni na likvidaci a internaci odptirct stavajiciho
totalitniho rezimu. K dispozici se mi nabizely némecké lagry. Jednoho strejdu popravili
v Zuffenhausenu, ale zatkli ho 17. listopadu v Praze, kdyZ byla razie na vysokych Skolach. Byl
tady Uplné nidhodou, mél uz po zkouskach a zapletl se. Druhého strejdu popravili ve
Flossenbiirgu. Stafecek byl v Buchenwaldu. Takze ja jsem v tom lehce vyristal. Kdyz se
stafeCek vratil, on jediny ten lagr ptezil, tak vSe vypravél roding, chodili sousedé. J& jsem to
zaslechl mockrat. Fixovalo se mi to. Kdyz mi pak bylo vice let, Sel jsem s nimi do Kounicovych

koleji, kde byl zavieny.
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Daji se dnes ¢asopisy srovnat s Mladym svétem?

V Mladém svéte byl také dilezity text, ale stejné tak byl dilezity obraz. Sice to ti psavci obCas
pievazili, ale dnes v obrazovych Casopisech ptfevazuji hlavné texty. Myslim, ze Uplné ke
spokojenosti ty Casopisy nejsou. Jsou i dobré casopisy a maji i dobré fotografy, ale malokdy to

jde vidét. Novinovi fotografové, Casopisecti, v uvozovkach, jsou jinde nez fotograf.
Jak se citite vy?

Citim se vic fotografem. Samoziejmé jsem d¢lal novinafinu, ale ned¢lal jsem tu novinatskou

nadenicinu.
Chtél jste byt radéji pedagogem neZ fotoZurnalistou?

Byl jsem vedoucim fotooddéleni SUR v Brné, byl jsem profesorem na FAMU, za mé& se
zakladal na katedfe fotoateliér dokumentarni fotografie. Ve Zliné jsem vybudoval
vysokoskolské pracoviste pro fotografii. To neni Spatna rekapitulace. Kdybych se stal
redaktorem v uvazku, nebyl bych uéitelem. Jako redaktor bych byl stejné ¢asem komunisty za
Husaka vyhozen. Mezi mladymi lidmi jsem diky Skolam ziskal dobré ptatele. Jako ucitel jsem
m¢él na mladé lepsi vliv. Koneckonct, stejné jsem fotografoval sva témata, za své a svobodné.

Tak to asi dopadlo dobte. Mlady svét je pé¢knou vzpominkou na mé mladi.
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ROZHOVOR Il - MIROSLAV ZAJIiC - 29. 3. 2016
Jak vzpominate na Mlady svét?

Nemdam na tu dobu zddnou vyrazné negativni vzpominku, bez ohledu na situaci ve spolecnosti.
V redakci byla zvlastni komunita, d€lali jsme skoro vSechno, co jsme chtéli. Vcetné
Séfredaktorky, kterd nas drzela. Méla zdzemi v manzelovi. Bavilo ji to, nebyla jako chlapi. Ti,
kdyz se n&¢im stanou, chtéji se dostat jestd vys. Ale Olga Cermakovéa se do asopisu tak
zamilovala, Ze nds chranila a branila. Nic kritického ze m¢ ale nedostanete. Archiv, ktery mam
diky Mladému svétu, tady nema nikdo. Nehodnotim, jestli mam dobré fotografie, nebo ne. Cas

je zhodnotil. Nemam vici sob¢ zadné vycitky.
Co se zménilo, kdyz odesel $éfredaktor Josef Holler a Leo$ Nebor?

Pravé jsem na to myslel po cestd sem. Ze pravy Mlady svét, co se tyée fotografie, jsem dotekem
zazil jesté ja. Pracoval jsem s LeoSem Neborem, ktery fotografii v Mladém svété zakladal a
s Miroslavem Huckem. Josef Holler dostal nabidku $éfovat Svét v obrazech. Pak k nému Leos

odesel jako zastupce $éfredaktora.
Zménilo se v Mladém svété néco za Ctibora Citka?
Pro mé se nezménilo nic.

Co bylo naplni vasi prace jako vedouciho fotooddéleni?

V podstaté vedouci suploval roli obrazového redaktora. V pondé€li jsme méli redakéni poradu,
kde byli vSichni z redakce a tam se probirala témata. Pak byla tzv. mala porada, kde byli jenom
vedouci oddéleni, Séfredaktor a sekretafr redakce. Na té se témata schvalovala. A potom byla
tzv. realizatka. Byla pouze pro vybrané. Séfredaktorka, sekretaf redakce, vedouci grafik, ktery
fesil co a jak, a ja za fotografie. Vedouci rubrik tam nebyli. Rlizné se mezi nés chtéli vloudit,
ale nikdy se jim to nepovedlo. Také jsem uréoval fotografiim, jak by mohly fotografie vypadat.
Meél jsem celkem jasnou predstavu. Jestli byla dobra, nebo Spatnd, to mi bylo tenkrat a je 1 ted’
jedno. Protoze vzdy je to subjektivni. Subjekt rozhodne o tom, jak bude vSe vypadat. Kdyby

bylo vSe objektivni, nemuseli by to délat lidé.

Do telefonu jste mi fekl, Ze jsou na vis Sibik, Silpoch i Cudlin na$tvani. Pro¢? Ze jste mél

svoji predstavu o tom, jak by mély fotografie vypadat?

Nejen to, ale zkratka neméli moc Sanci. Museli délat, co jsem ja chtél.
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Co to znamena? Rekl jste — jed’ tam, nafot’ to takto apod.?

Jisté. Nejen technicky, ale také vizudln€ jsem jim fikal, jak by to pfiblizné¢ mélo byt. Neméli
moc prostoru. Byl jsem také zasadné¢ proti fotografovani s bleskem. Vyznaval jsem
fotografovani za stavajiciho svétla, svétlo je posvatné, nic by se s nim nemélo délat. Nezalezi,

jestli jste v interiéru nebo exteriéru. Fotografovani s bleskem jsem zakazal.
Finalni vybér fotografii a jejich iazeni v tisku jste délal také?

Samoziejmé. S grafikem. VSechny fotografie jsme rozlozili na podlaze. Dohadovali jsme se,
hadali. Dodrzoval se kinofilmovy format 2:3. Dnes fotograf néco vyfotografuje, nékam snimek
posle a tam ud¢laji vyfez. Dodnes neexistuje, abych néco vyfotografoval, a pak mi do toho
n¢kdo mluvil, nebo ji nékdo vyuzil zpisobem, se kterym bych nesouhlasil. To je pro mé velmi
dilezité. Zkratka prozivam krasny profesni zivot. Letos mi bude sedmdesat let a viibec mé
nezajima, ze bych mél udé€lat vystavu, nebo knizku. Prostoru na prezentaci mam dost. Pro
magazin deniku Prava déldm spolecenskou rubriku, kterou si sam piSu. Na stard kolena
prozivam obdobi, kdy jsem naprosto svobodny. To jsem nikdy nebyl. I kdyz jsem m¢l tehdy

velky krajic svobody, tak nade mnou potad n¢kdo byl. Ted’ mi do toho nikdo nemluvi.
Odmitla vam nékdy Olga Cermakovia téma nebo fotografii?

Témata se vzdy tolik rozebirala a natolik se o nich argumentovalo, Ze si nevzpominam, Ze by
se to nekdy délo. Vétila lidem v redakcei, byli kompetentni. Kolektiv tvofily osobnosti. VSichni
byli Spi¢ky v oboru. Nemluvim o sobé, ja jsem v podstaté jen cvakalek, Sedm let uz skenuju
piisnou selekci archiv. Kazdy vefer mezi desatou a pilnoci. To je mlj svét. Nic jiného uz

nepotiebuju.
Setkavate se s nékym z byvalych spolupracovnikii?

Ne, skoro ne. Nikdy mé to ani neldkalo. VSichni mi byvali kolegové ale své prace nechali.
Kromé Jirky Janouska, ktery je vykonnym feditelem reklamnich agentur. Dé¢lal nejlepsi
rozhovory. Nikdo uz pak tak dobré rozhovory jako on ned¢lal. Pokracuju ve své praci.
V podstaté jesté ve vétSim tempu. Lidé se vymlouvaji, Ze se zménila doba. Nezménilo se
V podstaté nic. Zménila se komunikace mezi lidmi. Uz si méné& povidaji. Casto jsme si povidali
s Pavlem Diasem, ktery byl na volné noze, a hodné u nés publikoval. Kdyz zacalo prset, fikali
jsme: ,,A, ptijde Pavel Dias.” P¥isel a dokazali jsme se bavit hodiny a hodiny. O fotografii nebo

o technice. Dneska uz to viibec neexistuje.
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Jak vzpominate na reportaze s AleSem Bendou?

S Alesem jsme se dostali na izasna mista, mé¢li jsme 1 vyhodu v jazycich, on teda vic. Anglicky
arusky. Byli jsme na vS§ech summitech Gorbacova s Reaganem. Rusové méli stejny pocet poolt
jako Americané, ale neméli o né zijem, takze jsme je vyuzivali my. To jsou zazitky.
Mimochodem, za fotografii Ronalda Reagana Vv pozadi s bustou Lenina pii projevu Na
Lomonosovove univerzit¢ v Moskveé jsem byl ocenén v soutézi novinaiské fotografie World

Press Photo.
Casto jste jako fotograf ze zalatku spolupracoval také s Pavlem Bartikem...

Dé¢lal hlavné pop music, rozhovory. Ob¢as na néj vzpominam v tomto obdobi, kdyz skenuji.
Pavel brzy zemfel. Ale nic moc vam k nému nemtizu fict, akorat, ze mél dlouhé kudrnaté vlasy.

Byl to hodny kluk.

Rikali vam piSici redakto¥i, jak si pfedstavuji, aby fotografie vypadaly?
Radi by, ale neméli moc Sanci. Byli ur¢iti lidé, kteti k tomu inklinovali.
Pritazoval jste fotografy k redaktorim?

Nekteti pracovali jen se mnou. Z hlediska hierarchie museli redaktofi pfijit za mnou a j& jsem
jim mél urcit, kdo s nimi pojede. Pravideln€ s nami spolupracovali také externisté. Tieba Dusan

Siméanek, mij spoluzak z FAMU, fotografoval modu. Preferoval jsem fotografy z FAMU.
Co jste si vzal ze stylu Henri Cartier-Bressona?

Jeho tvorbu mém velmi rad. Délal obycejné, jednoduché a srozumitelné fotografie. Lidem se
Bressonova fotografie libila, moZna se fikali, Ze by to mohli ud¢lat taky. Ale neudélali. Moc
nemusim akéni fotografie z tragickych udalosti. Byl jsem po zemétfeseni v Arménii a z toho,
co jsem vidél, mam zazitek na cely Zivot. Ze bych to chtél mit jako naplii prace, to ne. Zvolil

jsem si jinou cestu. Mam radg&ji klidové fotografie.
Bavily vas vice reportaZe nebo portréty?

Ze zaCatku vice reportaze, potom zase portréty. Stala se mi zvlastni situace, v pozdéj$im obdobi.
Najednou mi realita pfisla pfili§ vSedni. M¢l jsem pfedstavu, jak by méla vypadat a snazil jsem
se ji pfizpusobit sob&. Nastésti se pfizplisobit nedala. Pak jsem zacal fotografovat portréty, to

me docela bavilo, protoze se délaly jinak. Byly to tedy fotografie k rozhovorim. Vétsinou Jirka
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Janousek nebo né¢kdo udélal rozhovor, ja jsem si jej peclive precetl a pak jsem Sel fotografovat.

Malokdy se stalo, Ze se fotilo pfimo pfi rozhovoru. Ale mam rad oboji, reportdze i portréty.
Je néco, co byste dnes udélal jinak, zachoval se jinak, nebo nafotil jinak?

Vidéla jste moji Inventuru? Néco takového uz, mimochodem, taky nikdo nikdy nemize udélat.

Je to tak nebo ne?
Z pohledu zachycenych dobovych udalosti samoziejmé...

Mém tam jedno motto, které dodrzuju cely zivot: Snazim se fotografovat tak, abych nezranil

lidskou dustojnost a mohl se tam kdykoliv vratit.

Casto jste fotografoval akce, které se kaZdoroéné opakovaly, snaZil jste se nachazet nové

pohledy?

Fotil jsem Casto setkani mladeze. KdyZ se na ty fotografie divam po Ctyficeti letech, tak Cas je
taky zhodnotil. Tenkrat jsem si nemyslel nic, byl jsem mlady kluk, jenom jsem fotil tak, aby
fotografie vysly. Pomérné Casto se mi stava, Ze v archivu nachazim véci, které si myslim, ze
jsem ani nefotil ja, protoze si na n¢ nepamatuji. Pamatuji si, Ze jsem byl tam a tam, ale

nepamatuji si zabéry. Nachazim tak Gzasné véci.
Které reportaze jsou i po téch letech vase oblibené?

I kdyz jsem mél rad normalni, béZné pouli¢éni momentky a reportaze, stejné¢ musim vyzdvihnout
moznost zucastnit se vrcholnych svétovych udalosti, které uz se opakovat nebudou.
Rozhodovalo se o miru, dvé velmoci se opét daly dohromady. To musim dat na prvni misto.
Snazil jsem se tehdy zachytit atypické momenty — coZ tieba ,Cetkai‘ neotisknul, nebo takovou
fotografii respektive ani nenabidnul, protoZze by ji nepfijali. I v Rudém pravu musely byt
fotografie oficidlni. Ale Cloveék se snazil nachdzet momenty, které byly civilngjsi. Byl jsem
dvakrat v Ciné a Severni Koreji, tyto zemé mé bavily. Nékolikrat jsem byl na zavodech formule
1. To mé taky bavilo. Hodn¢ jsem chodil také do parlamentu, na vladu, na Hrad. Politikou jsem

se ale zabyval jen vizualn¢.
Co se v Mladém svété zménilo po revoluci?

Po osmadevadesatém se zoufale snazil udrzet na trhu. Casopis si roli splnil pred revoluci.
Fotografoval jsem Pavla Tigrida, kdyz se vratil zpatky z emigrace a stal se ministrem kultury.
Povidal: ,,JéziSmarja! Mlady svét bylo to jediné, co se dalo Cist! Ja jsem byl $t’astny, Ze mi jej

posilali...* Kdyz se Karel Hvizd’ala vratil z emigrace, chtél ¢asopis zménit podle némeckého
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vzoru. Uplné zménil vizualni stranku, témata. Je§té jsem zazil docela dobré obdobi, kdyz byl
Séfredaktorem Richard Crha. Vratili jsme se k Cernobilym obdlkdm a mladosvétackym
témattim. Kontinuita se ale ptetrhla. VSechno se zkomercializovalo. I potfeby lidi, kteti nebyli
zvykli komerci pfijimat kontinudln€. Najednou ji dostavali ve velkych soustech. Bylo jedno,
jestli v novinach nebo v televizi. Lidé vzpominali, psali dopisy, ale aby Mlady svét kupovali,

to ne.

Co bylo dusi Mladého svéta?

Neumim to specifikovat. Ale asi tam né&jaké byla. Kdyby ne, tak byste asi zvolila jiné téma
nez zrovna Mlady svét.
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ROZHOVOR I11 - JAN SILPOCH - 29. 2. 2016, PRAHA
Jak vnimate fotografie v téch 60. letech v Mladém svété?

Bezprostfedni fotografie, vétSinou focené Sirokouhlym objektivem. Bylo to na pomezi
reportaze a dokumentu. Jsou to takové mazanice, vytvarely urCitou atmosféru. To se mi vzdy

libilo na Mladém svéte, Ze je fotograf soucasti déni, fotografuje z bezprostiedni blizkosti.

Byli samoziejmé ovlivnéni zahrani¢im, zazili uvolnéni zac¢atku Sedesatych let...Pavel Dias byl
Vv Indii. Bylo to dané stylem leicy, pohotového, malého fot'dku. V t€¢ dobé jesté ve vétSing

casopist fotili na format 6x6, na Rolleiflexy.

60. léta zapadly do kontextu svétové fotografie. Samoziejmé nejvetsi rozkvet fotozurnalismu
byl vynalez Leicy, ktery umoznil pracovat v terénu s malym, pohotovym pfistrojem. Bylo to
tésné pied svétovou valkou, takze ti nejslavnéjsi fotografové zacali rovnou zostra. Francouzi
vétsSinou byli nékde v okupované Pafizi, ale ti, co byli emigranti jako bratii Robert a Cornell
Capa, tak ti byli v Americe. Capa fotil ve Spanélsku, $panélskou valku. No a tim to zagalo. Po
valce prisel vSeobecné mir, takova doba humanity. T¢é fotografii se pak také fikalo humanisticka
fotografie. A ton udaval predevsim cCasopis Life. V té dobé vznikla agentura Magnum, kde
zakladajici ¢lenové jsou oba Capové, Seymur, Cartier - Bresson a je$t€¢ Werner Bischof. Délali
vétsSinu reportazi pro Life. Tehdy nebyla televize, takze reportdze ze vSech koutli svéta byly
velmi zadané. Bischof je tfeba proslaveny fotkou malého chlapce, jak jde a piska si na pistalku.
Bresson zase Indie, s Eliotem byli i v Rusku. To byly takové uhlazené fotografie, na zakladé
toho je néjaky proud a da se Cekat, Ze vznikne i protiproud. Pfedstavitelem toho protiproudu
byl Robert Franc, ktery ovlivnény Jackem Kerouacem a jeho knihou On the Road se vydal
Amerikou kfizem kraZzem. Jeho kniha je plnad bezprostfednich fotografii z Ameriky, kdyz
potkaval lidi, bez jakéhokoliv ptikrasleni, Kdyz byla ptipravena k tisku, tak v Americe ani

nemohla vyjit. Original vySel v roce 1958 v Pafizi. Az rok poté vysel v Americe.
Proti ¢emu presné to byl protiproud?

Vsechno to ukézal az potom ¢as. Rikalo se, Ze je to takova uhlazena fotografie. Ale Bresson,
tésné pred smrti délal vybéry a vybral asi 300 fotografii, ze kterych ud¢€lal vystavu a které¢ mély
byt ty hlavni a reprezentovaly ho — na webu Magna je to kradsné vidét — najednou se zacaly psat
¢lanky, nebo ja jsem si toho v§iml, kdyZ jsem si to prohliZel - Ze vytvaiel surové, opravdové
fotografie. Ale americti editofi Lifu prezentovali tu celkovou cukrovou, sladkou atmosféru

spolecnosti — az do 60. let, nez pfisla valka ve Vietnamu, hippies jako revolta — americky sen.
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Mit sviyj vlastni dam, o praci také nebyla extra nouze...tohle vSechno, hlavné Robert Frank tou
knihou Americ¢ané, naru$ili. Ten americky sen. To $lo v linii s literaturou, s beat generation,
nejen Kerouaca, ale i basni Ginsberga, Burroughse, Henriho Millera. A u nés vyslo par knizek
Z Magna, vychazely v Odeonu, zaslouzila se o n¢ Anna Farova jako editorka, dostavalo se tady
vice informaci. Takze generace Dias, Hucek, ptredtim uz Nebor v Mladém svéte, Milon
Novotny, byli hodné ovlivnéni pouli¢ni fotografii, fotografii, kterd je na pomezi reportaze a

dokumentu. Bresson vzdy fikal, Ze dobra fotografie, tzv. reportazi, mize byt i dokumentem.
Kdy jste se zacal o takovou fotografii zajimat?

K zivé fotografii jsem se dostal nékdy v roce 1977, kdy $éfredaktorkou Revue Fotografie, coz
byl jeden ze dvou Casopist, které u nés za socialismu vychézely, byla Daniela Mrazkova. Ona
postupné¢ tiskla portfolia tehdejSich znamych i méné zndmych fotografii nebo riznych skupin.
Byla tam tfeba skupina Viva z Francie..bylo to i obdobi manifestu a oni méli praveé takovy
manifest. J& jsem si to tehdy piepisoval...“Hnaci silou je obsah fotografie, jeji sdéleni socidlné
zamérené v Sirsim slova smyslu, strhava je vitalita, z niz lidé Ziji sviij Zivot, lidé velci, malli,
slavni, neznami, zcela priumerni. Nejde o fotografii socialne kritickou, ale spis o fotografovo
fyzické splynuti s davem, jeho zdjem o veSkeré lidske deni, citéni, premysleni, touzeni a
milovani. “ Tohle mé strasn€ zaujalo. Plus i ta portfolia fotografi. Zacal jsem se o to zajimat,
ale nevédel jsem kudy kam, popravdé feceno. V té dob¢, abych néco fotil, tak jsem zacal fotit
muziku. Rok 1977, to byla éra slavnych jazzovych dnti, co délala jazzova sekce v Lucerné.
Naucil jsem se tu techniku, bylo potfeba film potom pievolat, protoZe nebyly citlivé filmy a
naucit se fotit pfi tom umélém svétle. Na podiu to tehdy nebylo jako dnes, ze tam zaii sto svétel,
tehdy byly tfi ,bod’dky‘. V roce 1978 jsem dostal Cestné uznani na soutézi Oc¢ima mladi
vV Moravské Trebové. Ale ¢im to bylo diileZité, na konci pii vyhlaSeni bylo setkdni ocenénych
fotograft a pfijel tam student olomoucké Filosofické fakulty Vladimir Birgus, ktery patfil mezi
skupinu DOKUMENT. M¢I pfednasku a promital fotografy z Magna 1 Roberta Franka a ceské
fotografy jako byli neznami Viktor Kolaf, Jindfich Streit, Honza Regil, ktery hodné inklinoval
k dokumentarni fotografii. Na FAMU se to tehdy moc nenosilo. Odtud jsem odjizd¢l nadSeny.
Na jeho radu jsem Sel do Umélecko-primyslové knihovny a snazil jsem se tam najit, co m¢li.
Napiiklad jsem naSel kniZku Roberta Doisneau z PafiZe, ktery se stal mym zamilovanym
fotografem. A byly tam casopisy, které vychazely v zahranici, anglicka Creative Camera a
Svycarska Camera. Byla tam zrovna dv¢ ¢isla, myslim, ze v Creative Camera bylo portfolio

Josefa Koudelky a ve Svycarské Camete bylo portfolio Markéty Luskacové. M¢ to nadchlo.
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Rikal jsem si: To je ono! Koudelka tam v té dobé byl s Cikany, Luskacova se svymi Poutniky.

Clovék najednou citil, Ze to je ono, zadal jsem se na to zamé&fovat.
Jste fotograf samouk?

Studoval jsem stifedni primyslovou skolu strojni a mél jsem to Stésti, ze jsem hned po Skole Sel
na 19 mésict pracovat jako tavi¢ k pecim ve svém bydlisti v Mnisku pod Brdy. (Narodil se v
Beroun¢). Takze jsem m¢l dostatek volného casu. Pokud Slo vSechno dobie, tak jsem se i na
noc¢ni vyspal 3,4 hodiny a rano jsem sedl na autobus a s praktikou jsem chodil po Praze, fotil a
dochazel do knihovny.

Jak to bylo daleko do Prahy?

Asi 30 kilometrt. To jsem diive denné dojizd¢€l i do Skoly. Ale za prvni vyplatu, kterou jsem
mél v kapse, jsem pfijel do Prahy, Sel do cyklo potieb v Lidické ulici, kde nikdy nic nebylo a
zrovna ten den jim pfiSly galuskové favoritky. TakZe jsem si koupil galuskové kolo a pak mél
dostatek ¢asu na to jezdit tam u nas po okoli kolem Vltavy. Poté jsem odesSel na vojnu. Pred
vojnou jsem se setkal s nékterymi kamarada diky fotokrouzku tady na Valdeku, se kterymi jsme
taky psali manifest. Jeho text nemam, ale byl v podobném duchu, jak to byvalo - ze ndm jde o

obsah fotografie, forma je tomu obsahu podfizena.

Co to znamena na Valdeku?

vvvvv

Tam jsme se seSli. Tomas Tancl pozdé¢ji vystudoval FAMU, ostatni pak fotili spiSe pro sebe.
Chodili jsme do hospody a povidali jsme si o tom. J&4 s TomaSem jsme pak sepsali ten manifest.
KdyZ jsem byl na vojné&, vymeéiovali jsme si dopisy. V tom zeleném prostiedi jsem mél potiebu
se n&jak vyjadiovat, tak jsem jim psal do dopist, co si o fotografii myslim. Poté jsem pftisel
Z vojny a hledal jsem né&jakou praci. Po dvou mésicich, co jsem uklizel v jedné vinarnég, se mi
naskytla piileZitost jit d&lat laboranta do CTK. Tam jsem se naudil délat fotky. Potkal jsem
tehdy Cloveka, ktery mi fekl, Ze se tam zeptd, kupoval jsem od n&j fot'dk a on tam kdysi pracoval.

Oni zrovna potiebovali, tak jsem Sel do laboratofe.
Stejné jako Nebor, ten taky zaéinal v CTK...

Zacinalo tam hodné¢ fotografti. V té dob¢ jsem ale vitbec neuvazoval o tom, ze bych Sel fotit do
,cetky‘. Jednak se mi jejich fotografie moc nelibily, protoZe zaprvé byly poplatné reZimu a

zadruhé nemély pfili§ ducha. Byly hodné o kompozici, aby tam ten Husak byl hezky vidét...To
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jsme zazivali 1 v laboratofi. Kdyz ¢lovék zvétSoval Husdka pied letadlem, tak mu musel

vzdycky nadrzovat hlavu, aby ty Sedivé vlasy nesplynuly s letadlem a tak podobng..
To jste méli narizené?

Chodilo to tak, ze dole byli editofi a ¢lovek délal tieba dvacet fotek od jednoho kusu. A oni je
rozhodili po stole, a kdyz jedna z nich byla svétlejsi nebo tmavsi, tak ti to celé vratili. To se
nikdy nedalo udé¢lat tak, aby ty fotky byly Uplné stejné. Kdyz ¢lovek delal vétsi mnozstvi fotek,
tieba sto kust portrétu pti nové vladé. Fotilo se na 13x18 a byl to Sedivy negativ, ze kterého
mély byt lehce Sedivé fotky. Clovék postupné na velkém zvétsovaku odexponoval sto papiri,
pak Vv intervalu tfi vtefin daval fotky do vyvojky. Idealni bylo, kdyz se tam daly vSechny
najednou, jeding tak se dalo docilit stejnych fotek. Byla to velké Skola. Doopravdy jsem ale
neuvazoval, ze bych tam Sel pracovat. Tam teda bylo dostatek téch, kteti tam chtéli délat
fotografy, pak jsem po revoluci zjistil, ze k tomu mé¢li doporuéeni riznych sluzeb a agentur,

nebo jak se to da fict.

TakzZe jste se chtél naucit poradné Femeslnou praci okolo fotografie?

Chtél jsem byt u fotografie. Prace fotografa nebyla, byla prilezitost jit do laboratoie, tak jsem
Sel. Za 12 stovek, coZ nebylo ani moc, ani méalo. Primérny plat, ktery v té¢ dobé byl. J4 jsem o
tom moc nepiemyslel. Jesté pfed vojnou, kdyZ jsem po skonceni Skoly v kratkém case ofocoval
knizky v technické knihovnég, byl Gcel mit k dispozici fotokomoru a moct si tam délat fotky.
V laboratofi technické knihovny jsem délal reprodukce knih. M¢l jsem k dispozici fotokomoru.
Pak byla vojna. A snem bylo jit délat nékam k pamatkaitim, to chtélo spousta lidi, 1 vSichni mi
kamaradi. Sice to nebylo za 1200 mési¢né, ale tieba za 9 stovek. Nicméné clovek jezdil po

hradech, zamcich a fotil depozita pro inventarni ucely.

J& jsem pfisel po péti mésicich z vojny na jafe a v zafi jsem oteviel Mlady svét a tam byl inzerat,
ze hledaji fotografa. Konkurz byl, myslim, koncem zafi. To mé hned nadchlo. M¢l jsem spoustu

fotografii z ulice z obdobi pfed vojnou. A Miroslavu Zajicovi se libily, tak m¢ vzali.
Kolik vas prislo na konkurz?

Bylo nas 44 fotografa. Pak vyslo ¢islo, kde jsem mél fotku na obalce a uvnitt byly fotky téch
ostatnich fotografi. M¢l jsem tam shodou okolnosti jednu fotografii ze své prvni
navstévy Horiidcka, kde kluci nesli basu. Kdyz jsem dostal nabidku jit fotografovat do Mladého

svéta, viibec jsem nevédel, jestli jsem rad, nebo ne. M¢l jsem strach, Ze budu muset byt loajalni
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systému. Pak jsem uvidél knizku Vic nez jen hlas, kterd vysla v edici Mladého svéta Kamarad.
Jsou to preklady zahrani¢nich pisnickaia — Boba Dylana, Simona, Cohena, Joni Mitchel a
dalSich. Vojtéch Pisatik v ni m¢l fotografie ze zahranici, které se mi libily, a fikal jsem si —
kdyz takovéto véci jdou, tak to asi nebude zase tak Spatné, 1 kdyz v Mladém svéte byli svazéci.
Jako student stiedni Skoly jsem byl zapsan do Svazu mladeze, ale nikde jsem to nevykiikoval,
nebyl jsem aktivni. Kdyz jsem Zajicovi pfinesl vyplnény formulaf a §li jsme spolu za
Séfredaktorkou, tak fika: ,,Mame tady jeden jediny problém, prosim t&, ty jsi nikdy nebyl ani
V pionyru?*,,Samoziejme, ze jsem byl jiskticka, pionyr a pak svazék, to S§lo se mnou na Skolach

automaticky...“ On si oddychnul a povida: ,,Tak jo, tak to je dobré.*
Kdy presné jste nastoupil?

Nastoupil jsem na konci roku 1981. Od zacatku roku 1982 jsem pracoval. Byli jsme v t¢ dobé
t, ja, Vojta Pisafik a Miroslav Zajic Trosku jsme si s Vojtou nerozuméli, protoze se na mé
snazil odkladat méné popularni véci. Zase az tolik jsem neprotestoval, ale asem se stalo béznou
praxi v Mladém svéte, ze se ¢lovek s nékym sblizil vice, s nékym méné. Takze si pak redaktoti

podle toho vybirali fotografa. Kiest'an si zdsadné bral Zajice, pokud Zajic mél ¢as nebo chut’.
Myslim, Ze tam tehdy uz byl i Radek John..

Radek John...to si nejsem jisty, ale on byl velky solitér. Pracoval na Mementu, citil se spise
jako spisovatel. Ale my jsme tedy zacali spolupracovat v takovych dvojicich. PiSici redaktoti

pfisli na poradu, kde téma bylo schvalené.

S kym jste byl vy ve dvojici nejcastéji?

Nejcastéji jsem byl s Petrem Trojanem, ktery délal védu a techniku. S LuboSem Beniakem,
ktery byl stejné stary jako ja, s Lipcikem...pak pozdéji pfisla Dana Emingerova, Marek Hlavica
a poté, co piiSla Anastazie Kudrnova, tak hlavné s ni. J& jsem tedy d¢lal spiSe s t¢émi mladSimi.
Dochézelo pak k tomu, Ze spousta reportazi vznikala na cestach. Clovék jel autem, bavil se,
nebo néco nékde vidél a tekl si — tady bychom mohli na jafe, v 1ét€ zajet...Jedna z prvnich cest
byla tfeba tzv. sonda do kraje..takze jsme jeli tfeba do Jihomoravského kraje, na Breclavsko,
délat sondu o zZivoté¢ mladych lidi..potazmo svazakli. Samoziejmé se reportaz prodavala jako
zivot svazak, ale vSichni ti nasi hrdinové nemuseli byt svazaci...ale jelo se tfteba do vinatfské

Skoly, tam jsme se s n€kym seznamili, §li s nim do vinného sklepa a podobné.
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O mladych a jejich aktivitach se psalo ¢asto, vidéla jsem tieba reportaz o sklizni brambor,

kaZdoro¢ni chmelové brigady..

Samoziejme to nebylo o sklizni brambor, ale o tom, jakym zplisobem tam mladez travi ¢as. Co
si lidi mysli a jaci jsou, a tak podobné. I pozdéji jsme tieba s Anastazii Kundrnovou délali
reportaz ze Svitu ve Zling, tehdy Gottwaldové. Slo to tehdy pies svazickou organizaci, ktera
byla potom nastvana, protoze Nast’a napsala, co si holky na linkach mysli o praci, o Zivot¢ a
moc optimistické to nebylo. Pak bylo spousta reportazi, které¢ si ¢lovék svym zpisobem
vymyslel. Tfeba diky reportazim z Prazdninové Skoly v Lipnici jsem se seznamil se zajimavymi
lidmi, ktefi organizovali néco i mimo Lipnici. Takhle jsme s Markem Salkem putovali po
Rychlebskych horach v zimé se skupinou lidi, tzv. nekontrolovanou. N¢&jaci instruktofi tam
byli, ale nikdo je pifimo nevedl. Byla to zkouska, jestli jsou schopni se v kolektivu sami
domluvit. No, ukézalo se, Ze ne. Ze ti nejvétsi chrti a ti nejsiln&jsi méli potad potfebu co
nejrychleji najit chalupu, kam jsme méli dojit a viibec je nezajimalo, ze nékde vzadu jsou holky,
kterym je zima a maji obrovské boule snéhu na bézkach, protoze je nemaji namazané. Druhy
den pak z toho byl takovy senat. S Markem Salkem, ktery byl sluzebné z té&ch mladych lidi asi
nejstarsi a byl sportovné zaloZeny, jsme jezdili na rizné prazdniny s Brontosaurem...protoze

nas to mimo jiné bavilo.
Tato témata jste dostavali zadané nebo jste si je sami vymysleli?

To uz byl takovy rozjety vlak. Prazdniny s Brontosaurem a Prdzdninova Skola se délaly
pravidelné. Samoziejmé& se hledaly momenty, které v tom byly nové. Oboji se néjakym
zpisobem vyvijelo, takZe tieba v ,prazdninovce’, kdyz pfisla mladsi generace, Radek Bajgar a
Petr Chaloupka, tak se zacaly vymyslet zase trochu jiné véci nez predtim. Hodné dbali na
dramaturgii celého pobytu, v druhé poloving 80. let uz byly pobyty zaméfené na schopnost
spoluprace, uvédomovani si ur¢itych hodnot, pozvali si i1 Jititho Suchého, ktery nemohl jesté

moc vefejné vystupovat. TakZe to byly takové zajimavé momenty.
Vy jste ¢asto fotografoval Portu...

Porta byla od Sedesatych let, ale byla Cisté trampska. Ja jsem tam pfisel v roce 1982, kdy do
déni piibrali pisnickare, objevil se Plihal, Nohavica a najednou se z trampské porty stala velka

akce, kterou navstévovalo tricet tisic lidi.
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Bylo na vas, jaké fotografie jste z akci privezl nebo jste podléhal pozadavkim Miroslava

Zajice ¢i piSiciho redaktora?

To ne, ale pisici redaktor ma vzdycky pravo fict si k tomu své. Ale moc jsme se nedomlouvali.
Tteba kdyz jsem délal védu a techniku s Petrem Trojanem, tak samoziejmeé tekl, co by tam chtél
mit, protoze tam neslo o fotografie reportazni, ale spiSe informativni, ke kterym pak néco
napsal. Tim jsem trosku trpél. Ale kdyz jsme délali reportaze z riznych zenitd, tak jsem se
snazil zachytit néjakou bezprostiedni atmosféru. I z oficidlnich véci byly tieba otviraci
fotografie vice bezprostfedni. Pak tam mize byt série portrétii, kdyz tam lidi maji co fici, ale
vzdy jsem se snazil i takové prostfedi, které bylo nefotogenické, tieba na vystave, vyfotit
zajimavé. Porad ve mné bylo chténi ,jit na dfen‘, zachytit atmosféru toho, co ¢lovek fotil, i kdyz
to obcas bylo tézké. Ale tieba v dvaaosmdesatém roce na jafe jsem dostal nabidku jet s Magdou
Simi¢kovou na reportaz o Eeskych studentech v Leningradé, dnesnim Petrohradé. Toulal jsem
se, tfeba i sam, kdyz byla Magda unavena. Po méstském prospektu, kolem méstského kanalu,

kde je Aurora...
A tu reportaz jste dostali zadanou?

Nedostali. Jeli jsme dé€lat reportdz o studentech, ale j& jsem byl ovlivnény pouli¢ni fotografii,
sama jste vidéla, Ze ji délali vSichni pfedchidci v MS, Hucek mé tfeba zndmou fotografii
z Amsterdamu, kde slepec osahavd sochu Andersona. Vzdy se z cest dovazely takovéto
fotografie. Kdyz reportaz vysla, byl jsem zrovna na sekretariaté, Cermakova jenom oteviela

"“

dvete, a fika: ,,Co to bylo? Takova ,huckovina‘!“. Bral jsem to jako nejvétsi pochvalu. Ta
reportaz ji fotograficky zfeyjme unikla, v t€ dob€ nebylo béznym zvykem, Ze by délali editacni

porady.
A kdo ty fotografie vybiral? Miroslav Zajic?

Grafici. Udélali vybér fotek a zlomili to takto. Je potieba fici, Ze velkou zasluhu na tom, Ze
fotografie v Casopise byla dobra, mé¢lo to, ze diky grafikim dostavala velkou podporu.
Samoziejmé to potom ma ten efekt, Ze kdyzZ je fotografii dan prostor, coz v tehdejSich novinach

nebylo zvykem, tak fotografové tam jednak radi pracuji a jednak je to inspirativni koloto¢.

V tirazi jsem se docetla, Ze fungoval vytvarny redaktor a technicky redaktor, jaky byl

mezi nimi rozdil?

Kdyz jsem tam pfiSel ja, tak vedoucim grafického oddéleni byl Karel Divina. Byl tam 1 Lad’a

Nagaj, Mirek Klos...da se fict, Ze vSichni d¢lali tutéz praci. Kterd spocivala v tom, Ze vSechno
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museli narysovat na zrcadlo, na layout, spocitat pismenka a v podstaté cel¢ vydani namalovat

tak, jak bude vypadat. Ve vykresu to pak $lo fyzicky i s fotkami do tiskarny.
Razeni fotografii délali grafici nebo vy? Dal jste jim cely material a oni fotografie vybrali?

Grafici. To byla také jedna z véci, kterd dobfe fungovala. Za fotky ke svému c¢lanku byl
zodpovédny redaktor. Byli tam jednak lidi, ktefi na tom méli zajem, ale jednak kdyz napsali
text, dali jej do desek, prilozili k tomu fotky a teprve v tu chvili od nich zastupce $éfredaktora
Jarda Vozobule materidl piijal. S takovym pfistupem jsem se potom uz nikdy nesetkal.
Obzvlast v elektronické dobé skoro nefunguje, a tak vlastné dochézi k tomu, ze redaktorovi je
uplné jedno, jaké u ¢lanku budou fotogratie. Tudiz pfi planovani reportaze viibec nepiemysli
nad tim, jestli mé fotograf co fotit, nebo nema. Po revoluci, kdyz jsem pracoval n€kde jinde,
konkrétn¢ tteba v Tydnu, nastavaly urcité konflikty, nez se véci vyjasnily. PiSici redaktor si to
naplanoval tak, jak mu to vyhovovalo a viibec se neohlizel na fotografa. Je to tak i do dneska....
S tim jsem se ale setkal az pozd¢ji. V Mladém svété to byly spiSe vyjimky. To se stavalo, ze
jsme jeli v 1ét€ do fabriky a ona byla celozdvodni dovolend. Redaktoriim staci si popovidat
s feditelem a viibec se nezajimaji o to, jestli tam ma fotograf co fotit. VEtSinou to byli redaktofi,
kteti zrovna pfisli...Tenkrat to byl Jirka Franék, ktery psal o Slusovicich, a tehdy jsme jeli do
fabriky a byla celozdvodni dovolend. To, co jsem tim chtél fici je, Ze redaktor - tim, Ze
odevzdaval text i s fotkami, byl zainteresovany do toho, aby tam zaprvé fotky byly a také aby
jich bylo dostatek, byl rad, kdyZ mél dvoustranu nebo tfistranu, coz délaly z velké ¢asti prave
fotografie. To vytvéfelo atmosféru, Ze komunikace mezi redaktory a fotografy byla vstficna.
Redaktor, kdyZ se doopravdy rozhodl, Ze néco bude d¢€lat, véd¢l, Zze by mu to redakce vzala, tak
Sel do fotooddé¢leni domluvit se s fotografem. Domluvit se kdy tam je, co bude probihat, co by
si pfedstavoval a podobné. Kdyz jsem v dvaadevadesatém piesel do Reflexu, tak mé prekvapilo,
ze tam nic takového viibec nefunguje. Podstatou tedy je, ze ta komunikace v Mladém svéte byla
doopravdy dobré. A tu atmosféru vytvofili hlavné grafici. Tradovalo se, zZe kdyz nékdo vesel
do grafického oddéleni, tak se takhle pfikr¢il s prosikem: ,,Pane Divina, ja bych potfeboval...*

On byl také silna osobnost, ktera si do toho nenechala mluvit. V&dél, co je dobré a co je Spatné.
A jakou funkci mél pan Zajic jako vedouci fotooddéleni?

Jako vedouci moc funkci nemél, on byl spise starsi fotograf. Nerad bych toto n¢jak zminoval.
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Na jakou reportaz jeSté vzpominate?

Cela osmdesata 1éta jsem intenzivné travil okolo Porty a veskerého folkového déni. Mlady svét
m¢él knizni edici Kamarad, kde se rozhodli, ze udélaji knizku o pisnickéfich Brnkani na dusi.
Jezdil jsem s nimi po kseftech, spaval jsem s nimi na koberci po hotelich atd. Takové ¢eské ,on
the road‘, to m¢ bavilo. Spoluprace s nimi byla pro m¢ dilezitd, protoze mé¢ formovala i

nazorove.

Do zahrani¢i jsem moc nejezdil. Podnikli jsme ale s Lubose Beniakem cestu do Istanbulu. Dva
kontinenty v jednom mésté. Pro me to byla prvni cesta ven. Bohuzel jsem ztratil negativy. M¢l
jsem ssebou jeden fot'ak s barevnym didkem a obcas jsem néco cvaknul. Byly to tzv.
mladeznické budovatelské tdbory, kouzelné na tom je to, Ze ta organizace uz byla zakazana,

byli jsme tam v dobé po jejich pievratu, na kazdém roku stal vojak.

Poté jsem mél §tésti, Ze se objevila nabidka z CKM na cestu do Zimbabwe, to byl rok 1988.
Protoze jel tehdy Zajic do Reykjaviku, kde se m¢l setkat Reagan s Gorbaovem, a zdjezd byl
pro dva, redaktora a fotografa, byla skoda jej vratit. Tak mé s pisSicim redaktorem pustili. Olga

Cermakova méla strach, Ze ziistanu nékde na hranicich Jihoafrické republiky.

V roce 1989 si pamatuji praci na monotématickém cisle o handicapovanych, tehdy se jim fikalo
invalidé. Intenzivné jsem chodil s lidmi, ktefi se snazili vymanit déti z Jedlickova tstavu, byli
jsme na Vltavé, jezdili jsme na rizné vylety. Tehdy jsem zjistil, Ze m¢ to téma bavi. Pak jsme
jesté v roce 1989 spolupracovali se skupinou filmait, které produkéné vedl Jaromir Stétina,
dne$ni europoslanec, stary cestovatel. S rezisérem Milanem MarySkou a Petrem Volfem
usmysleli, Ze natoci gulagy na severovychodé Ruska. Pottebovali tehdy part'dka, takze Sli pies
Mlady svét, ktery mél druzbu s Konsomolskou pravdou. Samoziejmé nemohli fici, zZe jedou
natacet gulagy, takZe se celd expedice jmenovala Zlato severu a natacet se méla téZba zlata,
tahy losost, pfiroda. Magadan, kde bylo nastupni misto na hlavni Kolymsky trakt, coz byla asi
t1 sta kilometrova cesta smrti, byl hlavnim mistem, kde jsme pobyvali a vyrdzeli jsme odtud za
dobrodruzstvim. Byl jsem tam asi Sest tydntl a bylo to izasné. Neméli jsme sice uplnou divéru
reZiséra, takze se stavalo, Ze si pro nas vymysleli jiny, nudnéjsi program. V edici Mladého svéta

vySly reportaze a hlavné knizka. Pak byla po revoluci i vystava o taborech.
Jak jste jako fotograf prozival Sametovou revoluci?

Vyslo tehdy revoluéni ¢islo. Revoluce byla samoziejmé euforie. M€l jsem leicu pod

kozesinovou bundou, kterou jsem si ten den vzal zamérn¢, aby mé nebolelo, kdyz dostanu
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obuskem. Byla to povolena svazacka demonstrace, atmosféra byla jina, bylo tam vice lidi, vice
fotograft, fotilo se vetejné. Ne jako to délal tfeba Lubos Kotek, ktery fotil demonstrace a fotak
m¢él v krabici od bot, nebo fotil zpoza bundy. Dosli jsme tehdy na Narodni tfidu, Joh Bok
vykiikoval: ,, Jdeme na hrad!* Pak n¢kdo fekl, Ze piijdeme na Vaclavak. Byli tam normalni lidi,
studenti, nebyla to hrstka odvaznych disident, nebo nastvanych lidi. Vyzarovala z toho takova
sila, Ze jsem byl piesvédceny, Ze uz to nikdo nezastavi. Na Narodni tfid¢ jsem stél asi jeden
metr od policajtl a fikal jsem si, co s tim asi ud¢laji, protoze ti lidé nebyli zadni zradci naroda,
byli obyCejnymi studenty. Vlibec by m¢é nenapadlo, ze to dopadne takto. Kdyz za minutu
dvanact piisla piileZitost, abych se dostal ven, tak jsem ji vyuzil. Spata tam to¢il film Nejvétsi
prani, ktery natacel uz od roku 1988. Diky nim jsem zaslechl, jak ,estébak‘ tikda, kdo ma
novinai'sky prukaz, mize ven. Vytahl jsem prukaz Mladé fronty a v tu chvili jsem za sebou
slySel ten kiik. Mydleni téch lidi. Pro jistotu jsem mél filmy rozhazené po celém téle,
vV ponozkéch 1 ve slipech. Zpoza miize na mé kiiceli Karel Cudlin a Michal Bartiisek, ale

neslySel jsem je. Zpivalo se Ach synku, synku...
Dostali jste néjaké instrukce od redakce Mladého svéta?

Na pondé€lni poradé se rozhodlo, Ze si to vezme na starosti Lubos§ Beniak. A zmapuje se, co se
d&je. Jedna z nejoblibenéjsich rubrik v ¢asopise byla Tyden v redakci, tehdy si ji vymyslel Petr
Koudelka. Byla tim, co dnes lidé chtéji. Fotografie, kratky text a dostanou informaci. A reportaz
je psand podobnou formou, holym konstatovanim, kdo kde po cely tyden byl. Jsou v ni
fotografie pocinaje Albertovem, Narodni tfidou — kde jsem fotil ja, Karel Cudlin tam ma
fotografii pravé z bytu Vaska Bartusky. ,,Obyvatelé domti na Narodni poustéji domu studentky
se zkrvavenymi tvafemi. BartiSek s Cudlinem, kterému se podafilo dostat se dovnitf, kii¢i skrz
miize na Silpocha, ktery uz radéji prestal fotit a s fotoaparatem pod bundou stoji jen par metrii
od nich. Neslysi je. Pak se prodird postupujici fadou naptazenych obuski uprostied Stabu

kratkého filmu, ktery ptislusnici nechavaji odejit.*

Vzal jsem si spiSe na starosti studenty a chodil jsem po riznych fakultach. Nékdy jsem tam 1

spal, protoze se o¢ekavalo, ze by mohli vtrhnout policisté.

Cely tyden jsme na reportazi pracovali, v nedéli veder méli grafici vie piipravené. Séfredaktor
Kucera 1 s $éfem zahrani¢ni rubriky AleSem Bendou odjel s delegaci do Moskvy a fekl
Lubosovi Beniakovi, aby ¢islo neposilal do tiskarny, nez se vrati. Kdyz se v nedéli vecer vratil,

prosel sekretaridtem a Beniakovi fekl: ,,Pust’te to, uz je vSechno jedno.* Jeli do Moskvy s tim,
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ze se jeSté vSechno otoCi. V nedéli Cislo s touto reportdzi misto reportaze o zminénych

invalidech odeslo do tiskarny a vyslo v patek.

Maém jesté¢ vzpominku, ze jsem dostal zédkaz jit na demonstraci 28. fijna 1988. Ale ja jsem
samoziejm¢ Sel. V pondéli jsem priSel do redakce a AleS Benda ftika: ,, Ty jsi byl na té
demonstraci...“ Ptam se ho: ,,Jak to vi$? Ja jsem tam nebyl.“ On tika: ,,My vime vSechno.”“ V té
dobé uz se viibec netajil, Ze pracuje pro StB. Clovék pozdgji zjistil, pro¢ nékteii mohli a néktefi
ne. [ na setkani americkych prezident s GorbaCovem se akreditovali pres ruskou stranu. VEéde¢l,
komu ma fict. A Zajic diky tomu dostal karticky. Na druhou stranu byla tictyhodna prace stacit
na vSechno jako fotograf sam. Fotografie byly dobré, mél tieba jednu z nejhezcich fotografii
z prvni vecete Reagana s Gorba¢ovem. Pamatuji si na jednu véc, kde bylo vidét, jak doopravdy
mame Upln¢ jiné mysleni. V Timu nebo Newsweeku vysla fotografie, kde se k sobé Gorbacov
s Reaganem blizi a podavaji si ruce, ale byly zachycené pét centimetrii od sebe. A Zajic mél
fotku, kde si uz rukama potrasaji. Dodnes si pamatuji, jak takova malickost posune fotografii
jinam. To, Ze si dva neptratelé studené valky podavaji ruce, ale maji je jesté 5 cm od sebe, ma
daleko vétsi napéti. Obzvlast v Ceskoslovensku jsme méli fotky, kde si rukama poti4sali pofad.

Dodnes tuto fotografii ddvam za vzor, jak se ma ¢lovek na fotografii divat.
Kdo byl §éfredaktor Petr Kucera?

Ptisel, postavil se, prastil do stolu a fekl: ,,My budeme lidfi perestrojky.* Byl Mohoritiv (Vasil

Mohorita) ¢lovek. Jako Séfredaktor byl v Mladém svété velmi kratce.

Vybavi se vam néjaké porevolué¢ni reportaze?

Otevfela se spousta témat. Na zacatku roku 1990, kdyz jsme si odpocinuli od revolu¢niho déni
— byl jsem hodné unaveny, jesté pfed Vanoci jsme s Nast'ou Kudrnovou letéli do Moskvy, div
jsme tam kvuli kalamité nezistali — jeli jsme s Markem Hlavicou dé€lat reportaz do Horniho
Maxova, kde je zatizeni pro mentalné postiZzené. Staraly se o né¢ fadové sestry. Téma mi bylo
blizké. Stravili jsme tam tii dny. S Nastou Kudrnovou jsme také v kvétnu 1990 jeli s batohem
na zaddech do Zakarpatské Rusi. Ani po revoluci mé fotograficky piili§ netdhlo zahranici.
V redakci byla jind atmosféra, kdo s ¢im pfiSel, to si Sel ud€lat. Spi§ byl problém se starymi
tématy. Pamatuji si, Ze jsem na poradé urazil Zdeiika Salka, ktery léta psal o fotbalovych
turnajich Liny mi¢. Diky Mladému svétu mél popularitu a bylo to pomérné zajimavé, daleko

vice nez dnes futsal. Tehdy Liny mi¢ na poradé€ prosazoval a ja jsem fekl, abychom tato témata
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uz ned¢lali. Abychom nesuplovali néco, co si kazdy uz muze délat sam. Bylo to n¢kdy po
kvétnu. V dubnu umftel Pepa Velek, takze Brontosaurus také skoncil. Zdenka jsem se tehdy

dotknul, ale kdyz odchazel, tak mi dékoval, Ze jej to trklo a naSel si praci ve sportu.

Projevoval se tak generacni konflikt, ktery trochu vedl k zaniku Mladého svéta. Redakce byla
rozd&lena na dvé poloviny, na dvé generace. Séfredaktora Lubose Beniaka jsme si zvolili po
revoluci. Jednak se na to tfasl, ale byl schopny psavec i organizator. Byl sice z mladsi generace,
ale obklopil se spiSe starSimi lidmi jako Ruda Kiestan a podobn¢. Byli dobfi redaktofi, ale
smefovani Casopisu nebylo takové, jaké mladi chtéli. Chtéli bojovat o misto na slunci
s Respektem, pozdéji Reflexem. Postupné se sebrali a odesli, véetné mé. Nasta Kundrnova $la
do Respektu, Pepa Chuchma také, Radek John Sel pry¢, Michal Horacek uz mél Fortunu...asi
polovina lidi odesla, hlavné mladi. Mlady svét byla uzaviena skupina, Cermakova nechtéla
nikoho vpustit, takze pak nebylo pfili§ koho obménit, na rozdil tfeba od Mladé fronty, ktera se
obklopila mladymi lidmi, a dovezla si ze zahrani¢i Karla Hvizd’alu, ktery jim ze zacatku hodné

pomohl.

Posledni moznost, kdy mohl Casopis pokracovat po hlavickou Mlady svét byla prave, kdyz
ptisel Karel Hvizd’ala. Obklopil se mlad$imi lidmi a od zac¢atku chtél ¢asopis restrukturalizovat.
Velkym vzorem mu byl némecky Focus. Diky Mladému svétu se seznamil s Kovaiikem

z tiskarny, ktery v tu dobu odchazel, m¢l kapital a spolecné zalozili Tyden.

Jak jste vnimal, nebo vnimate spolupracovniky, ktefi tehdy z riznych divodi vstupovali

do strany?
Mrzi mé u lidi, u kterych se pozd¢ji ukazalo, ze byli u StB, Ze dfive byli takovi, jak se dnes fika
kamaradit, asi ze studu. VétSina lidi, u kterych jsem pozdéji zjistil, nebo si myslim, Ze byli u

StB — protoze u téch v zahranici to ¢lovék moc nemuize dokazat — se prestali se mnou stykat.

A jak na to vzpominate? Z vaseho vypravéni jsem méla pocit, Ze v redakci panovala

pratelska atmosféra...

Mné to je jedno. Je to jejich véc, jestli vstoupili do strany, nebo ne. Za prvé, vSeobecné si
myslim, ze ¢lovék nemize byt soudcem. M¢l jsem to §tésti, ze jsem nikdy kontaktovan nebyl.
Ja tim netrpim, nemam pocit, Ze by mi nékdo ublizil. Cermakova méla dostate¢ny pichled 0

tom, kdo je ve stran€ a kdo ne.
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RozliSovala néjak v redakci mezi témi, kteri byli ve strané a kteri ne?

Ne, nerozliSovala. Kdyz Cermakova do vedeni pfisla, cela redakce se obménila. Odesel
Smoljak, Svérak, Jiti Cerny. Pfisla nova generace — Janou$ek, Honza Kruta, Zajic, ten byl
paralelné jesté néjakou dobu s Huckem. Mnozi z redaktort pfisli v normaliza¢ni dob¢ a bylo
jim jasné, Ze se to po nich bude chtit. Ale pozd¢ji, kdyz jsme s Markem Hlavicou jejich navrhy
odmitli, tak nam to nikdo nevygetl. Podle tehdejsiho pravidla, které stanovilo UV KSC, musely
dvé tretiny lidi v redakcich byt ve strané. A vzdy, i u nas v té¢ mladsi generaci, se naslo dost lidi,

ktefi z néjakych divodi vstoupili.
Projevovala se v dobé, kdy jste v MS byl, cenzura?

Byla autocenzura. Cenzura jako takova nebyla. Nikam se zadné stranky neposilaly. Kazdy
z $éfredaktort chodil jednou tydné na pravidelné porady na UV KSC. Osobné si myslim, Ze
Olga Cermakova méla podporu v nékom jiném, nez ve svém manzelovi, ktery byl tehdy §éfem
tistavu tzv. FUTL Olga Cermakova byla dle mého nazoru pfesvédéena komunistka. V ramci
lepsich komunistickych zittka byla presvédéend, ze to déla dobfe, byla v tom lidska. Mluvila
tak tieba o hnuti Brontosaurus, chtéla zlepSovat tu nasi komunistickou budoucnost. Kdyz citila,
ze byl n¢kdo dobry, tak ho podpofila. Nevim, co se odehravalo naptiklad mezi ni a Michalem
Hor4ackem. Ten na ni ned4 dopustit, protoze byla jedind, kterd jej zamé&stnala po x letech. A
nechala ho psat Dopisy z lasky a nenévisti a nakonec jej nechala napsat material Osa nostra,
ktery byl o autorském svazu. Ti piferozdélovali penize od popovych zpévaka a davali je

zaslouZilym umélclim, museli je z néceho platit.

Pro casopis tedy fungovani Cermakové, da se Fici, bylo pozitivni...

Ve prospéch asopisu byla ta kombinace dobra. Ze tam byl nékdo, kdo se nebél. ProtoZe jini
Séfredaktofi se bali a podle toho taky ty noviny vypadaly, atmosféra v nich. KdyZ jsem se
pozdéji potkaval s redaktory z Kvétu, tak jsem to vidél na jejich zajmu o praci — to bylo tieba
v Reflexu, ten zalozZila urcita skupina lidi, ktefi pfisli z Kvéti. Hajek, Klima....ja jsem tam teda
byl, kdyz ti nejlepsi uz odesli. V porovnani s Mladym svétem, jak jsem vypravél o té préci
s fotografy, ¢lovék MS bral jako partu, skupinu, kterd se bez ohledu na to, co je venku, snazi
néjakym zplsobem tvofit zajimavy ¢asopis. Mimochodem, uspéch Mladého svéta byl celkové
dany tim — a to taky nikde jinde nebylo — Ze byl postaven, co se tyka textu i fotografii, jako

autorsky &asopis. To byla tradice. Vétsina lidi, téch star$ich, fika: ,,Silpoch..ja vas znam!®
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,Odkud?* ptam se. ,,No, z Mladého svéta..“ Ta prezentace byla jind. I téch text. A redaktofi
psali dobfe. Nikdo texty néjak extra needitoval, redaktofi jej psali tak dlouho, dokud neméli
pocit, ze je dobry. A byli to dobfi psavci. A proto MS 1idé radi Cetli, protoze to byla dobra
literatura. Ale tim také Mlady svét potom skoncil. Ja jsem odeSel v roce dvaadevadesat,
Z Honzy Kaspara se stal potom editor, ktery s kazdym text konzultoval. Ale velmi opatrn¢.
S dneskem se to neda srovnat. Redaktofi jenom nosi vodu na mlyn a editofi celé texty méni.

Redaktofi pak nenesou takovou odpovédnost za své texty.

Jak v Mladém svété probihaly porady?

Pravideln¢ kazdé pondéli jsme méli porady, kde se hodnotilo ¢islo....ale Zajic vzdy fikal:
,»tejné uz to vyslo, takze nema smysl se o tom bavit.“ M¢l svym zptsobem pravdu. Ale ob¢as
dochazelo k hadkam. V druhé poloviné osmdesatych let se zavedly porady, kdy se jednou tydné
pred uzavérkou schéazeli Rudolf Kiest'an, Jaroslav Vozobule, Miroslav Zajic a hlavni grafik
Nagaj. Pak byly tzv. vyjezdni porady dvakrat do roka, které¢ se konaly za i¢elem novych napada
a podobné. Soustiedéni, konkrétné u Votic - tzv. na Veselikové, coz byla prvorepublikova vila,
kterou hrabé Veselik postavil pro svou milenku. Vila byla pro svazaky ptestavénd, byl tam
bazén, sauna. Tam jsme se vzdy v patek sesli, odpoledne jsme si zahrali fotbalek, poté byl bazén
a pak jsme si vecer sedli ve spoleCenské mistnosti do kruhu, sméli jsme si k tomu vzit lahvinku,
a ¢ekaly se navrhy. Zastupce Séfredaktorky si ndpady zapisoval, pak jsme si néco jesté do rana
zahrali...druhy den taky néco posportovali. Z téchto porad se potom doopravdy realizovalo
opravdu malo. Vzdy jsem fikal, Ze je to takova hra na demokracii, Ze se vSichni vypovidaji.
Nekteré dobré napady se realizovaly, ale to byly spiSe dlouhodobé&jsi materialy a bylo jich

opravdu malo. Spi§ méla tato porada vyvolat pocit, ze se clovék mize vyjadrit.
A'i vy sam jste prichazel s néjakymi napady?

Tohle se na poradach moc netesilo, tam se doopravdy hodnotilo a shrnulo, co se asi zhruba
bude délat. Musime si uvédomit jednu véc. Od odevzdani grafické makety do tiskarny do doby,
nez vysla, byly dva mésice. Tehdejsi vyrobni lhita, z divoda kapacitnich a nedostatku papiru,
byla dva mésice. Na poradach jsme se bavili nad tématem, které uz bylo vytvofené, o tom, jak
by mélo vypadat, aby bylo pro lidi zajimavé i za dva mésice. Proto také materialy nejsou extra
aktudlni. Jsou vzdy o né¢em, ne o aktudlnim déni. AZ pak nekdy v druhé poloviné osmdesatych
let tam byla jedna, dvé stranky, které mély 14 denni vyrobni lhiitu. To se vSechno zménilo az

v W

po revoluci s novymi technologiemi. Mnohé materialy vznikaly témé&f ¢tvrt roku piedtim, nez
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vysly. Takze n¢jaka debata nad obsahem témat moc nebyla, to se ptfipadné feSilo ex post.
Samoziejmé, kdyz jsme chtéli jet nékam na reportaz, tak jsme ji museli mit posvécenou. Kdyz
jsme si s Markem Salkem fekli, Ze udélame putovani po Rychlebskych horach, museli jsme

fict, co to je za lidi a $¢éf rubriky nebo zastupce séfredaktorky ekl — tak jo, jed’te.

S Markem Salkem jsme také u piileZitosti 40. vyro¢i Slovenského narodniho povstani sebrali
batohy a za pomoci jednoho Slovdka jsme chodili po Fatfe. A kdyz jsme potkali néjakou
babicku, tak jsme se ji zeptali, jestli si na povstani pamatuje a podobné. Reportdz se jmenovala
Kde anjeli z neba padali, protoze povazovali parasutisty za andély. Teprve asi za rok poté jsem
zjistil, Ze z toho byl malér, protoze v celé reportazi nebyl nikdo z oficidlnich partyzant, kteti
sedéli v Banské Bystrici v muzeu a ¢ekali na to, aZ za nimi pfijdou novinaii. Cermakova za to
dostala ,zprd'unk‘ na UV KSC, Ze takto by to teda neslo. Ale Ze by béZela za nami a vynadala

nam, to ne. Na to také méla svého zastupce, ktery mel na starost to uhlidat.

Za rok ale pfislo 40. vyro&i osvobozeni Ceskoslovenska sovétskou armadou a v tom roce se
oficiality davaly vSude. Rok 1985 byl opravdu naro¢ny, mozna se i stalo, Ze jsme si n¢jakou
reportaz vymysleli a byla odmitnuta. Nebo kdyz se pracovalo na reportazi, museli se do ni

svazacli ,namontovat‘.

Naptiklad se organizovaly vystupy mladeze na Rysy, coz mélo rok co rok stejny prubéh, kdy
v kempu byli svazaci z celé republiky, konaly se soutéze a pak vyslap na Rysy, po stopach
Lenina. Jel jsem s partou z Prahy, ktera rada chodila po horach, a vyuzili toho, Ze se vypravil z
Prahy autobus. Chtéli na Rysy dojit pfes Rohéace. V té¢ dobé se tam, sice ne Upln¢ oficidlné,
mohlo prespavat. Piesli jsme Rohéce, dosli jsme na Rysy, vratili jsme se do kempu a timto jsem
povazoval reportdz za hotovou. Déni v kempu jsem uplné¢ pominul. Vysledkem bylo, ze
redaktor, ktery reportaz psal, ji musel o tyto oficidlni informace doplnit a na Rysy s témi
soudruhy vyjit. Z mych fotografii nakonec pouzili asi jen dv¢, zbytek vzali od Petra Molta
z Mlad¢é Fronty, ktery mél fotografie z kempu, zachycujici svazaky tradicné hrajici soutéze

apod.

Co jste mél nejradéji na Mladém svété?

Miizu se vratit k prvnimu vanocnimu mejdanu, kdy jsem byl jeden z poslednich, kteti je
opoustéli. Zdenék Sélek, tehdejsi §¢f sportovni rubriky, vtipny, bezvadny chlap, mél takovou
hru. K ranu se lidi zacal ptat, pro¢ pracuji v Mladém svéte. Tehdy jsem tam pracoval asi tyden.
Rikal jsem, Ze jsem tam moc rad, protoZe jsou jedinymi novinami, kde se fotografii vénuji a

maji o ni zdjem. Musim fici, Ze navzdory riznym jinym thlim pohledu mezi Cermakovou a
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mnou, mnohdy i mezi Mirkem Zajicem a mnou, byl Mlady svét jedinymi novinami, kde 1 jesté
par let po revoluci zalezelo redakci a redaktorim na tom, aby fotografie byly pékné. Pak uz

zalezelo na kazdém z fotografti nakolik, a jak k tomu pftistoupil.

Jediné, co mi vadilo, bylo, ze byl Miroslav Zajic sysel na fot’dky. Dlouhou dobu jsem fotil na
staré fotaky, které snad pouzival jesté Leos Nebor. Kdyz jsem pfisel, dostal jsem Nikony z roku
1962. Po néjakych ctyfech letech jsem si zacal stézovat, v sejfu jsme méli néjaké fotaky. Na
vecirku jsem mluvil s nékym z vydavatelstvi, s ekonomickym nameéstkem, a fikal jsem, Ze bych
také rad n¢jaky fotoaparat. A on fekl, ze nakupovali fot’aky s tim, ze ma pfijit tfeti fotograf. Tak
jsem to tekl Zajicovi, vytahl z trezoru fot'dk se Ctyriadvacitkou objektivem, Ze zatim tento.

Regulérni fotoaparaty jsem dostal, az kdyz odeSel Vojtéch Pisatik.
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ROZHOVOR IV - KAREL CUDLIN - 11. 3. 2016, PRAHA
Jak jste se dostal k fotografii?

Neékdy v Sestnacti letech, kdyz mi spoluzaci na gymplu psali basné, malovali. A ja jsem chtél
také néco délat. Jeste tam byl technicky moment, ze néco v temné komote vznikalo. Fotil jsem
vSechno mozné. Potom mé také zajimaly socialni véci, ¢lovek chodil do kina na Felliniho Cestu,
Reka Zorbu s Anthony Quinnem. Rikal jsem si, Ze to jsou krasné obrazy, néco takového bych
chtél vyfotit. Zajimal jsem se o to na gymplu. Na Zizkové byla také romska komunita. Pak jsem
se dostal do romské rodiny. Dneska je vSechno projekt, ale mé to tehdy jednoduse zajimalo.
Fotil jsem pro sebe. Pak jsem tfeba vid€l knizky o Harlemu, New Yorku a fikal jsem si, Ze néco
podobné je tady. Lidé také Ziji na ulici, hraji na néco. V néfem je to stejné, v né€em jiné, to mé
také zajimalo. Potom jsem se rozhodl, ze bych se tim chtél i zivit. Ale v&éd¢l jsem, ze se hned
po gymplu nedostanu na FAMU. Tak jsem Sel dva roky studovat socidln¢ pravni nastavbu.
Potéad jsem se hlasil na FAMU, az napotfeti jsem se dostal. Po socidlné€ pravni nastavbé jsem
pracoval v krematoriu, kde jsem délal manipula¢niho délnika. Jesté jsem pracoval jako fotograf
v druzstvu Fotografia. Fotil jsem svatby, pohiby, kremace. Nechtéli mé tehdy vzit, protoze jsem
m¢él dvé maturity a to misto bylo pro vyuc¢ené. Dva roky jsem tam pracoval, byla to dobra skola.
M¢1 jsem hodné volného €asu a fotografoval jsem si své véci. VétSinou lidi, cely zivot jsem

fotografoval lidi.

Kdyz jsem vystudoval FAMU, mél jsem absolventskou vystavu, kterd se poté presunula do
tehdejsi Fotochemy na Jungmannové namésti. Takovych akci bylo malo a vystava byla ispés$na,
lidé Cetli mezi fadky. Vystavoval jsem fotografie komunistickych slavnosti, Cikani...i témata,
o kterych se nemluvilo. Byla uz perestrojkova doba, 1987, uz se néco mohlo, takZe ji nezakazali.
Na zaklad¢ vystavy mé oslovil Miroslav Zajic s Josefem Chuchmou, jestli bych nechtél jit do
Mladého svéta. Vyménil jsem se s Honzou Sibikem, ktery el do Vlasty, kde jsem piedtim puil

roku po skole na ptl Givazku pracoval ja.

Jak jste tehdy vnimal Mlady svét?

Mlady svét byl tehdy jednookym krilem mezi slepymi, protoze mél obrovsky néklad a
popularitu. Nic jiného moc nevychazelo. Tehdy jsem se radil s mym ucitelem na FAMU Pavlem
Stechou. Nastupni plat byl sice 1600 korun, a kdyZ jsem pracoval v krematoriu, tak jsem mé&l

3 000 K¢, ale bylo to prestizni misto.
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Vlasta byl ¢asopis pro zeny, coz m¢ zase tak moc nezajimalo. Mlady svét s fotografii pracoval
1épe. Délaly se reportaze, které uz se dnes tolik ned¢laji. Fotografie byla v té¢ dobé vysada, ted’
uz nema takovou vahu. Netiskly se agenturni fotografie, kromé nékterych z CTK. Nicméné
nesmime zapominat na to, e Gasopis patfil UV SSM. Vyhodou bylo, z¢ manZel Olgy
Cermakové byl hlavnim cenzorem na UV KSC, néco protlagila, néco se mohlo. Navic
Vv Mladém svété pracovalo hodné zajimavych lidi, véetné Michala Horacka, dnesniho takika
kandidata na prezidenta. Netfikdm, Zze vSichni byli Gizasni, ale dodneska se s nékterymi lidmi
stykam. Hlavné¢ s Milanem Krumlem, Dané¢ Emingerové - Pravdové jsem fotil svatbu,
s Sibikem se stykam, s Markem Hlavicou. S grafikem Klossem. S Davidem Vondratkem se

obcas potkame.

Fotograficky byl €asopis ve své dob¢ asi nejlip vedeny. Byl pro m¢ obrovskou skolou. Ale hned

po revoluci m¢ vyhodili.

Ve vaSi monografii se piSe, Ze pro vas Mlady svét byla i negativni zkuSenost, mate na mysli

toto?

Rekli, e mé vyhodi, nebo mi daji tiimésiéni plat. Samoziejmé, Ze mé mrzelo, kdyz jsem byl
odejit pfedtim, nez se porcoval medvéd. A délaly se také svazacké véci, ne vSechno bylo Gizasné.
slozité.

Pomohlo vam potom pozdéji, Ze jste pracoval v Mladém svété?

Urcité, lidé vas znali, bylo to neuvéfitelné. Dneska nic takového neni a nebude. Jednak
fotografie méla jiny vyznam a zadruhé byl Mlady svét obrovsky cteny. Lidé si Cetli popisky
pod fotkami, jméno. Byla to jin4 zaleZitost, nez je dnes. Se Zajicem jsme si moc nesedli, ne ve
vSech vécech jsme se vzdy shodli, ale spoustu jsem se toho naucil - pracovat v opravdovych
novinach, 1 pod tlakem. Na druhou stranu, tim, Ze m¢ ptijal, mi hodné pomohl. Generace, ktera

MS cetla, Zije do dneska. CoZ uz se dnes nepodati.
Odmitli vam jeSté nékdy reportaz?

Vymysleli jsme takové srandy, naptiklad reportdz o tom, ze na OlSanském hibitové lezi vedle
sebe Havli¢ek a policajt Franz Dedera, ktery jej zatykal. To byl problém. ,,To tam nemtze byt!*
Na vsech cizich stanicich se hrala pisnicka ,Havlicku, Havle‘, a 1idé si ji zpivali, protoze Havel

byl ve vézeni.
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Cenzura tehdy nefungovala, byla autocenzura. Takze redaktoti védéli, co miizou a co ne, o tom
jajsem nerozhodoval. Tteba jsme byli s Horackem na Bratislavské lyte, kde Joan Baezové vypli
mikrofon a hned ji vypovédeli. Kdyz reportaz v MS vysla, fekli nam, ze viibec neméla vyjit.
V ramci moznosti ale Mlady svét pracoval nejvice realné. To zase klobouk dolti. Co se mize a
co se nemuze, bylo mezi fadky. UZ se to neda vysvétlit, to byla doba, kdy néco vyfotite a mozna
to bude znamenat néco jiného. Navic se prosazovala témata, o kterych se moc nemluvilo. Jen
v odbornych kruzich. Alkoholismus, aids, fetovani...o tom se moc nevédélo. Védélo se, ze

mladi lidé ¢ichaji toluen, ale nepsalo se o tom. Mlady svét obCas néco otevrel.

Byl jsem v MS cely rok 1989 a to byla velmi zajimava doba. Porad se néco ménilo. Jeden tyden
se feklo, ze se o n¢jakém diskuznim foru nebude psat, dalsi tyden, Ze se o ném musi psat a
podobné. Byla to pfelomova doba, uz nevychézely nepodepsané ¢lanky od StB, nebo ¢lanky o
tom, jak je bezvadné, Ze zavieli Plastic People a Havla, které vychazely v sedmdesatych letech.
Kdyz jsem fotografoval, jak Némci lezli pies Berlinskou zed’, tak mi fekli, ze se tomu nebudou

vénovat a za 14 dni uz fotky chtéli.
Inspiroval vas Pavel Dias?

Dias byl zivotni kamarad. M¢&l jsem ho vzdy rad, i jeho Zivotni piibéhy. D¢lal jsem mu fotku

do jeho knizky, on ted’ délal mné. U né&j délam docenturu, byli jsme spolu na Ukrajing, v Polsku.
Kdo z fotografii vas jesté inspiroval?

Pro mé je fenomenélni fotograf Vojta Dukat. Pak také Milonn Novotny, Koudelka, nebo lidé
Z Magna, témi se inspirovali fotografové Mladého svéta. I nekteré fotografie Vojty Pisatika se
mi libily. Neborovy fotky jsem moc neznal, daleko vice mé bral Holomicek nebo lidé tohoto
typu. Miroslav Hucek moc ne. S Barborou Huckovou, jeho dcerou, jsem chodil 4 roky na
FAMU, méli jsme spolu vSechna cvieni. Znal jsem celou rodinu. Byli jsme dva
dokumentaristi, takZe jsme se podporovali. Hucka mém réad jako ¢lovéka, mam rad nékteré jeho

fotky, ne vSechny.

Byla pro vas prace v Mladém svété i tvorba?

Nékteré véci byly zajimaveé, kam bych se jinak nedostal. Nebylo jich moc, ale byly. Byl jsem
napfiklad s Vondrackem ve vojenském piijimaci, ztoho dodnes pouzivam jednu fotku.

S Anastazii Kudrnovou jsem byl, myslim, v srpnu 1989 v Rusku v Tule, tehdy letenky platil

115



Mlady svét a druha strana recipro¢né platila pobyt. Fotky nejsou moc dobré, ale dodnes z nich

mam zazitek. I nékteré portréty...

r wr

V roce 1989 vyslo v MS monotematické ¢islo o0 Romech, kde jste mél fotografie...

To bylo tizasné, ale az na vyjimky to byly volné fotografie, které jsem délal uz predtim. Ale

bylo dobfe, Ze se publikovaly.

Chtéli po vas, abyste vstoupil do strany?

Jasng¢, ale ja jsem nastésti nedé€lal Zurnalistiku, ale FAMU, kde to bylo volnéjsi.
Vycestoval jste do zahranici jeSté v Mladém svété?

Byl jsem v Severni Koreji v dobé, kdy uz bylo vSe v rozkladu. Byla to zajimava zkusenost,
Skoda ze jsem nemohl vyfotit i néco jin¢ho, nikam nds nepoustéli, byla to ,orwellidda‘. Kdyz
domyslite, ze poradali festival, zatimco pilka lidi hladovéla a byla ve vézeni. To je hriiza. Byl
to jiny svét, nedalo se to srovnat se socialismem. Kdybych se na to dival z dne$niho pohledu,
tak bych to vyfotil jinak, ale to je tak vzdy. Problém trochu je, kdyz pracujete pro nékoho a
chcete pracovat pro sebe. Ne kazdy je uplné schizofrenni, takze je to n¢kdy slozité. Zazil jsem
to i v Respektu, malokdy se povede, Ze je to vase volna ruka, musite sledovat Gplné jiné véci

pro casopis, coz je normalni.

Pak jsem byl jest¢ v Rusku s Anastazii Kudrnovou a Markem Hlavicou. Marek Hlavica byl
vV Anglii, jeden ¢as vedla Cosmopolitan. Hodné jsem také jezdil s Davidem Vondrackem.

Nastupoval jsem, myslim, prvniho zafi a on asi mésic pfede mnou.
Jak se prirazovali fotografové k redaktorim?

VétSinou to urcoval Miroslav Zajic. Bylo to komplikované v tom, Ze se ¢lov€k nemohl
domlouvat s redaktorem dopiedu, protoze pak by napiiklad chtéli vSichni fotografové délat
hudbu a nikdo by necht¢l politiku. Takze se mélo spravedlivé rozdélovat. Samoziejmé to Stvalo
Honzu Silpocha, protoZe myslel, Ze bude fotografovat jenom muziku, mél k ni vztah. Ale zase
se mu nikdo nesnazil pifebirat folkafe a Portu. Bylo jasné, Ze to mu pfenecham. Ale
neznamenalo to, ze m¢l Clovek zapoveézené vSechny koncerty. Zrovna tak, kdyz se délalo téma
o Romech, mél jsem celé ¢islo ja, protoze jsem je piedtim fotil a mél jsem k tomu blizsi vztah.
S Petrou Prochéazkovou jsme také délali reportaze, nebo s Danou Emingerovou reportdz o

divkéach v Kostomlatech, to byla témata, kterd me¢ zajimala.
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Trochu jsem zavidél Honzovi Silpochovi cesty do Ruska, tieba Magadan, kdyz byli se Stétinou

na expedici po lagrech.

S Milanem Krumlem jsme také jezdili, predtim, nez padla Berlinskd zed’, byly demonstrace
v Lipsku a v Berling, tam jsme byli. Némci méli Neues Forum, néco jako u nas Obc¢asné Forum,

jen o mesic diive. Desetitisice lidi, euforie. Lamaly se véci.

Medialni pokryti tehdy nebylo jako dnes. Kdyz bylo v roce 1991 povstani v Kyjeve, rozpad
Sovétského svazu, revoluce, tak vSichni zédpadni novinafi byli v Moskve. Kdyz byly nejvétsi
demonstrace, tak nds v Kyjevée bylo 5 novinait a jedna televize. A byly tam statisice lidi. To uz

ale nebylo v Mladém svéte.
Publikovaly se v MS fotoreportaze v pravém slova smyslu?

Publikovalo se mélo fotek, klasickych velkych fotoreportazi se moc nedélalo. Ale v ramci toho,
jaka byla v Cechach situace na trhu - fungoval Svét v obrazech, kde byly vétsinou pievzaté
reportaze ze zahranici, Kvéty, které byly pro celou rodinu a Vlasta — ta byla pro zeny a tam se
moc velké reportaze nedélaly - Mlady svét pracoval s fotografii nejsolidnéji. Vychazel Svét
Sovéti — coz byly pievzaté véci z Ruska, Svét socialismu — ten publikoval angazované véci.
Mlady svét v8ak tisknul témata. Pro mé to bylo pravé cikanské ¢islo, divky v Kostomlatech —
to m¢ zajimalo i ze socialné-pravni sluzby, vojaci. Vlak Druzby — tydenni cesta do Moskvy,
rozpadajici se socialismus, rozbita okna, suchy zakon, vSude smutek. Pravda se z tohoto
pohledu ale napsat nemohla, tak se vydala reportdZ o vlaku Druzby do SSSR. Byl jsem
s Vladimirem Kotlatem. Vysly 4 fotografie s popisky, aby se splnila povinnost, protoZe to byla

akce Svazu mladeze.
Znali jste se v redakci mezi sebou dobie?

Jist€. J& jsem sice nikdy v zaméstnanich nebyl pro takovy, jak se dnes fika, teambuilding, zZe by
lidé spolu museli travit i volny ¢as. Ale chodilo se do hospody, s Vondrackem mam zazitky.
K né¢komu mél €lovek bliz, k n€komu dal. Bylo to déno i generacné. Zajimavymi postavami

byli Zdenék Salek nebo Josef Velek, i kdyz byli starsi.

Dlouhou dobu ten zékladni kolektiv drzel u sebe, kolem Kfestana, Zajice, Nagaje. Doba byla
statictéjsi, nebyla tak dynamicka jako dnes, ale oni tomu déavali tvaf. Potom kdyZ se to rozpadne,

uz se to tézko sklada dohromady. Zacaly pak tahnout jiné véci. Reflex psal piimé;i.
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Jak vzpominate na revolué¢ni rok?
17. listopadu jsem byl na Narodni tfidé. Tehdejsi doba byla néco uzasného, euforie.

Ohledné¢ demonstraci...S Vondrackem jsme tehdy byli na Vaclavdaku po Palachové tydnu.
V Mladém svété za nas nechtéli vzit zddnou zodpoveédnost. Mlatili tam tehdy lidi, jezdili
policajti. Piisli jsme za $éfredaktorkou s tim, ze to takto nejde, Ze by se o tom mélo néco napsat.
A ona fikala: ,,A co bychom o tom m¢li psat?! V prvni fad¢ tam nemate chodit. Nebudeme o
tom psat ani tak, ani tak. “ Ale také méla své pochybnosti. Aspon se o tom nepsalo ve smyslu
— uzasny zéasah potadkovych sil vefejné bezpecnosti proti skupinam neptatel socialismu. Coz

psaly jiné noviny, napiiklad Rudé pravo.

Honzovi Silpochovi, myslim, v roce 1988 vysly fotografie k vefejnému vystoupeni Vaclava
Havla na Vinohradech, nez ho zase zavfeli. S né¢jakym nemastnym, neslanym textem, nepsalo
se 0 tom ve smyslu, Ze to bylo néco uzasné¢ho. Coz byla obrovska véc. Nebo se napsalo o
vystoupeni Egona Bondyho. Nebo byly diskuze o tom, jak by se socialismus stal vice
demokratickym. Coz bylo dobré, svym zptisobem to socialismus podryvalo, ale to uz byla ta
konec¢na faze. Rok 1989 byl strasné zajimavy, vSechno se potad ménilo, jedna petice za druhou,

zavieni lidé, demonstrace atd.
Jak vnimate Mlady svét v porovnani s dneSnimi ¢asopisy?

S dnesni dobou se da Mlady svét velmi t€Zko srovnat, protoze je jiné postaveni médii. Lidé
necekaji rano frontu na noviny. Dneska lidé ¢ekaji na Ipad, tehdy ¢ekali frontu na knihy od
detektivek, ptes Kerouaca, po Seifertovy basné. Stejné tak c¢ekali na Mlady svét. Odpoledne
zase duchodci ¢ekali ve fronté na Vecerni Prahu. Tisténd média méla jinou vahu. Konkurence
byla v socialistickém systému potlacena. Kolik bylo ¢asopistu? Pominu — li védecké ¢asopisy
jako Ziva, ktery psal o brouécich nebo astrofyzice, nebo Vesmir, ¢i ¢asopis Véda a technika.
Jediny Casopis, ktery se vénoval spoleCenskym fenoméniim — investigativni zurnalistika tehdy
nebyla — byl Mlady svét. A jelikoZ na sebe nabalil ¢ast kvalitnich lidi a pii politické konstelaci,
kterou mél diky Cermakové — proti ni nemiizu ¥ict nic $patného, byla z mého pohledu stara
idealistka, kterd tomu systému jako jedna z mala lidi véfila, myslim, Ze nebyla z téch, kteti se
obohacovali rezimem. Vstoupit do komunistické strany bylo jisté prekroceni urcitého tabu — a
to nejsem zadny hrdina, ten tlak na mé byl maly - byla to védoma kolaborace s né¢im, s ¢im

jste nesouhlasil. J4 jsem to v té dobé¢ ale nemusel fesit. Protoze jsem nechtél.
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Citite se vice jako fotoZurnalista nebo dokumentarni fotograf?

Spise jako dokumentarista. Zurnalismus byl vzdy kofeni dokumentu. Zurnalismus z n&j vychazi
Z n¢j, je trochu omezeny. Chtél jsem se vzdy zivit fotkou lidi, portréty, Zurnalistickou fotkou,
nebo reportazemi a do toho si fotit i pro sebe, intimnéjsi véci. Coz se ne vzdy tak docela dafilo.
Ale necitim se byt moc velkym Zzurnalistou, spiSe pozorovatelem — fotografem,

dokumentaristou.

P¥i proditani ¢asopisu jsem si v§imla, Ze jste ¢asto k rozhovorim fotil portréty sportovnich
osobnosti ...

Bylo to déno tieba tim, Ze Honza Silpoch chtél fotografovat spise v kulturni oblasti. Moc jsem
o sport také nemél z4jem, ale on byl v Mladém svété déle. Kdybych si mél vybrat mezi Jifim

Suchym a Danou Fibingerovou, vyberu si Suchého, protoze mi byl blize. Ale fotografovat

zrovna Danu Fibingerovou bylo také zajimavé.

Fotografoval jste také mlideZnickou Sumavu..
Byly to povinné svazacké véci. Nikdo je nechtél moc délat. Kazdy si tim prosel.
Vysla napiiklad reportaz o sestifickach v nemocnici..

Jo, to byly véci, které byly obéas zajimavé. Spise se to fotilo jako ilustraéni fotografie. Clovék
do nemocnice mohl kdykoliv zajit, m&l na to klid. Obecné jsem radé&ji fotografoval portréty a
podobné sam, bez redaktora. Nikdo vés nerusi. Novinaf nerusi otdzkami apod. Jezdil jsem obcas

i s Trojanem, ktery délal techniku. Jednou jsme jeli na Slovensko fotografovat i kivi.
Jedna z reportazi byla ti‘eba o u¢nich, mél jste k takovym tématim blize?

Jako diplomovou praci na FAMU v 87 jsem ru¢né udé€lal knihu o u€nich, tak jsem si asi tenkrat

fekl, Ze bych to mohl takovou reportaz udélat.
Jak fungovalo pridélovani témat?

Pokud je v novinach fotoeditor nebo vedouci oddéleni, tak by nemél sam fotografovat. M¢l by
praci pouze rozdélovat, pokud je fotografli vice. Tim se zajisti spravedlnost a vyvazenost.
Kdezto kdyz je clovek aktivni a sam fotografuje, vybira si véci, které jej zajimaji. Ale to tieba

neni jen Zajiclv piipad, to plati obecné.

Ale nemam trpky pocit, Ze by se néco zasadn¢ nespravedlivé rozdélovalo.
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Zajictiv zivot je Mlady svét, to jej ud€lalo znamym fotografem. Byl velmi dobrym sluzebnikem
pro Casopis, v dobrém slova smyslu. MUj svét byla fotografie, zaplatpanbth, Ze jsem mohl
pracovat v Mladém svété. Bylo to lidmi kolem néj, moznosti. Ale nebyl na ném postaveny miij
zivot. Bral jsem to jako etapu. Byl jsem rad, Ze tam mtizu pracovat, bylo to nejlepsi médium,
které tehdy oficialné vychazelo. M¢l jsem Stésti, Ze jsem tam byl dobé, kdy tam byli izasni lidé.
A nemél zadnou konkurenci, tim byl také vyjime¢ny. Balancoval na hrané, kdy pustil néco, co
bylo progresivni, ukazoval cestu. Navlékal rizné nitky, aby to mohlo projit. Osmdesata 1éta na
to byla typicka. Ptindsel nepolitické rozhovory, i se svétovymi hvézdami, ptinasel sluSnou
hudbu, ne vSe bylo politické. I romské téma néco otevielo, o ¢em se nemluvilo. Byl informacni
hlad. Zapadni noviny se nechodily. V MS byla takovd umirnéné;jsi linie chytrych redaktord,
obcas se publikovalo néco ze zahrani¢i, nebyl propagandisticky ve smyslu, jako jiné ¢asopisy,

ze nepsal Gplné 17i. VéEci se nemohly fikat naplno.

Nikdy jsem v Mladém svété nebyl uplné donucen délat néco, co jsem nechtél. To je také na
Mladém svéte pozitivni. Nikdo mé nenutil fotografovat politické véci, se kterymi bych vnitiné

nesouhlasil. Nemusel jsem délat néco jako paparazzi.
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