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Uvod

Jaroslava Strejékova stravila v Ceskoslovenském rozhlase dvacet devét let,
béhem nichz pripravila stovky inscenaci, nékteré jako dramaturgyné, jiné jako
autorka upravy. Predkladana prace pojedna tvorbu Jaroslavy Strejckové prehledove,
sumarizuje jeji dramaturgické dilo, stanovi kli¢ové inscenace, na nichz se podilela,
a prozkouma, nakolik lze z tvorby jedné autorky teoreticky usuzovat na nalezitosti
rozhlasové dramaturgické prace jako takové a zda je mozné u rozhlasové
dramaturgie hovofit o specifickém , rukopisu“ jednotlivého tviirce. Teoreticka prace
o rozhlasové dramaturgii dosud v Ceském prostfedi chybi. Soucasti prace je také
kompletni soupis dramaturgického dila Jaroslavy Strejckové. Profesi dramaturga
rozhlasovych her prace analyzuje v kontextu dobového rozhlasového provozu,
s akcentem na proces vzniku a dramaturgickou pfipravu slovesného rozhlasového
dila. Dramaturgicky rukopis Jaroslavy Strejckové bude zkouméan na prikladu
inscenace Let do nebezpeci (Arthur Hailey — John Castle, 1981, rezie Jifi Horcicka),
kterou Strejckova kromé dramaturgie pfipravila také jako autorka upravy, tedy
dramatizatorka literarni predlohy. Adaptacni praci se Jaroslava Strejckova vénovala
po celou dobu svého rozhlasového angazma, Upravy piipravovala sama, nebo Casto

v tvaréim tandemu se svym manzelem, divadelnim rezisérem Janem Strejckem.
1.1 Téma a cil prace

Préace postupuje ve dvou liniich, sleduje dva cile: 1) charakterizuje funkci
rozhlasového dramaturga jako osoby institucionalné odpovédné za pfipravu poradi
k vysilani; 2) analyzuje problematiku samotné praktické dramaturgie, predevs§im
sohledem na textovou realizaci literarni pfedlohy. Metoda je zalozena
na dramaturgické analyze, ktera se opfe nejen o prazkum praktické dramaturgie
vybrané osobnosti, ale také o analyzu literarnich scénaii a komparaci scénait
s konkrétnimi zvukovymi nahravkami pojednavanych inscenaci. Zakladnimi
vychodisky uvazovani budou tematicky pfislusné texty rozhlasovych teoretikd,
vybrané teatrologické studie, ale také a predevSim teoretické texty samotné
Jaroslavy Strejckové. Cilem prace je na prikladu tvorby Jaroslavy Strejckové
charakterizovat praci rozhlasového dramaturga a analyzovat moznosti zkoumani
jeho dramaturgického rukopisu. Prace vymezi specifika této kliCové rozhlasové

profese, diky zaméfeni na tvorbu vybrané dramaturgyné a ¢asovému rozpéti jejiho



dila, navic muze sledovat vyvoj dramaturgické prace v kontextu zanrt, uméleckého
vyvoje autorky, ale i v kontextu politickych souvislosti, které dramaturgickou praxi
vyznamné ovliviiuji. Ambici prace je dosud dil¢i poznatky o rozhlasové dramaturgii

systematicky ukotvit a vyuzit je pro analyzu konkrétniho vyzkumného vzorku.

Prace je Clenéna do tii Casti. Nejprve teoreticky vymezuje tvaréi aspekty
prace rozhlasového dramaturga, dale pfiblizuje zivot a pusobeni Jaroslavy
Strejekové v Ceskoslovenském rozhlase, zavéreéna analytickd &ast pak obsahuje
analyzu rozhlasové inscenace: Let do nebezpeci (1981, rezie Jiti Horcicka), na které
se snazi specifikovat dramaturgicky rukopis Strejckové. Zavér prace pak shrnuje
poznatky vyzkumu a charakterizuje pfinos a typické znaky Strejckové rozhlasové

tvorby.



1. Kritika odborné literatury a prament

Prace Cerpa z odborné literatury a pramenu nékolikerého typu. Prvnim
typem zdroju je literatura o puvodni rozhlasové teorii a teatrologicka literatura,
ze které cCerpam poznatky o praktické dramaturgii. DalSim typem zdroje
je biograficka literatura, ktera slouzi k uceleni poznatki o zivoté Jaroslavy
Strejckové. Tretim typem je teoretickd studie Jaroslavy Strejckové, podle
niz oveéfuji, zda autorka, jako dramaturgyné, sama dodrzovala postupy, které
ve studii uvadi, jako dramaturgyné. Z této publikace cerpam jak v kapitole
o rozhlasové dramaturgii, tak i v biografické casti. Analyticka Cast Cerpa ze dvou
prament, literarni predlohy, tedy romanu Let do nebezpeci (Castle, Hailey, 1992)

a scénare jeji rozhlasové dramatizace.

Teoreticka kapitola o rozhlasové dramaturgii Cerpa z poznatk(i samotné
Jaroslavy Strejckové, shrnutych ve studii Praktickd cinnost dramaturga
rozhlasovych her (1981). Autorka se zde podrobné vénuje procesu vzniku
rozhlasové inscenace se zaméfenim na dramaturgickou praci s textem. Strejckova
zde mimo jiné vysvétluje moznosti tvurciho pfistupu k literarni predloze a moznosti
jeho zpracovani v ramci zanru (adaptace, dramatizace, puvodni rozhlasova hra),
stejn¢ tak ale pfiblizuje naptiklad spolupraci dramaturga s rezisérem nebo naroky
na dramaturgovu odbornou pripravu. Tato Strejckové studie byla puvodné
publikovana ve sborniku Dramaturg v rozhlase, ktery vroce 1981 vydal
Ceskoslovensky rozhlas pro své interni udely. Text zistaval odborné vefejnosti
dosud spise neznamy, publikace pfitom kromé zminéného textu obsahuje naptiklad
také fundovanou studii dramaturga Josefa Hlavnicky, Strejckové kolegy
a generacniho vrstevnika. Hlavnickav text Pozndmky k problematice rozhlasové
dramatizace literarniho dila prohlubuje téma rozhlasové dramaturgie zejména
v souvislosti s adaptacemi literarni piedlohy. Stejné€ jako Strejckova se i Hlavnicka
opira ve svém textu predevSim o praktickou rozhlasovou zkuSenost. Studie obou
dramaturgil pfitom zdaleka neplni jen funkci praktickych poznamek, naopak
nabizeji systematicky pohled na aspekty prace, ktera zlistava pro beézného
posluchace viceméné neznama. Oba autofi své poznatky formuluji se snahou o §irsi
teoretickou platnost, vymezuji dramaturgii jako profesi, ktera se orientuje na text,

préci s pfedlohou a poté scénafem, nikoli na zvukovy artefakt, za n€jz je nasledné



odpovédny rezisér. Tato teze, vystupujici jako zakladni sdé€leni z obou textu,
prispiva k ujasnéni zékladnich kompetenci rozhlasového dramaturga, o kterych

bude podrobnéji referovano v nasledujici kapitole.

Kromé uvedenych textt rozhlasovych praktika se teoreticka kapitola opira
o publikace ¢i dil¢i studie zabyvajici se teorii dramaturgické prace, zejména vak
té divadelni; o rozhlasové dramaturgii dosud ucelenda monografie publikovana
nebyla. Teatrologické texty nabizeji fadu podnétnych teoretickych poznatku, jez 1ze
adekvatn€ vztahovat rovnéz k rozhlasové dramaturgii, zejména v piipadech, kdy
autofi hovofi o obecnych principech prace stextem, jeho vykladem a tupravou.
Jan Cisaf pojednava zakladni problémy teoretické dramaturgie v knize Zdklady
dramaturgie (2020). Cisaf v pocatku své studie dramaturgii zkoumé prizmatem
jazyka a tvrdi, ze dramaticky text je pro dramaturga urcitym typem literatury.
Charakterizuje ale také pfimo funkci rozhlasového dramaturga. Jeho teze dopliuji
nazorem estetika a sémiologa Iva Osolsob&ho, ktery se zabyva v knize
Mnoho povyku pro sémiotiku pozici dramaturga obecné v ramci celého tvurciho

procesu.

Ze studie Jana Lopatky FEsteticka problematika vztahu rozhlasu a prozy
vyuzivam informace o ukolech rozhlasového dramaturga. Podstatnou oporou mi
byla také v dramaturgické analyze, jelikoZz jsem se zaméfila na jeden z aspekti,
ktery Lopatka zkoum4 na vybranych dramatizacich, konkrétné se jedna
o zvukovost. V analytické Casti prace se opiram taktéz o jmenovanou knihu.
Lopatka zde teoreticky vymezuje problematiku rozhlasové adaptace prozaické
literarni predlohy, stanovuje moznosti, jak se této oblasti dale vénovat, a také
na nékolika konkrétnich scénéafich rozhlasovych inscenaci uvadi priklad
adaptacnich analyz. Teoretickou verzi diplomové prace Lopatky vydalo Studijni
oddéleni Ceskoslovenského rozhlasu dva roky poté, co ji obhajil, pod nazvem
Vancurova proza v rozhlase. — K teoretickym zdkladim rozhlasové reprodukce
slovesného dila. Jsem si védoma, ze v dobé vzniku Lopatkovy studie jesté nebyly
natoCeny stézejni dramatizace, které jsou predmétem vyzkumu. Pfesto se jeho
textem inspiruji, jelikoz se Lopatka snazi o peclivé promysleny teoreticky
ramec. Odborné  teoretické  publikace  vydavané  Studijnim  oddé€lenim
Ceskoslovenského rozhlasu v Sedesatych letech mi pomohly utvofit podrobngji
obraz té doby. Naptiklad rozsifeni Ceské rozhlasové tvorby do zahraniCi spojuje
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JeSutova obecné s Sedesatymi léty a politickym uvolnénim. Strejckova se ale
podrobnéji vyjadfuje k navazani spoluprace se zahrani¢nimi rozhlasy zejména
sovétského bloku v Casopisu Rozhlasova prdce zroku 1963. Popisuje, jak
od povale¢nych let chybély styky s témito zemémi a ze byl zanedban vyvoz Ceské

pavodni rozhlasové tvorby, ale i dramatizaci romant a adaptaci divadelnich her.

Druhym zdrojem pro analyzu rozhlasové inscenace mi byla disertacni prace
Alese Merenuse Ndrys teorie dramatizact literdrnich dél, obhajena na Filozofické
fakulté¢ Masarykovy univerzity vroce 2012. Autor ve své praci uvadi prehled
dramatizaCnich postupd. Tento zdroj jsem zvolila jako doplfiujici k Lopatkovi nejen
proto, ze se jedna o novéjsi text, ale také pro teoreticky ramec analyzy. V této
kapitole se opirdm také o knihu anglického teoretika rozhlasu Tima Crooka Radio
Drama: Theory and Practice (1999), ktera mi poskytla shrnujici charakteristiku

stereofonie, pomoci které byla analyzovana inscenace natacena.

Kniha Otakara Zicha Estetika dramatického uméni mi byla uziteCna
predevsim svou Ctvrtou a Sestou kapitolou, které se zabyvaji dramatickym textem
a dramatickym déjem. Autor se v téchto kapitolach vénuje dialogizaci. Z knihy
Otakara Zicha Estetika dramatického uméni Cerpam predevsSim ze Ctvrté a Sesté
kapitoly, které se zabyvaji dramatickym textem a dramatickym d&jem. Autor
se v téchto kapitolach vénuje upravé textu do feci postav. Na dialogy se soustiedi
také Jifi Veltrusky v knize Prispévky k teorii divadla. V dialozich se ale vice
zaméfuje na jazyk jako znak dramatu. Zajimavé ale uvazuje o dvou protipdlech —
dialogu a scénickych poznamkach. Dialogizovanou fe¢ jinym zplsobem
charakterizuje a popisuje Rudolf Matys v knize Spolecny jmenovatel (2020).
Jednotlivé typy fe€i spojuje s riznymi typy dramaturgickych uprav, podle zanru
predlohy, coz uvadim u podkapitoly o dramatizované Cetbé a dramatizaci literarni
predlohy. Jedna se o rozsahly svazek (pfes sedm set stran) esejd, literarnich kritik,
sloupki Ceského basnika, esejisty a literarniho kritika. Autor podava na plose
dvanacti stran charakteristiku jednotlivych dekad vyvoje Ceskoslovenského
rozhlasu a zaroven se zamysli i nad souc¢asnou podobou tuzemského rozhlasového
vysilani. Kategorizaci dramatizované fe€i pouzivam ze studie Dialog a monolog
(2007) Jana Mukarovského, ktery ji rozliSuje podle tii kritérii, kterym se v praci

vénuji hloubéji.



Existuje pouze nékolik knih, které pfiblizuji zivot a tvorbu
Jaroslavy Strejckové a jeji pusobeni vrozhlase. Nejcenné€j§im zdrojem pro
biografické Gdaje o prednich tviiréich osobnostech Ceskoslovenského rozhlasu mi
byla kniha autorského kolektivu Evy JeSutové 99 vyznamnych uméleckych
osobnosti rozhlasu, kterou vydal Cesky rozhlas v roce 2008. Odtud Eerpam zakladni
biografické informace o Strejckové zivoté a dile. Jedna se vsak o informace,
které dramaturgyni pfiblizuji na plose jedné a pul strany. Nejcennéjsi informace
o Zivot& a pusobeni v Ceskoslovenském rozhlase mi poskytl osobni spis Jaroslavy
Strejckové, ulozeny v archivu Ceského rozhlasu. Nékteré informace z ulozenych
pramentl nebyly dosud v 74dné publikaci zminény. Utla slozka se sklada hlavng
z pracovnich smluv a uprav finan¢niho ohodnoceni, obsahuje ale také nékolik
zajimavosti, jako napfiklad pracovni smlouvu na pozici uklizecky; potvrzeni,
na zakladé kterého vyloucili Strej¢kové syna z Pravnické fakulty; ztraceny pracovni

prukaz, za ktery zaplatila pokutu 25 K¢s, nebo portrétni fotografii.

Vyznamnym zdrojem pro uceleni historicko-kontextualniho ramce mi byl
osobni rozhovor s dramaturgem Janem Vedralem, ktery zacal srozhlasem
spolupracovat v osmdesatych letech, tedy v dobé, kdy byla Jaroslava Strejckova
penzionovana. Informace o srovnani dramaturgického planu v osmdesatych letech
s dnesni situaci doplnila osobni korespondence se sou¢asnou dramaturgyni Ceského
rozhlasu, Lenkou Veverkovou. Detaily dramaturgickych plant jsem podrobné
dohledavala a ové&fovala v materialech piistupnych v knihovng Ceského rozhlasu

v Praze.

Informace o historickém kontextu, vyvoji literarni a dramatické tvorby,
ale také o souvislostech rozhlasového provozu cerpam zejména z kolektivni
monografie Od mikrofonu k posluchacim (2003).  Odtud cerpam poznatky
o rozhlasovych inscenacich, na kterych se jako dramaturgyné podilela. Kontextualni
ramec vzniku jednotlivych inscenaci a piehled o rozhlasové dramaturgii druhé
poloviny dvacatého stoleti mi poskytla kniha Jana Czecha O rozhlasové hre (1987)
a skripta Aleny St&rbové Rozhlas a slovesné uméni II. (1991) s knihou Rozhlasova
inscenace: Teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce (1995). Jedna

se o zdroje reflektujici inscenace napfi¢ témeér tficeti lety pusobeni Strejckové
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v rozhlase. Z publikaci Aleny Stérbové vyuzivam informace dotvafejici historicky
kontext a tykajici se inscenaci vytvofenych v padesatych letech, tedy v dobé
nastupu Strejckové do rozhlasu na pozici dramaturgyné. Velmi uzite¢nd mi byla
kapitola Puvodni rozhlasova hra 1945—1970 ze skript Rozhlas a slovesné uméni I1.,
odkud jsem vyuzila informace o ptivodni rozhlasové tvorbé Sedesatych let, kterym
vénuji své praci podkapitolu. Rovnéz podkapitola Seridlova produkce poskytla
pro mou praci vychozi zdroj informaci pro rozhlasovy serial z obdobi normalizace,
Jak se mdte, Vondrovi?. Jan Lopatka tento serial detailné analyzuje ve své
literarnékritické studii Radiojournal v ko(s)mickém véku (1993), diky které jsem
zafadila ve své praci serial do SirS§iho kontextu vzniku. Jan Czech ve své knize
nabizi jednak podrobnou dramaturgickou analyzu povaleéného Ceského literarné
dramatického vysilani, ale zaroveni také podrobné analyzy nékolika vrcholnych
vrcholnych inscenaci, na nichz se jako dramaturgyné Strejckova podilela, zejména
Bylo to na vas ucet (1964) a Let do nebezpeci (1981). Inspirativni byly pro mé
i analyzy dramatizaci ruskych romanovych epopeji Vojny a miru (1978) a Tichého
Donu (1982), kde autor analyzuje dramaturgicko-rezijni koncepci. Charakterizuje
postup dramatizatorky Jaroslavy Strejckové u danych inscenaci, na kterych
spolupracovala srezisérem Jifim HorCickou. A pravé o této tvarci profesni
spolupraci Cerpam informace z knihy Jana a Honzy Vedralovych JiFi Horcicka —
rozhlasovy rezisér (2003). V dialozich s obéma tvirci vystihuji zplsob, jakym
kolega pracoval v ramci profese. Ve svych vypovédich zachycuji i informace o tom,

jak nékteré inscenace z jejich ,,dilny* vznikaly.

Seznam inscenaci, ktery je pfilohou bakalafské prace, vychazi primarné
z digitalizované rozhlasové databaze AIS, ktery pod jmény jednotlivych
zaméstnancu eviduje veskerou jejich rozhlasovou produkci. Dopliiujici informace
o jednotlivych inscenacich (autor predlohy, rezisér, datace)) Cerpam z internetového
webu Pandcek v Fisi mluveného slova, jenz mi byl i nedocenitelnym zdrojem
pfi sestavovani seznamu inscenaci. Jelikoz databaze AIS nezahrnuje potady
vysilané v padesatych letech, bylo nutné rfadu Strejckové inscenaci dohledat prave
prostiednictvim dalsich databazi: web Ceského rozhlasu a Archiv CRo, zmin&ny

Panacek v tisi mluveného slova ad.
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2. Metodologie

Zakladnim vychodiskem pro analyzu a vyhodnoceni dramaturgického
rukopisu Jaroslavy Strejckové bylo sestaveni jejiho kompletniho dramaturgického
dila. Diky chronologickému soupisu, ktery je jako pfiloha soucasti prace, bylo
mozné jednak kvantifikovat autorCinu rozhlasovou tvorbu, jednak také analyzovat
vybér latek, sledovat opakujici se autory ¢i rezijni kolegy a reflektovat témata
a zanry, které Strejckova do vysilani dlouhodobé prosazovala. Dramaturgicka
analyza se tak opira zejména o komplexni ramec uzavieného autorCina dila, vybira
Pro vlastni analyzu jsem po peclivém uvazeni nakonec zvolila dramatizaci
detektivniho thrilleru Arthura Haileyho a Johna Castlea Let do nebezpeci. Tato
vSak k posluchacsky velmi uspéSnym adaptacim atraktivniho namétu; inscenace
navic nebyla dosud detailn€ji odborné reflektovana, na rozdil od jinych
vyznamnych inscenaci (Valka s mloky, Bylo to na vas ucet, Vojna a mir, Tichy
Don), na nichz se Strejckova dramaturgicky podilela a o nichz uz analyzy existuji
(Stérbova, Czech, Bojda). Ler do nebezpeci byl vybran jako piiklad dila, na némz
se Strejckova podilela nejen jako dramaturgyné, ale také jako dramatizatorka,
a ktery vznikl ve spolupraci Strejckové s rezisérem Jifim Horcickou jako pétidilna

stereofonni inscenace.

Cilem analyzy je prokazat Strejckové specificky tviir¢i rukopis, analyzovat
a na detailnich ptikladech vyhodnotit jeji praci s textem literarni predlohy a jeho
upravou do rozhlasové podoby. Zakladnimi prameny analytické Casti tvofti literarni
pfedloha a scénaf rozhlasové inscenace. Analyza metodologicky vychazi ze
dvou koncepci: dramaturgické analyzy rozhlasového dila, kterou formuloval
Jan Lopatka v jiz zmifiované knize Esteticka problematika vztahu rozhlasu a prozy
(1964), a teoretickych poznatki o problematice dramatizaci, které systematizoval
Ales Merenus Ndrys teorie dramatizaci literarnich del, (2012). Zatimco Lopatktiv
text mi byl praktickym voditkem a ukazkou analyzy rozhlasové inscenace
prizmatem literarniho textu a jeho rozhlasové upravy, Merenusova prace objasiuje
a zprehlediiuje teoretické moznosti uvazovani o dramatizaci jako svébytném

uméleckém dile.
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Poznatky z analyzy vybrané rozhlasové inscenace a soupisu dila Strejckové
sumarizuji v zavérecné kapitole. K vyhodnoceni dramaturgického rukopisu
Strejckové vyuzivam jak vysledky z analyzy Letu do nebezpeci, tak i poznatky
z komparace rozhlasovych scénafti s jejich literarnimi predlohami, ptipadné
zvukovymi realizacemi. Pro charakteristiku Strej¢kové dramaturgického rukopisu
pouziji takové dramaturgické postupy, které se v komparovanych inscenacich

nejvice opakovaly.
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3. Dramaturg v rozhlase

3.1 Obecné teze

Tato kapitola bude vychazet predevSim ztextu Jaroslavy Strejckové
Prakticka cinnost dramaturga rozhlasovych her (1981). Predklada postup, jakym
pracovala a pristupovala ke své profesi, zaroven také nabizi obecné rady

pro zacinajici dramaturgy.

Pivod slova dramaturgie lze hledat jiz ve starovékém Recku. Aristotelés
slovo drama, ze kterého pochéazi pojem dramaturgie, odvozuje od pojmu drdn, coz
znamena jednat. (Machkova, 1998: 32) V historii divadla osoba dramaturga
zpocatku absentovala, jeho Cinnost v8ak byla vzdy pfitomna. Prace dramaturga byla
rozdélena mezi autora, herce a reziséra. Dramaturgie jako institucionalizovana
profese se objevila az v druhé poloviné osmnactého stoleti. (Cisaf, 2020: 13)
Zakladatelem programové dramaturgie byl némecky osvicensky spisovatel, basnik
a divadelni kritik Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), ktery se v roce 1767 stal
jednim ze zakladajicich Clenti Narodniho divadla v Hamburku, jez bylo zalozeno
za uCelem povySeni némecké narodni kultury a vzdélani spoleCnosti. Naroky
na praci dramaturga pak Lessing teoreticky pojednal ve svém dile Hamburskd
dramaturgie (1767-1768). Jedna se o clanky a kritiky na pfedstaveni uvadéna
v prubéhu prvniho roku provozu zminéného divadla (Lessing, 1980). Od druhé
poloviny osmnéactého stoleti se zacalo toto pojeti Sifit mezi divadla stfedni Evropy,

kam patfilo i novodobé divadlo v ¢eském jazyce (Cisar, 2020: 13).

Dramaturgie je typ uméni, jehoz nastrojem je jazyk, z n¢j pak vychazi
souvisejici obsahova, sémantickd, estetickd a jind kritéria. Dramaticky text
je pro dramaturga urcitym typem literatury, posuzovany z hlediska spole¢nych rysu
danych jazykem (Cisat, 2020: 12). Proto je pro dramaturga hlavnim tématem lidské
jednani, které je pro obsah dramatu nejen nutnou, ale i postacujici podminkou
(Zich, 1986: 158). Podle estetika a sémiologa Iva Osolsobého tvofi pozice
dramaturga , mezi¢lanek® mezi dramatem a divadlem, ktery predstavuje cely proces
transformaci a bez kterého by tento proces nemohl fungovat. (Osolsobé, 1995: 28).
Rozhlasovy dramaturg piedstavuje literarniho a divadelniho poradce reziséra
nebo dalSich osob, které jsou zodpovédné za piipravu nové inscenace. Odborné

znaly, zkuSeny dramaturg je schopen ¢ist drama jako literaturu, rozumi mu jako
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literatufe a dokaze z néj Cerpat vSechny podnéty, které mu jako literatura nabizi
(Cisaf, 2020: 252). Jeho primarnim ukolem je vybér literarnich dél pro utvafeni
repertoaru rozhlasu a také podileni se na realizaci téchto vybranych dél. Vyslednym
produktem je text pfipraveny pro Upravu rezisérem a interpretem (Lopatka, 1964:
19). Do programu vybira takové hry, Ci §iteji latky, které odrazeji aktualni déni a

odpovidaji pozadavkiim a potfebam rozhlasu (Strejckova, 1981: 70).

Podle Jana Lopatky vychazi aktualizace jednoho z mnozstvi literarnich dél
z dramaturgovy predstavy o dile. Jeho usilim by mélo byt vytvofit pomoci
rozhlasovych prostiedkt  specifickou zvukovou objektivaci ptedlohy. Rozmezi
objektivity je dano vpraxi az podminkami rozhlasového projevu. Proto by mél
dramaturg volit takové texty, které spliji ,, masovost, aktualnost a akusticnost . Tyto
prvky se rozvinou az pii Upravach textu. V praxi se dava prednost vyzdvizeni hlavni
fabulacni linie, ostatni linie jsou rozvijeny, nebo upozadovany podle toho, v jakém
vztahu s ni jsou (Lopatka, 1964: 20-21). Vybér textd musi také odpovidat tematickym
ukolum, které ma Oddéleni rozhlasovych her (napf. vyroé¢i). Dramaturg vypracovava
navrh dramaturgického planu na nadchazejici rok. Takovy proces obnasi dle Strejckoveé
hledani, ¢teni, ujasniovani, oveéfovani a zavrhovani. Nejdulezitéjsi fazi je ovSem cCteni.
Plan repertoaru na nadchazejici rok, jak se o ném uvazovalo v Ceskoslovenském
rozhlase v dobé pusobeni Jaroslavy Strejckové, by mél obsahovat nékolik titult
klasickych divadelnich her, nékolik aktualnich a zajimavych her ze zahranici a navrhy
na dramatizace, jez by ozvlastnily fadu pavodnich her. Nejvétsi duraz vSak Strejckova
kladla na dostate¢ny pocet umélecky zralych puvodnich her ze souasnosti. U skladby
repertoaru tvrdi, ze neni mozné vyhovét ve vkusu vSem poslucha¢um (Strejckova,
1981: 70-94). Rozhlasovy dramaturg Jan Vedral podotyka, Ze pii sestavovani planu by
dramaturg mé¢l také brat ohled na technické a rozpoctové parametry, které predurcuji
mnozstvi vyrobenych inscenaci (odli$né jsou naroky na ptavodni rozhlasovou tvorbu,
na adaptace divadelnich her nebo na dramatizace prozy vzhledem ke stopazi, naro¢nosti
textového zpracovani, mnozstvi herct ad.) (Vedral, 2022). Samoziejmé zde plati, zZe
¢im velkorysej$i je rozpocet a vyrobni zdroje, tim spi§ by méli tvurci mit vice ¢asu na
zkouSeni a samotnou realizaci dané inscenace, (Crook, 1999: 245). Prace dramaturga
kon¢i tehdy, kdyz pfeda vysledny text rezisérovi. Ten ho nasledné spolecné
s interpretem, Ci interprety realizuje (Lopatka, 1964: 24). Schopnosti, jaké by mé¢l
rozhlasovy dramaturg ovladat, jsou podle Strejckové vysokoskolské vzdélani zamérené
na znalost ¢eského jazyka a literatury, historie 1 sociologie, prakticka znalost stézejnich

dél svétové literatury, dramatu a filmu. Dramaturg by také meél rozumét minimalné
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dvéma svétovym jazykum a pouzivat je pro studium zahranicnich textu, coz je dulezité
pro sledovani prace prekladatele, a v neposledni fadé by mél alespon Castecné znat
praci rozhlasového reziséra, herce i technika. Jako dulezitou vlastnost dramaturga pro
navazani spoluprace Strejckova vnima v¢asné odhadnuti umu autora, ktery by mél byt
schopen posoudit Zivost syzetu predkladané hry a jeho potencial vzhledem k pripadné
zvukové realizaci. Dulezité je si v8ak uvédomit, ze dramaturg nikdy nebude za svou
praci pochvalen, jelikoz dramaturgie je ,,pomocna disciplina“, neni vidét (Strejckova,
1981: 70). Pribéh, ktery je vysledkem prace dramaturga, je predvadén tak, ze je v ném
vSe uvéfitelné, a posluchaci je podavan srozumitelné a pochopitelné; poslucha¢ ovsem
neocefiuje praci dramaturga, jako spiSe vykon hercu ¢i méné Casto reziséra (Vedral,

2022).

Jaroslava Strejckova viak vykonavala v Ceskoslovenském rozhlase i &innost
dramatizatorky, tedy pietvarela prozaicky text do dramatické podoby. Dramatizaci
vznika svébytny rozhlasovy tvar, jehoz smysl a povaha spociva ve zkuSenostech
dramatizatora, ve schopnosti proniknout stylem a zamérem autora predlohy.
Dramatizator by mél pokorné respektovat vztah literatura — drama — rozhlas.
(Strejckova, 1981: 77). Praci dramaturgyné a dramatizatorky vSak malokdy
vykonavala soucasné (napt. Vojna a mir, Tichy Don), i z etického hlediska je
pro vysledny text vhodnéjsi, kdyz jiny dramaturg dohlizi na praci autora (Vedral,

2022).

Ve studii Prakticka cinnost dramaturga rozhlasovych her (1981) déli
Strejckova text, se kterym dramatizator pracuje, na ti1 kategorie: a) uprava divadelni
hry, b) dramatizace prozy, ¢) pavodni rozhlasova hra. V praxi se vyskytuji 1 jiné typy
rozhlasovych her (hra na motivy, prepis filmového scénaie) a kazdy typ zahrnuje celou
Skalu zanra. Ruzné zanry vyzaduji rizné autorské postupy, odliSnou organizaci
materialu 1 rozhlasovy vyraz. Konkrétné ale Strejckova pouziva vyrazy pro upravu
a) divadelnich her — adaptace, b) literarnich dél — dramatizace. S témito terminy prace
nadale pracuje, je tedy nutné je nezaménovat. U puvodnich rozhlasovych her se jiz
nejedna o upravy zasahem adaptatora nebo dramatizatora, ale pifimo vznika pavodni
scénar napsany bud’ autorem (spisovatelem), dramaturgem, nebo rezisérem. Rozhlasové
Cetby fadi Strejckova podle stylu tprav k dramatizacim. Pred teoretickym vymezenim
jednotlivych typu rozhlasové tpravy literarnich dél je nutné si tyto postupy zakladné
definovat. Podle Josefa Marsika, teoretika rozhlasové tvorby, je dramatizace ,, rviirci

upravou zpravidla epického (méné casto lyrického) nedramatického dila do nového,
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specificky rozhlasového dramatického tvaru.” (Marsik, 1999: 10). V praxi se podle ngj
jedna predevsim o dialogizaci prozy, s ¢imz se shoduje 1 Strejckova. Dramatizace také
mnohem vice podléha zanrovému ukotveni predlohy (Bojda, 2020: 67). Adaptace je podle

Marsika ,, prizpiisobeni piivodni prozaické, basnické nebo dramatické predlohy rozhlasové

¢

specifice, uméleckému zaméru realizatora, novému okruhu rozhlasovych posluchacii.’
(Marsik, 1999: 4). Jedna se o v podstat¢ necomezenou moznost Gpravy, autor se muze
myslenkou puvodniho dila jen volné inspirovat, nemusi se drzet struktury pfedlohy, ba ani

zanru.
3.2 Puvodni rozhlasova hra

Alena Stérbova definuje rozhlasovou hru jako: ,,[...] pivodni, pro rozhlas
vytvorené dilo, které predpokldadda akustickou konkretizaci moderni sdélovaci
technikou. “ (Stérbova, 1995: 92). Strejckova ve své studii tvrdi, e pavodni
rozhlasovd hra je v oblasti rozhlasového dramatického umeéni nejcennéjSim
pfinosem soucasné kulture. Cely proces vzniku inscenace poc¢ina dramatikem, ktery
napiSe hru pro rozhlas. Chronologie vzniku ovSem muize byt i opacna, tedy kdyz
autor hru napiSe na vyzvu dramaturgie: tento postup byl typicky naptiklad
v Sedesatych letech, autor mohl byt dramaturgem vyzvan napriklad k vytvoreni hry
urcitého typu, pro konkrétni prilezitost, téma apod. Dramaturg na autorovu praci
obvykle dohlizi a nabizi své nazory. Ma totiz zkuSenosti s rozhlasovou produkci,
jeho snahou je dostat z dramatika to nejlep$i, ¢im by mohl rozhlasové zpracovani

vylepsit (Strejckova, 1981: 85-87).

Dramaturg by mél byt priabézné v kontaktu s okruhem , svych® autort, a
pfitom ziskavat pro rozhlas autory nové. Vypracovani planu na nasledujici rok je
nutné dolozit namétem, prvni verzi, nebo jiz napsanou hrou. Strejckova vyhledavala
autory mezi spisovateli, dramatiky, dramaturgy, novinafi, basniky, prekladateli, ale
i mezi hudebniky, knihovniky, studenty. Byla presvédCend, ze autora rozhlasové
hry nalezne mezi vzdélanymi lidmi s mimofadnym vztahem k literatute, divadlu,
filmu a celkové k uméni. Mezi schopnosti takovych autord by podle Strejckové
meélo patfit: vyborné pozorovani, znalost ¢eského jazyka a talent pro literaturu spolu
se snahou ucit se femeslu. V Sedesatych letech se Strej¢kova spolu s novou generaci
dramaturgt zaslouzila o nejvétsi rozkvét puvodni rozhlasové hry diky novym autortim,
které do rozhlasu ,prilakala®. Radili se mezi n& napt. Ludvik Askenazy, Miloslav Stehlik,

Milan Uhde, Josef Topol, & Ivan Vyskocil. Strej¢kova déli nové autory do dvou
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kategorii podle zptsobu jejich iniciativy smérem k rozhlasu — a) autofi poslou svijj
text sami poStou, nebo prostfednictvim svych znamych, nebo se zcastiuji soutézi
vypsanych rozhlasem, b) iniciativa pfijde od dramaturga, jenz se seznamil s textem
spisovatele, a chtdl by ho ziskat pro rozhlas (Strejckova, 1981: 73-74). Ukolem
dramaturga je mimo jiné i pomoc autorim. Nemalo spisovateli se v literatufe Ci
v divadle prosadilo pravé az po debutu v rozhlase (napf. Jana Knitlova, Natasa
Tanska, Helena BeneSova, Mirko Stieber ad.). Mnozi mladi dramatici a filmovi
scénaristé si na rozhlasové hie overuji své schopnosti tvofit charaktery, psani hry
vyzaduje maximalni koncentraci na jazykovou slozku. Zvlast lze wvycClenit
pozadavky kladené dramaturgem na piekladatele. Umélecky preklad je autorska
prace, tvarci a velmi naro¢na, zejména u dramatizaci proézy. Rada dramaturga je zde

nezbytna (Strejckova, 1981: 76-77).
3.3 Adaptace divadelni hry

Rozhlasové konkretizace divadelni hry byly fixni soucasti repertoaru rozhlasu,
pficemz nejde jen o reprodukci, ale o funkcéni vyuziti prednosti auditivni percepce.
Dodavaji rozhlasové skladbé zanrovou rozmanitost a barevnost (Hlavnicka, 1981: 110).
Dramaturg vybira klasické divadelni hry sohledem na jejich vyklad. Zamétuje
se predevsim na ty, jejichz myslenkovy obsah a téma jsou stale zivé, vykazuji urcitou
miru nadcasové platnosti. Po vybéru latky by bézny dramaturg zpravidla pfemyslel
o vhodném autorovi rozhlasového prepisu, Strejckova vsSak byla 1 adaptatorkou, sama
tedy puvodni texty upravovala. Adaptatorem ovSem muze byt 1 rezisér. Navrh upravy
Strejckova dle svych slov vzdy komparovala s ideové-tematickym pétiletym planem
klasickych her Geskych i zahrani¢nich. ' Dnes se dramaturgické plany chystaji
na dvouleta obdobi, vyjimku mohou tvofit inscenace vznikajici pii prilezitosti
vyznamného vyroci slavného autora. Obvykle dramaturg u tohoto typu her uvazuje také
o hereckém obsazeni a u zahranicnich her o kvalit¢ prekladu. Cizojazycné hry
si objednava dramaturg prabézné, napi. pii pracovnich navstévach v zahrani¢nich
rozhlasech a na festivalovych prehlidkach. Strejckova ziskavala takové hry pravidelné

z mezinarodni soutéze Prix Italia. Dramaturg si prubézné vybuduje maly okruh

! Ideove — tematicke plany byly schvalovany na Ustiednim vyboru Komunistické strany Ceskoslovenska
(jinak UVKSC) (Vedral, 2022).
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externich piekladatelt, kterym svéfi zahrani¢ni texty. Z jejich a svych navrha pak
vyhodnoti hry, které jsou vhodné pro prevzeti (poutavym zpusobem vypovidaji o Zivoté
zemé, reprezentuji rozhlasovou tvorbu, tematicky zajimaveé dopliuji ¢esky puvodni

repertoar ¢i naznacuji noveé sméry rozhlasového dramatu).

Podle Jifiho Veltruského je hlavnim rozliSujicim znakem dramatu jazyk. Ten
je v dramatu strukturovan do dialogu, zatimco lyricky a epicky literarni druh vychazeji
z monologu. V dramatickém textu stoji proti sobé dva protipdly, piima fe¢ a autorské
poznamky. Rozhlasovy dramatik uzpusobi literarni tvar dramatu, uréeného pro jeviste,
rozhlasovému zpracovani. V divadle jsou autorskym poznamkam pridéleny
nonverbalni symboly, vrozhlase je mozno je wvyjadiit zvukovymi prostiedky
(vyznamotvorné ticho, hudba, ruchy). Cely proces je tedy zalozen na transponovani
jazykovych vyznamu do jinych znakovych systému (Veltrusky, 2019: 90-91). Vznikly
rozhlasovy scénaf respektuje zakonitosti rozhlasové specifiky, snazi se zachovat

umélecky zamér 1 styl predlohy (Strejckova, 1981: 72-76).

Adaptace divadelniho dramatu ma v rozhlase mnohaletou tradici. Prvni
divadelni hry byly umistovany do rozhlasového vysilani uz ve dvacatych letech
minulého stoleti. Ceskoslovensko patiilo dokonce k prvnim statim, které vysilaly
divadelni hry v rozhlase. Prvni odvysilanou hrou bylo vroce 1926 Jirikovo videni,
rozhlas tehdy pfenasel piedstaveni zivé pfimo z jevisté Narodniho divadla v Praze roku
1926. Téhoz roku natocil pro Radiojournal Milos Kare$ prvni rozhlasovou hru Prastky.
Nataceni her piimo v divadle pfipravovalo pro rozhlas v padesatych letech minulého
stoleti oddéleni Divadlo u mikrofonu (DUM). Rozhlasové posluchace zpravovali o déni
na jeviSti dramaturgové svymi dopliujicimi komentafi. Nejednalo se vSak o zivé
nataCené predstaveni, vzniklé zvukové nahravky se ve studiu slozité¢ upravovaly, nez
se dostaly do rozhlasového vysilani. Konkurence rozvijejici se televize byla v té dobé
zanedbatelna. Presto nesl zvukovy zaznam divadelniho predstaveni Cetné nedostatky.
Posluchac se dostatecné neorientoval v dramatickych situacich dé€je a znacné pocit'oval
absenci vizualniho obrazu. Inovaci oddéleni Divadlo u mikrofonu byla divadelni
pfedstaveni nataCena v rozhlasovém studiu. Divadelni scénai byl upraven
pro pozadavky rozhlasového prenosu a zacatek kazdého jednani byl doplnén partem
vypravéce, diky némuz se posluchac lépe orientoval v misté a Case odehravani deje
i v hlavni zapletce. Takovéto hry dbaji na Cistotu dikce a kladou diiraz na zvyraznéni
myslenky dila; hlavnim aspektem uméleckého vyrazu ovSem zustava stylizovany
herecky projev. V téchto inscenacich jesté nebyly plné vyuzity kompozice zvukovych
prostiedku, jak je zname z Sedesatych let (Strejckova, 1981: 77-79).
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Naroky na rozhlasovou inscenaci divadelniho textu se zvysily v dobé, kdy
Strejckova pusobila vrozhlase jako dramaturgyné i1 dramatizatorka, tedy zhruba
od druhé poloviny padesatych let minulého stoleti. Dramaturg vyzaduje
od dramatizatora pracujiciho na daném divadelnim scénafi vyuziti nékterého
z rozhlasovych postupt, které dokazi piimét posluchace k aktivnéj$i participaci na
vnimani dila. Dramatik by pii upravé nemél upozadit roli herce a dbat na
srozumitelnost jednani postav. Konkrétni technické postupy tpravy dramatického textu
Strejckova ve své stati nevysvétluje. Je v8ak zieymé, ze zpusob upravy je podminén
zanrem, komplikovanosti a inscenacnim zamérem piedlohy. Dale se prace adaptatora
odviji od praktické znalosti déjin divadla. Za samoziejmost se poklada dukladna znalost
svéfeného pavodniho textu a porovnani vice piekladi, jde-li o zahrani¢ni hru

(Strejckova, 1981: 79-80).

Strej¢kové pristup k upravé divadelni hry pro rozhlas lze definovat takto:
u klasickych divadelnich her vynechava nepodstatné jevistni akce, které retarduji
tempo vypravéni; nahrazuje a piepisuje Casti dialogl, které poji s vizualnim
obrazem; zvyrazinuje repliky vedlejSich postav, aby i ony se staly soucasti
dramatické akce, nebot’ rozhlasovy poslucha¢ na rozdil od divadelniho divaka nema
moznost postavu chapat a sledovat, pokud neni soucasti aktivniho jednani
(divadelni divak maze ovSem vnimat napi. gesta, pohyb, masku vedlejsi postavy,
pro rozhlasového posluchace je klicovy verbalni projev postavy). Strejckova casto
dopliiuje osloveni postav, pripisuje v dialozich repliky postavam, kterym autor text
nepridélil, sdruzuje scény, dle potfeby a dramatického zaméru prehazuje jejich
poradi nebo vybrané pasaze krati. Prvky scénického jednani muze rozhlasovy
dramatik vyjadfit pomoci zvukového symbolu. Sama Strejckova uvadi,
Ze jmenovana pravidla upravy puvodniho scénafe se fadi mezi nejprimitivnéjsi
a nejzakladnéj§i, jedna se zde o elementarni dramaturgickou rozvahu nad
auditivnim potencialem latky. V praxi existuje velké mnozstvi moznosti takovychto
uprav, odviji se ale vzdy od zkuSenosti a schopnosti adaptatora a spole¢né dohody

s rezisérem (Strejckova, 1981: 81-82).
3.4 Dramatizace literarni predlohy

Reprodukce literarniho dila je vzdy dobovou individualni konkretizaci,
ovlivnénou vztahem interpretti (dramaturg, rezisér, herec) k predloze. Variantami

rozhlasové upravy prozy mohou byt Cetba, dialogizovana ¢etba, kombinace partu
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vypravéée a dialogizované cetby, dramatizace celého dila, dramatizovana
kompozice na uréity motiv literarniho dila (Stérbova, 1995: 76-78). Literarni dilo
vybira vzdy dramaturg v ramci dramaturgického planu, dramatizatorovi piipada
uloha upravy vybraného textu pro rozhlas. Nabizi se dvé mozné upravy epického
textu. Tou prvni verzi je dramatizovana cetba. Dlouhé prozaické pasaze jsou
dramatizovany, kraceny a dialogizovdny. Dialogy jsou vypisovany zejména
ze stézejnich okamzikt dé€je romanu a spojeny epickymi popisy. Dialogizace textu
je nejsnazsi a nejzakladnéj$i metodou zasahu do literarni predlohy, neporusuje
chronologickou kompozici déje a zachovava styl autora. Uplatiluje se casto
u literarnich predloh strukturovanych prevazné do dialogi (Matys, 2020: 534).
Cilem dramatizované Cetby je zivej§i rozhlasova interpretace literarniho dila,

zptistupnéni literarni pedlohy Sir§imu publiku.

Druhou variantou upravy romanu, povidky, ¢i novely je dramatizace.
V tomto pfipadé jde o vznik nového tvaru (rozhlasového dramatu) na zékladé
prepisu epické predlohy. Dramatizator by mél byt vzdy schopen transponovat
myslenkové i umeélecké aspekty predlohy tak, aby vzniklo nové, kongenialni dilo.
Rozhlasovy dramatizator by se mél drzet hlavni myslenky dila, zachovat charaktery
postav, hlavni d&jové akty a charakteristické rysy uméleckého stylu autora. Také
by se ale mél snazit dat pivodnimu textu novou dramatickou formu a zdaraznit jeho
hlavni myslenku, a to nejen pomoci eliminace retarda¢nich déjovych momentq,
ale také pomoci dialogizované feCi (Hlavnicka, 1981: 101). Jan Mukatfovsky
rozliSuje dialogizovanou fe¢ podle tii kritérii: za prvé se v ni stfidaji jednotlivi
mluvci, dale dialog odkazuje na situaci, kterou je obklopovan, a kone¢né se v ni
objevuje nékolik vyznamovych kontextl, neustale se konfrontujicich mezi sebou
(Mukatovsky, 2007: 89-115). Tento princip dialogu ovSem odhalujeme také
v rozhlasovém dramatu, tedy i v dramatizacich. Dialog tvofi zékladni princip
rozhlasového vypravéni, ukolem dramatika i reziséra je proto do dialogu
koncentrovat maximalni miru informaci i emo¢niho zabarveni, které dale referu;ji
o konfliktech mezi postavami, dé&ji, jednotlivych situacich, motivickych liniich

apod.

Pfi strukturaci rozhlasové dramatizace nemusi dramatizator pouzit stavbu
a strukturu epického dila. Vyuzitim rozhlasovych postupti mize zachovat celistvost

autorovy vypoveédi i pfi vyjadreni dramatickou formou. Organizuje spisovatelovy
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literarni prostfedky novym zptsobem, napiiklad pracuje stempem. Tuto praci
vystihuje Rudolf Matys v podkapitole Slova v éferu (Rozhlas-drama-literatura)
nasledovng: ,, Musi pritom zaroven prevést zpravidla pomaly vypravécsky rytmus

a tempo epického vypravéni do rozhlasovych, tedy daleko dynamictéjsich

Vv

¢

zakladni linie a konflikty pritomné v déjové osnové a v ideovém planu textu.’
(Matys, 2020: 534). Matys uvadi také dalsi pravomoci dramatizatora pii Upraveé
literarni predlohy: muize pouzit autorovu nebo vypravéCovu feC¢ a vepsat ji
do scénare jinych postav (tento postup pouzila Strejckova napt. u dramatizaci Valky
s mloky €1 Vojny a miru, kde vypraveéc zastupuje autora, je ve scénari piimo znacen
jako , Autor®). Matys zde dodava, ze dramatizator ,,[...] nemusi nutné respektovat
autoriv jazyk a dikci a miiZze pripadné i akcentovat — v zdjmu aktualizace Ci treba
z hlediska ,,inovacniho“ generacniho postoje — ony vrstvy vyprdvéni a vyznamii,

které nelezely v popredi autorova pitvodniho zaméru. “ (Matys, 2020: 534).

Pred zacatkem upravy konzultuje dramaturg s dramatizatorem myslenkoveé
vyznéni a oveéfuje si vhodnost dramatické koncepce. Na dokoncené praci
pak kontroluje, do jaké miry se dramatik odchylil od celkového narativniho oblouku
i jednotlivych dé€jovych linii literarniho dila, jak upravil charaktery a jednani postav
nebo jak se odchylil od hlavniho tématu. Dramatizace a hry ,na motivy“ patfi
k nejvyznamnéj$im typim slovesnych rozhlasovych poradu, jelikoz dramatizator
pracuje s dily, jejichz kvality byly davno ovéfeny Casem a které obvykle nabizeji
nadcasova témata a mySlenky. Jaroslava Strejckova poukazuje na prokazatelny fakt,
ze ,[...] texty a inscenace dramatizaci jsou po rozhlasové strance tvarové
vynalézavéjsi, castéji inspiruji k experimentovani se specificky rozhlasovymi
postupy a probojovavaji cestu novym moznostem pitvodnich rozhlasovych her nebo
zapomenuté cesty pripominaji.“ (Strejckova, 1981: 82-84). Strejckové nazor
podporuje ve své studii také Josef Hlavni¢ka, podle né&jz dramatizace poskytuji
relativné velkou volnost ve volbé prostiedkd. Jinak je tomu u divadelni hry,
ktera stanovuje kone¢nou podobu a je pevnéji spjata s formou realizace (Hlavnicka,

1981: 107).

Dramatizator by u prozy nemél podle Strejckové porusit myslenku dila,
charaktery postav a hlavni déjové situace. Pivodni dialogy literarniho dila vSak

zpravidla nepouziva. Muze porusit strukturu pfedlohy a za pomoci rozhlasovych
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prostiedkil zachovat jeji celistvost tim, Ze uZije spisovatelovy umélecké literarni
prostiedky jinym zpisobem (napf. popisn€ pasaze pouzije v partu vypravéce).
Prepisem prozaického dila tak vznik4 text v jiném literarnim druhu, v dramatu,
urCeném uz ale pro rozhlasové vysilani (Strejckova, 1981: 82-83). Epické literarni
dilo ovSem umoziiuje, na rozdil od dramatu, $ir§i manévrovaci prostor pro upravu
dialogu, stejné jako pro vytvoreni nového, specificky rozhlasového narativniho
postupu (Bojda, 2020: 71). Za samoziejmost se poklada, ze dramaturg i dramatik
vyuzivaji bohatou Cestinu, vCetné vSemoznych odstind dialektu, jazyku odliSnych
socialnich vrstev. Mé&li by také rozeznat, jaky slovnik a rytmus feci charakterizuje
vek, profesi, povahu dané postavy a jak by tato postava jednala s cizi osobou, ve
zménéném prostiedi atd. (Strejckova, 1981: 93). Josef Hlavnicka poukazuje, ze
dramaturgové jako Strejckova, ale napriklad také Irena Wenigova, Jaromir Ptacek
nebo Jaroslav Tafel své dramatizace osobit€é obohacovali praveé rejstitkem
rozhlasovych vyrazovych prostiedki; jejich upravy nebyly pouhou reprodukci

predlohy, ale tviir¢im rozhlasovym nastudovanim (Hlavnicka, 1981: 102).
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4. Jaroslava Strejckova

Nasledujici kapitola pojednava o zivoté Jaroslavy Strejckové a jejim
plisobeni v rozhlase. Jeji dramaturgické tvorbé se detailnéji vénuji tii podkapitoly
Clenéné dle jednotlivych zanrt, toto déleni ostatné ve své teoretické studii vyuziva
sama Strejckova, budu se jej tedy drzet i ja. Mezi jednotlivymi podkapitolami je
ovSem zfeteln¢ uzky vztah, na mnoha dilech Strej¢kova pracovala paralelné.
Predkladané rozliSeni jednotlivych disciplin dramaturgické prace ma za cil
predevsim srozumitelnost a diferenciaci prace dramaturga, chce umoznit prehledny

pohled na tvorbu autorky, ktera v rozhlase pracovala celou svou aktivni kariéru.

PhDr. Jaroslava Strej¢ckova (rodnym piijmenim Stejskalova) se narodila
23. tinora 1924 v Hradci Kralové a zemfela 29. fijna 2005 v Praze. Po dokonceni
stiedni Skoly v Hradci Kréalové se vé€novala herectvi. V roce 1943 se stala ¢lenkou
hereckého souboru Horackého divadla v Jihlavé, které ale bylo nasledujici rok
zavieno némeckymi Gfady, a Strejékova nucen& nastoupila do Skodovych zavodi
v Hradci Kralové. Po druhé svétové valce zacala studovat na Filosofické fakulté
Univerzity Karlovy divadelni védu (studium ukoncila v roce 1951). V letech 1951—
1953 pusobila jako dramaturgyné Divadla S. K. Neumanna v Praze — Libni (dnes
Divadlo pod Palmovkou), kde jako rezisér pusobil i jeji manzel Jan Strejcek (1920—
2004), ktery se pozdéji stal také reditelem divadla. Od 1. ledna 1954 az do odchodu
do dachodu na konci roku 1983 Strejckova pusobila jako dramaturgyné literarné-
dramatické redakce Ceskoslovenského rozhlasu.” V piijimaci smlouvé®, ktera je
ulozena v archivu Ceského rozhlasu v osobnim spise Jaroslavy Strejckové, je
definovana napli jeji prace takto: ,, Pripravuje porady podle smérnic hlav.
redaktora. Spolupracuje s autory na upravé jejich rukopisu, pecuje o konecnou
redakci zarazenych dramatickych praci. Vede korespondenci s autory, dava jim

pokyny pro dalsi tvorbu atd. “ (Navrh na zarazeni, 14. 12. 1953, sign. 116).

? Jeji nastupni plat &inil 1 388 K&s. Od roku 1969 aZ do odchodu do diichodu dostavala staly plat 3 050 Kés
(Ptehled vyplat, nedat., sign. 946).

? K této smlouvé jsou piipojena potvrzeni o ukon¢eném pracovnim poméru, vydana Horackym divadlem
i Divadlem S. K. Neumanna.
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Strej¢kova patii k osobnostem, které se zaslouzily o vyznamny rozvoj
puvodni rozhlasové hry. Velké zasluhy jsou ji pfipisovany uz v prvnich letech
pasobeni v Ceskoslovenském rozhlase (Jesutova, 2008: 124-125). Tehdy tvofili
dramaturgicky tym predevSim dramaturgové star§i generace, Dalibor Chalupa,
FrantiSek Kozik, Karel Gissiibel. Kromé nich ale do redakce postupné ptichazeli
také mladi dramaturgové, ktefi Cerstvé dokoncili divadelnévédné vzdélani a mezi
néz patfila Jaroslava Strejckova spole¢né s Vladimirem Prochazkou (pozdé&ji se
orientoval pouze na divadlo), Ivo Urbanem, Janem OtCenaskem, Jaromirem
Ptackem a Josefem Hlavni¢kou. Hlavné s poslednimi dvéma zminénymi Strejckova
vyznamné prispéla k oziveni v oblasti dramatizaci a pivodni dramatické tvorby,
které nastalo v druhé poloviné padesatych let (JeSutova, 2003: 276). Po XX. sjezdu
Komunistické strany Sovétského svazu (dale KSSS) roku 1956 doslo k postupnému
uvolnéni politické situace, coz se promitlo i do kulturni sféry, vCetné rozhlasu.
Umirnénéjsi cenzura umoznovala tematické a ideové okysli¢eni celé kultury, tedy i
rozhlasové dramaturgie* (Hrae, 1999: 8). Politické uvolnéni nasledn& kulminovalo
v Sedesatych letech, v némz rozhlasova dramaturgie vyznamné pfispéla k obrodé
narodni kultury; rozhlas si pravé v Sedesatych letech vydobyl nezpochybnitelnou
spoleCenskou i uméleckou prestiz. Jan Czech oznaCuje tuto dekadu souslovim
,,Renesance puvodni tvorby“. Czechova slova naznacuji, ze to byla praveé oblast
puvodni rozhlasové hry, na niz byla rozhlasova produkce té doby zaloZena;
v samotném zarodku zasadniho rozvoje rozhlasového uméni Sedesatych let ovsem
stoji predevSim dramaturgické trio Strejckova — Ptacek — Hlavnicka, ktefi do
inscenace. Mezinarodni rozmér Ceské puvodni tvorby Sedesatych let vystihl na
sympoziu Svazu rozhlasovych tviirci v roce 1994 Rudolf Matys: ,, Sedesdtd léta se
stala legendou i mytem. Mnoho mladsich dodnes zavidi tém, kdo je tvorivé prozili,
Jjako my zavideéli tém, kdo zazili léta tricdta. Rozhlasovd hra, jak vSichni vime, si u
nds ziskala v tom case, zejména v letech 1962—1970, neobycejnou prestiz v celku

ceské kultury, prestiz, kterd presahla hranice zemé a vydobyla nam i tFi hlavni ceny

* V roce 1962 vznikl v Hlavni redakci literarné dramatické Gitvar dramaturgie (JeSutova, 2003: 302).
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Prix Italia. “ (Matys, 1994: 1). Pivodni rozhlasové scénare kladly vysoké naroky i
na technickou realizaci, tim se postupné rozhlasova hra odd¢lila od jevistniho
projevu. Rozvinula se také specificka interpretacni disciplina: herectvi pred
mikrofonem, Matysovymi slovy , uméni rozhlasového prednesu“. Vznikla tak

samostatnd umélecka disciplina: uméni rozhlasového piednesu (Matys, 2020: 531).

V rozhlasové dramaturgii se na prelomu padesatych a Sedesatych let zacinaji
objevovat dosud zakazovani autofi, pfedevsim se v§ak vyrazné€ uvoliuje dohled nad
tématy; naméty her se stavaji kriti¢téjSimi, ke slovu se pomalu dostavaji uméleckeé
prostfedky jako metafora, alegorie, symbol. Rozhlasovi rezisétri Jiti Horcicka,
pozd&ji Josef Henke, Josef Cervinka a Josef Mel¢ v oblasti rozhlasové tvorby
pro déti a mladez Miloslav Disman, Karel Weinlich a Josef Svatek se snazili nalézt
pro rozhlasové dilo specificky auditivni vyraz (Czech, 1987: 11). Sife &innosti
nastupujici generace dramaturgu sahala od oslovovani za¢inajicich mladych autort,
pfes dramatizace literarnich ptedloh, az po preklady z jinych jazyka. Podaftilo se ji
privést k rozhlasové praci autory dosud spojené s divadlem ¢i filmem. Filmové
scénafe psal Oldfich Danék ¢i Karel Cop, v divadelnim prostiedi si uméleckou

autoritu brzy ziskavali autofi jako Josef Topol, Ivan Vyskocil ¢i Milan Uhde.

S rostouci popularitou a prestizi rozhlasu té doby rostl pocet zacinajicich
mladych autorti rozhlasovych inscenaci, a to i téch, ktefi byli v padesatych letech
rezimem potlacovani nebo dokonce zakazani, (JeSutova, 2003: 302). Strejckova
dokézala v€as rozpoznat v autorovi talent a navdzat s nim spolupraci, coz také
popisuje ve své studii Praktickd cinnost dramaturga rozhlasovych her (1981) jako
jednu ze schopnosti, kterou by mél dobry dramaturg mit. O uspésné spolupraci pak
hovoti takto: ,, /... | uspéch dramaturga pri spoluprdci s autorem zdlezi také na tom,
[...] jaky dovede najit osobni pristup k autorovi, k jeho mentalité, spolecenskému
postoji a uméleckému usili, s jakym taktem, trpélivosti a rozhodnosti s nim jedna,
jak dovede ddt najevo radost z autorova uspéchu, jak umi upozornit na nedostatky

a jak dobre ziskat autoritu a ditvéru. *“ (Strejckova, 1981: 70).

Po Prazském jatfe byl nastolen pfisnéjsi rezim a cenzura. Strejckova byla po
provedenych &istkach vyskrtnuta z KSC, presto v§ak mohla inadile v rozhlase
pracovat (Kolarova, 2009: 51). Jelikoz ,,normalizatoti“ nenasli za ni a jeji kolegy
dramaturgy stejné generace (Josef HlavniCka, Jaromir Ptac¢ek) odbornou nahradu,

byli v rozhlase , trpéni* (Vedral, 2022). Jejich prace vSak byla velmi omezovana a
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podléhala ptisné cenzure (JeSutova, 2008: 125). Dramaturgové byli zodpovédni za
odevzdany material, ktery me¢l byt ideové korektni. Strejckova pro svou zachranu

ptipravila serial Jak se mdte, Vondrovi? (1975).

Strejékova vykonavala dokonce v Ceskoslovenském rozhlase v obdobi 15.
3. 1979 — 30. 4. 1982 k praci dramaturga na plny tvazek navic také praci uklizecky,
nejprve na poloviéni, pozd€ji na tfetinovy uvazek. Tuto praci vykonadvala po
vecCerech, kdyz skonCila v redakci dramaturgie. V navrhu pracovni smlouvy je
uveden popis jeji prace jako uklizeCky: ,,Mechanické myti, dratkovani a lesténi
podlah, uklid a desinfekce soc. zar., leSténi velkych podlahovych ploch pomoci
strojut, vykondvani lehkého i tézkého uklidu pracovist s pouZitim vSech
dezinfekcnich prostiedkii vc. pouZiti stroju. “ (Vedlejsi pracovni ¢innost. Navrh. 15.
3. 1979, sign. 731b/pa). V té dobé€ uz byla uznavanou dramaturgyni rozhlasovych
her i v zahrani¢i, se stalym platem 3 000 K¢s. Praci navic si privydélavala nejprve
535 K¢&s, po pul roce o snizeném uvazku 320 Kés (Dohoda o zméné pracovni
smlouvy, 1. 10. 1979, nesign.). Praci uklizeCky ukonc¢ila v dubnu roku 1982, jako
dramaturgyné ale v rozhlase pokraCovala. Nepodafilo se stoprocentné oveéfit, pro¢
Strej¢kova praci uklizeCky potiebovala, ani jeji kolegové o tomto jejim vedlejSim
uvazku neméli tuseni (Matys). Jedinym logickym argumentem tak zistava zvySeni
finan¢niho pfijmu, nebot Strejckové manzel Jan Strejéek byl s nastupem
normalizace pracovné omezovan, skonCil na pozici feditele Divadla S. K.

Neumanna (1972) a rodina tak patrn€ nemeéla moznost jiného pfijmu.

Jesté téhoz roku se zahajenym zimniho akademického semestru byla
pozadéana vedenim Divadelni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze, zda by
mohla vyuCovat rozhlasovou dramaturgii. Predmét Rozhlasova dramaturgie
vyuCovala externé na katedie Rezie — dramaturgie do roku 1984. Dokumenty
v jejim osobnim spise z archivu rozhlasu dokladaji, ze Ceskoslovensky rozhlas
musel schvalit Strejckové externi spolupraci (Povoleni k externi vyuce na DAMU,
nedat., sign. 203/82/80). Na konci roku 1983 odesla z Ceského rozhlasu
do dichodu, s redakci rozhlasovych her v Praze a studiem v Hradci Kralové vsak
spolupracovala nadale, a to vice nez dalSich patnact let. Vibec posledni inscenact,
pod niz je Strejckova podepsana, je Jd, Claudius z roku 2000, rezie Markéta

Jahodova.
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Ohodnoceni jeji prace na sklonku pusobeni v rozhlase, které je ulozené
v osobnim spise Strejckove, zni: ,,[...] $iFe jejiho dramaturgického repertodru je
tvori vyznamnou soucdst rozvoje ceské rozhlasové hry. VétSinu pouZivanych
dramatickych Zdnrii dr. J. Strejckova nejen oviddd, ale v mnoha pripadech byla
inspirdtorkou jejich modifikaci, novelizaci a modernizaci. Po strance umélecké je
dr. Strejckova v zenitu své tiirci cinnosti [...]“ (Pracovni hodnoceni — dr.

Jaroslava Strejckovda, 1982).

Na pocatku devadesatych let se StrejCckova vyrazné zasazovala o vznik
samostatného ob&anského sdruzeni s nazvem Svaz rozhlasovych tviircii.” Posléze se
v jeho ¢innosti aktivné angazovala. Jaroslava Strejckova zemfela 29. fijna 2005.
Ve sborniku z tvarcich akci sdruzeni za rok 2005 ji vzpominku vénuje Jarmila
Konradova, ktera popisuje, ze si Strejckovou vybavuje jako energickou a vitalni
2 ...] prvni damu rozhlasové hry [...] s kocicima ocima a rozcuchanym iicesem. *

(Konradova, 2005: 25-26).

Zakladem Strejckové dramaturgické prace bylo objevovani novych postupt
a moznosti auditivni dramatické tvorby. Zaroven dokazala odhalit talenty
zaCinajicich autort, vyznamné se podilela na rozSifeni a zkvalitnéni autorské
zakladny rozhlasovych dramatikti. Pravé proto spocivalo hlavni tézisté jeji
dramaturgické prace v plivodni rozhlasové tvorbé (rozvijici se hlavné v Sedesatych
letech), jeji portfolio ale rozSifovalo mnozstvi dramatizaci klasickych romant
devatenactého stoleti, adaptace klasicistnich tragédii, ale naptiklad také absurdnich
dramat. Kromé dramaturgie byla autorkou desitek dramatizaci sveétovych i eskych
romanovych piedloh ¢i uprav divadelnich her, o nichz posléze pojednaji samostatné
podkapitoly. Casto byla sou¢asné i dramatizatorkou dané inscenace. Z jeji dilny
pochazi také vlastni autorské scénare, mimo jiné k pohadkam pro déti, nékteré texty
pro rozhlas také prelozila (napf. Ruce Eurydiky, 1990, nejpopularnéjsi hru

brazilského spisovatele Pedra Blocha); Strejckova vyjimecné spolupracovala také

> Od roku 1994 Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu. Inicitorem a jeho prvnim piedsedou byl rozhlasovy
rezisér Josef Henke (iRozhlas.cz, nedat.)
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s televizi (z jeji dramatizace vySel Zdenc¢k Zelenka pfi televizni inscenaci romanu

Olgy Scheinpflugové Karlinskd balada, 2001).

Rozsah Jaroslavy Strejckové tvorby doklada také seznam inscenaci,
zvefejnény pod jejim jménem v digitalni databazi Ceského rozhlasu, AIS, ktery &ita
témeér 650 tituld rozhlasovych potadi. Celkové Cislo vSak nezahrnuje inscenace,
které nebyly dosud digitalizovany, je tak netplny; celkové ¢islo potradi, pod nimiz
je Strejckova podepsana bud’ jako dramaturgyné, ¢i autorka upravy, bude vyrazné
vyssi. Vysledky a mnozstvi jeji prace ji nepochybné fadi mezi nejvyznamnéjsi

tvurc¢i rozhlasové osobnosti (JeSutova, 2008: 125-126).
4.1Puvodni rozhlasova tvorba

Nejveétsi rozvoj zaznamenala puvodni rozhlasova tvorba v Sedesatych letech.
Strejckova si vybrala nékolik autorti, u kterych méla jistotu, Ze je rozhlasova tvorba
zajima, a utvorila si z nich ,,svij tym*. Vénovala mu ,, maximdlni dramaturgickou
peéci”, jak také radi zaCinajicim dramaturgim ve své studii. Do tohoto okruhu
autort patfili: Ludvik Askenazy (Bylo to na vas ucet, 1964; Kaze, 1967, rezie Jifi
Horcicka), Josef Nesvadba (Dialog s doktorem Dongem, 1964, rezie Jiti Horcicka),
Arnost Lustig (Clovék ve velikosti postovni znamky, 1967, rezie Jiti Hor¢icka), Ilja
Hurnik (Moli, 1967, rezie Jifi Horc¢ic¢ka), Karol Sidon (Dvoji zdkon, 1968, rezie Jiti
Horcicka).

Dramaturgie se zasluhou Jaroslavy Strejckové, Jaromira Ptacka a Josefa
Hlavni¢ky stava ambicioznéjsi. Nejedna se uz o pouhou reproduktivni funkci
rozhlasu a zvukové tlumoceni slavnych literarnich predloh, nybrz o produktivni
rozhlasovou tvorbu, kterd udrzuje souvislost se soudobym spoleCenskym dénim
a zaroven nastoluje nové umeélecké trendy v upravé literarniho dila. Jaroslava
Strejckova se zamysli nad problémem propagace a vyvozu Ceskych puvodnich
rozhlasovych her, ale i dramatizaci proz a adaptaci dramat na pocatku Sedesatych let
v odborném &asopise Rozhlasova prdce z roku 1963, vydavaném Ceskoslovenskym
rozhlasem: ,,V soucasné dobé usilujeme v oblasti rozhlasovych her o oZiveni stykii
se vSemi zemémi socialistického tabora. Jiné starosti a problémy nam prindsi
poptavka po rozhlasovych hrdch ze zdpadnich zemi. Divadelni a literdrni
Jednatelstvi dostalo v poslednim roce fadu dotazii a objedndvek na rozhlasové texty.

[...] Jedndme s jednatelstvim, aby si vzalo na starost propagaci her v zahranici.
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Dramaturgie pak zajisti pro rozlet Ceské rozhlasové hry do svéta uz jen tu posledni
,malickost: co nejvice dobrych autoru a vybornych her.“ (Strejckova, 1963: 58-
59). Pronikani Ceské rozhlasové tvorby do zahrani¢nich rozhlasi dopomohly i tfi
ptivodni rozhlasové hry ocenéné mezinarodni cenou Prix Italia v roce 1965, 1966
a 1969, rezisérem vsech tii byl Jifi Hor¢icka. Mezi vyznamenané inscenace se
tadily Bylo to na va$ ucet (1964), Linka divéry (1966) a Neodvratny skon
maratonského bézce (1968), které se pak v prekladech vysilaly spole¢né s dal§imi
rozhlasovymi hrami napt. v Némecku, Slovinsku, Madarsku, Finsku a zemich
sovétského bloku, (JeSutova, 2008: 46). Prvni z nich byla pro rozhlas upravena
dvoustrankova povidka Ludvika ASkenazyho, Vajicko, jiz reziroval Jifi Horcicka.
Vysledna rozhlasova hra ziskala nazev Bylo to na vas ucet (1964) a byla ocenéna
druhou cenou na mezinarodni soutézi rozhlasové tvorby Prix Italia v roce 1965
v kategorii Cena [talského rozhlasu a televize. Rozhlasovy publicista Premysl
rozhlasové tvorby Sedesatych let. Na ploSe jedné celovecerni inscenace jsou doslova
nakupeny veskeré inscenacni a herecké postupy , zlatych Sedesdtych* v tom
nejkladnéjsim slova smyslu. Hra i inscenace se skutecné proslavila. (...) Byla
inscenovdna i v zahranici v letech 1965 a 1967.“ (Hnilicka, 2011). Hra znamenala
v reziséroveé kariéfe nové obdobi vyvoje a udala inovativni smér v rezii ¢eskych
rozhlasovych inscenaci Sedesatych let. Horcicka se odpoutal od objevovani
neobvyklych kombinaci zvuk(i a experimentovani s kolazemi a soustfedil se
primarné na herecky projev, ktery je koncipovan tak, aby navozoval pocit intimity
(Czech, 1987: 34). Hlavni postavou mini-povidky je gymnazista Pokstefl, ktery
pravidelné kazdy patek ve tfi hodiny telefonoval neznamému panu Kohoutkovi, aby
se ho zeptal, zda slepicka snesla vajicka. 17. listopadu 1939 uz nezavolal. Zpét do
Prahy se gymnazista vratil v patek 11. kvétna 1945. Pamatoval si jediné telefonni
Cislo, na pana Kohoutka, a tak na néj zavolal. Scénar rozhlasové hry je ale rozepsan
do vice postav, které jsou navzajem spojeny slozitymi vztahy a osudy: Jaroslavova
matka, teta Anna, dastojnik gestapa Willy a zidovska divka Hanka. Kompozice
rozhlasového scénafe je zalozena na principu telefonatd, ale také na stfidani
realnych i fantasijnich motivi v retrospektivnim snu ¢tyficetiletého pana Pokstefla
(Karel Hoger), ktery telefonicky rozmlouva se svym mlad§im, sedmnéactiletym ja
(Vladimir Brabec) (Stérbova, 1995: 94-95). Otazky geneze rozhlasového scénaie
inscenace Bylo to na vds ucet dodnes nebyly stoprocentné zodpovézeny; neni jasné,
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nakolik vyznamny byl zdsah dramaturgyné Strejckové do vysledné koncepce

scénare, ktery ptivodni rozsah povidky vyrazné piesahuje.

O dva roky pozdéi ziskali Strejckova s Horc¢ickou dokonce prvni cenu
festivalu Prix Italia, zaroveri ale i cenu Ceskoslovenského rozhlasu za inscenaci hry
Miloslava Stehlika Linka ditvéry (1966). Puvodni rozhlasova hra je vystavéna na
tfinacti telefonatech. Vsichni volajici vytaceji v noci ¢islo linky davéry a volaji
doktorce Marii (Dana Medrtickd). Ta se dozvida o jejich trapeni a starostech. Ve hie
absentuje zakladni konflikt, pfesto je pro posluchace dramaticka. Dramaturgyné
Strejckova s rezisérem Horcickou jednotlivé lidské piibéhy komponovali
do mozaiky, v jejimz stfedu stoji Marie. Dal$i ocenénou inscenaci Sedesatych let
tohoto tvir¢iho dua byla ptivodni rozhlasova hra Oldficha Darika Dialog s doktorem
Dongem (1964).° Prvni cena byla udélena v celostatni umélecké soutdzi k 50.
vyroéi republiky’ i rozhlasovému apokryfu Dvoji zdkon (1969) dramatika Karola

Sidona inspirovaného Novym zékonem (Hnilicka, 2006).

Stejné jako Ceskoslovensky rozhlas fadu svych inscenaci .vyvazel“
do zahrani¢i, mnoho her a autord zejména zapadnich rozhlasi se v Sedesatych
letech objevovalo ve vysilani ¢eskoslovenském (JeSutova, 2008: 125). Ptiliv novych
autord a témat, ktera na Zapadé uz nékolik let rezonovala, v Ceskoslovensku se
vSak dostavala ke slovu az v poloviné Sedesatych let, byl oviem podminén
iniciativou dramaturgie. Strejckova, Ptacek i Hlavni¢ka k vysilani pfipravovali
absurdni dramata, existencialni texty i modernistickou literaturu, tedy latky jesté
pred par lety zcela tabuizované. Téma absurdity se stalo jednim z typickych pro
celou dramaturgii Sedesatych let, stejné jako tematizace odcizeni, nemoznosti
dorozuméni, vyprazdnéni jazyka a neschopnosti komunikace. Problém komunikace
mezi lidmi, kdy jazyk ztraci zdkladni dorozumivaci funkci a d& je urCovan spise

tokem myslenek nez tradicnimi prvky dramatu, spojuje hned nekolik ptivodnich

® Komise Rozhlasové zatvy ji udélila vroce 1965 prvni misto a ocenila 3 000 K&, vyhlageni bylo
zvetejnéné v publikaci Rozhlasova Zatva 1964 z edice Informace — ucebnice — semindre, kterou piipravil
Josef Branzovsky (Kolat, 1965: 226).

7 Inscenace byla za doby normalizace smazana a nasledné aZ v roce 1991 zrekonstruovana z amatérskych
nahravek.
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her, které vysly z dramaturgie Jaroslavy Strejckové. Strejckova pro Jifitho Horcicku
pfipravila prvni ¢eskou rozhlasovou inscenaci nékterého z texti Samuela Becketta,
konkrétné absurdni drama Viichni, kdoz padaji (1964), v hlavnich rolich s Olgou
Scheinpflugovou a Zdeilkem Stépankem. Strejckova je jako dramaturgyné
podepsana také pod inscenaci Beckettova monodramatu Krappova posledni
nahravka (1966), kterou reziroval Josef Henke. Rezisér Henke obsadil do role
Krappa Milose Nedbala, jehoz ukolem bylo vyrazové diferencovat nékolik
emocnich poloh i Casovych etap Krappova zivota. Nedbal plynule pfechazi mezi
vypravénim zchatralého starce, mladého muze plného zivota i1 komentari
nezaujatého vypravéce (Ochova, 1966). Poetikou absurdniho dramatu je ovlivnéna
také dnes témeér uz zapomenutd hra dramaturga berlinského rozhlasu Sebastiana
Goye Ciriki (1969). Hra vypravi o mladém ugiteli, ktery se chce vymanit ze své
spoledenské vrstvy a dat se na hereckou drahu. Inscenaci pro Ceskoslovensky
rozhlas ptelozil a reziroval Petr Adler (Tvurci skupina literarné-dramatické tvorby,
2014). Absurdni drama, které vyznamné ovlivnilo poetiku Sedesatych let, tedy
Strej¢kova realizovala opakované, a to ve spolupraci s nékolika reziséry.
Jmenované inscenace se dodnes pravideln€ reprizuji a patfi k vrcholim rozhlasové

produkce sledovaného obdobi.

Dalsim smérem, ktery se promitl do témat puvodnich rozhlasovych her
Sedesatych let, je existencialismus. Autofi zacinaji vice vnimat izolaci jedince
ve spolecnosti, jeho odlouceni od pratel a rodiny, které nahrazuje obraceni se do
nitra postav. Vaclav Cerny v knize Prvni a druhy sesit o existencialismu (1992)
nazyva existencialismus , filozofii krize*. Rozdé€luje od sebe zivot a bytost a klade
diraz na ,,nové smyslejici“ subjektivni individuum, které vzeslo z rozpadu struktury
spoleCnosti. Takova osobnost je postavena proti spoleCnosti, ocitd se v situaci
krajniho ohrozeni vlastni existence, mize mit revolucni iniciativu, ale predevsim
proziva uzkost a pocit odcizeni. Je nucena v sob€ najit vnitini silu k vypotadani
se se svou situaci. Existencialismus je podle Cerného reakci na zastaralé hodnoty
(struktura meéStanské spolecnosti) a usiluje o nové revolucni postupy (vznik
socialistické spole&nosti) (Cerny, 1992: 58-62). Do tohoto sméru se fadi kromé jiz
zminénych puvodnich rozhlasovych her Bylo to na vads ucet (1964, rezie Jifi
Hor¢ika) a Linka divéry (1966, rezie Jiti Horditka) také Clovék ve velikosti

postovni znamky (1967, rezie Jifi Hor¢icka) Arnosta Lustiga. Povidku s zidovskou
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tematikou vypravéjici o domacim uciteli, ktery se vzda své moznosti ucit syna
velitele koncentra¢niho tabora, aby doprovazel na tragické cesté své svefence, pro
rozhlas nastudovala Jaroslava StrejCckova s Jifim Horcickou. Hlavni roli
nacistického poddistojnika Carla Oberga ztvarnil Rudolf HruSinsky, domaciho
ucCitele Henrika Bleye Josef Patocka. Tradicni narativni oblouk zalozeny
na postupném rozvijeni déje skrze dialog postav je zde nahrazen akcentaci
psychologie ustfedni postavy, rozkryvanim jeji situace z existencialniho hlediska.
Ze zahrani¢nich textd Sedesatych let lze mezi existencialné ladéné hry pocitat
ptavodni rozhlasovou hru Francouze Michela Cournota Déti soudniho dvora, ktera
roku 1963 ziskala ocenéni na Prix Italia. Posluchaci odkryva ptibéh z jednoho dne
soudce Castaigna, pro n¢jz se uz prace stala rutinou, presto poslucha¢ véti v jeho
odhodlani byt spravedlivy. Rozhlasovd hra byla do ceStiny pielozena Evou
Bezdékovou, inscenaci natocil v dramaturgii Jaroslavy Strejckové rezisér Josef

Henke (Bojda, 2017).

Umeélecky vzmach pavodni tvorby Sedesatych let ostie ukoncil nastup
normalizace, dal$i realizace her vétSiny dosud zminovanych autord, ktefi tvofili
jadro predchozi etapy, byly znemoznény cenzurou, zakazy jednotlivych tvurci,
a pfedevS§im proménou dramaturgickych pland. Charakteristickym rysem
naslednych sedmdesatych let v oblasti dramaturgie byl vznik nekonecnych
rodinnych serialt, které predstavovaly samostatnou a specifickou Cast rozhlasové
dramatiky. Jejich cilem bylo prezentovat nenasilnou formou socialistické hodnoty,
literarni a dramatické vysilani bylo zejména touto cestou nuceno ucastnit se
oficialni propagandy normaliza¢niho rozhlasu. Reprezentativni ptiklad této tvorby
pedstavuje rozhlasovy serial Jak se mdte, Vondrovi? ® , analogicky
nejpravdépodobnéji  polskému rozhlasovému serialu Matyszakowcy z konce
padesatych let (Lopatka, 1993: 15). Podle Rudolfa Matyse serial , aktualizuje
sentimentdIni propagandu“ (Matys, 2020: 531). Premiérovy dil Vondrovych byl
odvysilan 25. prosince 1975, posledni dil 30. prosince 1989 (Janousek, 2008: 784).

Me¢l na posluchace pusobit piikladnym prorezimnim politickym dojmem (Velisek,

8 Pripraveny na pocest sjezdu KSSS v roce 1976 (Vedral, 2022).
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2020). Literarni kritik Jan Lopatka tvrdi, ze se v seridlu usiluje o pfibéh, ktery ale
nebyva zalozen na humoru, zajimavosti, ani pravde; mél slouzit predevsim
didaktickému ucelu. Zaroven se vyjadiuje kriticky k zakoncCeni jednotlivych epizod,
kdy v tradi€nim , happyendu® absentuje vychodisko mravni, intelektudlni, ¢i citové
(Lopatka, 2003: 19). Serial sestava z mnoha malych ptibéhu, jez jsou propojeny
hlavnimi postavami — ¢leny rodiny Vondrovych (Otec Vondra, vedouci
topenarského strediska Obvodniho podniku bytového hospodarstvi: Karel Urbanek;
matka Vondrova, pracovnice socialniho odboru Obvodniho néarodniho vyboru:
Jifina Svorcova; dcera Jana: Slavka Hozova; syn Mirek: Marek Eben). Jednotlivé
dily se ¢leni na mensi celky, tzv. serial v serialu. Uvolnéna kompozice umoziiovala
vznik novych témat a ptibéht, které mnohdy souvisely s hlavni tematickou linii jen
vzdalené (Janousek, 2008: 784). Dramaturgicky uvodni sérii pfipravovala Jaroslava
Strejckova, ktera byla také autorkou koncepce serialu. Kvuli serialu byla ostatné
v Ceskoslovenském rozhlase (v roce 1977) zfizena samostatna redakce, do niz byl
pozdgji piitazen Jaromir Ptatek” vedoucim redakce se stal Vladimir Gromov. Pofad
se brzy zafadil mezi posluchacsky nejuspeésnéjsi (primérné tfi a pul milionu
posluchadtl) (Stérbova, 1991: 43-44). Mezi prvnimi autory, oslovenymi
Strejckovou, byli Jifi Marek a Jan Otcenasek. Nasledujici dily psali mnozi znami
autofi a pod pseudonymy i ti ,,zakazani“ (JeSutova, 2008: 125). Mezi takové se
fadili naptiklad Karel Hvizdala, piSici pod jmény Ivana Bednafe a Karla
Steigerwalda, nebo Pavel Landovsky s pseudonymy Alex Koenigsmark a Josef
Dusek. Pocet dramaturgii oslovovanych autort se neustale rozsifoval a navySovaly
se i honorafe. Na konci sedmdesatych let piesahoval pocet autora Cislovku sto
(St&rbova, 1995: 118). Ani forma nebyla jednotnd, serial propojoval vice zanrd, od
politické morality, pfes komunalni satiru az po zanrové obrazky ze Zzivota
a nezavazné anekdoty. Reakce na aktualni kulturni déni se projevovalo zapojenim
novych postav, napi. figura majora Zemana (pfejatd ztelevizniho serialu) se

objevila v silvestrovské epizode z roku 1978 (Janousek, 2008: 784-785). Serial byl

® Na konci sedmdesatych let pfedal dramaturg Jaromir Ptacek tiicet scénaii serialu Janu Lopatkovi, ktery je
zahrnul do své kritické eseje Radiojournal v ko(s)mickém véku (samizdat 1984; 1993), charakterizujici
tematicke i zanrové stereotypy této dramatiky (Janousek, 2008: 785).
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vysilan kazdy tyden (pravidelnost neumoznovala rovnomérnou kvalitu a mnozstvi
prace bylo pro dramaturgy vycCerpavajici). Dramaturg Jan Vedral dosvédcuje, ze po
Jaroslavé Strejckové bylo pozadovano velké mnozstvi prace na serialu, kterou si
musela Casto brat i domi a pracovat o vikendech, pokud nechtéla, aby byla
zrozhlasu vyhozena (Vedral, 2022). Délka jednoho dilu se pohybovala okolo
tficetiminutové stopaze (Stérbova, 1995: 118). Celkem bylo odvysilano pres sedm

set epizod (Janousek, 2008: 784).

Uvodni strana scénafe serialu Jak se mdte, Vondrovi? piedesila ne piili§
komplikované téma prvniho dilu s ndzvem Vdnoce, Vanoce prichazeji...: ,,Mad
predevsim za tikol seznamit posluchace se vSemi cleny rodiny a s nékterymi sousedy
vdomé;, ma poskytnout prvni informace o zaméstndni rodicii a prarodicu, o
zdjmech obou déti, o vztazich v rodiné. Téma: Prili§ bohaty vanocni stiil zpiisobuje
starosti. Zanr: Humornd mikrohra. “ (Jak se mdte, Vondrovi? [pracovni scénar]. 1.
dil, s. 1). Citace zarover ilustruje téma kazdodenniho zivota, d&ové zvraty byly
Gasto vztahovany k aktualnimu Gasu vysilani (Janousek, 2008: 784-785). Udast na
Vondrovych byla pro Strejckovou ,ukolem za trest. Strej¢kova sméla v rozhlase
zistat, po normaliza¢nich provérkach viak byla vyskrtnuta z KSC; odvaznou tvorbu
Sedesatych let vykupovala jednak nemoznosti pokraovat v praci na umeélecky
zasadnich  pavodnich  latkach, predev§im  vSak nucenou  participaci
na propagandistické tvorbe, které Vondrovi slouzili jako vrcholny ptiklad. Lze se
pravem domnivat, ze odreknuti ucCasti na seridlu by StrejCkovou stdlo misto
v rozhlase; stejné tak je ale pripadné chapat toto kompromitovani se na pokleslé
tvorbé jako ,nutné zlo“, které Strejckova posléze vykupovala moznosti pracovat

na naro¢nych umeleckych inscenacich adaptacni dramaturgie.

V devadesatych letech, kdy Strej¢kova uz byla na penzi a srozhlasem
spolupracovala pouze extern€, je vramci puvodni tvorby potfeba zminit hru
na motivy feckych baji a myta Faéthon (1990, rezie Jifi Horcicka), jejiz scénaf
ptipravila pravé Strejckova. V této dobé pokracuje spoluprace Strejckové,
reziséra HorCicky a autora Ludvika AsSkenazyho: vroce 1991 vznikly rezijné
zpracované dvé mikrohry o svétové proslulych hudebnich skladatelich: Beethoven
a Mozart. Strejckova s Askenazym nasledné obé kratké hry sloucili a upravili,

kterou koncipovali pro mezinarodni soutéz Prix [talia — Ddvné podobizny (1992,
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rezie Jifi Horc¢icka) (Hnilicka, 2006). Pro Berlinskou rozhlasovou stanici Sender

Freies Berlin (SFB) pfipravila tvarci trojice v roce 1994 hru Vybledlé pastely.
4.2 Adaptace divadelni hry

V Sedesatych letech spolupracovala dramaturgyné Strejckova s rozhlasovym
rezisérem Miloslavem JareSem na rozsahlych klasicistnich tragédiich francouzskych
dramatikti. Prvni z nich je Cid (1961) Pierra Corneilla, pétiaktova tragikomedie
psana alexandrinem. Hlavnim tématem je stfet rozumu a citu. Don Rodrigo se
rozhoduje mezi tim, zda ma pomstit svého otce a zabit tak otce své lasky, Chimény.
Dalsi adaptaci klasicistni pétiaktové tragédie, Cerpajici namét z antiky, je Faidra
(1962), vrcholné dilo Jeana Racina, tematizujici ni¢ivou silu vasné. Strejckova
v rozhlasové adaptaci zachovava Racinovu jednotu mista, Casu a déje, ale také
jazykové prostfedky, kterym dominuje stylizovany alexandrin, typicky pro
klasicistni drama. Scénaf je tak psan dvanacti- a tfinactislabicnym verSem,
tvofenym jambickym hexametrem. Ve spolupraci s rezisérem Jifim Horcickou
vznikla jedina dochovana fecka trilogie, Aischylova Oresteia (1965). Hrdina
Orestes pomsti smrt svého otce vrazdou vlastni matky a tim se vystavi
pronasledovani. Autor zde vznasi mySlenku, ze lidé sméji byt posuzovani opét a jen
lidmi. Strejckova vychazela z prekladu Ferdinanda Stiebitze o necelych dvou stech
padesati stranach. Vyslednd rozhlasova inscenace obsahuje stézejni déjoveé
momenty; Horc¢iCkova rezijni koncepce pracuje s dynamickou hudbou, ktera
spolecné se zvuky a sborem dotvaii patos celého dila. Stylizace inscenacné
naro¢ného dramatu je zalozena na adekvatni herecké stylizaci zkuSenych
rozhlasovych hercl jako Blanka Bohdanova (Klytaimestra), Alena Vranova (Eletra)
nebo Vaclav Voska (Aigysthos). Strejckova zde prokazuje schopnost pfipravovat
pro rozhlas nejen plivodni hry ¢&i prozaickou literaturu, ale také srozumitelné
auditivné tlumocit i velkd dila sv€tového dramatu. Basnicky jazyk her
pro Strejckovou neni prekazkou, nybrz funkénim nastrojem, ktery ovSem vyzaduje

prislusné herecké ztvarnéni.

Zatimco Sedesata léta spojujeme s renesanci puvodni rozhlasové tvorby,
obdobi ,,normalizace” zpomalilo jejich vyvoj a do dramaturgickych pland se vratila
ideologizace témat a propaganda. Pro postavy normalizacnich her je typicka
schemati¢nost, nemluvé o jazyku texti a tématech. Pokles urovné puavodni

produkce souvisel s persondlni proménou redakci i autorského zazemi, odborni
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pracovnici byli nahrazeni ideologicky vhodnéj§imi kandidaty. Dosazenym
pracovnikim vSak chybélo odborné vzdélani a praxe v rozhlase. Stejné tak predni
autori do té doby piSici pro rozhlas nesméli nahle publikovat. Az v osmdesatych
letech se kvalita inscenaci diky postupnym odvaznym kroktim dramaturgti zacala
zvySovat (Matys, 2020: 531-532). Dramaturgie rozhlasovych her mohla tomuto
upadku celit pouze opétovnym navratem k adaptacim klasickych divadelnich her,

které na rozdil od ptivodni tvorby nepiedstavovaly politické riziko.

Adaptace divadelnich her obdobi normalizace spojuje zvoleny zanr —
komedie a téma — laska, zarlivost, bohatstvi. V sedmdesatych letech jsou
vyhledavany zejména klasicistni komedie. Miloslav Jares zinscenoval ve Strejckové
adaptaci Moliérovu komedii Misantrop (1970) o péti déjstvich. Od stejného autora
je 1 komedie Lakomec (1973, rezie Jiti Roll). Poprask na laguné (1979, rezie Alena
Adamcovd) italského klasicistniho dramatika Carla Goldoniho pojednava
o zarlivém paru milenci. Hlavnim tématem antické komedie Tita Maccia Plauta
Lisak Pseudolus (1970, rezie Jifi Roll) je davtip a vychytralost sluhy, kterému se
podafi ziskat pro syna svého pana milovanou zenu (Hnilicka, 2005). Ve spolupraci
s Jitim Horcickou dramatizovala Strejckova v sedmdesatych letech Revizora (1972)

ruského dramatika Nikolaje Vasiljevice Gogola.

V osmdesatych letech jsou mezi rozhlasovymi adaptacemi divadelnich her
pozorovatelné dva sméry. Tim prvnim jsou adaptace ruského dramatika Antona
Pavlovite Cechova. Strejckova spolupracovala s rezisérem Josefem MelGem
na dvou adaptacich zminéného autora, byly jimi ,,mikrokomedie® 7ragédem proti
své viili (1980) a jednoaktova komedie Ndmluvy (1980). Posledni jmenovanou
adaptaci upravila ve stejny rok Strejckova také ve spolupraci s rezisérkou Olgou
Valentovou, snazvem Svatba (1980). V profilu rezisérky na webu Ceského
rozhlasu je tato adaptace zafazena mezi rezisérciny ,, nejzajimavéjsi rezijni kreace “
(Cesky rozhlas, Olga Valentovd). Za druhy smér oznaluji adaptace &eskych
dramatiktl, ¢asto autorti devatenactého stoleti. Mezi nejvyznamnéjsi inscenace této
linie 1ze povazovat adaptace her Noc na Karlstejné (1980, rezie Josef Hajducik)
Jaroslava Vrchlického, Strakonicky duddk aneb Hody divych Zen (1980, rezie Jifi
Horcicka) Josefa Kajetana Tyla nebo Ze Zivota hmyzu (1984, rezie Jan Lorman)

bratii Capkd.
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4.3 Dramatizace literarni predlohy

Vyznamnym datem pro fikéni rozhlasovou tvorbu byl den 22. fijen roku
1958, kdy byla odvysilana premiéra rozhlasové inscenace Vdlka s mloky, podle
stejnojmenného romanu Karla Capka; reZisérem byl Jifi Hor¢itka, dramaturgem
Jaromir Ptacek, autorkou rozhlasové dramatizace Jaroslava Strejckova. Stala se
symbolem moderni Ceské rozhlasové inscenace, a to z né€kolika divodua: jednak
pro zvukoveé experimentalni rezijni koncepci, rezijni vedeni hercl, praci se
zvukovym symbolem a metaforou, ale také pro modernost dramaturgické upravy
romanové predlohy, ¢i novatorské pojeti vypraveéce (Hrase, 1999: 4). Rezisér
Horcicka na praci na Vdlce s mloky vzpominal takto: ,, V roce 1958, jak ledy pomalu
taly, zacaly tat i ty okolo Karla Capka a do dramaturgického planu se dostala
dramatizace jeho Valky s mloky. Pripravila ji J. S. a nutila v ni rezii jit po
nevyslapanych cestickdach. ProtoZe jsem byl zndm, Ze mam experimenty rdd, byl
Jjsem povéren, abych Mloky reziroval. “ (Kolatova, 2009: 50-51). Na jiném miste
pak Horcicka inscenaci dramaturgicky definoval v kontextu soudobé rozhlasové
praxe padesatych let: ,Je to dramatizace, kterd je v realizacnich postupech
svébytné rozhlasova. Mohli jsme si dovolit osvobodit se od ritudlii predesié
rezisérské generace, od konvence spojovacich cldnkii mezi scénami, od hudby
pojaté vyhradné jako meziakmi, a pokusili jsme se hledat nové, syntetické tvary.
(Czech, 1987: 23). Sama Jaroslava Strejckova hovoftila o adaptacnim tfeSeni Vdlky
s mloky v publicistickém potadu T77indct nejlepsich Strejckova zde uvedla, ze
musela transponovat romanovou strukturu ve vyrazné dramaticky tvar, coz pro ni
tehdy ptedstavovalo novy tvarci ukol, ktery uz nespoléhal na doslovné tlumoceni
predlohy, nezakladal se ani na popisném vypravéni vypravece ¢i dlouhych dialozich
postav (N, T=8:40). Uspéch této inscenace odstartoval dlouhodobou spolupraci

Strejckové s Horcickou, ktera trvala pres tiicet let (JeSutova, 2008: 125).

Horc¢ickova rezijni koncepce byla zalozena na zvyku nechat dramatizatora
svobodné tvofit na novém textu, nebyl tedy u jeho samotného zrodu
(na dramatizatorovy upravy dohlizel dramaturg). Jakmile rezisér obdrzel vysledny
scénal od dramaturga, vyminil si pravo pracovat s textem zcela po svém.
Po odevzdani scénare rezisérovi zde koncila prace dramatizatora. Tvrdil, ze by
svym subjektivnim pohledem ovliviioval vizi dramatizatora, materidlem reziséra je

podle Horcicky az hotovy scénatf. V okamziku, kdy je takovy text pfipraveny,
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obsahuje maximum myslenek, k nimz autor textu dospél. S takovym dilem uz maze
jako rezisér polemizovat, jelikoz uz ma vysledny tvar a je dostate¢né nazorove
vyhranén. Horcickovu spolupraci se Strejckovou jasné vymezovala pracovni role
obou tvurcu: Strejckova se vénovala Cisté dialogim, Horc¢icka doplioval ,to
ostatni, tedy myS$lenky v zavorkach — poznamky k dotvofeni atmosféry scény nebo

technické poznamky (Czech, 1987: 139).

Jaroslava Strejckova si byla jista, Ze jejim Upravam scénaiti pro rozhlas
a hlavnim myslenkdm textu bude ve stejném smyslu jak ona rozumét pravé Jifi
Horcicka a také je bude schopen realizovat tak, aby myslenky textu zachoval
a zaroven technicky adekvatné zpracoval. Byla toho nazoru, ze u nékterych textu je
vCasné urCeni reziséra nezbytnym predpokladem dobrého vysledku inscenace
(Strejckova, 1981: 98). Strejckova o Horcickovi prohlasila: ,, Pri prdci ve studiu ho
vzdycky charakterizovala soustredénost, nadSeny eldn, energickd vybusnost,
pokorné a prisné sledovani temporytmu, pevnd ruka. [...] Kdyz si dnes poslechnete
jeho prvni reZisérské prace a srovndte je s jeho pozdéjsimi inscenacemi, zjistite asi
jako ja, zZe jeho osobity pristup k rozhlasové realizaci scéndrit byl od zacdtku jeho

umélecké drdhy vyrazné origindlni. “ (Vedral, 2003: 46).

Presto vSak v praxi nebyva typické, ze by byl dramaturg pfidélen rezisérovi.
VétsSinou pracuje spolu s autorem na daném textu, aniz by védél, ktery rezisér jej
posléze realizuje (Strejckova, 1981: 98-100). Dusledky spojeni dvou tvurcich
osobnosti, které si porozumi jak profesné, tak i lidsky, dokazuje vyrok rezisérky
Hany Kofrankové, ktera v souvislosti s tvorbou tohoto tvirciho paru zdiraznila, ze
,velkou véc muze clovek udélat jen v tandemu s dramaturgem * (JeSutova, 2008:

73).

Rozhlasova dramatizace novely Fjodora Michajlovice Dostojevského Bilé
noci (1966, rezie Josef Henke) patii k nejocefiovan€j§im lyrickym inscenacim
Sedesatych let a je prvni vyznamnou c{eskou rozhlasovou realizaci nékteré
z Dostojevského proz. Rezisér Josef Henke je zarover i autorem rozhlasového
scénare, Strejckova byla dramaturgyni inscenace. Dostojevského roman pojednava
o piibéhu dvou lidi, ktefi se po nekolik noci schazeji v petrohradskych ulicich
a povidaji si. Hranice mezi pratelstvim a laskou je ale kiehka, proto nejsou schopni

rozpoznat vztah mezi sebou. Pfestoze spolecné stravené chvile jsou jen prchavym
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okamzikem, jejich kouzlo je pro oba nezapomenutelné a ponesou si ho cely zivot

(Hnilicka, 2005).

V sedmdesatych letech Strejckova pro Jiftho Horcicku pripravila nékolik
dramatizaci detektivnich romanti s komisafem Maigretem. Popularni detektivky
Georgese Simenona piedstavovaly jednu z moznosti, jak se politicky ,,nevinnymi®
latkami vyhnout cenzurnimu tlaku. Ugast tehdy zakazovaného Rudolfa Hrusinského
v hlavni roli Maigreta ovSem 1 tuto ambici zhatila, produkce dalSich
maigretovskych inscenaci byla zastavena. Kromé Simenonovych detektivek
Strej¢kova dramaturgicky nastudovala fadu adaptaci svétové i Ceské klasické
literatury. Jan Vedral tvrdi, ze v tomto obdobi prevladal zdjem publika hledat ve
znamych titulech nové obsahy, které byly tézce cenzurovatelné. Touha po tomto
objevovani nekladla takové naroky na kvalitu zpracovani: ,, Tématu a obsahu byla
casto ddvana prednost pred schopnosti jej naplno a s ocekdvanou akribii naplnit.
(Vedral, 2018: 72-73). Rozhlasova dramaturgie sedmdesatych a osmdesatych let
reflektuje tento zajem hned nékolika klasickymi romany, avsak Strejckové
dramatizace rozhodné vykazuji autorinu schopnost citlivého pfistupu
k jednotlivym latkdm, talent pro dramatické zhutnéni a transpozici zasadnich
déjovych ohnisek epické latky do rozhlasového dramatického tvaru. Strejckova byla
dramaturgyni rozhlasovych dramatizaci vyznamnych roméan z druhé poloviny
devatenactého stoleti: Pani Bovaryovd (1971, rezie Miloslav Jare§) Gustava
Flauberta, Otce Goriota (1974) Honoré de Balzaca a Ddma s kaméliemi (1976,

rezie Miloslav Jare§) Alexandra Dumasse ml.

Vyvrcholenim literarn€ dramatické rozhlasové tvorby normalizacniho
obdobi se symbolicky staly rozsahlé stereofonni inscenace romanovych epopeji
Vojna a mir Lva Nikolajevice Tolstého (1978) a Tichy Don (1982) Michaila
Solochova. Strej¢kova na dramatizacich obou roméand spolupracovala s manzelem
Janem Strejckem, vysledkem byly nékolikadilné inscenace, jejichz narativ byl
konstituovan okolo partu vypravéCe a stfihové skladby. Jaroslava a Jan Strejckovi
zde dokazali epicnost literarnich predloh adekvatné prenést do auditivni podoby:
jejich scénafe zachovavaji vrstevnatost vypraveéni, odvijeji paralelné nékolik
déjovych linii, obratn€ nakladaji s naro¢nymi Casoprostorovymi zménami
a sttidanim epickych, lyrickych a dramatickych poloh. Na zacatku osmdesatych let

Strejekova pro Ceskoslovensky rozhlas dramatizovala roman Let do nebezpeci
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(1981), jemuz se vSak bude vénovat samostatna kapitola prace, nebudu o ném tedy
nyni blize hovofit. I po odchodu do dichodu Strejckova s rozhlasem
spolupracovala, uz jako externistka napfiklad dramatizovala Cantenburské povidky
(1984) Geoffreyho Chaucera (rezie Josef Cervinka) V devadesatych letech
nasledovaly dramatizace Neprirozend zvirata (1993, rezie Jifi Hor€icka), Lotta ve
Vymaru (1994, rezie Petr Adler) Thomase Manna nebo Jd, Claudius (1999, rezie
Markéta Jahodova) Roberta Gravese.'® V rejstiiku Jaroslavy Strejékové je i nékolik
pohadek pro déti, které vznikaly v prubéhu tficeti let a vSechny natoCil rezisér
Horcicka: Jak prisla basa do nebe (1956, puvodni rozhlasova muzikantska
bachorka Marie Kubatové)'', Clovék jde k lidem (1963) — druhy dil dramatizace
Kiplingova romanu Knihy dzungli, T7i vecery s dédou aneb Vypravéni o Pucdlkovic
Aminé (1970) podle knihy Jindficha Plachty, nebo namét ze starovékych myta
Faéthon (1990).

Jako dramatizatorka spolupracovala s redakci rozhlasovych her jesté nekolik
let po odchodu do dichodu roku 1983. OvSem piedev§im rozhlasové studio
v Hradci Kralové dokéazalo dostate¢né docenit jeji zkuSenosti. Porozuméni pro své
tvirci zaméry nasla u reziséra Pavla Krejciho a redaktorky Lenky Jaklové. Z této
spoluprace pak vznikl cyklus milostné korespondence vyznamnych Cceskych
spisovatelt, jakymi byli napfiklad Vitézslav Nezval, Jiti Wolker nebo Franz Kafka
snazvem Mily, mild... galerie milostné korespondence (1993) dramatizace
detektivnich pfibéhd se Sherlockem Holmesem (Slavné pripady Sherlocka
Holmese, 1995-1996) v rezii Josefa Cervinky. Vtomto studiu také vedla pro

zajemce seminare o praktické dramaturgii (JeSutova, 2008: 126).

1% Na dramatizaci romanu spolupracovala Strejékova se svym manzelem Janem Strejckem.
“Po témet desetileté odmlce se jednalo o ..prvni pavodni rozhlasovou tvorbu®, uvedenou v prazském
studiu Ceskoslovenského rozhlasu. Marie Kubatové ndsledné text upravila jako divadelni hru.
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5. Dramaturgicka analyza Letu do nebezpeci (1981)

V nasledujici ¢asti provadim analyzu literdrniho scénafe rozhlasové
inscenace Let do mnebezpeci (1981). Scénat komparuji s literarni predlohou,
stejnojmennym detektivnim thrillerem Arthura Haileyho a Johna Castlea. Analyza
dramaturgické upravy textu vychazi predevs§im z metody Jana Lopatky, pouzité
v jeho knize Esteticka problematika vztahu rozhlasu a prozy (1964). Lopatka své
teze nazorné ilustruje na fadé konkrétnich ptrikladl z vybranych dél. Pro lepsi
nazornost bude i tato analyza vyuzivat citaci pfimo z literarni pfedlohy, ¢i
z rozhlasového scénare. Nebudu provadét analyzu inscenacniho feSeni v tradicnim
smyslu, nezkoumam rezijni zamér, ani herectvi, nybrz dramaturgii a metodu

rozhlasového nastudovani.

Predmétem zkoumani této kapitoly je dramatizace thrilleru, nato¢eného
stereofonni metodou vroce 1980. Rezisér Jifi Horcicka koncipoval inscenaci
do péti dilt, kazdy dil byl vysilan zvlast, délka jednoho dilu je pfiblizné tficet
minut. Premiéra prvniho dilu se vysilala 21. listopadu 1981. Strejckova byla kromé
dramatizace romanu i dramaturgyni. V obdobi normalizace byly do programu
zafazovany dramatizace svétoznamych a provérenych literarnich dél, ktera nevadila
komunistické cenzufe (Bojda, 2020: 71). To je i ptipad vybrané rozhlasové
dramatizace romanu americkych spisovateli Johna Castla a Arthura Haileyho
zroku 1958. Prvni preklad do &estiny vySel v Ceskoslovensku vroce 1976
v nakladatelstvi Vysehrad (Ceskoslovenska bibliograficka databéaze).

Rozvoj koncepce stereofonniho natadeni v Ceskoslovenském rozhlase
zapocal ve druhé poloviné Sedesatych let, nejSirsSi uplatnéni ovSem stereofonie
nalezla v dramatizacich rozsahlych epickych romant, které tvofily uméleckou
dominantu normaliza¢ni rozhlasové tvorby. U dramatizaci prézy umoziiuje
stereofonni nataceni inscenacné komponovat izvukoveé naro¢né scény s velkym
mnozstvim pohybujicich se postav. Zvukovou idé&ovou slozku je tak mozné
komponovat do prostoru (Bojda, 2020: 74). Prostor, ktery wvznika, popisuje
rozhlasovy rezisér Josef Henke takto: , Stereofonni zpracovdani miiZe ddt pocit
realného prostredi i prostoru, zachovd naprostou prehlednost a jeSté nechd
dostatek prileZitosti posluchacové fantazii (...) Stereofonni dramatickda inscenace

bude vidy uz v principu popisnéjsi nez podobnd nahrdvka monofonni, protoze

42



posluchaci je vnuceno vnimani, které bych nazval akusticko-vizudlni. Posluchac
sleduje pohyb postavy v prostoru, md presné prostorové vymezeno prostredi, v némz

se postava pohybuje... “ (Hnilic¢ka, 2016: 9).

Zvuky a hudba jsou verbalizovany a interpretovany spole¢né se slovem.
Hudebni a zvukové efekty rozvijeji ve vypraveéni , superoblast™ (Crook, 1999: 223).
Autorem stereofonické koncepce byva v rozhlase zpravidla rezisér, dramatizator
se podle Strejckové snazi stereofonnim scénafem pobizet reziséra k vétSi mife
rozvijeni fantazie posluchaci (Strejckova, 1993: 13). Ztéchto moznosti
stereofonniho nataeni tézily dramatizace zejména osmdesatych let, kam
se v dramatizaci Strejckové fadi kromé inscenace Let do nebezpeci také napt. Tichy

Don (1982, rezie Jiti Horcicka) (JeSutova, 2003: 378).

Strej¢kova respektuje strukturu literarni predlohy, dé&j inscenace plyne
chronologicky a jednotlivé scény jsou uspotfadany za sebou totozné jako v knize.
Zakladni metodou dramatizace je Clenéni inscenace do jasné vymezenych scén,
scénarf je strukturovan do scénosledu, jednotlivé scény oddéluje stfih. Dramatizacni
mechanismus spociva zejména v dialogizaci textu. V pfipadé Letu do nebezpeci
prispéla dialogizace textu k rychlejsimu tempu narace. Dramaturgyné rovnéz
pouzila nazvy kapitol z predlohy, v inscenaci se v§ak neobjevuji tak hojné. Kniha je
clenéna do deseti kapitol, nazev kazdé kapitoly urcuje pouze Casovy usek vyjadieny
arabskymi cislicemi (napt. 03.25-04.20) (Castle, Hailey, 1992: 65). Rozhlasova
inscenace, jeZ je rozdélena pouze do péti Casti, vyuziva pivodnich nazva, diky
kterym se poslucha¢ orientuje v Casoprostoru déje. Postava, kterda nazvy kapitol
oznamuje, je ve scénafi nazvana ,,Hlas hlasici hodinovy Cas®. Zminény Casovy usek
pouzije v oznamovaci veté spolecné se dnem odehravani d&je spolecné
s konkretizaci pfesného data - napft.: ,,Je jedna hodina ctyricet pét minut jednoho
vSedniho dne mésice zari roku 1965. ) (Let do nebezpeci [pracovni scénaf]. 1. dil, s.
26). Tato postava vystupuje vzdy na zaCatku

a na konci nové casti.

Existence intervall mezi jednotlivymi Castmi inscenace ma specifickou
funkci. Kazda z péti Casti je do urcité miry uzavienym celkem, ve kterém dilci dé;
spéje k CasteCnému vyvrcholeni. DalSim specifikem pfitomnych intervald jsou
kratké rekapitulace na zacatku nové cCasti. Jan Lopatka tvrdi, ze zjednoduSené

déjové postupy posluchaci pripomenou klicové momenty z predeslé Casti. Takové
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ramcovani, hudebni zn€lka a opakovany dialog z pfedeslé ¢asti pomaha posluchaci
se zorientovat v dé&ji vknize a ozivit si kratce vjemy zjiz poslechnuté casti
(Lopatka, 1964: 23). Intervaly jsou pouzity az v kone¢né zvukové realizaci, scénar
je neobsahuje. Klicovym divodem cClenéni inscenace na pét Casti je serialova
povaha. Jednotlivé dily byly vysilany postupné, proto je vramci kazdého dilu
samostatné vytvorena vnitfni gradace a d¢j je kompaktni. Pfesto vSak nad témito
mens§imi uzavienymi celky prevlada hlavni narativni linka, ktera graduje
k poslednimu, patému dilu.

Dlouhé popisné epické pasaze Strejckova krati, a podstatné myslenky z nich
monologt). Casto je viak dramaticky popis, prispivajici k rychlému spadu déje,
nahrazen zvuky a ruchy. To vSe, podle Lopatky, zahrnuje zvukovost dila, tedy
,upraveni produkce takovym zpiisobem, aby posluchaci bylo umoznéno bez
zvlasiho vysilujiciho usili nepretrzité sledovat dilo pri plném estetickém ucinu “
(Lopatka. 1964: 30) Rozvita souvéti Strejckova zjednodusuje na jednotlivé véty a
slozité knizni vyrazy nahrazuje explicitn€j$imi, hovorovymi, pro snazsi vyslovnost.
AleS Merenus nazyva tento dramatizacni postup performativnost a povazuje ho za
jeden ze stézejnich pristupt, kdy text nabyva , divadelnosti“. Dale k nému uvadi, ze
se nejCastéji pouziva v dramatizacich literarni ptredlohy, coz je ipfipad Letu do
nebezpeci (Merenus, 2012: 123). Pro nazornost uvadim dva ptiklady, v nichz

porovnavam rozdilnost znéni knizni predlohy a rozhlasového scénare:
KNIHA:

., Od okamZiku, kdy sluzba rizeni letového provozu prijala hldSeni o stavu
tisné, byly vSechny rozhovory letu 714 zaznamendvdany na magnetofonovou pdsku

a prendsSeny rovnéz amplionem. “ (Castle, Hailey, 1992: 58).

ROZHLASOVY SCENAR:
Sef Depese natacime, ddavdme je do

amplionu!

(Let do nebezpeci [pracovni scénaf]. 3. dil, s. 13)
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Z ukazky vyplyva, jakym zpasobem pievedla Strejckova epické liCeni
do dramatické vypovédi jedné z postav. Véty pfitom maximalné zkratila a odborné
vyrazy jako , magnetofonovd pdska‘ nahradila jednoslovnym vyrazem ,,depese “

pro rychlejsi a naléhavéj§i vyznéni véty vramci dramaticky vypjaté situace.

Vyrazy, které napomahaji k retardaci déje, StrejCkova v déjoveé vypjatych
momentech eliminuje. Napfiklad v nasledujici pfimé fe€i dramaturgyné vynecha
pouze upfestiujici ¢asovy udaj (vyznaCeny v citaci tucné), ktery ale nenese
vyznamnou vypoveédni hodnotu a jeho vynechanim se nezméni smysl textu. Pfesto
vSak naruSuje naléhavost rozkazovaci véty: , Uvédom okamzité vSechna letisté
v nasem okruhu a stejné tak letadla ve vzduchu, Ze letisté Vancouver bude po
pétactyrFiceti minutdach, neboli od ctvrté hodiny, uzavieno. “ (Castle, Hailey, 1992:

55).

Scénické poznamky chapeme jako ,, graficky odliSené texty pomocné, spise
technického charakteru®, jejichz funkci je informovat o mozné realizaci. Tyto
poznamky jsou adresované inscenatorum (v tomto pfipad€ rezisérovi Jifimu
Horc¢ickovi), ktefi s nimi pracuji dle svého uvazeni, neni vSak pravidlem, Zze
vSechny scénické poznamky dramaturga musi byt realizovany, slouzi spise jako
doporuceny navrh realizace (Drozd, 2013: 10-24). Strejckova jich wuziva
v ptipadech, kdy usiluje o specifické inscenovani textu (emoc¢ni zabarveni repliky:
,varovné“), nebo chce znazornit zvukovou kulisu: ,, V' prostoru pro cestujici Janet
obchazi sedadla, je pravé u Zizaly a mladikii; sméruje na své pochiizce od konce
trupu letadla ke kabiné pilotii. Na konci tady sedadel jsou fanouskové, kteri
unavené prozpévuji. “. V poznamkach navrhuje i zvukovou realizaci: ,, Dialog se
postupné ztisuje, [...] simultanné sledujeme dialog Bairda a Spencera.” (Let do
nebezpeci [pracovni scénaf]. 1. dil, s. 9-11). Rezisér Horcicka realizoval Strejckové
navrh tak, e nechal promlouvat jednotlivé postavy postupnd: nejprve ,Zizalu® a
skupinku mladikd kolem néj, ktefi komentuji vzhled postavy letusky (evokuje
v poslucha¢i dojem, ze letuska pravé prosla kolem). Nasledné spolu hovorti
spolusedici doktor Baird a George Spencer a poznamky mladikd zni tlumenéji,
posledni hovofici z cestujicich je manzelsky par (rychlé zmény mluvcich naznacuji
smér — chize letusky z jednoho konce letadla na druhy). Po zvukovém efektu
pfipominajicim letadlové motory promluvi letuska ke kapitanim (zvukovy efekt

odd¢luje palubu pro cestujici a kokpit letadla).
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V romanu aktivné vystupuje vice nez deset postav. V inscenaci, pfestoze ma
poslucha¢ dojem ,,zaplnéné paluby“, se dostavaji do popredi pouze tfi, ke konci
Ctyfi hlavni postavy — letuska Janet Bensonova (Gabriela Vranova), George Spencer
(Eduard Cupék) a doktor Baird (Jifi Adamira). Od tfetiho dilu prechazi postava
doktora do vedlejsi pozice a jeho misto zaujima kapitan Pavel Treleaven (Ludék
Munzar), $éfpilot letecké spolecnosti Transkanada, ktery ud€luje Georgovi a Janet
pokyny k fizeni letadla. Doktor zpravuje pasazéry v kokpitu o zdravotnim stavu
profesionalnich pilotd a ostatnich cestujicich. Klicova je proto komunikace mezi
kokpitem a letistém Vancouver, tedy mezi Georgem s Janet a kapitdnem Pavlem.
Zenska postava vytvaii protipol k vyrazné muzskym postavam. Typickym rysem
nejen Letu do nebezpeCi, ale viubec zanru detektivniho thrilleru, je jasna
typologicky charakterizace postav, které az na vyjimky béhem dée
nezaznamenavaji podstatny vyvoj, jednaji ,ted’ a tady* podle svych osobnostnich
dispozic. Typologie postav ovSem v urCitém smyslu piedstavuje zanrove typické
stereotypy: Funkce letusky Janet je spiSe psychologickd, pomaha a uklidiuje
George v fizeni letadla. Pfesto ale poCet postav zdstava v inscenaci zachovan,
z hlediska dramatizace se jednd o takovy typ transformace, kdy se pocet postav
v dramatizaci kryje s poctem postav v piedloze (Merenus, 2012: 118). Seznameni
s postavami probih4a hned v uvodni scéné, ktera je diametralné odliSna od Gvodu
knihy. Zatimco v romanu spisovatel nejprve li¢i atmosféru prostfedi a vSechnu
pozornost soustiedi vyhradné na postavu George Spencera, Strejckova nejprve
seznamuje posluchace s ostatnimi pasazéry letu, zatimco predstaveni hlavni postavy
zafadi az na konec uvodni scény. Zajimavym voditkem je také postava hlasatelky
na letiSti, oznamujici odlet letadla. Spisovatel vyuziva osloveni v piimé feci
na konci li¢eni, dramatizatorka jim naopak zacina. Uvadim zde delsi ukazku z textu
knizni predlohy i rozhlasového scénare, na nichz 1ze dobfe pozorovat specifi¢nost
rozhlasového prepisu. Zatimco v knizni predloze autor li¢i atmosféru prostiedi,
rozhlasovy scénar ukazuje Strejckové tendenci koncentrovat dramatickou akci do

dialogt postav na letisti. Tu¢né zvyraznéna slova ve scénari absentuji.
KNIHA:

,Svétla reflektorii se vpijela do husté tmy a Sikmé clony desté, ktery
v poryvech vétru dopadal na celni sklo taxiku Zenouciho se k moderni budové

winnipezského letisté. 'V posledni zatacce pred komplexem letiStnich budov se
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pneumatiky vozidla smykly po lesknoucim s asfaltu a kvilivy zvuk prehlusil
na okamzik zvuk motoru, ktery zanedlouho utichl. Taxik dojel nehlucné k hlavnimu
vchodu, ozdrenému bélostnym svétlem neomu. Pasazér taxiku vtiskl TFidici
do dlané nékolik  bankovek, uchopil cestovni kabelu a chvatné vystoupil z

automobilu.

Teplo a oslnivé svétlo prostorné letistni haly ho na zlomek vteriny
ochromilo. Nerozhodné se zastavil, pravici si urovnal ohrnuty limec promoklého
plasté, pohlédl na velké hodiny visici nad jeho hlavou, a jako by si pojednou
uvédomil, Ze ztrdci drahocenné vteriny, rozbéhl se k prepdice Transkanadské
letecké spolecnosti. Jeji zdstupce, obleceny do sluSivého stejnokroje, si lhostejné
prohlizel jakousi listinu. Kdyz udychany muzZ stanul u prepazky, uchopil zdstupce
letecké spolecnosti maly mikrofon a pohybem oboci mu naznacil, Ze se mu bude

vénovat, jakmile dokonci hldaseni.

,Dostavte se kodletu letadla Transkanadské letecké spolecnosti
do Vancouveru, linka devadesdat osm, s ndvaznym letem do Victorie, Seattlu
a Honolulu, vychod A, stojanka ctyri. Prosime cestujici, aby zhasili cigarety.

Opakuji. Dostavte se... *

Jako na povel se z pohodinych kifesel zvedlo nékolik lidi, dalsi si prestali
prohlizet noviny vyloZené ve vitriné kiosku a vsichni zamirili k vychodu A.*

(Castle, Hailey, 1992: 5).

ROZHLASOVY SCENAR:

Hlasatelka Dostavte se k odletu Transkanadské
letecké spolecnosti linka Vancouver
devadesdt osm, ndvazny let do
Victorie, Seattlu a Honolulu. Opakuji,

dostavte se...

1. muz Koupila jsi noviny?
1. Zena Koupila, nestarej se.
1. muz A mas néco k jidlu?
1. Zena Nestarej se!
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(Let do nebezpeci [pracovni scénaf]. 1. dil, s. 3).

Priklad navic znazortiuje dramatizacni postup, ktery Strejckova pouzila —
tzv. zkonkrémeéni, vtomto pripadé vedlejSich postav. Ale§ Merenus uvadi, ze
zkonkrémeéni miuze byt rizného typu. Nemusi se tykat jen postav, ale také napf.
., prevedent puvodné parafrazovanych replik do primé reci“ nebo zmény mista déje
(Merenus, 2012: 121). Predloha pojednava o ,nékolika lidech”, ktefi prestali Cist
noviny a zamirili k vychodu, dramaturgyné vsak tyto ,lidi“ konkretizuje a pfipisuje

Jim pfimou fec.

Strej¢kova pouzila typ transformace takovy, kdy se pocet postav piedlohy
kryje s poctem postav ve scénafi. Predstavuje je hned v uvodni scéné pomoci
zkonkrémeéni. VedlejSim postavam pfipsala pfimou fe¢, tudiz uz v pocatku se
poslucha¢ seznamuje s tim, kolik postav bude vystupovat na scén€. Popisné pasaze

predlohy Strejckova vynechala, zaméfila se na profilaci postav a jejich jednani.

Dalsim dramatizacnim prvkem, ktery Strejckova pouzila, je vymeéna dialogu
mezi postavami (Merenus, 2012: 121). V dramaticky vypjaté Casti, peripetii déje,
kdy novinatska redakce fesi, co napiSe o mozném pfistani letadla, otazku , Kolik
maji paliva?“ poklada v inscenaci novinatka na rozdil od ptedlohy, kde ji vyslovi
Jessup (Castle, Hailey, 1992: 86), (Let do nebezpeci [pracovni scénar]. 5. dil, s. 7).
Zaroveni Strejckova vynechava dlouhé vypoveédi postav pravé v dramaticky
vypjatych situacich, kdy kracenim nebo tplnou eliminaci urcitych dialogti posouva
déj rychleji doptedu. Pro uplnéjsi nazornost uvadim piesné znéni replik novinare
Jessupa a $éfa tiskového stiediska leti§t€ Howarda. Vybrana citace je z druhé tfetiny

knihy, ktera pojednava o tiskové konferenci na letisti:
KNIHA:

.,V kolik hodin a na kterém misté ma dojit k rozbiti letadla?* zeptal se Abrahams
cynicky.
., Letadlo ma pristdt asi za hodinu, “ konstatoval Howard suse.

., Navddite je radarem? “

»Nevim, ale z rozhovoru s kapitinem Treleavenem vyplyvalo, Ze by s letadlem
radéji udrioval radiové spojeni. Pilot prozatim velmi dobie reagoval na vSechny

Treleavenovy prikazy, takZe lze usuzovat, Ze i pristani probéhne bez zvldStnich
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piihod. Reditelstvi letisté uvolnilo vSechny pfistivaci drahy a pro kaidy p¥ipad

byly povoldany posily méstského poZdarniho sboru. “
»A co kdyZ letadlo preleti letisté a spadne do more?“

w»To je sice mdlo pravdépodobné, ale policie uvédomila vSechna plavidla
v blizkosti pobrieZi, aby se pro jistotu pohybovala ve viddlenosti tii aZ ctyF mil
od pobrezi. Ujist'uji vas, Ze jesté nikdy nebyla ucinéna tak rozsdahla bezpecnostni
opatfeni...“

,, Cliffe, kolik maji paliva? “ prerusil ho Jessup vécnou otdzkou.

¢

, Nevim presné, ale urcité ho maji tolik, aby mohli doletét na zdlozni letisté,

odpovédel Howard uvolije si vazanku. (Castle, Hailey, 1992: 86).
Tuéné zvyraznéné pasaze byly ve scénafi eliminovany. Podtrzené vyrazy
a vety maji pouze zménéné znéni. Upraveny scénaf vypada nasledovne:

ROZHLASOVY SCENAR:

Abrahams Poslyste, v kolik hodin a na které

pristdavaci drdze ma dojit k zdzraku?

Howard Letadlo md pristat v pét nula pét,

pocitame se zpoidénim asi dvé

hodiny.
Stephens Navddite je radarem?
Howard Radiem.
Novindrka Kolik maji paliva?
Howard Nevim presné, ale urcité tolik, aby

mohli byt jesté dalsi hodinu ve

vzduchu.
(Let do nebezpeci [pracovni scénaf]. 4. dil, s. 6-7).

Podle vyznacenych pasazi lze snadno porovnat rozdily v textech a z toho
vyplyvajici postup Strejckové. Je patrné, ze dlouhé vypovedi postav vynechala, aby
dostahla rychlejsiho spadu déje. Jifi Levy ve své knize Uméni prekladu upozortiuje,

jak je pro (divadelni) scénai dualezita vétna stavba. Herec snadnéji vyslovuje
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avnima krat§i véty a souradnd spojeni nez dlouhd souvéti se slozitou vétnou
stavbou (Levy, 1963: 116). Strejckova vyuziva toto pravidlo jevistni mluvy a snazi

se co nejvice prestylizovat véty originalu tak, aby se co nejlépe vyslovovaly.

Strej¢kova pouziva vtomto scénafi také dialogizaci. Vyznacuje se
rozepsanim jednoho dlouhého monologu do feci pro vice postav (Merenus, 2012:
124). Strejckova zasadné nepouziva puvodni dialogy ptedlohy, coz doporucuje i
ve své studii Prakticka cinnost dramaturga rozhlasovych her (1981). Na
nasledujicim prikladu (ktery mimo jiné navazuje na pfedchozi) demonstruji jeden
delsi monolog z knizni pfedlohy a jeho naslednou upravu dialogizaci ze scénare

rozhlasové inscenace:
KNIHA:

., Cliffe, Skoda, Ze‘'s uz zapommnél, co déla novindre novindiem. Copak si
neuvédomujes, Ze to je za poslednich deset let nejvétsi senzace v Kanadé? Ty jsi
nikdy netouzil omracit lidi nécim mimoradnym? Myslim, Ze budu mluvit za vSechny,
kdyz ti Feknu, Ze nam je lhostejné, zda se pristani podari, nebo ne. Ctendri cekaji na
senzaci. Cim je mdme uspokojit? Témi tvymi naivitami? Pred svételnymi novinami
nasi agentury stoji od boziho rdna stovky lidi, nemiizeme si dovolit krmit je
konstatovdanim, co jste udélali pro zdachranu cestujicich. To nikoho nezajimd. Za
chvili bude$S mit na krku mlddence ze zpravodajského filmu a televize. Snad si
nemyslis, Ze je udrzZi§ v téhle zakourené dire? Jestlize ndm nepomiiZes ziskat

nejcerstvéjsi informace, rozprchneme se po letisti a opatiime si je sami, tfeba od

hasicu. Ddvame ti pét minut na rozmyslenou. ““ (Castle, Hailey, 1992: 87).
ROZHLASOVY SCENAR:

Jessup Copak si neuvédomujes, Ze to je za
poslednich par let nejvétsi senzace
v Kanadeé? Stovky lidi stoji uz ted
pred svételnymi novinami.

Abrahams Vyrvou vytisky kamelotiim z ruky!
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Jessup

Je to pro nds prilezitost, rozumis?
Nase clanky koupi zitra vSecky noviny
na tomhle kontinenté. Myslim, Ze
mluvim za vsecky, co mdame tu kliku,
Ze tady ted jsme, kdyz ti Feknu, Ze ndm
je uplné jedno, jestli se pristani
podari, nebo ne! Ctendri cekaji na
senzaci, at' je takovd nebo makova.
Nemiizeme si  dovolit, krmit je
konstatovanim, co ste udélali pro

zachranu cestujicich!

(Let do nebezpeci [pracovni scénaf]. 4. dil, s. 7-8).

Strej¢kova v této dramatizaci vyuzila tradi¢ni dramatizaCni postup -
dialogizaci. Dlouhé monology rozepsala jako te€ pro vice postav. Tim docilila
rychlejsiho tempa narace. Drzela se pfitom zasadné pravidla nepouzivat pifimou e

z predlohy.

Zvukova objektivizace se odrazi v inscenacnim feSeni konfliktu ptedlohy.
Chaos a panika na palubé jsou vyjadieny kratkymi vyktiky, kterymi skacou do teci
doktoru Bairdovi cestujici, kdyz vyhlasuje na palubé situaci s otravenym jidlem
(napt. ,, 7o si nékdo zodpovi!“ nebo ,,No, té buh.“). (Let do nebezpeci [pracovni
scénar]. 2. dil, s. 4) Dramatické napéti je podporeno oddélenim rozhovord na palubé
a v kokpitu letadla. Strejckova navrhla zvukovou realizaci ve scénickych
poznamkach nasledovné: , predél, ktery ,vymaze‘ prostor letadla, vyjma kabiny
pilota®”. (Let do nebezpeci [pracovni scénar]. 2. dil, s. 6) Realizaci akusti¢nosti
slovesného dila charakterizuje také opakovani slov. (Lopatka. 1964: 30).
V analyzovaném scénafi se jedna o slova spojend s ohrozenim: nouzové hlaseni,
mayday, zachranné vozy, lizka v nemocnici. Ve scénickych poznamkach navrhuje
realizaci napéti: ,, Radiotelegrafista okamZzité a rychle prepisuje zprdvu na psacim

stroji. Stisknul popla$ny zvonek. Ve stiedisku sluzby je vidycky atmosféra jako
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v generalnim Stdbu pred bitvou. Klid, raznost, rychlost.” (Let do nebezpeci

[pracovni scénar]. 2. dil, s. 6)

Dramatizatorce se podafilo zachovat hlavni zanrovy postup a rytmus napéti.
Déjovy ramec piibéhu je totozny s predlohou, neredukovala dé€jové motivy, osudy
postav. Dodrzela také charaktery postav (kapitani, letuska, byvaly vale¢ny pilot,
doktor, vedouci fizeni letového provozu). Snaha o objektivizaci se odrazila v feci
postav. Zatimco v romanu mluvi postavy az strojenou laskavou feci, v dramatizaci

se Strejckova snazi, aby mluvily feci prirozenou, soucasnou hovorovou.
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6. Dramaturgicky rukopis Jaroslavy Strejckové

Vcetné externi spoluprace v dichodovém véku Strejckova s rozhlasem
spolupracovala témér padesat let. Zanechala po sobé neobycejné rozsahlé tvurci
dilo, které kromé vlastni dramaturgické prace sestava také z desitek romanovych
dramatizaci ¢i adaptaci divadelnich her nejriznéjsiho typu, jazykové oblasti a konec
konct i literarni kvality. Mame-li jeji dramaturgicky rukopis charakterizovat
obecn€, je potieba fici, Ze na prvnim misté vzdy dbala o to, aby zlstala zachovana
povaha literarniho dila, jeho styl a zakladni autorova idea. StrejCkova vzdy
usilovala o adekvatni auditivni zpracovani autorovych myslenek, o dodrzeni
zanrové a stylové polohy textu. Navzdory naro¢nosti mnohych ukold, mezi néz
nepochybné fada jmenovanych literarnich dél patfi, Strejckova dokazala nachazet
kli¢ k transpozici piedlohy do rozhlasového jazyka. Jejim vychodiskem byla vzdy
dikladna znalost textu, porozuméni jeji literarni struktufe, stejné tak ovSem i
zékonitostem rozhlasové tvorby. Sifi jeji prace dokazuji dramatizace odlignych
zanrd, od antickych komedii (Lysistrate, 1981, r. Alena Adamcova) po moderni
utopické romany (Vdalka s mloky, 1958, rezie Jifi Horcicka). Zpracovavala také
témata interpretacné€ narocnych autorti, jakymi jsou Lev Nikolajevi¢ Tolstoj (Vojna
a mir, 1978, rezie Jiti Hor¢icka) nebo Johan Wolfgang Goethe (Urfaust, 1979, rezie
Josef Mel¢). Lze fici, ze o Strejckové pracovitosti i §ifi dramaturgického zabéru
svéd¢i samo mnozstvi odvedené prace, kterou doklada osmnactistrankovy soupis

jejiho rozhlasového dila.

Nejvyznamnéj§i inscenaci padesatych let a zaroveri milnikem Ceské
rozhlasové dramaturgie se stala Strejckové dramatizace Vdlky s mloky. Touto
inscenaci také zapocala dlouhodoba spoluprace Jaroslavy StrejCkové s rezisérem
Jitim Horc¢ickou. , s nimz v Sedesatych letech nastudovala desitky Spickovych
puvodnich rozhlasovych her rtiznorodého tematického i zanrového ukotveni, od
absurdnich dramat, pfes modelové, existencialni ¢i lyrické hry, po alegoricka
podobenstvi ¢i tematizace valeCné minulosti. V obdobi normalizace pak spoluprace
Strejckové s HorCickou pokracovala, jejimi plody jsou vicedilné dramatizace
romanovych epopeji Vojna a mir a Tichy Don, dodnes fadime mezi vrcholna dila
rozhlasové stereofonie. Jan Vedral tvrdi, ze tvirci rukopis dramaturga se mimo jiné

pozna také podle toho, sjakymi pracuje reziséry. Nejlepsi spoluprace vznikaji,
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pokud dramaturg dokaze odhadnout uvazovani reziséra a naopak, a dopliuji se
navzajem (Vedral, 2022). V historii Ceské rozhlasové tvorby nenajdeme
srovnatelnou tvar¢i dvojici dramaturg-rezisér, tedy dvojici tvarcl, jejichz
spoluprace by trvala tak dlouho a pfinesla takové mnozstvi mimotadnych vysledka,
jejichz kvalita byla uznana i na zahrani¢ni urovni. Jakkoli ovSem Strejckova
pracovala také s dal§imi reziséry, vcetné té€ch nejvyznamnéjSich (Josef Mel¢, Josef
Henke, Josef Cervinka, Petr Adler, Alena Adamcov4), kli¢ovym rezisérem pro ni uz
od padesatych let zistaval Jifi Horc¢icka.

vvev

spociva zejména v puvodni rozhlasové hie, tedy v ziskavani novych autort a jejich
uplatnéni. Tuto dramaturgickou praci ovSem Strejckova mohla uspokojivé

napliovat jen v pomérné kratkém useku své kariéry, tedy v Sedesatych letech.

Po Prazském jaru se ale pozornost redakce dramaturgie sousttedila primarné
na dramatizace a adaptace ruskych spisovatell a klasiky devatenactého stoleti.
Strej¢kova znala do hloubky klasickou literaturu abyla schopna pracovat s
narocnymi texty odliSnych autor(i. Ze zakladni myslenky sdéleni aktualizovala
prvek, ktery se nabizel pro rozhlasové zpracovani, a na ném vystavéla inscenaci.
Zaroveni vSak zachovala autorovu mySlenku a povahu hlavnich postav (Otec Goriot,

Dama s kaméliemi, Pani Bovaryova).

Sumarizaci dil¢ich poznatkt z analyz dramatizaci a adaptaci StrejCkové lze
usoudit, ze tvarCi zasahy do scénafe kazdé z inscenaci jsou odlisné, piesto jsou
pozorovatelné urcité dramatizacni postupy, které se opakuji. V nekterych ptipadech
vyuziva Strejckova dramatizacni postup performativnost, kdy skrta a krati dlouha
souveti a popisné pasaze a nahrazuje je kratsi vypoveédi postav. (Let do nebezpeci,
Ddma s kaméliemi, Pani Bovaryovda). Dlouhé monology z ptfedlohy rozepisuje,
podle dramatiza¢niho postupu dialogizace, do pfimé teci pro vice postav, coz
zvySuje gradaci a umoziuje rychlejsi spad. V pripadé analyzované inscenace jsem
také odhalila, ze Strejckova vyuzila pro predstaveni postav v expozici dramatizacni
postup zkonkrémeéni. VedlejSim postavam, o kterych se autor jen kratce popisné
zminuje, pripsala Strejckova dialogy. Mnohé inscenace ale zaznamenavaji radikalni
zmeény napiiklad ve struktufe dila nebo pfidanim postavy vypravéce. Ta je pro

Strej¢kovou typickym znakem. Mnohdy je vypravé¢ kliCovou postavou celé
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inscenace. Vypraveé¢ Strejckové je vSevédouci, informuje posluchace o aktualnim
déni, ale i o budoucim vyvoji pfibéhu. Je aktivni, vstupuje do jednotlivych scén
a poklada adresné ucastnikim jednani otazky, rozmlouva s nimi, nahlizi do jejich
vnitinich prozitkti a odhaluje jejich zaméry, coz prispiva k rychlejSimu spadu déje
(napt. vypravé¢ Vojny a miru aktivné rozmlouva s jednou z hlavnich postav,
Pierrem Bezuchovem: ,, Helena? Sam jste prece rikal — a neni to tak ddavno — Ze je
to hloupd husa. [...] Tak ji poZadejte o ruku. [...] Zitra ma Helena jmeniny “)
(Vojna a mir [pracovni scénar]. 1. dil, s. 38). Vypravé¢ nahrazuje popisnost
literarniho dila, neboli dramatickou postavou, zastupujici epicky charakter
predlohy. Takovy typ vypravéce 1ze pozorovat u dramatizaci Vdlky s mloky i Vojny
a miru. Ob¢ tyto inscenace spojuje to, ze vypraveC je zaroven autorem literarniho
dila, tedy u Valky s mloky Karel Capek, v druhém piipadé Lev Nikolajevi¢ Tolstoj.
V rozhlasovém scénaii Vojny a miru je dokonce uveden nazev postavy vypravéce

Autor (Vojna a mir [pracovni scénaf]. 1. dil, s. 5).

Jiny typ vypravéce Strejckové je nevédouci. Pta se hlavni postavy z pohledu
zvidavého posluchace (napt. ve Slavnych pripadech Sherlocka Holmese, 1992—
1998, rezie Josef Cervinka, je to postava doktora Watsona). Tento typ vypravéce je
pouzit také naptiklad v dramatizaci historického romanu Roberta Gravese Jd,
Claudius, 2000, (rezie Markéta Jahodova). Postavou, ktera plni urcité funkce
vypravéce, muze byt i soubor lidi — chor u antickych dramat (Oresteia) nebo sbor
radnich (Revizor). Nahrazuji vypravéce tim, ze shrnuji predeSlou udalost nebo

naopak predvidaji budouci déni. Napomahaji tak k urychleni déje.

Dalsim charakteristickym rysem dramatizaCniho postupu Strejckoveé
je paralelni vypravéni vice déjovych motivi v linearné€ nasledujicich scénach,
typické pro dramatizace obdobi normalizace (Vojna a mir, Tichy Don). Jednotlivé
déjové a narativni linie zde Strejckova vrstevnaté klade vedle sebe, ¢imz akcentuje
epicky charakter vypravéni. V tomto smyslu Strej¢ckova jako snad zadny jiny
rozhlasovy dramaturg odhalila moznosti stereofonniho nataCeni, které umoziiuje
technicky realizovat i prostorové komplikované epické pasaze romanl, vyuziva
zvukovych perspektiv prostoru, pracuje s hloubkou pole. V téchto intencich
Strej¢kova strukturovala scénafe tak, aby jednani postav umoziovalo kombinaci

s planovanym zvukovym feSenim, které zejména u reziséra HorCicky predpokladala
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¢1 s nim pfedem konzultovala. Promyslené scénické feSeni nasledné zkonzultovala

reziséru HorciCkovi, ktery uz dotvofil stereofonni koncepci (Bojda, 2020: 74).

Jazykova stranka scénait je u Strejckové vzdy konstruovana s ohledem
a peClivou znalosti realii a doby vzniku literarniho dila: u antickych dramat
respektuje puvodni preklady do staroCestiny (Oresteia), archaicky jazyk ponechava
u Ceskych dramat devatenactého stoleti, naptiklad Tylova Strakonického duddka
(1980, rezie Jifi HorcCicka) nebo Jeji pastorkyni (1972, rezie Véra Prazakova), u
basnickych dramat zachovava jejich verSovou svébytnost, ktera se stava funkcnim
nastrojem rytmizace textu (Cid, Faidra). Pokud si to latka zadala, dbala i na
ponechani diferenciace feCi riznych postav, napt. u Vdlky s mloky respektovala
stylizaci jazykovych dialektd (Van Toch) a Capkem pouzité anglikanismy, nebo
naopak francouzské vyrazy v Tolstého Vojné a miru. StrejCkové cit pro sviznost
dialogu a jeho dramatickou hodnotu ukazuje u komedialnich textd, pfi nichz

jazykova komika vystupuje do popiedi.

Strejckova vyuzivala tradiCnich dramatizacnich postupt, jaké uvadi Ales
Merenus ve své dizertaéni praci: zkomkréméni, performativnost, dialogizace...
Texty, které do wvysilani Jaroslava Strejckova pripravila, spojuje peclivost
dramaturgické pfipravy, citlivost v pfistupu ke specifikim daného dila a uGsili o
nalezeni odpovidajiciho tviir¢iho nastudovani v rozhlasové podobé. Hodnotime-li
dramaturgické dilo, hodnotime ovSem nikoli kvalitu zvukové realizace, nybrz
literarni slozku rozhlasové inscenace. Tato slozka zistava béznym poslucha¢im
zdanliveé skryta, vnimaji ji nikoli v textové fixované podob¢, ale v podobé herecké
interpretace, nebot nositelem slova je vrozhlase herec. Dramatizatorova prace
pfitom nezaCina a nekonCi jen textem samotny, dilezita je uz samotna
dramaturgicka koncepce, tedy rozvrzeni, na kolik ¢asti bude dilo rozdéleno, zda
v ném bude vystupovat vypravé¢, jakou ulohu bude hrat stfih, jak dlouhé budou
jednotlivé scény, jakou ulohu bude hrat monolog, dialog, davové scény. Neda se
fici, ze by Jaroslava Strejckova vyznavala jediny neménny piistup. Kazda latka,
zvlasté v pripadé umélecky zavazné tvorby, které se Strejckova zpravidla vénovala,
si 0 zplsob svého Cteni fika uz svym vnitfnim usporadanim, strukturou, kterou ji
vtisknul literarni autor. Ukolem dramaturga je tento tviréi princip predlohy odhalit

a transponovat jej prostiedky nového média. Strejckova proto volila diferencovany
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pristup, zalozeny na povaze samotné latky, pravé z jeji specificnosti vychazela a ji
pfizpusobila svou dramaturgickou koncepci. Za typicky znak jejiho rukopisu tedy
mlzeme oznaCit schopnost rozhlasoveé realizovat rliznorodé literarni naméty,
transfigurovat naptiklad epickou pasaz literarniho dila do dramatického dialogu,
ktery je soucasné dale dokreslovan zvukovou slozkou. Strejckové priklad potvrzuje,
jak uzké sepéti panuje v rozhlase mezi dramaturgickou a rezijni praci. Neni pochyb
o tom, ze tada Strejckové vrcholnych adaptacnich pocini dosahla svého tcinku
pravé diky rezijnimu nastudovani Jitiho Hor¢i¢ky. Totéz ovSem plati i obracené —
nebyt Strejckové, nemohl by Horcicka uskutecnit fadu svych experimentalnich a
zvukové objevnych inscenaci. Strejckova psala své scénafe s védomim rezisérova
uméleckého naturelu, ktery souznél s textem, ktery mu dramaturgyné predkladala;
jeden mohl pocitat s invenci druhého, oba tviirce spojoval spole¢ny zamér a Gsili o

nalezeni idealniho zptasobu auditivniho zpracovani predlohy.

Vztah reziséra s dramaturgem se ovSem promitd nejen do adaptacni, ale také
dramaturgické prace Jaroslavy Strejckové. Strejckovou i Horcicku spojovala
potfeba objevovat nové moznosti rozhlasového média, okysli¢ovat vysilani stale
novymi tématy, naméty, zpusoby vidéni soudobého svéta. Strejckova iniciovala
celou fadu autorskych rozhlasovych debutd, fada pozdéji oblibenych a tspésnych
autord pro rozhlas dlouha léta psala diky pavodni Strejckové iniciativé, jejimu
netinavnému hledani novych inspiraci z riznych (nejen kulturnich) oblasti. Jeji
praci vzdy symbolizovala rozhodnost tvirciho zaméru, pevna konstrukce textu:
plati to nejen o nejlepSich inscenacich ptivodnich her Sedesatych let ¢i o naro¢nych
dramatizacich sv€tovych romanu, ale také napfiklad o spotiebnich a zabavnich
porfadech normalizacnich let. Banalni propagandisticky seridl Jak se miudte,
Vondrovi? mohl nastartovat svou existenci jen diky Strejckové, ktera lacinému
nameétu alespont vytvofila zakladni dramatickou kostru, schéma (situovanost a
vztahy postav, zakladni ramec vypravéni apod.), kterého se serial v dalSich letech

drzel.

Na rozdil od Jaromira Ptacka, ktery byl kromé dramaturgie také vynikajicim
autorem puvodnich rozhlasovych her, zlstavala Strejckova dominantné na poli
dramaturgie. Nenapsala zadnou vyjimecnou puvodni hru, zato fadé z nich pomohla

do wvysilani, kultivovala rukopis desitek ptivodnich autort. Jeji nejvétsi devizou
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ovSem ziistavala schopnost tvaréi prace s literarni predlohou, pfi niz uplatfiovala cit
pro odhadnuti dramatického rozhlasového potencialu dila, jez nasledné dokazala

adekvatné textove realizovat.
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., Dramaturgie je cinnost na pomezi.

Jan Cisar

Cilem bakalarské prace bylo na prikladu tvorby Jaroslavy Strejckové
charakterizovat praci rozhlasového dramaturga a analyzovat moznosti zkoumani
jeho dramaturgického rukopisu. Hlavnim predmétem vyzkumu byla dramaturgicka
analyza, opirajici se zejména o komplexni ramec uzavieného autorcina dila: to je
systematizovano v prilozeném soupisu inscenaci, které Jaroslava Strejckova do
vysilani pfipravila v obdobi téméf padesati let. Prace reflektuje problematicnost
posuzovani dramaturgické prace, ktera je v mnoha ohledech tézko analyzovatelna,
lze ji plné chapat jen pifi souCasné pozornosti vuci textoveé predloze, ale i praci
reziséra. Rozhlasova dramaturgie je vice nez jiné rozhlasové tvirci discipliny
skutecné Cinnosti na pomezi. Dramaturg zastava nékolik roli, které se ovSem
neustale kombinuji, jsou na pomezi rutiny institucionalniho provozu a umélecké
autorské tvorby. Typické rysy StrejCkové dramaturgické prace charakterizuji
v syntetizujici kapitole, zejména se je vSak snazim prokazat v analyze vybrané

rozhlasové inscenace.

Volba stanoveného vyzkumného =zadani probéhla s védomim znacné
omezenc¢ho teoretického zazemi, o rozhlasové dramaturgii dosud nevznikla ucelena
odborna monografie, rozhlasové kritiky se ov§em dramaturgické praci vénuji jen
velmi zfidka, a kdyz uz prece, tak spiSe v rozsahu dil¢ich poznatkd, nez ucelenych
koncepci. Pravé pro nedostatek primarni literatury cCerpala teoreticka cast

bakalarské prace z velké Casti z teatrologické odborné literatury.

Zakladnimi vychodisky uvazovani v metodologické CcCasti prace jsou
tematické texty rozhlasovych teoretikii Aleny Stérbové, Jana Czecha, Jana Lopatky
a Jana Vedrala, dale vybrané teatrologické studie Jana Cisafe, Davida Drozda,
AleSe Merenuse, Jana Vedrala, Jifiho Veltruského, ¢i Otakara Zicha a teoretické

texty samotné Jaroslavy Strejckové.

Primarnim  ukolem  rozhlasového  dramaturga je  sestavovani
dramaturgického planu pro nadchazejici roky, nasledné se podili na realizaci
zvolenych tituld. Jaroslava Strejékova tuto funkci vykonavala v Ceskoslovenském

rozhlase témér tficet let, dalSich dvacet let srozhlasem spolupracovala extern¢,
59



zaroven byla i dramatizatorkou mnohych inscenaci. Zamérem prace bylo dosud
neprobadanou, ale nepochybné dilezitou oblast rozhlasové umélecké tvorby
pojednat pokud mozno systematicky a nabidnout moznost analytické reflexe
dramaturgické prace. Pii samotné praci se potvrdilo, jak vyznamnou roli dramaturg
zastava nejen co se ty¢e umeleckého zpracovani, ale uz samotného vybéru latek.
Komplikovanost dramaturgické prace navic po prevaznou Cast dvacatého stoleti
jesté znesnadnovaly politické tlaky a cenzura, jimz rozhlas, stejn€ jako celd kultura
celil. Tvorba Jaroslavy Strejckové symbolicky zahrnuje celou druhou polovinu
stoleti, Ize ji tak vnimat i jako vzor snahy o uméleckou kontinuitu. Tato kontinuita
je u Strejckové ramovana usilim o kvalitu, kterou v n€kterych etapach nabizela

pavodni tvorba, jindy adaptace klasické literatury.
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Obrazové prilohy

Obr. & 1. Archiv Ceského rozhlasu v Praze, Osobni spis Jaroslavy Strejckové.

Portrétni fotografie, sign. 125-29.

Obr. & 2. Archiv Ceského rozhlasu v Praze, Osobni spis Jaroslavy Strejckové.

Prehled vyplat, sign. 946.

Obr. & 3. Archiv Ceského rozhlasu v Praze, Osobni spis Jaroslavy Strejckové.

Dopis, sign. 1169/A/82.
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1. Seznam inscenaci

Uvedené tituly rozhlasovych inscenaci jsou totozné se seznamem z databaze
Ceského rozhlasu AIS. Jedna se pouze o inscenace dochované na magnetofonovych
pascich. Taktéz nejsou znamy vsSechny potiebné detaily, proto v tomto seznamu
nékteré polozky absentuji. Pokud je u titulu uvedeno ,rozhlasova uprava®,

inscenace je v zanru dramatu (adaptace). Za nazvem inscenace je uveden rok

14 %

natoceni, po ném nasleduji hesla , scénar”, , dramatizace“, ,,rozhlasova uprava®, ¢i
,.dramaturgie”, ktera urCuji, jakou praci odvedla Strejckova na daném textu. Pod
slovem ,dramatizace se rozumi rozhlasova Uprava prozy a poezie, pod pojmem

,,rozhlasova uprava“ adaptace dramatu.
1951
Tartuffe, Jean Baptist Pocquelin-Moliére, dramaturgie, r. Miloslav Jare§
Lucerna, Alois Jirasek, dramaturgie, r. Premysl Prazsky

1954

Lazebnik sevillsky, Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, dramaturgie,
r. Josef Bezdicek

Steelfordiiv objev, Oldfich Danék, dramaturgie, r. Oldfich Hobllik

1955

Mina z Bernhelmu neboli Vojdcké Stésti, Gotthold Ephraim Lessing,
rozhlasova uprava, r. Vladimir Vozak

Zapadli vilastenci, Karel Vaclav Rais, rozhlasova uprava, r. Jifi Vasmut
1956

Jak prisla basa do nebe, Marie Kubatova, dramaturgie, r. Jiti Hor¢icka

Lidova suita, Emil FrantiSek Burian, dramaturgie, r. Emil Franti§ek Burian

Loupeznik, Karel Capek, dramaturgie, r. Jifi Hor¢icka

Mazepa, Julius Slowacki, dramaturgie, r. Vaclav Lohnisky

Panna Orleanskd, Friedrich Schiller, dramaturgie, r. Ptemysl Prazsky
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Prazsky Zid, Josef Jifi Kolar, dramaturgie, r. Vaclav Lohnisky
1957

Kalibiv zlocin, Karel Vaclav Rais, rozhlasova uprava, r. Jifi Vasmut

Nema kocour pordd posviceni, Alexandr Nikolajevi¢ Ostrovskij,
rozhlasova uprava, r. Vaclav Lohnisky

Pohddka z Kampy, Ota Safranek, rozhlasova wiprava, r. Jana Bezdi¢kova
Selskd laska, Miloslav Stehlik, rozhlasova uprava, r. Lubo§ Pistorius

1958

Bosky osud, Jaromir John, dramaturgie, r. Miroslav Mraz
Sklenéna panna, Marie Kubatova, dramaturgie, r. Josef Henke

Stromy umiraji vstoje, Alejandro Casona, rozhlasova uprava a
dramaturgie, r. Ludvik Pompe

ZtreSténa nedéle, Valentin Katajev, rozhlasova uprava, r. Jifi Roll
Francesca di Rimini, Jan Neruda, dramaturgie, r. Miloslav Jare§

Idiot, Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij, dramaturgie, r. Jan Strejcek

Krdadez, Jack London, dramatizace a dramaturgie, r. Ludvik Pompe

Obrazy z déjin Ceské literatury, (45. kapitola), dramaturgie poradu
Valka s mloky, Karel Capek, dramatizace, r. Jifi Horc¢icka

Stromy umiraji vstoje, Alejandro Casona, dramatizace a dramaturgie,
r. Ludvik Pompe

1959

Germinal — RaSeni, Emil Zola, dramaturgie, r. Miloslav Jare$
Jak se vam libi, William Shakespeare, dramaturgie, r. Ludvik Pompe

Pribéh Mitrei Cocora, Mihail Sadoveanu, dramaturgie, r. Jana Bezdickova
1960

Dalskabaty, hrisna ves aneb Zapomenuty cCert, Jan Drda, dramaturgie,
r. Miloslav Stehlik

Na cestdach noci, dramatizace, r. Vladimir Vozak
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Ruy Blas, Victor Hugo, dramaturgie, r. Miloslav Jares

Valinasuv mir, Mihail Sadoveanu, dramaturgie, r. Jana Bezdickova

1961
Bldzni byli, ..., FrantiSek Ladislav Celakovsky, scénaF, r. Olga Valentova
Cid, Pierre Corneille, rozhlasova uprava a dramaturgie, r. Miloslav Jares

Prijde ¢as, Romain Rolland, rozhlasova tprava a dramaturgie,
r. Oldrich Hoblik

1962

Den vyznamendni, Stanistaw Grochowiak, dramaturgie, r. Vladimir Vozak

Faidra, Jean Racine, rozhlasova uprava a dramaturgie, r. Miloslav Jares
Kurdznd matka Flincova, Helmut Baierl, rozhlasova uprava, r. Josef Melc

Pan Todero Brumla aneb Stary protiva, Carlo Goldoni, dramaturgie,
r. Josef Bezdicek

Pripad Oppenheimer, Jaroslav Putik, scénar, r. Jifi HorCicka
Uték pana Mac Kinleyho, Leonid Leonov, scénar, r. Jifi Horc¢icka
Utopend, rozhlasova uprava

1963

Clovék jde k lidem, Jaroslava Strejékova, scénaf, r. Jiti Horcicka (ptivodni
nazev rozhlasové hry: Jsme jedné krve ty, i jd)

Partita pro drevény ndstroj, Stanislaw Grochowiak, dramaturgie,
r. Josef Mel¢

Piskot, Ludvik Askenazy, dramaturgie, r. Josef Cervinka

1964

Berenika, Jean Racine, dramaturgie, r. Miloslav Jare$
Bylo to na vds ucet, Ludvik Askenazy, dramaturgie, r. Jifi HorCicka
Déti soudniho dvora, Michel Cournot, dramaturgie, r. Josef Henke

Dialog s doktorem Dongem, Josef Nesvadba, scéndrr a dramaturgie,
r. Jiti Horcicka
Drahy lhar, Jerome Kilty, dramaturgie, r. Oldiich Hoblik
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1965

Dva nékdy nékde, Jiti Klobouk, dramaturgie, r. Ludvik Pompe
Intonace aneb Ptaci zob, Miloslav Stehlik, dramaturgie, r. Jifi HorCicka
Nocni rozhovor, Friedrich Diirrenmatt, dramaturgie, r. Ludvik Pompe
Pride cas

Velkovyroba ctnosti, Jiti Haussmann, dramaturgie, r. Jifi HorCicka

Vavriny, Jaroslav Pipek-Vladimir Rohlena, dramaturgie, r. Ludvik Pompe

Vsichni, kdoz padaji, Samuel Beckett, dramaturgie, r. Jifi HorCicka

Krappova posledni nahrdvka, Samuel Beckett, dramaturgie, r. Josef Henke
Oresteia, Aischylos, rozhlasova uprava a dramaturgie, r. Jifi HorCicka
O skodlivosti plivnika, Marie Kubatova, dramaturgie, r. Alena Adamcova

Paté prikdazani, Karol Sidon, dramaturgie, r. Vladimir Semrad

Stésti, Kazimierz Strzalka, dramaturgie, r. Ludvik Pompe

1966

1967

Bilé noci, Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij, dramaturgie, r. Josef Henke
Bezcitkové, Olga Scheinpflugova, dramaturgie, r. Jifi Hor¢icka
Bourlivd noc, lon Luca Caragiale, rozhlasova uprava, r. Olga Zezulova

Johan doktor Faust, Josef étefének, dramaturgie, r. Josef Henke

Linka duveéry, Miloslav Stehlik, rozhlasova aprava, r. Jiti Hor¢icka

Most svatého Ludvika krale (pro potad Schuzky s literaturou),
Thornton Wilder, dramatizace, r. Josef Mel¢

Pameéti Kateriny Veliké (pro potad Stopy — fakta — svédectvi),

Cyril, Karol Sidon, dramaturgie, r. Antonin Moskalyk

Clovék ve velikosti postovni znamky, Arnost Lustig, dramatizace
a dramaturgie, r. Jifi HorCicka
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Jediny ton, Michel Haymann, dramaturgie, r. Jifi Roll
Kiize, Ludvik Askenazy, dramaturgie, r. Jifi Hor¢icka

Moli, 1lja Hurnik, dramaturgie, r. Jifi Horcicka
Rozpoditadlo, Jean Muno, dramaturgie, r. Alena Adamcova

Sedm svédkit, Peter Karvas, dramaturgie, r. Jifi Horcicka
Servitek, Ludvik ASkenazy, dramaturgie, r. Jana Bezdickova

1968

Budlte vitan, Frede!, Isabelle Villarsova, dramaturgie, r. Jifi Roll

Dwvoji zdkon, Karol Sidon, dramaturgie, r. Jifi Hor¢icka

Erupce, dramaturgie, r. Jan Fuchs

Hledejte leoparda, Isabelle Villarsova, dramaturgie, r. Jifi Roll

Hnédy muz, Jacques Henrard, dramaturgie, r. Jifi Roll

Hudebné doloZeny Ezop, 1lja Hurnik, dramaturgie, r. Jifi Horc¢icka

Meésic, Stanislaw Grochowiak, dramaturgie, r. Ludvik Pompe

Premiéra se neodkladda, Isabelle Villarsova, dramaturgie, r. Jifi Roll
Samotka, Karol Sidon, dramaturgie, r. Antonin Moskalyk

Svoboda slova, Milan Jari§, dramaturgie, r. Vladimir Semrad

Tajemstvi pasazéra cislo 17/B, Isabelle Villarsova, dramaturgie, r. Jifi Roll
VIci past, Isabelle Villarsova, dramaturgie, r. Jifi Roll

Vylet pana Broucka do 15. stoleti, Svatopluk Cech, dramaturgie, r. Jifi Roll

1969
Cena, Arthur Miller, dramaturgie, r. Jan StrejCek

Ciriki, Sebastian Goy, dramaturgie, r. Petr Adler
Dvouhra, dramatizace

Jak to bylo s vdovou, Marie Kubatova, dramaturgie, r. Ludvik Pompe
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Kain odnikud, Charles Pascarel, dramaturgie, r. Alena Adamcova

Krtci cesta, Gerrit Pleiter, dramaturgie, r. Jan Fuchs
Lov na plac, llja Hurnik, dramaturgie, r. Jifi Horcicka

Misantrop, Jean Baptiste Pocquelin — Moliére, dramaturgie,
r. Miloslav Jares

Posledni soud, Josef Nesvadba, dramaturgie, r. Josef MelC

Prepadeni narodni banky, Oldfich Danék, dramaturgie, r. Jiti Hor¢icka
Ring, loan Grigoresco, dramaturgie, r. Jifi Roll

1970

Alibi cili rodina se bavi, Jerzy Krzyston, dramaturgie, r. Jana Bezdickova

Atentdt primym prenosem, Claude Ollier, dramaturgie, r. Jan Fuchs

Host, Ludvik Askenazy, dramaturgie, r. Josef Cervinka

Jistota nendvratu, Zdenek Zabransky, dramaturgie, r. Vladimir Tomes

Lisak  Pseudolus, Titus Maccius Plautus, rozhlasova uprava
a dramaturgie, r. Jifi Roll

Lov na plac, llja Hurnik, dramaturgie, r. Jifi Horcicka
Maigret a télo bez hlavy, Georges Simenon, dramatizace, r. Jifi HorCicka
Maigret a tulak, Georges Simenon dramatizace, r. Jifi Horcicka

Misantrop, Jean Baptiste Pocquelin — Moliére, dramaturgie,
r. Miloslav Jares

Povidky 7 Videriského lesa, Odén Von Horvath, dramatizace

Proces s kontryhelem, Adolf Muschg, dramaturgie, r. Josef Melc

Pristav v mize, Georges Simenon, dramaturgie, r. Jiti Horc¢icka

Soudce Froget usvédcuje, Georges Simenon, dramaturgie, r. Viktor Dusil

Treperendy, Carlo Goldoni, rozhlasova uprava a dramaturgie,
r. Josef Melc

T7i vecery s dédou aneb Vypdavéni o Pucdlkovic Aminé, Jindfich Plachta,
scénar, r. Jifi Horc¢icka
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1971

Bitva na pochodu, Galina Nikolajevova, dramatizace, r. Alena Adamcova
Havarie, Lumir Dvorak, dramaturgie, r. Jifi Horc¢icka

Obycejny clovek, Leonid Leonov, rozhlasova dprava, r. Olga Valentova
Pad rodiny Bryknarii 1/?, Helena Dvorakova, dramaturgie, r. Jifi Roll

Pani  Bovaryovd, Gustave Flaubert, dramatizace a dramaturgie,
r. Miloslav Jare§

Pohddka 7z Cuckovyho krdlovstvi, Marie Kubatova, dramaturgie,
r. Jana Bezdickova

Predseda, Lumir Dvorak, dramaturgie, r. Jifi HorCicka

1972

Dvaatricet metru, dramaturgie
Inzerat, Lumir Dvorak, dramaturgie, r. Jifi Josek

Hon na Che Guevaru, Bohdan Drozdowski, dramaturgie,
r. Miroslava Valova

Pastyr véel, Armand Lanoux, dramaturgie, r. Miroslava Valova
Racek, Anton Pavlovi¢ Cechov, dramaturgie, r. Miloslav Jares
Revizor, Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol, dramaturgie, r. Jiti Horcicka
Rovnyma nohama, Zdenék Zabransky, dramaturgie, r. Jifi HorCicka

Jeji pastorkyria, Gabriela Preisova, rozhlasova aprava, r. Véra Prazakova

O Sevci MatouSovi a jeho pratelich, Antal StaSek, dramatizace
a dramaturgie, r. Jifi HorCicka

Zkaza Eskadry, Alexander Kornej¢uk, dramaturgie, r. Olga Zezulova

1973

Cesta pana Perrichona aneb Nevdék svétem vladne, Eugen Labiche —
Eduard Martin, dramatizace, r. Jifi Roll

Egmont, Johann Wolfgang Goethe, dramaturgie, r. Miloslav Jares
Kdo miluje dobrou knihu, Jana Knitlova, dramaturgie, r. Jifi Horcicka

Lakomec, Jean Baptiste Pocquelin — Moliére, dramaturgie, r. Jifi Roll
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Neékolik hodin jednoho Zivota, Tatjana Tessova, rozhlasova uprava,
r. Vladimir Vozak

Periférie, FrantiSek Langer, dramaturgie, r. Josef Cervinka

Sest tmorovych dnii, Miroslav Bou¢ek a Milo§ Klimes, dramaturgie,
r. Vladimir Vozak

17i véty pro nadéji a trubku, Jaromir Ptacek, dramaturgie, r. Josef Mel¢
V predvecer, Ivan Sergejevi¢ Turgenév, dramatizace, r. Josef Mel¢
Vistiovy sad, Anton Pavlovi¢ Cechov, dramaturgie, r. Miloslav Jares
Zatmeéni slunce, Vojtéch Cach, dramaturgie, r. Olga Valentova

1974

Balada o slavnych bratrech Bodldkovych, Jerzy Janicki, dramaturgie,
r. Jana Bezdickova

Dva, Mirko Stieber, dramaturgie, r. Jifi Horcicka

Jak se mate, Vondrovi?, (1. dil serialu), dramaturgie

Kdepak Herman, Vladimir Pribsky, dramaturgie, r. Jana Bezdickova
Otec Goriot, Honoré de Balzac, dramatizace, r. Jifi Hor¢icka

Posviceni v Hudlicich, Prokop Konopasek, dramaturgie,
r. Vladimir Gromov

V Bakersvillu neni hrdina, Pierra Nemours, dramaturgie, r. Josef Hajducik
Zapalovac, dramaturgie
Ztraceny dopis, lon Luca Caragiale, dramaturgie, r. Jan Tima

1975

Akce Marabu, Jaroslav Ciiek, dramaturgie, r. Josef Hajducik

Akce Salome, Jaroslav Ciiek, dramaturgie, r. Josef Hajducik

Az delfin promluvi, Robert Merle, dramatizace, r. Jiti Hor¢icka
Hodinar 7z Cordoby, Emilio Carballido, rozhlasova uprava, r. Jifi Roll
Chvile pred koncem

Jedendct letnich dmi, Vaclav Cerveny, dramaturgie, r. Josef Hajdugik

Kroky v tichu, Miloslav Vydra, dramaturgie, r. Josef Hajducik
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Lucni harfa, Truman Capote, dramaturgie, r. Josef Cervinka
Medvéd, Anton Pavlovi¢ Cechov, dramaturgie, r. Jifi Roll
Objekt ve ctverci K — 27, Vaclav Ceweny, dramaturgie, r. Josef Hajducik

Prazsky flamendr aneb Co mu prece pomohlo, Josef Kajetan Tyl,
dramaturgie, r. Miloslav Jare§

Vzorek P — 1633, Vaclav Ceweny, dramaturgie, r. Josef Hajducik
1976

Ddma s kaméliemi, Alexandre Dumas ml., dramatizace, r. Miloslav Jare$
Les, Alexander Nikolajevi¢ Ostrovskij, dramaturgie

Krasna Adygene (pro potad Pokracovani za pét minut)

Pisek v ocich, C. C. Bergius, dramaturgie, r. Jan Tima

Pocasi na zitra, Michail Satrov, dramaturgie, r. Josef Hajdu¢ik

1977

Doznadni Nata Turnera, William Styron, dramaturgie, r. Petr Adler
Griinsteinova varianta, Wolfgang Kohlhaase, dramaturgie, r. Petr Adler
Maigret a télo bez hlavy, Georges Simenon, dramatizace a dramaturgie,
r. Jifi Horcicka

Maigret a tulak, Georges Simenon, dramatizace, r. Jifi Horcicka
Maigretitv zlodéj, Georges Simenon, dramatizace, r. Jiti Horcicka

Maigret a lovec zvukii, Georges Simenon, dramaturgie, r. Jiti Hor¢icka
Maigret a pripad Nahour, Georges Simenon, dramatizace, r. Jifi Horcicka
Maigretitv zlodéj, Georges Simenon, dramatizace, r. Jiti Horcicka

Pristav v mize, Georges Simenon, dramaturgie, r. Jiti Horc¢icka

1978

Aféra na objednavku, Milan Hojer, dramaturgie, r. Josef Hajducik
Diplom, Luigi Pirandello, dramaturgie, r. Jan Tima
Lékarem proti své viili, Jean-Baptiste Poquelin — Moliére, dramaturgie,

r. Jan Tuma
78



Nechci umrit v posteli, Martin Stephan, dramaturgie, r. Peter Groger j. h.

Pomsta Catullova, Jaroslav Vrchlicky, dramaturgie, r. Jan Tima
Vojna a mir, Lev Nikolajevi€ Tolstoj, dramatizace a dramaturgie,
r. Jiti Horcicka

Vyroci, Anton Pavlovic Cechov, dramaturgie, r. Josef Mel¢
1979

Dopoledne u  velkoobchodnika — Chreptugina, Michail Jevgrafovi¢
Saltykov-Scedrin, dramaturgie, r. Jifi Roll

Hrdinstvi se nekond, dramaturgie

Krdalovska noc, Eva Marie Kavanova, dramaturgie, r. Jifi Horc¢icka

Maigretovy Vanoce, Georges Simenon, dramatizace, r. Jiti Horc¢icka

Neprovdand pani Rosita neboli Mluva kvétii, Federico Garcia Lorca,
dramaturgie, r. Alena Adamcova

Poprask na laguné, Carlo Goldoni, dramaturgie, r. Alena Adamcova
Rdny vitézi, Jana Knitlova, dramaturgie, r. Jifi Horcicka

Rozhovor v domé Steinovych o nepritomném panu Goethovi, Peter Hacks,
dramaturgie, r. Zdenék Mika

Urfaust, Johann Wolfgang Goethe, dramatizace a dramaturgie,
r. Josef Mel¢

1980

Almanach, Gerhard Rentzsch, dramaturgie, r. Jan Lorman

Cas minuly, cas budouci, Vlastimil  Brték, dramaturgie,
r. Stanislav Vysko¢il

Krvava Erika, Hans von Ooyen, dramaturgie, r. Alena Adamcova

Ndmluvy, Anton Pavlovic¢ Cechov, dramaturgie, r. Josef Mel¢

Noc na Karlstejné, Jaroslav Vrchlicky, dramatizace a dramaturgie,
r. Josef Hajducik

Posledni sance 1/4, dramaturgie, r. Josef Hajducik
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Strakonicky duddk aneb Hody divych Zen, Josef Kajetan Tyl, rozhlasova
uprava a dramaturgie, r. Jifi HorCicka

Svatba, Anton Pavlovi¢ Cechov, rozhlasova uprava a dramaturgie,
r. Olga Valentova

Tragédem proti své wviuli, Anton Pavlovi¢ Cechov, dramaturgie,
r. Josef Mel¢

Urednikovo rano, Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol, dramaturgie, r. Josef Mel&

Viny, Eva Marie Kavanova dramaturgie, r. Jana Bezdickova

1981
Cislo 3711, Zden&k Mahler, dramaturgie, r. Jifi Horcicka, (premiéra 1991)
Dva na stirese, Gerhard Rentzsch a Heinz Pech, dramaturgie, r. Petr Adler
Erbovni znameni, Zdenék Mahler, dramaturgie, r. Jifi HorCicka
Komisar Mejzlik zasahuje, Karel Capek, dramaturgie, r. Jiti Hor¢icka
Let do nebezpeci, Arthur Hailey, John Castle, dramatizace a dramaturgie,
r. Jifi Horcicka

Lysistrate,  Aristofanes,  rozhlasova  uprava a  dramaturgie,
r. Alena Adamcova

Odysseia, Homér, dramatizace, r. Jifi HorCicka

Ordinace 19:00 - 7:00 hod., dramaturgie, r. Josef Mel¢

Posviceni v Dachau, Karl Wiesinger, dramaturgie, r. Stanislav Vysko¢il
Prehrada, Hristu Limona, dramaturgie, r. Miroslav Burianek

Ten, kdo md penize ..., Véra Eliaskova, dramaturgie, r. Alena Adamcova
Tah dnes vecer, Jana Knitlova, dramaturgie, r. Olga Valentova

Zdravy nemocny, Jean-Baptiste Poquelin — Moliére, rozhlasova tprava
a dramaturgie, r. Josef Hajducik

Zatopeni, dramaturgie, r. Vladimir Tomes
1982

Co se déje na trojce, dramaturgie
Dobrovolnd smrt, dramaturgie, r. Alena Adamcova

Osmicka vlevo dole, dramaturgie
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Posledni lov, Svatopluk DolejS a Emil Feuereisl, dramaturgie,
r. Jiti Hor¢icka
Prazska dévecka a  venkovsky tovaryS aneb  Palicova dcera,

Josef Kajetan Tyl, dramaturgie, r. Josef Bezdi¢ek
Tichy Don, Michail Solochov, dramatizace a dramaturgie, r. Jifi HorCicka
Vik, dramaturgie

1983

Deset zlatych, Milo§ Smetana, dramaturgie, r. Jifi Horcicka

Dialog v tanecnim rytmu, Otto Schmidt, dramaturgie, r. Eva Rehofova
Kde hledat bratrance, Vladimir Pfibsky, dramaturgie, r. Jan Tima
Maigret a tulak, Georges Simenon, dramatizace, r. Jifi Horcicka
Mosty a skordpky, Martin KraliCek, dramaturgie, r. Jan Lorman

Pocitani desté, dramaturgie, r. Jan Lorman

Posledni lov, Svatopluk Dolej§ a Emil Feuereisl, dramaturgie,
r. Jifi Horc¢icka
Prach, Theodor Weissenborny, dramaturgie, Josef Hajducik

Pulnocni jezdec, dramaturgie

17i véty pro nadéji a trubku, Jaromir Ptacek, dramaturgie
1984

Cantenburské povidky, Geoffrey Chaucer, dramatizace a dramaturgie,
r.Josef Cervinka

Javorova vila, Marie Kubatova, dramaturgie, r. Jifi Horcicka
Normdlni muzsky, Eva Marie Kavanova, dramaturgie, r. Alena Adamcova
Ze Zivota hmyzu, Karel a Josef Capkové, dramaturgie, r. Jan Lorman

1985

Kurs stielby ve ztiZenych podminkdch, Jan Vedral, dramaturgie,
r. Jiti Hor¢icka
1986
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Maigret a zbytecné starosti, Georges Simenon, dramatizace,
r. Jifi Horc¢icka

1988
Petr a Lucie, Romain Rolland, dramatizace, r. Ivan Holecek
U Kulaté baby, Georges Simenon, dramatizace, r. Josef Hajducik
1989
Zena 7 Antisvéta, George Langelaan, dramatizace, r. Jifi Horcicka
1990
Faéthon, Jaroslava Strejckova, scénar, r. Jiri HorCicka
Maigret a Dlouhé Bidlo, Georges Simenon, dramatizace, r. Jifi Horcicka
Maigret v ldznich, Georges Simenon, dramatizace, r. Jifi Horcicka
Ruce Eurydiky, Pedro Bloch, preklad

1991

Beethoven, Ludvik Askenazy, dramatizace a dramaturgie, r. Jiti Horcicka
Jen par vddkii, dramatizace

Maigret chystd lécku, Georges Simenon, dramatizace, r. Jifi Horcicka
Maigret a mrtvd divka, Georges Simenon, dramatizace, r. Jiti Hor¢icka
Maigret zuri, Georges Simenon, dramatizace, r. Jifi Horcicka

Mozart, Ludvik Askenazy, dramaturgie, r. Jifi HorCicka

1992

Ddvné podobizny, Ludvik Askenazy, dramatizace, r. Jifi HorCicka

Doktor ~ Watson  vzpomind —aneb  Vzpominka na prazdny  diim,
Arthur Conan Doyle, dramatizace, r. Josef Cervinka

Lotta ve Vymaru, Thomas Mann, dramatizace, r. Petr Adler
Nedélini knihovnicka (potad), autorka poradu

1993

Mily, mila, 7 galerie milostné korespondence (potad), autorka poradu
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Neprirozenda zvirata, Vercors, dramatizace, r. Jifi Horcicka
Senzacni objev, scénar
Sip z nebes, rozhlasova uprava

1994

Pohddka pro dospélé, dramatizace
Soudce a jeho kat, Friedrich Diirrenmatt, dramatizace, r. Josef Henke
Vybledlé pastely, Ludvik Askenazy, rozhlasova aprava, r. Jiti Hor¢icka

1995

Jak byl napsdn prvni dopis, Rudyard Kipling, dramatizace

Modry drahokam, dramatizace

Patecni KolotoC s vypravéci (pofad), dramaturgie poradu

Pripad Saint-Fiacre, Georges Simenon, dramatizace, r. Karel Weinlich
Tragédie 7 predmeésti, rozhlasova tuprava

17i musketyri, Alexandre Dumas, dramatizace, r. Jiti Horc¢icka

1996

Maklériv tiFednik, Sir Arthur Conan Doyle, dramatizace, r. Josef Cervinka
Zmizely hrdc ragby, Sir Arthur Conan Doyle dramatizace, r. Josef Cervinka

1997

Ditm u médeénych bukii, Sir Arthur Conan Doyle, dramatizace,
r. Josef Cervinka

Opatské sidlo, Sir Arthur Conan Doyle, dramatizace, r. Josef Cervinka
17i studenti, Sir Arthur Conan Doyle, dramatizace, r. Josef Cervinka

Zahada _na Thorském mosté, Sir Arthur Conan Doyle, dramatizace,
r. Josef Cervinka

1998

Literdrni malickosti (potad), scénar a dramatizace

Sdruzeni roztrzZitych, Robert Barr, dramatizace, r. Vlado Rusko
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Skandcilv v Cechdach, Sir  Arthur  Conan Doyle, dramatizace,
r. Josef Cervinka

Sifra (potad), autorka pofadu
Unos, Sir Arthur Conan Doyle, dramatizace

1999

Maigret a pripad Cecilie, Georges Simenon, dramatizace, r. Ivan Chrz

Maigret a prizrak, Georges Simenon, dramatizace, r. Ivan Chrz
2000

Ja, Claudius, Rober Graves, dramatizace, r. Markéta Jahodova
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Dokumenty z osobniho spisu

Jaroslavy Strejckové

Obrazek 1: Portrétni fotografie Jaroslavy Strejékové
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Obrazek 2: Piehled platu Jaroslavy Strejckové béhem jejiho piisobeni
v Ceskoslovenském rozhlase na pozici literarni dramaturg
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Obrazek 3: Jaroslava Strejckova zada pisemné o ukonceni
jejiho pracovniho poméru na pozici uklizecka ke dni
30. 4. 1982
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