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1. UVOD

Bakaladtrskd diplomové préace si klade za cil rozkryt na
urovni kontextudlni i analytické dramaticky text jednoho
z prednich  soucasnych  c¢eskych dramatikd Davida  Drabka
Akvabely. Vedle analyzy Akvabel Jjako dramatického textu si
diplomova préace bere za cil rovnéZ komparativni analyzu t¥i
tuzemskych inscenaci, a to Akvabely v rezii Vladimira
Moravka' v Klicperové& divadle Hradec Kralové, v reZii Mariéna
Amslera’ ve Studiu Marta pri Divadelni fakulté& Janackovy
akademie muzickych umé&ni v Brné& a v reZii Viléma Dubnic&ky’
v Klubu Komorniho divadla J. K. Tyla v Plzni. Srovnani se
tfemi =zahraniénimi inscenacemi Akvabel by vzhledem k Sifi
okruhu =zkoumdni znamenalo odklon od pivodniho tematického

vymezeni cile prace, a proto nebude do prace zahrnuto.

Predkladanou bakalarskou diplomovou praci spojuji tri
okruhy zkoumani. V prvni ¢asti se hodldm soustfedit na
uvadéni c¢eskych dramatickych textl na ceskych Jjevistich,
které vznikly v prtbéhu devadesatych let po soucasnost, a do
tohoto kontextu se pokusim vradit Akvabely. Cilem této
kapitoly bude =zmapovat, Jjakym zplsobem se v soucasnosti
dramatické texty dostédvaji do distribuce a Jjakym zplsobem se
ndsledné dostéavajli na jevisté. V tomto kontextu se pokusim
pojmenovat misto, které mezi Jjinymi dramatickymi texty
Akvabely zaujimaji. V druhé c&asti hodlam zkoumat Akvabely na

Urovni textu, pokusim se Jje analyzovat na rovine Zzanrového a

! DRABEK, David: Akvabely. ReZie: Vladimir Moravek. Klicperovo divadlo
Hradec Kralové. Premiéra: 30. 4. 2005.

2 DRABEK, David: Akvabely. ReZie: Maridn Amsler. Studio Marta pf¥i
Divadelni fakulté Jana&ckovy akademie muzickych uméni v Brné. Premiéra:
11. 12. 2005.

? DRABEK, David: Akvabely. ReZie: Vilém Dubnic¢ka. Klub Komorniho divadla
J. K. Tyla v Plzni. Premiéra: 10. 1. 2006.



fikéniho ukotveni, na roviné kompozicni a motivické
struktury, na roviné préace s cCasoprostorem dramatického
svéta, na roviné prace s postavami a porovnani kritické
reflexe. Ve treti <¢asti se pokusim analyzovat t¥i Ceské
inscenace Akvabel na zakladé porovnani jednotlivych
dramaturgicko-reZzijnich koncepci, scénografii, herectvi a
prijeti u kritiky. Vybrané okruhy, které se pokusim porovnat,
vnimam pro analyzu inscenace jako zdkladni a
charakteristické. Soustredéni se pouze na tyto dilé¢i okruhy
je pro komplexni analyzu 1inscenace sice neUplné, ovsem
vzhledem ke stanovenému cili této préace povazuji tento vybeér

za dostacujici.

Tato prace bude vychédzet predevdim z dramatickych textt
Davida Drabka, zejména =z Akvabel. Texty Jsou dostupné v
elektronické a tisténé verzi v agenture Dilia a v publikacich
Divadelniho TUstavu, nakladatelstvi Vétrné mlyny a casopisu
Svét a divadlo. Dale bude prace vychdzet ze zhlédnutych
predstaveni Akvabel v Klicperové divadle a v Divadle Alfa
v Plzni (kam se 1inscenace ptrestéhovala =z Klubu Komorniho
divadla J. K. Tyla) a z audiovizudlnich zaznamid jednotlivych
pfedstaveni. Zaznam pfredstaveni =z hradecké 1inscenace Jje
dostupny v Dokumentacnim centru Katedry divadelnich,
filmovych a medidlnich studii na Filozofické  fakulté
Univerzity Palackého v Olomouci, Jjednd se o zaznam porizeny
pro Ceskou televizi, natoceny v Mordvkové& reZii na vicero
kamer, s velkou mirou uUcCasti stfihové skladby na vypravéni.
Zaznam predstaveni z brnénské inscenace Jje dostupny
v Dokumentac¢nim centru Astorka Janackovy akademie muzickych
uméni v Brné a zadznam z plzenské inscenace v archivu Divadla
J. K. Tyla v Plzni. Oba tyto =zaznamy byly pofizeny na jednu

kameru v celkovém zadbéru pro archivni tcely. Dale bude préce



vychdzet z dalsSich pramenti z Dokumentac¢niho centra Janackovy
akademie muzickych wuméni v Brné a =z pramentd =z Klicperova
divadla a Divadla J. K. Tyla, JjejichZz archivy inscenace
pravidelné archivuji. Velmi cenné informace Jjsem rovnéz
ziskal v online databdzi Divadelniho Ustavu, ptredevSim v
kontextualni ¢&sti prace co se tyCe uvadéni Jjednotlivych
dramatickych textli. V reflexi kritického prijeti Akvabel budu
vychdzet ptredevSim 2z denikovych regionalnich periodik a
odbornych casopisti. Reflexe dramatickych textt Jje na ceské
kritické a publicistické scéné velice sporadickd, existuje
pouze Jjako soucadst zadjmu o dramatika ¢i o tendence dramatiky,
nebo jako skromnd soucdst recenze inscenace. Recenze Akvabel
jako inscenace vznikly pouze v uUsporném rozsahu denikovych
recenzi. V ptripadeé hradecké a plzenské inscenace budu cCerpat
predeviim z regiondlnich denikt a divadelnich novin. Brnénskéa
inscenace DbohuZel kritiku, mimo regiondlni Uroven, ke

komplexnéjsi reflexi nevyprovokovala.

Co se tycCe odborné literatury k danému tématu, neni
problém v dostupnosti, jako spis v existenci takové
literatury. Reflexi textl Davida Drabka a souCasné dramatice
vibec se dostavad na urovni odbornych c¢asopist a diplomovych
praci. Je to déno predevdim velice kratkym c¢asovym odstupemn,
skrze ktery by $lo na tuto problematiku pohlédnout s odstupem
a objektivné Jji zhodnotit. Velice néapomocné se ukéazaly
diplomové prace, které vznikly na Divadelni fakulté Jandckovy
akademie muzickych uméni a na Filozofické fakulté Univerzity
Palackého. Na Katedfe divadelnich, filmovych a medidlnich
studii na Univerzité Palackého vznikly tri diplomové prace,
které se Dréabkovi vénuji v ramci uUstfedniho ¢i okrajového

zam&feni. Dv& z té&chto praci se tvykaji p¥imo Akvabel.® Tyto

* PALUS, Peter. Ceské drama a jeho inscenovdni na profesiondlnich scéndch
v letech 2000-2005. Diplomova préace, Filozofickd& fakulta UP Olomouc.
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prace ale Akvabely analyzuji na Urovni dramatického textu, a
to jesté na UGrovni tematické a kontextudlni. Roviné forméalni,
stylové a kompozic¢ni se vénuji velice zbézZné a skromneé. Treti
pradce se tyka primo textl Davida Drabka, ovSem pouze do roku

2000.°

Fotodokumentaci k inscenacim Jjsem ziskal =z databéaze
Divadelniho ustavu, webové stranky absolventd JAMU a webové

stranky plzenskych Akvabel. Ukazky budou vrazeny do prilohy.

Olomouc: Univerzita Palackého, 2007.

KRACIK, Vladislav. Dramatické texty Davida Drdbka. Diplomova préace,
Filozofickd fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007.
> MITKOVA, Iva: Hry Davida Drdbka. Diplomova préace, Filozoficka fakulta
UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2001.



2. CESKE DRAMA NA CESKEM JEVISTI

2. 1. KONTEXT UVADENT SOUCASNYCH CESKYCH PUVODNICH
DRAMATICKYCH TEXTU NA TUZEMSKE SCENE

Tato kapitola se nesnazi postihnout vyvojové tendence a
promény soucasné ceské plvodni dramatiky, natoZ zmapovat Jjeji
zdsadni autory a Jejich stéZejni dila. V tomto smyslu
odkazuji k diplomovym pracim Petera Paluse, Vladislava
Kracika a Klary Spid&kové®. Tato kapitola si klade za cil
priblizit uvadéni co do poctu nejuspésdnéjsSich dramatickych
textd v prvnim uvedeni premiérovanych po roce 1989 do
soucCasnosti a pokusit se do tohoto kontextu wvradit Akvabely.
Prehled se tedy netykd nejuspésnéjsich dramatik® podle
Cetnosti wuvadéni v3ech Jjejich her, ale pouze vybranych

dramatickych textt.

Ptvodni dramatika se v soucasnosti do distribuce, potaZmo
k tuzemskym inscenac¢nim tymim, dostdvd na nékolika urovnich.
Pfedevdim skrze distribuci zastupujicich agentur, v Cechéach
tento prostor vytva¥eji agentury Dilia’ a Aura-pont®.
Predmétem Jjejich <¢innosti je vedle distribuce predevsim
zajistovani ochrany autorskych prav. Dals$i cestu puavodni
dramatice vytvatreji dramatické soutéze. PredevsSim dramaticka
sout&z v ramci Cen Alfréda Radoka’ a Ceny Evalda Schorma'’.
Texty, =zaslané do Cen Alfréda Radoka, Jjsou od roku 2005

kazdoro¢né zptristupnéné na 1internetu. Dalsim vyznamnym

% SPICKOVA, Klara. Specifika soudasného Seského dramatu. Diplomova prace,

Divadelni fakulta JAMU Brno. Brno: Janadckova akademie muzickych
uméni, 2002.
"ZaloZena 1949.
8 ZaloZena 1990.
> 0d 1992 z iniciativy agentury Aura-pont a &asopisu Svét a divadlo.
“0d 2007 pro studenty DAMU, JAMU, FFUK, FFMU, FFUP z iniciativy agentury
Dilia.



¢initelem v popularizaci puavodni dramatiky Jje publikaéni
é¢innost. Casopis Své&t a divadlo' v kaZdém d&isle pravidelné
uverejnuje plvodni dramaticky text, a to jak ze zahranicnich
autoru, tak ceskych, ¢i pavodni preklad. Vyraznymi pociny se
zapsalo brnénské nakladatelstvi Vétrné mlyny. Od roku 2001 do
2004 wvydavalo edici Soucasna ceska hra, vydalo antologii
Sest Zen napsalo Sest her'” a vydalo né&kolik publikaci
sebranych her vybranych autor@'. Divadelni tustav vydal
antologii Ceskd divadelni hra 90. let'* a Jana&kova akademie
mizickych uméni v Brné pravidelné vydava sbornik Saldnu

pavodni tvorby, kam pfrispivaji taméjs$i studenti.

Na ceskd Jjevisté se puvodni dramatické texty dostéavaji
rovnéz nékolika cestami, predevsim pres autorské scény,
jejichZz repertodr tvori dramata pfimo pro tyto scény psana,
jednotlivé scény se potom 1isi pomérem plUGvodnich textd vaci
celkovému repertodru od miry zcela zasadni po okrajovou, byt
jsou tato dramata stdle uvadéna v duchu autorské scény.
K takovym autortim, kteti pravidelné spolupracuji s Jjednou
scénou, Sse Vv polistopadové ére po soucasnost priradili
dramatici jako David Drabek (Studio Hofici Zirafy pZi
Moravském Divadle Olomouc, Divadlo Minor, Klicperovo divadlo
Hradec Kréalové), Lubos Baldk a ArnosSt Goldflam (HaDivadlo),
Jiri Zelenka a Miroslav Krobot (Dejvické divadlo), David
Jatab (Divadlo Komedie), Ji¥i Pokorny (Cinoherni studio Usti
nad Labem, Divadlo na zédbradli) ¢&i 1Iva Perinova (Naivni

divadlo Liberec). Dalsi cestou jsou prirozené scény, které

"Vychazi pravideln& od 1990.

2 pPITINSKY, Jan Antonin (ed.). Sest Zen napsalo Sest her. Brno: V&trné
mlyny, 2001.

Y GOLDFLAM, Arno3t. Divadelnd hry III. Brno: V&trné mlyny, 2001.

PITINSKY, Jan Antonin. T#i hry z doby rozvratu. Brno: Vé&trné mlyny, 2002.
DRABEK, David. Divadelni hry. Brno: V&trné mlyny, 2003.

“RESLOVA, Marie (ed.). Ceskd divadelni hra 90. let. Praha: Divadelni
ustav, 2003.
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uchopily soucasnou ceskou dramatiku Jjako dramaturgickou
linii, k takovym scéndm pat¥i zejména Cinoherni studio Usti
nad Labem'’, A-studio Rubin'®, Divadlo na =zabradli, Klicperovo
divadlo Hradec Kralové a dalsSi. Vedle dramaturgickych pléant
jednotlivych sezon wvzniklo v produkci téchto scén i nékolik
projektt scénickych ¢&teni, ke kterym se v soucCasnosti
pfripojilo naptiklad Divadlo Leti ¢i Moravské divadlo Olomouc
ve spolupraci s Divadlem Tramtarie Olomouc. RovnéZ vyznamnym
prostorem pro uvadéni  ¢eskych soucasnych dramat  Jsou
divadelni fakulty akademii muzickych uméni v Praze a v Brné:
»Na Jandckoveé akademii muzickych uméni vedl prof. Borivoj
Srba na oboru c¢inoherni dramaturgie ateliér Studia D. V ném
studovali mimo jiné Roman Sikora, Pavel Trtilek, Lubos Balak
nebo Marek Horoscdk. Studentské prdce byly potom pravidelné
prezentovdany v Saldnech puvodni tvorby v brnénském divadle
Marta. (...)Na prazské Divadelni akademii mGzickych uméni
studovali dramaturgii a rezii u prof. Jaroslava Vostrého
napriklad Lenka Lagronova, Jiri Pokorny, Markéta Bldahova cCi

wl7

Michal Lang. Dluzno jes$té zminit uvadéni  puvodnich
dramatickych textd ve stédlé spolupraci autora a reziséra jako

na ptrikladé Petra Kolec¢ka a TomaSe Svobody.

Co do poc¢tu uvedeni Jje v Ceské polistopadové dramatice
zdaleka nejuspésnéjsSim dramatickym textem S tvoji dcerou ne
Antonina Prochazky, které bylo do soucasnosti na ceskych
jevisStich wuvedeno celkem devétkrat. Dal3i Prochédzkové hre
Jesté jednou, pane profesore se dostalo uvedeni c¢tyt¥. Druhym

v 7

v tomto smyslu nejuspésnéjsim dramatikem je Jan Antonin

Pitinsky. Jeho Betlém se doc¢kal 3esti nastudovani, jeho

Y predevsim tzv. ,8eskd sezona™ 1999/2000.

"“predevsim sezona 1994/1995.

"KRACIK, Vladislav. Dramatické texty Davida Drdbka. Diplomova préace,
Filozofickd fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007, s.
11-12.
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Pokojicek potom nastudovani péeti. Treti uUspésné Pitinského
drama Matka bylo inscenovano c&tyrikrat. O tfreti misto se
s péti premiérami vedle Pitinského Pokojicku deéli Pribéhy
obycejného Silenstvi Petra Zelenky a
Odchdzeni Vaclava Havla. Vedle Pitinského Matky a Prochazkova
Jesté jednou, pane profesore byla rovnéZz ctyrikrat uvedena
dramata Nevinni  jsou nevinni Tom&Se Rychetského, déale
Svédsky stiil Davida Drébka a dvé& dramata Arnodta Goldflama
Damskda Satna a Doma u Hitleru. Goldflamovo drama Pavel
Jedlicka a Jenda Krahuli bylo inscenovano celkem trikrat.
Trikrdt se na Ceskych Jjevistich napfiklad dale objevilo
Nahnilicko Jana Krause, Fanous a prostitutka LubosSe Balaka,
Tristan a Isolda Zdenka Jecelina, Vareny hlavy Marka
Horo&cdka a Smeteni Antigony Romana Sikory. Scénickad uvedeni

jednotlivych textd zatazuji do ptrilohy.

2. 2. FENOMEN AKVABELY

Akvabely se v tomto vyc¢tu uvadéni ceskych soucasnych
dramat netadi k nejuspésnéjsim dramatickym textim v poctu
inscenovéani. ,Hra =z roku 2003% byla na c¢eskych JjevisStich
dosavad uvedena celkem trikrat, v prvnim uvedeni v rezii
Vladimira Morédvka v Klicperové divadle Hradec Kralové,
v absolventské rezii Maridna Amslera ve studiu Marta prtri
Divadelni fakulté Janackovy akademie muzickych uméni v Brné a
v rezii Viléma Dubnic¢ky v Divadle J. K. Tyla v Plzni.
Akvabely patri v ramci soucasné Ceské dramatiky
k nejuspésnéjsim v jiném slova smyslu nez u predchoziho

vyctu.

Jednotlivé inscenace Akvabel po sobé nasleduji v mezidobi

osmi mésicu, v ramci dvou divadelnich sezon. Takové
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souslednosti se blizi troji wuvedeni Prochéazkova S tvoji
dcerou ne v sezoné 1996/1997, troji wuvedeni Goldflamovy
Damské Satny v sezonach 2004/2005 a 2005/2006, ctvero uvedeni
Zelenkovych Pribéhti obycejného silenstvi v sezonach 2002/2003
a 2003/2004 a patero uvedeni Havlova Odchdzeni v sezonach
2007/2008 a 2008/2009. V tomto smyslu Jje nejkuridznéjsdi
situace kolem hry Antonina Prochazky Klice na nedéli, které
byla v roce 1990 premiérovana béhem t¥i mésict <&tyrikrat,

uvedena ovsem byla jiz v 1989.

Rychlou cestu Akvabel na tuzemskd Jjevidté spustilo
vitézstvi v dramatické soutéZi Cen Alfréda Radoka za rok
2003. Akvabely se umistily na prvnim misté ptred Posledni
veceri Pavla Trtilka a KaSparem Hauserem - Dité Evropy Jana
Vedrala. Mezi c¢etné inscenovanymi texty z pfedchoziho vycdtu
byli v dramatické soutézi ocenéni v prvnim roce vyrocéniho
udélovani cen Tomas Rychetsky za Nevinni jsou nevinni na
druhém misté spolu s Michalem Lé&znovskym za drama OdlozZeny
Filoktétés a na misté trfetim Jan Antonin Pitinsky za
Pokojicek spolu s Pavolem Janikem za Sukromy striptyz. V roce
1992 prvni cena udélena nebyla. V roce 1994 byl druhym mistem
ocenén Jan Kraus za Nahnilicko pred LubosSem Baldkem na tretim
misté za Smrt Huberta Perny. V tomto roce byly prvnim mistem
ocenény dva dramatické texty, a to Maria Sabina Viliama
Klim&d¢ka a Jana =z parku Davida Drabka. Smeteni Antigony
Romana Sikory se v roce 1997 umistilo na druhém misté za hrou
Tatka strili gdly Jif¥iho Pokorného na misté prvnim a pred
hrou Posledny letny den Silvestera Lavrika na misté tfetim.
V roce 1998 se na tfretim misté umistilo drama Tristan a
Isolda Zdenka Jecelina za dramaty Odpocivej v pokoji Jifiho
Pokorného na prvnim misté a Jeminkote, psohlavci Ivy Perinové

na misté druhém. V roce 1999 prvni misto udéleno nebylo.
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Marek Horosc¢adk byl v tomto roce ocenén druhym mistem =za
Vareny hlavy spolu s Josefem Gombadrem za drama Hugo Karas, na
tfetim misteé se umistilo Jablko na streche Vladimira Morese a
Zmény Miroslava O3c¢atky. Zadny =z opakovan& inscenovanych
soucasnych dramatickych textd se tedy, vyjma Akvabel,

neumistil na prvnim mistée.

K Uspéchu Akvabel jako dramatického textu dluzZzno priradit
i Uspéch inscenace v rezii Vladimira Moréavka. Inscenace
z Klicperova divadla ziskala v Cendch Alfréda Radoka za rok
2005 fadu ocenéni a nominaci. Ziskala cenu za Ceskou hru roku
a Cenu za scénografii pro Martina Chocholouska. Dale byla
nominovdna na Cenu za inscenaci roku a na Cenu za scénickou

hudbu pro Michala Pavlicka.

Vedle tuzemského Uspéchu se Akvabely dostaly i do povédomi
nad réamec ceské divadelni scény: ,Na prestiznim divadelnim
festivalu Theatertreffen, ktery probéhl v rdmci berlinského
Festspiele 2005, se Akvabely dostaly v mezindrodni
dramatické soutézi mezi deset nejlepsich (z vice nez 350
prihlasenych her). Prestizni némeckd agentura Henschel
Schauspiel pak zaradil Akvabely do svého katalogu
zastupovanych her pro rok 2006. V roce 2005 jesté probéhlo
scénické cteni Akvabel v divadle Jana Kochanowskiego
v polské Opoli a v The Public Theatre v New Yorku."“?
Akvabely Dbyly do soucasnosti preloZeny do anglic¢tiny,
némciny, polStiny, Spanéldtiny, rustiny, rumunstiny a

slovindtiny.

Vedle t¥i tuzemskych nastudovani byly Akvabely uvedeny i

ve ttrech =zahranié¢nich. Prvné v zahranic¢i byly zinscenovany

BKRACIK, Vladislav. Dramatické texty Davida Drdbka. Diplomova préace,
Filozofickd fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007, s.
15.
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v rezii Janusze %tagodzinského v polském Teatru Wojciecha
Boguslawskiego v Kaliszi'’ v roce 2008 pod titulem Pilywanie
synchroniczne. Mestno gledali&e Ljubljana’® uvedlo Akvabely
v roce 2009 v rezii Barbary Hieng Samobor pod titulem Ples
na vodi. Zatim posledni zahranicni inscenace vznikla
v Klaines Haus p¥i Hessisches Staatstheater® ve Wiesbadenu
v roce 2010 v rezii Tilmana Gersche pod titulem

Kunstschwimmer.

Akvabely tedy zaujimaji v kontextu uvadéni soucasné ceské
dramatiky zv1asStni postaveni. Pat?fi k soucasnym dramattm,
které se pres sporadicky zadjem tuzemskych divadel o soucasnou
dramatiku dostalo na ceské 1 zahranic¢ni Jjevisté ve vicero
jevistnich realizacich a =zéaroven ziskalo Yadu ocenéni jako

dramaticky text i jako inscenace.

 DRABEK, David: Akvabely. ReZie: Janusz lagodzinski. Teatr Wojciecha
Boguslawskiego v Kaliszi. Premiéra 20. 9. 2008.

 DRABEK, David: Akvabely. ReZie: Barbary Hieng Samobor. Mestno
gledalisc¢e Ljubljana. Premiéra 12. 4. 20009.

2! DRABEK, David: Akvabely. ReZie: Tilman Gersch. Klaines Haus Hessisches
Staatstheater Wiesbaden. Premiéra 14. 3. 2010.
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3. DAVID DRABEK DRAMATIK

Tato kapitola predklddd v mitre prehledové, nikoli
analytické, vhled do dramatického dila Davida Dréabka. Rovnéz
nezbytné informace o Drabkové plsobeni na ceské divadelni
scéné. Premiéry jednotlivych dramatickych textt Davida Dréabka

uvaddim v prilohéach.

David Drédbek se narodil 18. cervna roku 1970 v Rychnoveé
nad Kné&Znou ve vychodnich Cechach. Stfedodkolské studium
ukon¢il na Gymnaziu J. K. Tyla v Hradci Kralové. Magisterské
vysokoskolské studium zavrsil na Filozofické fakulté
Univerzity Palackého v Olomouci, obor filmova a divadelni
véda. V roce 1995 spolu s Darkem Krédlem zalozili na =zéakladé
amatérského divadelniho souboru Studio Horici Zirafy pZi
Moravském divadle Olomouc. Po nékolika letech pusobeni bez
stdlého prostoru soubor v roce 2001 presidlil do Dbudovy
byvalého Hudebniho divadla v Hodolanech. Scéna fungovala pod
nazvem Horici dum do brezna 2003, kdy Studio Hotrici zirafy
ukonc¢ilo svou c¢innost. V olomouckém obdobi plsobil Drébek i
jako dramaturg a asistent rezZzie ©pri C¢inohte Moravského
divadla Olomouc a 3jako hostujici dramaturg a rezisér mimo
Olomouc. S ukon¢enim pulsobeni Studia Horici zirafy Drabek
opustil Olomouc jako rezisér a dramatik na volné noze. Po
radée pohostinskych rezii se stal v roce 2006 kmenovym
rezisérem divadla Minor. Mimo reZie v prazském loutkovém
divadle stale hostoval v ramci pohostinskych rezii. Divadlo
Minor opustil v sezoné 2008/2009, kdy nastoupil jako umélecky
séf Klicperova divadla v Hradci Kralové, kde pusobi do

soucasnosti.
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Hned prvnim dramatickym textem Mala Zranice z roku 1992 se
David Drébek v autorském duu s Darkem Kralem dostal nad ramec
regionadlni divadelni scény. Mald Zranice, nékdy téz uvadéné
pod nazvem Sousta, byla v témZe roce nominovéana mezi finalové
texty dramatické soutézZe prvniho roc¢niku Cen Alfréda Radoka.
Roku 1993 nésledovaly Ho¥ici zirafy jiZz bez spoluautorstvi.
Jana z parku z roku 1994, tteti Drédbkovo drama, bylo v témzZe
roce v dramatické soutéZi Cen Alfréda Radoka ocenéno prvnim
mistem. Nasledovalo Varila mySicéka mySicéku =z roku 1995,
Kosmicka snidané aneb Nebfensky z roku 1997, S8védsky stual
z roku 1998, Kostlivec v silonkach z roku 1999. Kufaci opia
z roku 2000 se dostali do findle dramatické soutéZe Cen
Alfréda Radoka. V roce 2002 wvznikl Kostlivec: wvzkfiseni,
v témZe roce i Embryo ¢&ili Automobily vychodnich Cech.
Akvabely =z roku 2003 Jsou Dréabkovym zatim nejuspé€sneéjsim
dramatickym textem, v dramatické soutézi Cen Alfréda Radoka
za rok 2003 se umistily na prvnim misté a inscenace Akvabely
Vladimira Moréavka z Klicperova divadla ziskala mimo Jjiné
v Cenadch Alfréda Radoka za rok 2005 cenu za Ceskou hru roku.
Po Akvabeldch nésledoval Zabikuch z roku 2004, v tomtéZ roce
vznikla i Snéhurka - nova generace a taktéz Ctyflistek! ve
spoluautorstvi Petry Zamecnikové. V roce 2005 wvzniklo
Dévcatko s mozkem, nasledovala Planeta opic aneb Sourozenci
Kaplanovi mezi chlupatci =z roku 2006 a =z téhoz roku 1
JesStéri. V roce 2007 wvznikla Drabkova rozhlasovd prvotina
Vykricené domy, kterd obdrZela Cenu Prix Bohemia Radio za rok
2008, a rovnéZ Namésti brat¥i Masinui, které se v dramatické
soutézi Cen Alfréda Radoka za rok 2007 umistilo na druhém
misté a inscenace Namésti bratt¥i Masint v autorské rezii
z Klicperova divadla ziskala v Cendch Alfréda Radoka za rok
2009 cenu za Ceskou hru roku. Nasleduje Berta (od soumraku do

usvitu) z roku 2008, Unisex =z roku 2009 a v soucdasnosti
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posledni Dréabkuv dramaticky text Noc ozivlych mrtvol =z roku
2010, ktery byl premiérovan Jjako poCatek kabaretni tfady
Amores Klicperros, kterd volné navazuje na dramaturgii Studia

Hotici zirafy.

Na podzim roku 2009 uzaviela inscenace Ceské more®
v re¥ii Vladimira Moravka trilogii Perverze v Cechach®
v brnénském divadle Husa na provazku. Jednd se o montéaz
jedenacti dramatickych textl Davida Drabka od nejstarsich po
nejmladsi, podobné jako v inscenaci Cirkus Havel aneb My
vSichni jsme Lada, kde se jednd o montdz dramatickych textil

Vaclava Havla.

David Drébek zaujimd mezi ceskymi soucasnymi dramatiky
velice specifické postaveni. Patri k nejlispésnéjsim
Gcastnikim Cen Alfréda Radoka a zaroven jsou jeho texty, na
Ceské poméry, velice hojné€ inscenovany. DluZno zminit, zZe
drtivd vétsSina jeho textd byla inscenovdna v autorské rezii,
¢imZz Drabek =zaujimd toto velice specifické postavenli i mezi
soucasnymi Ceskymi reziséry. Jeho dosavadni t¥i kmenova
angazmé& (Studio Hotrici Zirafy, Minor, Klicperovo divadlo)
spojuje profil divadelni scény utvareny veskrze autorskou
osobnosti. Toto spojeni dramatika a rezZziséra <&ini z Dréabka
fenomén ceského jevisté (¢i spise mira, s jakou toto spojeni
s kazdou dals$i autorskou rezii potvrzuje). V tom smyslu je
jeho pusobeni porovnatelné pouze s nékolika osobnostmi ceské
divadelni scény jako Lubo$ Baldk, Arnost Goldflam ¢i Jiri
Pokorny. Jinou kapitolou je potom David Drabek <¢isté jako

rezisér.

2 DRABEK, David - LUDOWITZ, René von: Ceské mofe. ReZie: Vladimir
Moravek. Divadlo Husa na provazku. Premiéra 7. 11. 20009.

¥ Trilogii spojuji inscenace Cirkus Havel aneb My v3ichni jsme Lada a
Lasky jedné plavovlasky, vSe v rezii Vladimira Moréavka.
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Poetiku her Davida Drédbka fadim do té vétdiny soucasné
dramatiky, kterd je zZanrové obtiznéji uchopitelnd a u které
dochédzi k prolindni a vypujcovani si zZanrovych atributt. U
nékterych hranic¢nich soucasnych evropskych dramat (otézka
spadaji-1i vibec takové texty pod termin drama neni v pripadé
Akvabel potreba rozvijet, nebot se k takovym podobédm neradi)
vyslovené Zanry zmizely, Jjako v pripadé nékterych textd v
linii od Heinera Millera ptres Petera Handkeho, Elfride
Jelinek, Dey Loher a dalsich, ¢&i v ceském kontextu v 1linii

Egona L. Tobidse ¢i Davida Jaraba. Pojmenovani zZanru se u

souc¢asnych her stavd vice C¢tenédtrskou (a dramaturgicko-
rezijni) interpretaci v porovnani s kodifikovanymi Zanry
minulych stoleti. Akvabely bych pojmenoval Jjako moderni

drama, pric¢emZ jeho povaha se pohybuje mezi tradic¢ni a mezi

experimentujici polohou. Vladislav Kracik zanrové Drabkovy

dramatické texty pojmenoval Jjako: ,(...) melancholické az
horké grotesky s Cetnymi presahy (...)."' Toto nahliZeni

Dréabkovych textt je priléhavé, v kontextu jeho dila se potom
jednotlivé hry orientuji mezi grotesku Jjako uUsttedni Zanrové
a fikéni ukotveni, coZ se u Drabka projevuje ve vétsiné jeho
textl, a mezi grotesku Jjako Zanrovy presah. Orientace k
druhému Jje spojena s opouSténim ztresténé fantasknosti,
kabaretni struktury a vystavby postavy jako nositele urcitého
abstrahovaného rysu ve prospéch vypovédniho, wve fantasknosti
umirnénéjsiho tvaru, kde se objevuje pevnéjsi kompozicéni a
motivickd struktura a vystavba postavy Jjako charakteru. Do
tohoto okruhu Drabkovych her tfadim Akvabely. V tom smyslu

navazuji na anticipujici povahu textu Embryo ¢ili Automobily

¥ KRACIK, Vladislav. Dramatické texty Davida Drdbka. Diplomova prace,
Filozofickd fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007, s.
96.
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vychodnich Cech a dale se v této linii protinaji s texty

Jestéri a Namésti bratri Masing.

Silnym rysem Drabkovy poetiky je komika. V jeho pripadé se
nejednd o princip komiky veseloherniho razu, Jjako spis o
komiku, kterd je cCasto poruSovéna hotrkosti a trpkosti, ktera
je kousava a vysmésna, vystupujici casto na mistech, kterd by
se bez kontextu pripomnéla urcitou bezutéSnosti. Priznacné je
pro Drabka také to, jakym zptisobem s komikou naklada, zejména
rychlych st¥idanim véaznéjsich poloh komickymi. Vypravuje tak
vypovédni rovinu na jevisté v nenasilné prijatelné (avSak ne
absolutné) podobé, aniz by si divadk predstavoval Drabka
vykukovat z napovédy se vztycenym prstem a pohledem, ktery
prozrazuje: ted se zamyslete. K dalsimu charakteristickému
rysu patri Drabkav zdjem o véci soucasné, o véci
problematické, které wvychazeji =z nasi spolec¢nosti nasich
redlii, ke kterym pat¥i 1 véci pokleslé a trapné, které
Drébek Casto s oblibou recykluje. Typické je rovnéZ nakladani
se sekunddrnim textem: ,Specifickou roli hraji v Drabkovych
textech jiz zminéné poznamky, kterym je urcen mnohem vétsi
prostor, nez byva obvyklé. Jsou psdny v podobném duchu jako
samotnd dramata, 1 v nich se projevuje Drdabkiv osobity smysl
pro humor a nadsdzku. V poznamkdch autor dasto oslovuje
Ctenare, glosuje déni vlastniho dramatu, nékdy pouzije
autoironické povzdechnuti, poodhali pozadi vzniku textu nebo
inscenace, ¢i uvede jedovatou pozndmku na adresu svych

kritikag.“?

» KRACIK, Vladislav. Dramatické texty Davida Drdbka. Diplomova préce,
Filozofickd fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007, s.
95.
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3. AKVABELY PRED JEVISTEM - ANALYZA DRAMATICKEHO TEXTU

3. 1. DEJOVY RAMEC

Letiti pratelé Kajetan, Pavel a Filip se pravidelné
schazeji na trénincich synchronizovaného plavani. Byvaly
novinadt?¥ Kajetdn Je zaméstnany vV nejmenované televizi 3jako
moderdtor amatérské pévecké soutéze, zije s Editou. Pavel je
pedagog, #ije s Markétou a jejim synem Simonem. O Filipovi
toho ptilis nevime, Zije s pritelkyni (,ségrou od Kamily"“).
Setkani akvabel pribirada v posledni dobé zvlastni prichut.
Kajetan s sebou do vody néadrze stale cCastéji prinadsSi své
problémy ze svéta Soubyznysu, Pavel své rozpory mezi osobnim
svétonazorem a cestou, kudy se vydavad ceska polistopadova
spolec¢nost, Filipovi Jje postupné lépe ve vodé nez na sousSi.
Stény nadrze svédc¢i hadkam a tréninky nabyvajl nepfijemnych
nalad. Tyto zmény v setkdvani se Jjsou ozvénami Jjejich
osobnich problémd Zivota na sousi. Edita si nechala zaplatit
bulvdrnim denikem poloaranzované fotky s Kajetanem, domacnost
Pavla a Markéty se kazdy vecCer ocitd pfed rozpadem, Filip
prestavd komunikovat s okolim, Kajetdnlv milenec Ivan si
nasel jiného milence. Postupny prtbéh rozpadu svéta akvabel
prejde ve stav. Pavel se zacal upijet poté, co od néj odesla
Markéta se Simonem, Kajetdn odeSel od Edity a po rvacce
s jednim z divaku televizni soutéze Jje v primém prenosu
propustén, Filip se méni ve vydru, Edita se méni v Kralovnu
temnych spaddd a shromazduje armaddu ,malolepych slouhua"“.
Dramaticky cas se zhustuje, vydra Filip definitivné skonc¢il
se Zzivotem na sousSi a ptresidlil do (vydram) pfirozenéjsiho
zivlu, Kajetan a Pavel se rozhodnou vypustit jej do Jjezera za
méstem. Filipovym presazenim skonc¢ila destruktivni série

udalosti, stridd Jji smireni. Presazeni se otisklo i do
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perspektivy, s Jjakou Kajetdn a Pavel nahlizeji své zivoty.
V nadéjné ladéném =zavéru se Pavel usmitfuje s Markétou a se
svétem, Kajetdn odmitl nabidku na novou televizni soutéz a
seznamuje se Stelou. Zbylé dvé akvabely tanc¢i v &istém,

pfirozeném prostredi.

3. 2. ZANROVE A FIKCNI UKOTVENT

David Drabek Akvabely sekundarnim textem neuvozuje jinak,
nez podtitulem Hra =z roku 2003, zZanrové tedy drama DbliZe
neurc¢uje. Akvabely Jsou soucasnou hrou ze soucasnosti,
dramaticky svét Je ukotven v nasi origindlni realité a
deformace, které Drédbek ptribéhem vrstvi, vychdzeji =ze
skute¢nych, nesmy$lenych redlii. Osobné ftadim Akvabely do
zanru hotce ladéné komedie s grotesknimi motivy, kterd se
orientuje jako hra vypovédni, jako hra, kterad obraci problémy
soudobé, kterd k nim zaujima postoj. Dramatickd realita zde
vychdzi =z vérné reality pfedobrazu a ve své podstaté na
deformaci (oproti Jinym Drabkovym textum) pf¥fimo postavena
neni, deformace prostupuje pouze do urc¢itych linii. Akvabely
se sousttredi na jemnéjs$i kresbu postav a motivické struktury
nez u dosavadnich praci, pficemZ groteskniho Jje zde uzito
jako Zanrového presahu, coZz ale neznamena, ze Dby Drébek
v Akvabeldch wusiloval o iluzivni obraz reality. Jako jej
prekracuje na Urovni kompozic¢ni struktury, presahuje jej 1 na
urovni motivické. Ve svété Akvabel je mozné proménit se ve
vydru, telefonovat s Duchem Zaludku atp., navic Akvabely svou
fiktivni povahu v za&dném pfipadé€ netaji, naopak ji vrstvi do
bohatych poloh. Pf¥iznavajil princip vypravéni na ukor iluze,
napriklad nad pribéhem zuUcastnénych postav stoji wvidouci

pozorovatelsky subjekt Ducha Zzaludku, tedy divak neni jediny,
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kdo pribéh sleduje. O téchto polohadch vypravéni Dblize

v analyze kompoziéni struktury.

3. 3. KOMPOZICNI STRUKTURA

Kompozic¢ni strukturu Akvabel spojuje patndct obrazu,
vypravéni se v urcéitych Jjevech va¢i tradiéni dramatické
konstrukci vymezuje, v jinych =z ni vychédzi. Predev3im se
odklani od principu ustredniho konfliktu, kolem kterého je
vypravéni vrstveno, ¢ili absentuje dominantni konflikt,
rozplétani konfliktu a teseni konfliktu. Pt¥ibéh zde podléhéa
disperzi ve prospéch ptribéhovych 1linii jednotlivych postav,
které se volné prolinaji a splétaji. Autor néas ovSem stéle
udrzuje v kontinudlnim narativnim vjemu, vypravéni se drzi
receného C¢i zobrazeného, tedy neorientuje se fragmentérné,
nevyzaduje divédkovo domy$leni nereceného ¢&i nezobrazeného.
Rozmélnénim konfliktu do osobnich 1inii ale zaroven struktura
neopousti princip dramatické gradace a déjového =zhusténi ¢&i
zproblematizovani. Dil¢i problémy se rozplétaji i Dbez
pritomnosti jednotici udédlosti ¢i problému, ktery by do sebe
zapojoval vsechny postavy pribéhu. Rozvrzenim do patnéacti
obrazt autor docilil skokového a sttrihového vypravéni. D&je
se tak v linedrni posloupnosti a v Casové DbliZe neurcenych
udidlostech i s potenci souslednosti. Autor strukturu nad
ramec obrazt kromé& ,polocasu™ do podruZnych celk® typu
déjstvi, akty, vystupy atd. necleni. ,Polocas“ se odehrava na
hranici destruktivni série udalosti, pfesné mezi osmym a
devatym obrazem, mezi Filipem c¢lovékem a Filipem vydrou. Za
detailnéjsi analyzu stoji Drabkovo nakladdani s divackym
vniménim, jakym zplsobem obraci pozornost jevisté k hledisti.
Sice na tomto misté usiluji o analyzu na uUrovni textu, ale

dovolim si operovat s divdkem na misto c¢&tenadtre. Dramaticky

23



text wvnimam Jjako prostor Jjevistni realizace, navic to, co,
z nize uvedeného, plati pro divaka, plati i pro eventualniho
Ctenate a priklad divédka v divadle Jje srozumitelné€jsi a

pfehlednéjsi.

Postupy dramatického vypravéni ve smyslu vztahu divaka a
pfirozené fiktivni povahy produkce, kterd se pfed nim
odehrava (vyjma okrajovych Zanrt divadla typu happening,
performance, docu divadlo atp.), se orientuje mezi iluzivni a
antiiluzivni povahou ¢&i synkrezi obou principa. Je rozdil
mezi divadlem, které sice tu$i, Ze divadk nahlizi pres plot
tomu, co se za nim odehravéa, ale nijak jeho pritomnosti nedba
a dal vytvari svtj fiktivni svét, a mezi divadlem, které se
netaji, Ze Jje divadlem, a které divdka wvnimd a predem se
s onim divéakem mlc¢ky smluvi, takZze divak si je zaroven, at uz
primo ¢&i neprimo, védom, Ze se o ném vi. Byt si o této
skute¢nosti neprimo védom Jje prazvlastni stav recepce, ale je
to jeden =z nejstarsSich dramatickych postupt jako pritomnost
promluvy chéru v antickém dramatu. Byt si jako divadk o védomi
jeviste své pritomnosti védom primo zasahuje do Zanru
vypravéni. S podruZznymi formami se tedy ustalil divak o némz
se nevi a tedy divak pozorovatel a divak o némz se vi a tedy

divak adresdt. David Drébek uzivad v Akvabeldch obou postupu.

Divadk pozorovatel jevistni produkci svédc¢i. Povaha déni
na Jjevisté usiluje o 1iluzi, kterou divak v licenci pf¥ijima
jako skutecnost (divdk pozorovatel samozrejmé vi, zZe Je
v divadle, ovSem v prubéhu ptredstaveni mu to neni zbytecné
pripomindno, a tudiZz na tento fakt pozapominad). V pripadé
Akvabel se tedy, dejme tomu, jednd napriklad o Satnare, ktery
se schovavad =za schudky Dbazénu a nikdo si Jjej nev3imne.

V takové poloze je posazen divak ve véts3iné textu Akvabel.
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Do tohoto posazeni jako pozorovatele Jje divak stridavé
pfeorientovavan do poloh, které prekracuji iluzivni povahu.
V nékolika ptipadech se divak stava falesnym adresdtem. Tento
vypravéci zpusob stoji mimo jevistni skutecnost dramatického
svéta (1luzi), ale divdk jeSté neni primo oslovovan.
V Akvabeladch je tento princip vyuZit raznymi zplsoby, zde na
prikladé Filipovy promluvy z obrazu Za sklem: ,FILIP: Kolem
nosu a ras se mi jezi stovky bublinek. MizZou se vubec
bublinky jezit? Cink ... pink ... nékolik se jich utrhne a
stoupd k hladiné...“*® Tyto promluvy bud maji samostatny
obraz, nebo se v ramci probihajici scény setmi, takze se
nejednd o soucast dramatické situace, z které by vystupovaly.
Filipovy vstupy nemajl charakter komentare préave probihajici
udalosti, maji spise charakter zpovedi ci komentare
dlouhodobého stavu, charakter vzpominek a pfredstav Jjedné
postavy, adresované sobé, vypravéné bez nutnosti. Filip
nevypravi zadnému posluchac¢i, Jjednd se o Jjeho vyZcené
literarné stylizované my3lenky. Divadk rozumi, Ze se nejedna o
souc¢ast readlné situace (leda by se tyto promluvy opravdu
realizovaly napfiklad v ramci Filipovy duSevni lability),
sice nesvédci redlné probihajici situaci, ale promluvy Jjsou
mu Vv ramci vypravéci licence neprimo adresovany. Jiné
podstaty Filipovy vstupy nabyvaji, kdyzZz se louc¢i se sousi,
jakoby se v tu chvili Filip =za ptimého osloveni 1louc¢il 1
s divaky (coZz Jje upfimné, protoZe od této chvile se na scéné
neobjevi). Divdk Jje v tomto pripadé neprimo oslovovan bud
p¥imo Filipem na jevisti, nebo reprodukovanym hlasem, coZ nic
neméni na povaze téchto vstupl Jjako vhledd do hlavy postavy.
K tomuto vypravécimu principu pat¥i 1 reprodukované mysSlenky

Kajetana: ,KAJETAN: Ztrdcim kamardda. Propaddm se do néjaky

® DRABEK, David: Akvabely. Dilia: 2003, s. 31.
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divny samoty. Kdo z téchhle pandkit mi ho miZe nahradit?“’
Tyto vstupy se podobaji vstuptm Filipovym, ovsSem do té miry,
ze Kajetédnovy promluvy Jjsou ukotveny do redlné probihajici
situace. Jednd se o reprodukované nevyrcené myslenky postavy,
okolni dramaticky svét v téch chvilich nesly$i, sly3si Jji

pouze divék.

Drébek rovnéz stavi divaka jako priznaného adresdata. Tyto
promluvy prekrac¢ujl dramatickou 1licenci falesSného adresata,
postavy takto promlouvaji s nutnosti, protozZze oslovujili primo
divdka v sedadce. ,KAJETAN: (stranou k divdkuim) Neni tak
blbd, jak vypada. Mam na ni takovej vztek, Ze jeji obraz

trochu manipuluju. "

Kajetéan zde prebira ulohu
zprostredkovatele, jeho podstata dramatické postavy nabyva
statutu vypravécského subjektu, obraci se prfimo na divaky,
jeho promluva Jje zcela mimo skutecnost situace, ackoli je
vyslySena Editou. Kajetdn zde vypravuje a situace Jje timto
porusSenim iluze =zastavena a komentovana. Celd scéna tim
nabyvd zvlastniho ladéni, nebot situace Jjsou nam zde
zprostfedkovany. Kajetan si je jako dramaticka postava védom,
Ze Jje pozorovan a tuto skutec¢nost bere do hry s vypravénim.
K tomuto principu patfi i promluvy Edity: ,EDITA:Moje krasa

w29

tetuje do vasi sSedé mozkové kilry obraz. Dale pritomnost

Zebavého hlasu: ,Jsme zpdtky v Kajetdnové byté.™’

Vypraveéni
se zde priznava ke své pritomnosti nad pribéhem, tedy pfibéh
je v tomto pripadé vypravén, nikoli pozorovan. Antiiluzivni
princip =zde ptfrechazi =z promluv postav nad ramec situaci.
Zebavy hlas nenaplniuje dramatickou postavu, kterd by

vstupovala do jevistni situace, ani nepromlouva k sobé, spise

Y DRABEK, David: Akvabely. Dilia: 2003, s. 34.
BTamtéZ, s. 11.

¥ TamtéZ, s. 38.

O Tamtés.
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komentuje a dovysveétluje. Zebavy hlas predpokladéd divéaka

pfimo.

Obménou priznaného adresata jsou v Akvabeldch situace, kdy
je divak divadelni produkce ptrijat do vypraveéni jako divéak
jiné produkce v ramci ptibeéhu. K takovému pripadu dojde
v obraze Zpivanky, divak divadla se stavad divakem televizni

Sou. Magda vejde do pribéhu z hlediste.

Zv1astni situace vznikne v obraze My pain, your pleasure.
Divadk jako pozorovatel sleduje Kajetdna skutecného pri cesté
taxikem v redlné probihajici udalosti, spolu s nim sledujeme
i Kajetédna zobrazeného v projekci na platné, projekce divéaka
orientuje zaroven Jjako falesného adresdta 1 Jjako priznaného
adresdta. Autor zde pracuje s iluzivnim 1 antiiluzivnim
principem zarovern. Cestu taxikem vnimame tradiéné jako svédci
udalosti, promluva Kajetdna zobrazeného zacne ve smyslu
falesného adresdta, Kajetan se zpovidd bez nutnosti, obdobné
jako v ptedchozim priklad& Filip: ,KAJETAN: I j4& mdm nékdy
chvile straslivého hnévu. Chvile, kdy v sobé =zadusim tu
détinskou  jelimankovskou rozvernost a chci ... chci

ublizZovat. !

Tato promluva =zac¢ind v osloveni divaka neprimo
(v podstaté predem nepredpokléddd pritomnost divaka) a volné
prejde k primému osloveni. Kajetdn svym vstupem pFfeorientuje
divdka divadelniho na divédka televizniho poradu: ,KAJETAN :

TakZe ndm sem nevolejte a nepisSte, jen se divejte."™? Cili

zverejni védomi o divakové pritomnosti, a divdk se tudiz

vypraveéni Ucastni jako priznany adresdt.

3. 4. MOTIVICKA STRUKTURA

' DRABEK, David: Akvabely. Dilia : 2003, s. 40
2 Tamtés
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zZUSTAL JEN TEN BRATR VEPR

Postavy Akvabel zastihneme v bilanc¢ni fazi svych zZivott,
prusecikem jejich osobnich 1linii je urcity moment v Zivoté,
ve kterém se preklenula jistd doba ocekavani a po Jjejichz
zddech se priplizil okamzik podrzeni a sc¢itani. ,Kajetan,
Pavel a Filip. Je jim néco pres tricet, pripadaji si
prdazdni, zbytecni, unaveni, nehybni, chladni. Jediné, co je
dokdze primét k aktivité, Jje Jjejich prdtelstvi a tajny
spolek akvabel, kdy se pravidelné schdzeji k tréninku

synchronizovaného plavédni.™’

Jednotlivé postavy spojuje kritickd perspektiva, s jakou
se ohlizeji na zpét, nikdo ve svété Akvabel neni se svym
zivotem zcela spokojeny: ,Drabek napsal trpkou komedii,
jejiz  hrdinové se utkavaji S nejruiznéjsimi  prizraky
soucdasného svéta. Filip tak dlouho utikd pred realitou do
vodni rise, aZ se stane jeji soucddsti. Televizni moderdtor
Kajetan je zase coby populdrni ksicht vystaven voyerstvi
médii, kdezto Pavel chce jako domdci diktdtor zoufale,
trapné a marné uchranit svou rodinu pred ndstrahy

zkomercionalizované spolecénosti. ™

Naopak Jjejich smy3leni
rozdéluje posto]j, Jaky k soucasnému stavu zaujali. Pavel
revoltuje, proti neutésenosti chce bojovat, wvyhlédsil véalku
konzumu, cynismu, komerci, globalizaci a potaZmo vétsiné
problémt soucasného svéta, které s prichuti
postkomunistického traumatu sjednotil pod Stitek ,nicota™.

Proti neptiteli ale bojuje na 3patné fronté, z bezvychodného

stavu, ve kterém se ocitl, wvini svoji rodinu, své pratelé:

¥ KRACIK, Vladislav. Dramatické texty Davida Drdbka. Diplomova préace,
Filozofickad fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007, s.
60.

% TICHY, Zdendk A. KdyZ milujete vodu. Reflex, 2005, &. 19.
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., PAVEL: Uz je po vds. Vymyli vam mozky. Nejdriv jste se
tomu Situ posmivali, ale wudolalo vas to. Uz jim zobete
z ruky, uZ premejslite podle téch Jjejich schémdtek. Uz
slinite kdyZz zazvonéj. Byli jste my kamardadi, moje lasky,
moje 1inspirace... a dneska jste naprogramovany, tuctovy...
nuly."” Filip se zcela vzdal, sé&m sebe vidi mezi lidmi mélem
ve treti osobé, nedokdZe navazovat bézné socidlni wvazby,
nedokédze komunikovat: ,FILIP: Snad se nikdo z vds na sousi
nebude zlobit. Snad mé nebudete postradat bolavé. Nic mi
prosim nevycCitejte, ja uz se jen prosté nemuzu dlouho
zdrzet..."° Kajetadn je faledné& smireny, ,That’s (the) way it

goes™ Jje heslo nespokojené, ale zabezpeCené obéti i draba

Soubyznysu v jedné osobé&: ,KAJETAN: Taky mé prdi, ze je
ted svét tak plytkej a omyvatelnej... a navic vsude ¢ty
kamery, Ze jo... ale co nadéléme? Casy, kdy se i zemédé&lsky

manudly psaly ve verdich, ty uZ jsou ddvno pryd&.“’

K uprimné
bilanci nad sebou samym Jjej priméje azZz totdlni rozpad
dosavadniho stavu véci, neunosné mechanismy svéta, ktery
ovladdaji média, Filipova premé€na, rozlomeny vztah s Pavlem,
problémy v partnerském Zivot& atd.: ,KAJETAN: Pitvorivej
tlustej vtipdlek. Ziju na dluh. Cely dny se sam sobé& viibec
nevénuju. Nemodlim se, nemedituju, necdtu si stary dopisy,
mluvim, Zzeru, Jjsem cynickej, duchaplnej, prvoplanovej,
lhostejnej, nestihdam, a takhle bych o sobé mohl mluvit véky.
Jako by mi nékdo seskvaril vldsecnice, kterejma jsem cejtil

okoli.™s

Na téchto dilc¢ich 1liniich wvyvstava Jjeden =z Jjednoticich

motivl Akvabel, motiv vyZilosti, vyprahlosti, nejistoty,

3 DRABEK, David: Akvabely. Dilia : 2003, s. 30.
TamtézZz, s. 31.
TamtézZz, s. 21.
TamtézZz, s. 47.
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tapani, byvsich oc&ekavani a propasti mezi davnymi pranimi a
soucasnymi dirami po nich. ,Ke svym klasickym tématum
(globalizace, vliv médii atd.) priddava dramatik v Akvabeldch
zcela nové, konkrétnéjsi a uchopitelnéjsi téma - krizi

stfedniho véku. "’

TAK TAKHLE DAL NE...

Pred problémem lze utéct, nebo problému uniknout. Je totiz
rozdil, rozhodneme-1i se problém netesit, a tedy pred nim
utéct, ¢i rozhodneme-1i se problém re$it, a tedy mu uniknout.
Za témito snadno zaménitelnymi slovnimi spojenimi se skryva
dalsi ze stéZejnich motivtd Akvabel, balance mezi uUnikem a
utékem, Vv nasSem pripadé z prosttedi, v kterém nejsme schopni
dédle zit, coz Drédbek naznacuje 7jiz citdtem Johna Miltona,
kterym Akvabely uvozuje: ,Zitra k CcCerstvym lestim, novym

"0 Tento motiv je v Akvabeldch exponovan v nékolika

pastvam.
rovinach, a to za prvé na pomyslné horizontédlni roviné, ktera
je dand povahou samotného problému. Na Jjedné strané zde
postavy podléhaji neschopnosti naplnovani Zivota prostého
ustupklt a kompromist proti osobnim presvédcenim (Pavlav
zamrzly disident, hvézda Kajetan - ,temelinskej mutant
Soubyznysu“, Markétina ,kasdrna“), na strané druhé podléhaji
primé fyzické neschopnosti navazovat a udrZovat socidlni

struktury v soucasném svété a lokalni spolecnosti (Filiptv

nadvrat do prazivlu, ,pravo se rozhodnout").

Za druhé se tento motiv vrstvi na pomyslné vertikalni

roviné, kterd je dand naopak povahou feSeni problémt a praveé

¥ pALUS, Peter. Ceské drama a jeho inscenovdni na profesiondlnich scéndch
v letech 2000-2005. Diplomovéa prace, Filozofickd fakulta UP Olomouc.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2007, s. 69.
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balanci mezi Utékem a Unikem. Na jedné strané se zde postavy
uchyluji do =zéastupnych uUtoc¢ist, kam se <&loveék utece ukryt,
aby se k vSednim dnum vratil obrnénéjsi. Takovym utocistém je
potom spolek akvabel, jednd se o jakysi vikendovy ostrivek
normality, ¢lenové spolku skrze néj problémim vnéjsiho svéta
neunikaji doopravdy, Jjejich setkavani se zde negeneruje
smifeni, Jjejich setkavani neni snahou tesit své problémy -
Kajetédn je stale ,komplet ozéatrene]j“, Pavel je stédle zatrpkly,
v pripadé Filipa, charakterové nejméné prokreslené akvabely,
se d& hovorit jak o uniku, tak o Utéku, nebot do wvody utika
zcela. Jako protiklad témto zastupnym Ukrytdm stavim utnik ve
smyslu postaveni se svym strachim a problémtm, ktery se sice
realizuje Jjak na Urovni fyzické (Markétin odchod od Pavla,
Kajetdn a Pavel na venkové), ale ve vétsi mire na urovni
osobni (Kajetadn konc¢i v televizi, Pavel rehabilituje wvztah
s rodinou a s Kajetanem), kterd Jje spojena se smifenim,

s vykoupenim, s introspektivni bilanci.

Drébek si zde pohrava s jistou bezbolestnosti utéku proti
bolestnosti uniku, postavy Jjsou zde vedeny v zastupnych
atécich, v JjejichZz dasledku Jje jejich dosavadni svét znicen
(Kajetanuv exces v televizi, rozchod Markéty a Pavla), aby

jej na této rozbité pltdé postavily znovu.

Motiv uniku a uUtéku Jje v Akvabeldch vrstven v dalsich
souvislostech. Bylo jiZz receno k pfelévani obou poloh motivu
v osobnich 1liniich Kajetédna, Pavla, Filipa a Markéty. Pres
postavu Filipa a jeho babicky a spolku akvabel vibec, nabyva
motiv symbolické roviny, voda se stava utoc¢istém, voda Jjako
zivel, ze kterého vzeSel Zivot, voda Jjako bezpecné prostredi:

,Nezmyselny unik z tohto sveta do vody sa napokon javi ako
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"l Filip se po vzoru své

prirodzeny variant ‘nového Zivota,.
babic¢ky rozhodne opustit svaj dosavadni Zivot, rozhodne se
stédhnout se zpét do prazivlu. Jako vydra: ,Treti c¢dst se od
reality odpoutava,  jakkoli  konc¢i na hrdazi  obycdejného
rybnika. Uték od reality je jediné mozné reSeni.“¥ Voda
(potazmo pfiroda) s prichuti ¢istého a nezkaZeného Jje zde
konfrontovana se zmedializovanym cynickym svétem civilizace.
Tento kontrast mezi umeélym a pfirozenym Jje dalsim Ustfednim
motivem Akvabel: ,Drabkovo zadkladni téma je tedy zaloZeno na
protikladu umélosti, ze které postava vychdazi (kterou v jeho
hrach ztélesniuje svét médii, modernich technologii a
konzumu) a prirozenosti, do které se vraci (biologické
danosti, mozZnosti a predpoklady c¢lovéka potazmo jakéhokoli

Zivého organismu obecné.“¥

Svét médii Jje zretelné dohledatelnym leitmotivem
Drabkovych her, v pfipadé Akvabel jesSté podporen citéatem
Seana Cubitta v tGvodu: ,Pojem SOUKROMI byl zejména ve
20.stoleti vnimdn jako opozice k pojmu STAT. V soudasné dobé
jsme ale svédky postupného zanikani stdtu a spolu s nim bude
zanikat také koncept s o u k r o m i. Jiz dnes jsme svédky
masové otevrenosti prostrednictvim internetu. Lidské vztahy
se globalizuji, intimita se medializuje. Komu v dnesni dobé
prospiva soukromi?“** Drabek skrze média cedi balanci mezi
umélym a prirozenym, toto téma je zde postaveno do popredi

motivické struktury a zpracovano opét na n€kolika rovinach.

41DO'MEOVA, Andrea. Boh, spoloc¢nost, Zeny a kriza stredného veku. Svét a

divadlo 2004, ¢. 4, s. 142
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Nejvyraznéji na roviné primého zhmotnéni jakési podivné
medidlni entity, negativni sily, kterd si Zije svym vlastnim
zivotem, pricemz vstupuje do skuteéného zZzivota 1lidi, zejména
na postavé Edity, kterd se méni v Krdlovnu temnych spady,
déje se tak v paralele k proméné Filipa, ten unikd z umélého
k prirozenému, Edita 2z umélého k jesSté umé€lejsimu. Toto
zhmotnéni Drabek zobrazuje spolu s organickou deformaci,
s hnilobou, s fyzickym posSkozenim, které =zrcadli poSkozeni
moralni: ~2 kornoutu Stiplavého mastného koure vyléza
Krdlovna temnych spddd. Drive Edita. Zldzy na oblideji se ji
nadouvaji jako méchyrky v podpazi zab a jeji pichlavé prsty
se protahuji a protahuji az na obliceje divdku...“? Edita
zoufale touzi po uchopitelném misté mezi lidmi a svét médii
ji takové, Dbyt zdeformované, misto nabizi: ,(...) za par
nedél budu odpovidat do vsSech mozZnejch anket a nikdo uzZ se

nebude ptdt, kde jsem se vzala..."“¢

K proméné Edity radim
jesté ,dvojici lokaju luciferské SIM karty"“, deformovanou
zhmotnélou silu médii zde Drébek prenasi do (pouze fyzicky)

nedeformovaného lidského svéta, priléhave.

Motiv médii Jje dé&le rozpracovan postavenim divaka do
pozice primého svédka a chvilkového konzumenta medidlniho
svéta. Divak eventudlni Jjevistni realizace se stava divakem
televizni soutéze ,Nattrete Jjim to!“ Divadk Je =zde pfrinucen
svédc¢it Kajetdnove Sikané Magdy. Podobny princip jesté Drabek
uzije, kdyz postavi divaka jako ptrimého adresata jevisté mimo
readalne ukotvenou dramatickou situaci (divak televizni soutéze
= divadk divadelni produkce). Obrazem Krdlovna temnych spadu
stavi divadka jako potencialni obét Editiny ,silici sily"“.

Dadle obrazem My pain, your pleasure, kde Kajetdn oslovuje

4 DRABEK, David: Akvabely. Dilia : 2003, s. 38.
Y Tamtéz, s. 12.
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divdka jako potencidlniho konzumenta televizni produkce.
Kajetan zde distribuuje autenticitu, nasili v ptrimém pFfenosu,
pri kterém Dby slovy Kajetédna ,nase city nemély néjak

dramaticky utrpet™.

Po téchto nejzjevnéjsdich prlsacich vlivu médii je motiv
v zasadni ¢i okrajové mife vrstven na Jjednotlivych 1liniich
postav. Kajetadan Jje na Jjedné strané obét kartonového svéta
Soubyznysu (,Ty Jjsi ale macek!“), na strané druhé strljce
tohoto kolobéhu malych informaci (,Natrete Jim to!"Y).
Kajetédnovy peripetie v Soubyznysu jej privedou azZz k nabidce
moderovat pofad televizni $ikany. Pavel, Markéta, Simon,
Ivan, Radek a Magda 3jsou 1lidé, kteri se na konstruovani
medidlniho svéta nepodileji, ale kteri S kazdodenni

zkusenosti jeho vlivu odolavaji ¢i podléhaji.

David Drébek svét médii exponuje s komentujicim postojem,
zobrazuje jej jako kruty (cynismus nad problémy spolecnosti),
jako obludny (svét médii stird hranici dtleZitosti informaci,
v Akvabeldch stavi vedle sebe konstruované aféry ,polobohit" a
nasili na lidech v jednolité mase, sveét médii tuto hranici
rozmélnuje), jako degenerativni (,jsou to takovy nase
slabikare"), jako vyprazdnény (,Co znamendm bez svého

antiperspirantu?“) i jako smésny.

3. 5. CAS A PROSTOR

Organizace syZetu v Case fadi wudalosti v linedrnim
plynuti, misty lze hovorit o soubéZném plynuti, Jje to déano
kompozici  rozvrZenou do obraz - @ ty, které exponuji
samostatné linie postav, si lze v Casové ose predstavit jako

paralelni. Tézko bychom Casové za¥azovali adresované
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promluvy, které nevychazeji z redlné jevidtni situace, takové
promluvy  vlastné neskléadaji télo pribéhu, spise Jjej
komentuji. Z celkové linedrni organizace ale mlzeme usoudit,
Zze zapadaji do chronologického tfazeni. K analyze neni tfeba
detailni cCasové mapy, protoze prace s Casem zde neni
kompozic¢nim zamérem ve vypravéni. Vyjma prvniho obrazu Jje
dramaticky ¢as koncentrovany, z kusych zminek mGZeme sestavit
priblizZnou c¢asovou osu — léto preslo do podzimu, akvabely se
schazi Jjednou tydné atp. V prvnim obraze se stfetnou dva
principy v zobrazovani minulosti, bud se z pfitomnosti
dramatické reality k uplynulé udalosti preneseme
retrospektivné, tedy Jji divédkovi rekonstruujeme, nebo Ji
zprostredkujeme pres vypravécsky subjekt, a tedy ji divakovi
pfrevypravime. V Uvodnim obraze spatfime Filipovu Dbabicku
v retrospektiveé, spolu s Filipovym vypraveécskym komentarem.
Mimo pfesuny v ramci obrazové skladby se v ¢ase posouvame i
v radmci jednotlivych scén. V prvnim obraze takto autor otaci
ruc¢ic¢ky hodinek pres Filipovu promluvu, mezi patym a Sestym
obrazem (které ale tvori jednu scénu) pfes vodni trénink.
Uplyvani c¢asu Jje v ramci Akvabel zobrazeno také spolu
s obrazem destrukce - Kajetdnlv byt se méni v doupé Kréalovny
temnych spadti, vodni nadrz zac¢ind Filipovym obydlenim
pripominat rybnik, Pavluav byt je zdemolovéan atd., coz jiz do
jisté miry souvisi s prostorem ¢i mistem. Vyjma obrazu My
pain, your pleasure Drabek exponuje staticky prostor, vyjimku
tvori Kajetadn v taxi, kde se Jjedné o cestu. Ust¥edni
spolecCny prostor vodni nadrZe je st¥fidadn intimnimi prostory
jednotlivych 1inii postav. Prostory Kajetdnovy linie Jjsou
jeho vlastni byt pfed a po preméné, byt Ivana a studio
,Natfete jim to!™ V Pavlové 1linii jeho a Markétin byt. Filip
svidj osobni prostor nemd, coZ Jje symptomatické, nebot Je

nejizolovanéjsi akvabela, kterd Jje na cesté wvzdalovani se
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realité daleko nejdal a jejiZz intimni prostor supluje nadrz,
prirozenéjsi zivel. Za FilipGv prostor by Sel oznac¢it byt
jeho babicky, opét ale v izolovaném zobrazeni. Filipa v ném
totiZ nezastihneme, navsStivime Jej pouze v ramci Filipovy
vzpominky pres Jjeho hlas. Prostor se tedy v Akvabelach
orientuje k nékolika pdlum, podle spole¢ného a intimniho,
podle neporuseného a proménou poruseného a podle umélého

(civilizace) a prirozeného (venkov).

4. 6. POSTAVY

Na uUrovni postav se oproti principu vypraveéni Akvabely
orientuji spide tradic¢né, a to ve smyslu prace s postavou
jako s plnym charakterem. Postava, kterd je takto vystavéna,
nemusi byt nutné zaménéna s postavou ve smyslu tradicéniho
hrdiny: ,Hrdina je protagonistou takového dramatu, jehoz déj
iniciovany hrdinovym Jjedndnim vrcholicim v meznim <Cinu,
zprostredkovdva recipientovi nejenom pozndni o sobé a o

w47

dobé, ve které zije, ale také katarzi. Typ postavy hrdina
souvisi s danym dramatickym svétem a s praci s hlavni a
vedlejsi postavou, takovy princip se v soucasné podobé
dramatu vyskytuje sporadicky: ,V udvodni vété této diplomové
prdce cituji, Ze zmizel pribéh, o kterém bychom si mohli
vyprdaveét. Tim padem odumrfeli 1 tradic¢ni hrdinové. Misto
nich, podle mnoha dramatikii, nastoupili outsideri, pasivita,
citovi invalidé, vznétlivi ,neukotvenci' a dalsi.™® Akvabely
tedy exponujili plné charaktery, pricemz zde absentuje princip

hrdiny. Na vyjimky, jako vidouci postava Ducha zaludku, ktery

47 STARY, Ji¥i. Hrdina soudasného d&eského dramatu. Diplomovd préace,

Divadelni fakulta JAMU Brno. Brno: Janackova akademie mizickych uméni,
2002, s. 61.

® SpICKOVA, Klara. Specifika soudasného ceského dramatu. Diplomova
préce, Divadelni fakulta JAMU Brno. Brno: Janackova akademie muzickych
uméni, 2002, s. 23.
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stoji nad realitou dramatického svéta, Dréabek s vystavbou

postav dédle nijak razantné neexperimentuje.

V kontextu Dréabkovych dramatickych textl jsou Akvabely
kusem meznim, opousti v nich epizodni a subtilni klenbu
postav kabaretnich a postav, které Jjsou vystavény Jako
nositelé urc¢ité vlastnosti ¢&i nazoru. Peter Palus se ve své
diplomové praci k postavam Akvabel vyslovuje néasledovné: ,bV
Akvabeldch nenajdeme zlehka nacdrtnuté karikatury podivind,
jak jsme byli zvykli z predesSlych her. Od Jany z Parku, pres
Svédsky stil a Embryo, ¢ili Automobily vychodnich Cech
(nemluvé o Drabkovych kabaretech Kostlivec v silonkach,
Kostlivec: Vzkrfiseni a Varila mySicka mySicku) jsou jeho hry
preplnéné s divnymi jmény a uchylkami ¢i preexponovdnim
néjaké charakterové vlastnosti."“’ Akvabely Jsou v tomto
smyslu odlisné od dosavadnich textl® (pres predzvést ve
h¥e Embryo &ili Automobily vychodnich Cech), ale zaroven se
nejednd o absolutni ptrerod, v jehoZz jméné predchozi texty
Padlus komentuje. V Akvabelach identifikujeme postavy, které
jsou stale nositelé charakterové vlastnosti Jjako v pripadé
Prvni a Druhé ¢i Edity. Palusiav komentdt je podle mého nézoru
jesté problematicky v souvislosti s predchozi Drabkovou hrou
z roku 2002: ,Embryo, ¢&ili Automobily vychodnich Cech je
prvni =z Drdbkovych her, ve které se autor osvobozuje od
kabaretiérsky nacCrtnutych postav s podivnymi jmény a pokouSi
se vyprdvét pribéh ,normdlnich’ 1idi.™ S timto koment&fem
se ztotoznuji po tu miru, neZ s Embryem Palus porovnavéa
Akvabely. Na Jjedné strané totiz konstatuje, Ze Jjsme byli

v ptipadé Embrya zvykli na zlehka nacértnuté karikatury

¥ PALUS, Peter. Ceské drama a jeho inscenovdni na profesiondlnich scéndch
v letech 2000-2005. Diplomovéa prace, Filozofickd fakulta UP Olomouc.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2007, s. 64.

0 Tamtéz, s. 67.
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podivinti, a zaroven na strané druhé konstatuje, Ze Embryo je

prvni Drabkova hra, ve které se téchto postav vzdava.

4. 7. KRITICKA REFLEXE

Uspé&ch Akvabel v Cenadch Alfréda Radoka jako dramatického
textu 1 inscenace Klicperova divadla byl podtrZen v3eobecné
kladnym ptrijetim u recenzentu predstaveni: ,Nastésti autor
vlddne mimorddnym citem pro jazyk, a tak nikdy nesklouzne do
pouhého popisu. Kromé grotesknich prvkild dokdzZe naplnit text
pusobivymi obrazy, kde poletuji andélé, telefonuji duchové a
voda Jje <zZivlem zapomnéni 1 znovuzrozeni. A prdaveé tato
fantasknost zdanlivé vsSedni reality sem vndasi dalsi rovinu,
ktera intimni téma otevird do existencidlnich
souvislosti.™!, ,Komedie funguje nejen jako sarkasticka
odpovéd na mdédni feministické vykriky typu Monology Vaginy,
jeji vypovédni  hodnota je daleko hlubsi, intimnéjsi,
tragictéjsi, snad azZ existencidlni.“? Mezi ohlasy na urovni
denikové recenze se vyjimec¢né vyskytuje 1 nesouhlasny tén:
,Akvabely v roce 2004 oznacila Nadace A. Radoka za nejlepsi
puvodni cCeskou divadelni hru. Tato melancholickd komedie
postrada motivickou sevienost, ruku si v ni podavaji vtipné
repliky s bandlni slovni vatou (dramaturgie Marie Caltové tu
znamenité zapracovala k wucelenéjsi podobg)."™? V reflexi
Akvabel jako soucasti diplomovych praci Petera Paluse a
Vladislava Kracika dochédzi ke st¥etu protichtdnych ndhledt. V
prvnim pripadé se dramatu dostalo pozitivniho ohlasu:
,Akvabely Davida Drabka jsou doposud vrcholnym textem tohoto

autora. Pribéh tri kamarddi, které spojuje podivny konicek -

! PATEROVA, Jana. Tragikomick& panské& jizda. Lidové noviny, 5. 5. 2005.

2 MARECEK, Petr. Akvabely jsou nesmirn& silnou a smutnou komedii. Mladd
Fronta Dnes, 10. 5. 2005.

% VIKTORA, Viktor. Ké% by Akvabely Splichly Zivou vodu na klub. Plzerisky
denik, 25. 1. 2006.
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synchronizované plavani povySil Drdbek na pusobivou vypovéd
o souCasném svété."?!. V druhém potom opacného: ,Negativem
textu je znovu Drdbkova kabaretni mnohost. Ona premnoZenost
ndpadd, motivi, témat a odkazt, berou hre psychologicky
potencidl. Rychlost, se kterou dochdzi ke striddani
jednotlivych motivi a témat, vsSe usazuje do jedné linie,
bere hloubku. Chybi vyvoj, gradace. Divak (Ctendr) zistava
pasivni. Obraz s venkovanem a odlétajicimi andély je sice
efektni, ale opét jakoby motivem =z jiné hry. Kapitola
,0sudova lekce anglictiny' Jje vynikajici, ale v podstaté
jedind odlisujici se od ostatnich, primérnych. Text Akvabely
je zkrdtka zdabavny a moderni, kvalit Jany z parku C¢i Embrya
vSak nedosahuje."?’ Osobné se prikldnim k nézoru Petera
Paluse. Oproti Vladislavu Kracikovi wvnimdm Akvabely naopak
jako motivicky seviené, formdlné velice néapadité a spolu s
provokujici vypoveédi a vysostnym citem pro komiku podavanou
zaroven s horkou a krutou prichuti Jjako jeden z nejleps$ich

Drabkovych textad.

% pPALUS, Peter. Ceské drama a jeho inscenovdni na profesiondlnich scéndch
v letech 2000-2005. Diplomovéa prace, Filozofickd fakulta UP Olomouc.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2007, s. 95.

% KRACIK, Vladislav. Dramatické texty Davida Drdbka. Diplomova préace,
Filozofickd fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007, s.
63.
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5. TRI AKVABELY ZA REZISERSKYM PULTEM

Touto kapitolou priblizuji t¥i reZijni osobnosti, které se
rezijné zhostily Akvabel, priblizuji Je ve smyslu
pfehledového medailonku, ne v 3irsi Dbiografii. Informace o
jednotlivych inscenacich Akvabel a o Jjejich inscenacnich

tymech ptrikladdam jako ptrilohu.

5. 1. VLADIMIR MORAVEK

Vladimir Moravek se narodil 9. dubna 1965. Vystudoval obor
¢inoherni rezZzie na Janadckové akademii mUzickych uméni v Brné.
Za dvacet let pusobeni na ceské profesiondlni scéné, vedle
tady pohostinskych rezii, vedl po absolutoriu v prvni
poloviné devadesatych let Détské studio Divadla Husa na
provazku vedle =zakladdajicich <¢lentt Evy Téalské a Petera
Scherhaufera. V roce 1997 se stal uméleckym Séfem Klicperova
divadla Hradec Kralové, které wvedl do roku 2002. V roce 2003
se vratil jako kmenovy rezisér v Divadle husa na provazku,
kde v roce 2005 vystfidal Lubo3e Baldka jako umeleckého 3éfa
a kde v této pozici pusobi dodnes. Vedle rezie divadelni se
vénuje i rezii filmové a televizni. Do  Moréavkovych
celovecernich filmovych poc¢inud pattfi Nuda v Brné z roku 2003,
ocenéna CeskYm lvem =za film zroku, HrubesS a Mares jsou
kamaradi do desté z roku 2005 (jako director's cut Hrubes a

Mares Reloaded z roku 2009) a préave vznikajici film Akvabely.

Vladimir Mordvek patt¥i k pfednim rezisérum ceské
polistopadové scény. Spolu s Petrem Léblem a Janem Antoninem
Pitinskym tvori trojici reziséru, ktetri nejvyraznéji utvareli
a utvareji tvar cCeského divadla. Pod Vladimirem Moravkem jako

umeéleckym Séfem ziskalo Klicperovo divadlo v Cenach Alfréda
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Radoka ¢&tyrikrat®® ocené&ni =za Divadlo roku a v roce 2003
ziskalo specidlni cenu Hvé&zd na vrb& =za projekt Cechov
Cechtim, ktery tvori trilogie Cechovovych dramat Tri sestry,”’
Racek®® a Strydek soleny’, kterd vznikala v letech 2001 -
2002. Néavratu do divadla Husa na provazku dominuji dva
obdobné néroc¢né vicedilné projekty. Drivéjsi Sto roku kobry,

tetralogie autorskych adaptaci a dramatizaci romant Fjodora

Michajlovice Dostojevského, vznikalo v letech 2003 - 2006.
Tetralogii tvo¥i Raskolnikov - jeho zlo&in a trest,® KniZe
My$kin je idiot,® Bési - Stavrogin je dibel® a Bratri

Karamazovi: Vzkriseni.®

Druhym takovym projektem v Divadle
Husa na provazku Jje trilogie =z let 2007 - 2009 Perverze
v Cechdch, kterou tvo¥i inscenace Ldsky jedné plavovldsky,®

Cirkus Havel aneb MY vsichni jsme Ldda® a Ceské more.®®

%1998, 1999, 2001, 2003.

7 CECHOV, Anton Pavlovi&: Tri sestry. ReZie: Vladimir Moravek. Klicperovo
divadlo Hradec Kralové. Premiéra 10. 3. 2001.

8 CECHOV, Anton Pavlovid: Racek. ReZie: Vladimir Moravek, Klicperovo
divadlo Hradec Kralové. Premiéra 9. 3. 2002.

¥ CECHOV, Anton Pavlovid&: Stry&ek soleny. ReZie: Vladimir Moravek,
Klicperovo divadlo Hradec Kralové. Premiéra 26. 10. 2002.

% DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi& — BALAK, Lubod: Raskolnikov — jeho
zloc¢in a trest. ReZie: Vladimir Moravek, Divadlo Husa na provazku.
Premiéra: 19. 12. 2003.

0 DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi& — KOVALCUK, Josef: KniZe My$kin je
idiot. Rezie: Vladimir Morédvek. Divadlo Husa na provazku. Premiéra: 12.
1. 2004.

2 DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi& - OSLZLY, Petr — LUDOWITZ, René von:
Bési - Stavrogin je dabel. Rezie: Vladimir Moréavek. Divadlo Husa na
provazku. Premiéra: 23. 10. 2004.

% DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi& - PITINSKY, Jan Antonin - SCHERHAUFER,
Peter: Bratri Karamazovi: VzkriSeni. Rezie: Vladimir Morévek. Divadlo
Husa na provéazku. Premiéra: 10. 2. 2006.

% PORMAN, Milo3 - PAPOUSEK, Jaroslav - PASSER, Ivan: Ldsky jedné
plavovldsky. ReZie: Vladimir Morévek. Divadlo Husa na provazku. Premiéra:
17. 11. 2007.

% HAVEL, VAclav - MORAVEK, Vladimir - OSLZLY, Petr: Cirkus Havel aneb MY
vSsichni jsme Ldda. Rezie: Vladimir Moréavek. Divadlo Husa na provazku.
Premiéra: 7. 11. 2008.

% DRABEK, David - LUDOWITZ, René von: Ceské mofe. ReZie: Vladimir
Moravek. Divadlo Husa na provazku. Premiéra: 7. 11. 2009.
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Spoluprédce s Davidem Dréabkem ma, co se tyce Akvabel,
prehistorii i pozdéjsi vyvoj. Vliadimir Moravek do soucasnosti
uvedl Drébkovy dva dramatické texty - Svédsky stil® a
Akvabely®® - a montd? Drabkovych dramatickych textt pod
titulem Ceské more. V roce 1998 byl David Dréabek angaZovan
jako hostujici dramaturg Krdle Leara®” Vladimirem Moravkem
coby tehdejs$im uméleckym Séfem Klicperova divadla. v
soucasnosti Moravek pripravuje pro Dréabka coby nynéjsiho
uméleckého $éfa Klicperova divadla inscenaci Hadridn z rimsu
Vaclava Klimenta Klicpery v premiére 29. 5. 2010. V srpnu
2010 zac¢ina v Moravkové rezii natédceni filmu Akvabely
v obsazeni s Pavlou Tomicovou, Filipem Richtermocem, Ivanem

Trojanem, Janem Budatrem, Jirim Vyordlkem a Robertem MikluSem.

5. 2. MARIAN AMSLER

Maridn Amsler se narodil 11. tijna 1979. Vystudoval obor
¢inoherni rezie na Vysokej Skole mizickych umeni v Bratislave
u prof. Lubomira Vajdic¢ky. Od roku 2002 pohostinsky reziruje
na profesiondlnich i alternativnich scénach na Slovensku i v
Cechdch. Do soucasnosti spolupracoval napfiklad s Divadlem
Aréna v Bratislavé, Studiem 12 v Bratislavé, Slovenskym
komornim divadlem v Martiné, Dejvickym divadlem v Praze,
zadpadodeskym divadlem Cheb, Cinohernim studiem Usti nad Labem
¢i s divadlem DISK. V roce 2002 byl nominovdn na Cenu Dosky
za objev roku, v roce 2003 =ziskal Cenu Dosky za objev roku,
dale cenu divakt na festivalech Setkédni-Encounter v Brnég,

Zlomvaz 2003 v Praze a také Grand Prix poroty a specidlni

8 DRABEK, David: Svédsky stiil — jiné kafe. ReZie: Vladimir Moravek.
Klicperovo divadlo Hradec Krédlové. Premiéra: 23. 2. 1999.

% DRABEK, David: Akvabely. ReZie: Vladimir Moravek. Klicperovo divadlo
Hradec Krdlové. Premiéra: 30. 4. 2005.

% SHAKESPEARE, William: Krdl Lear. ReZie Vladimir Moravek. Klicperovo
divadlo Hradec Kralové. Premiéra: 31. 10. 1998.
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cenu poroty za reZzii na Mezinadrodnim festivalu vysokych
divadelnich Skol ve Vars$avé. Kmenoveé Amsler reziruje
v praZském divadle LETI a v brné&nském HaDivadle, kde od roku
2010 wvysttidal Lubo3e Baldka jako umé€leckého Séfa souboru.
V HaDivadle nastudoval napfiklad A pak uz tam nezbyl ani
jeden aneb Deset malych...’”® Agathy Christie, Extasi’
v autorské rezii (spoluautor Lubos Balak), Bohnice aneb
Clové&e nezlob se’” Luboe Baldka ¢&i Pana Kolperta” Davida

Gieselmanna.

5. 3. VILEM DUBNICKA

Vilém Dubnic¢ka se narodil 21. listopadu 1976. Vystudoval
obor ¢inoherni herectvi na Divadelni akademii mUzickych uméni
v Praze. Absolvoval v roce 2000 a poté nastoupil do cinohry
Divadla J. K. Tyla v Plzni, kde jako herec pusobil do roku
2009. Jako rezisér debutoval na plzerniské neprofesiondlni
scéné pri Divadle Dialog a divadelnim Spolku SpoDiNa, dale
rezijné spolupracoval se ZapadocCeskym divadlem Cheb a
Hudebnim divadlem Karlin. V soucasnosti ptsobi jako rezZisér
komorniho klubu Divadla J. K. Tyla. V roce 2008 zalozil pod
ob¢anskym sdruzenim PaNaMo festival Divadelni 1léto pod

plzenskym nebem.

® CHRISTIE, Agatha: A pak uZ tam nezbyl ani jeden aneb Deset malych...
ReZie: Mariédn Amsler. Hadivadlo. Premiéra: 10. 4. 2008.

" BALAK, Lubod - AMSLER, Maridn: Extase. ReZie: Marian Amsler. Hadivadlo.
Premiéra: 6. 11. 2008.

7 BALAK, Lubod: Bohnice aneb Clovéde nezlob se. ReZie: Marian Amsler.
Hadivadlo. Premiéra: 15. 9. 2009.

 GIESELMANN, David: Pan Kolpert. RezZie: Marian Amsler. Hadivadlo.
Premiéra: 25. 11. 2009.
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6. AKVABELY NA JEVISTI - KOMPARATIVNI ANALYZA INSCENACI

Porovnani t¥i ceskych inscenaci Akvabel nema byt analyzou
kvalitativni. Jednotlivé inscenace vznikaly v docela rtznych
podminkédch a okolnostech. Analyza tedy nehodnoti, ale snazi
se inscenace rozkryt na =zédkladé porovnani vybranych okruht.
Je rozdil mezi okolnostmi u velké repertoarové rezie
Vladimira Morévka, u rezie studentl absolventského rocniku
divadelni fakulty Maridna Amslera a rezie Viléma Dubnicky,
spojené s limity plzenského prostoru a souboru a omezenymi
moznostmi rozpoctu, ktery se nepohyboval nad c¢astkou v radu

tisicu.

6. 1. DRAMATURGICKO-REZIJNI KONCEPCE

David Drabek orientuje Akvabely mezi dva pdly povahy
divadelni fikce (viz kompozic¢ni struktura), a to za prvé
v tom smyslu, kdy se divadelni produkce netaji, zZe Jje
divadlem, a za druhé, kdy divadelni produkce tuto skutecnost
divakovi nepfipomind ve prospéch divadelni iluze. Drébek tedy
nabidl inscenac¢nim tymim nékolik cest podle miry priznaného
fiktivniho charakteru. Nabidnuty antiiluzivni princip zdaleka
nejvyraznéji zuzZitkoval a déale rozvinul Vladimir Moréavek
v hradecké inscenaci. Vladimir Moravek pat¥i k rezZisérlm,
kte¥i pracuji v osobitém rezZijnim stylu, v radmci néhoZ
z velké c¢asti vychédzeji pri hleddni inscenacniho klice.
K rysum Moravkovych rezii  bezpochyby patti pravé ona
orientace na divadlo, které se netaji, Ze jim je - pritomnost
mikrofonu ¢ili vypravécéského principu, sekundarni text Jje
bran do vypravéni vedle primdrniho, casté porudovani iluze,
viceplanova aranze Jjevistni  akce, vizuadlni vjem byva

odpoutany od auditivniho (¢ili vidime probihat Jjevistni akci
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jinak, neZ jak Jje komentovana), vypravéni je ve velké mire
podpofeno hudebni plochou atd. Vsechny tyto postupy Moravek
uziva 1 v Akvabelach, v tomto pripadé silné podporeno
Drabkovou kompozici dramatického textu. Moravkova rezZzie je
pfedev3im viditelnd - nad rémcem dramatu stavi masivni
rezijni konstrukci. Pokusme se jeho pristup priblizit na

prikladu prvniho obrazu.

Obraz Stard Zena se odehrava v minulosti (viz analyza c¢asu
a prostoru). Drabek ve scénické poznamce nahlizi déni jako
vyprave¢ v prbdze. Popisuje prostor, nechda promluvit babicku
v ptimé <tec¢i, aniz Dby Jji do stavby dramatu vr¥adil jako
dramatickou postavu. Nad toto vypravéni v sekundarnim textu
nechd zaznit Filipav hlas, ktery neni s probihajici akci
spojeny primo c¢asové, nybrz tematicky. Konec obrazu. Drabek
nabidl antiiluzivni cestu dramaturgicko-rezijni koncepce.
Moravek ji v tomto smyslu posouva do naroc¢néjsi a formalne
bohatsi roviny. Na predscéné pred zatazenou oponou stoji u
mikrofonu muzi v oblecich, predstavi autora, titul, podtitul
a citat. Od prvni vtefriny tedy Moravek divakovi predklada
informaci o fiktivni povaze produkce, zverejnuje divakovi, na
jaké predstaveni prisel, a Ze vubec priSel na predstaveni.
Zaroven neprimo predstavuje postavy mimo ramec situaci
konzervovanych dramatem. Opona se rozevira jiZz v probihajicim
pfedstaveni, Moravek pomyslné otevird pribéh. Témito prvky
Moravek neustdle variuje princip vypravéni v uz3im slova
smyslu, princip urcité adresovanosti. Pres mikrofon Ije
sdéleno ¢islo a nézev obrazu a scénickd poznamka, ktera
popisuje babic¢ku v kfesle v secesnim pokoji. Zac¢ind se
rozpojovat vizuadlni a auditivni vjem, nebot po roztazZeni
opony vidime prostor krytého bazénu. Babicka nesedi v krfesle,

lezi na vykachlikované podlaze. Muzi pfe3li od mikrofonu do
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bazénu. Vesli do pfibéhu. Zac¢ind se rozpojovat integrita
¢asoprostoru do vice 1linii, vnimadme nyni vice plant nardz -
babic¢ku a akvabely v bazénu. Prvnim obrazem Drabek uvozuje
pozdéji rozvijené motivy, predev3im motiv tUniku. Moravek
scénu s babic¢kou prolne s bazénem a akvabelami, vytvori tak
analogii mezi témito liniemi (viz motivickd& struktura).
Moravek zde vypravi divakovi v bohaté struktufe, v jedné
scéné predstavi motivy, prosttredi a postavy a zaroven ozrejmi
princip vypréaveéni. Hlas Filipa Jje na Jjevisti stale
reprodukovany, Jjeho promluva nevychazi =z redalné dramatické
situace (viz kompozic¢ni struktura), stoji nad pfibéhem.
Zaroven zde Moréavek prekracuje rozvrzenou situaci na uUrovni
textu zhmotnénim této promluvy - Filip Jje Jjinou akvabelou,
ktera v tuto chvili supluje vypraveécsky subjekt, pfivolan

k mikrofonu svym Jménem (Moravek =zde do vypravéni =zapoji 1

Jjména postav!). Takto bohaté vrstvené principy vypravéni
jesté nabyvajili intenzifikace. Dva rozpojené svéty - pokoj a
bazén, jeden pro druhy v tento ¢as neexistujici - se stfetnou

v momenté, kdy si Filip uvédomi babié¢éinu pfitomnost a tuto
hranici porusi. Obraz je volné (bez tmy) prolnut do obrazu
Jatecné vazky, babicka odchdzi a akvabely tanc¢i. VSechny tyto
principy Moravek dale hojné rozviji a variuje, vypravéni
nec¢leni prestavbami, nahrazuje Jje volnymi prolnutimi, nechéava
postavy =zjevovat se v obrazech mimo redlné opodstatnéni,
sklddé vicero plénti Jjevistni akce k sobé atd. K vyraznym
rysum Moravkovi rezie dale patt¥i rozehravani situaci daleko
za prostor, ktery nabidl text. K takovym ,vyletim“ pat?fi let
andéld v obraze Venkovan: ,Prirozené =zdzracna scéna je

v -«

nadéjeplnym vrcholem 1inscenace, V némZz metafyzicky presah

w74
4

likviduje rutinu a stereotyp. ¢i zpév Magdy v obraze

Zpivanky, Jjenz rovnéz pat¥i k jednomu =z vrchold inscenace.

™KERBR, Jan. Magiéti vodni cvidenci. Divadelni noviny, 31. 5. 2005.
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Tato situace, kterd je v porovnavanych inscenacich prectena
jako primarné komickd, nabyvd u Moravka, rovnéz vedle
komického, 1 dals$i wvyznamové pléany. V této scéné&, prolnuté
s tancem akvabel, Magda recituje poezii Christiana
Morgensterna, pficemZ primadrné hofce komickd situace nabyva
zaroven kruté a bizarni mrazivé atmosféry: ,Jeji zmatena
recitace popového Sldgru zmixovaného s Baudelairem se slzami
patri k vrcholim vsech premén: trest trapnosti, voyerstvi a

smutku."“"”

Ve stejném duchu rozehravani situaci postupuje 1
na uUrovni celého pfribéhu. Ve velkolepém findle v obraze Na
druhém brehu postavi do magického obrazu nad ramcem reality i
epizodni postavy, Vv tom smyslu se dohraje linie Babicky 1

Simona.

Ke kompozic¢ni strukture dramatu pristupuje Moravek uctivé,
poupravuje Ji pouze presunutim ,polocasu" jestée pred obraz
Pouzité zbrané. Vyraznym posunem oproti textu je rozSireni
akvabel ze t¥i na Sest, pricemZ nové t¥i akvabely nenaplnuji
dramatické postavy, na scéné se objevi jako anonymni herecké
osoby. K materidlu textu pristupuje dvojim zpusobem, na jedné
strané kompletné wvyuzije sekundarniho textu - coz si 1 pres
obecné velmi dobré prijeti inscenace u kritiky naslo odpulrce
ve Vladimiru Mikulkovi: ,Hiure je, kdyZ se dramatik 1 rezZisér
snazi byt stuj co stdj vtipni: Drdbkovym satirickym vypadum
proti medidlni pokleslosti by prospély spise Skrty nez
zdlibné rozehrdvani a hodné nestastné je 1 hlasité dJcteni
snazivé legracdnich scénickych pozndmek.“° Na strané druhé
zasahuje do textu primadrniho. Repliky misty upravi, dopovi,

sedkrta. Citelnéji do textu zasahuje vystrihnutim obrazu

" MARECEK, Petr. Akvabely jsou nesmirné& silnou a smutnou komedii. Mlada
Fronta Dnes, 10. 5. 2005.

MIKULKA, Jan. Vladimir Moravek pojal Drabkovy Akvabely velkoryse. Mladd
Fronta Dnes, 25. 5. 2005.
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V kleci a v obraze Na brehu, kde kompletné vynechadvd hru na
obchod. RovnéZ citelné upravuje dialog Kajetana, Pavla a

Filipa, ptedevsim v obrazech Jatecné vazky, Bldany a Na brehu.

Dramaturgicko-rezijni koncepce Maridna Amslera se rovnéz
netaji fiktivni povahou. Jako v pripadé hradecké inscenace 1
inscenace brnénskd prenas$i dramaticky text na Jevisté ve
velké mife proti iluzi reality, a to jak wvyuzitim
antililuzivniho prostoru, ktery Akvabely jako dramaticky text
nabizeji, tak i na uUrovni osobniho rezijniho vkladu. Oproti
Moravkové rezii Amsler nevyuziva sekundarni text dramatu,
jevisté se tudiZz k hledisti neobraci v takové mife primého
osloveni. Antiiluzivni tvar Amslerovi inscenace vznika
st¥idanim poloh orientace divaka (pozorovatel a adresat)
danych kompozi¢ni strukturou dramatu a rezijni organizaci
slozek 1inscenace nad UuUrovni textu. Amsler rovnéZ proliné
jednotlivé obrazy bez tmy, postavy nechava vstupovat do jesté
probihajiciho obrazu, ktery pfedchazi Jejich originalnim
obrazim rozvrzenych dramatem a naopak, postavy =ze svych
origindlnich obrazti prolind do nasledujicich. Takovymto
zplisobem exponuje postavy Filipa a Magdy, Jjejich ptritomnost
zivi antiiluzivni reZzijni konstrukci. Oproti Moravkovi toto
cestovdni postav nesouvisi s viceplanovou aranzi Jjevistni
akce, Amsler se soustfedi na jednu situaci, ve které uvizly
postavy z jinych obrazt. V takovych ptripadech nevypravi ve
vice plénech najednou, navstévu z jiného obrazu necha

origindlni situaci sveédcit.

Amslerova koncepce upravuje, oproti hradecké a plzenské
inscenaci, kompozici dramatu nejvyraznéji. Brnénskd inscenace
zaC¢ind obrazem Zpivdnky, na ktery navaze Filipova vzpominka

na babicku, obraz Stard Zena neni 1inscenovan, zUstdvad na
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Jjevisti pouze ve Filipové vypravéni. Tato uprava skladby
obrazt souvisi s pojetim uUstf¥edniho prostoru Jjako studia
televizniho poradu. Zpivdnkam predchazi instruktéaz
koordinatora potradu, kdy divaky seznamuje se signaly
k zacatku a konci potlesku. V rédmci redalné probihajici
situace tedy Amsler divaka divadelni produkce pfeorientuje na
divdka v televiznim studiu. Od uvodniho obrazu =zlstane ve
vypravéni uzamcena Magda, =zaroven Jje prolnuta do dalSich
obrazt, =ze kterych se snazi marné uniknout. Amsler touto
skladbou vytvari analogii mezi Magdinym uviznutim ve svéte
Soubyznysu a uviznutim v ramci vypravéni. V jiném smyslu je
ve vypravéni uzamcen Filip, ten ovsSem pfebirda vypravédcsky
subjekt a stadvd se privodéim pribéhu. Jeho pritomnost
v Jjinych obrazech bez redlné opodstatnénosti pribird vyznam
v ten das na jiném misté, kdy setrvava v bazénu 1 mimo
tréninky akvabel. Dale Jje kompozice dramatu upravovana na
postavé Edity - obraz Kralovna temnych spadd je v inscenaci
presunut na konec jako epilog - a na postavé Filipa - jeho
promluvy z obrazu Vylov jsou pouzity jiz dfive jako pfedély
mezi jednotlivymi obrazy. Amslerovo rezijni uchopeni lze na

prikladu prvnich obrazl pribliZzit nésledovné.

Do probihajiciho obrazu Zpivdnky prijde Filip, do prostoru
postavi bazénové schudky a situaci prolne do prvniho obrazu
podle syZetu dramatu. Timto prolnutim uzavre v situaci Magdu,
kterd nestihne odejit. Schudky jako =zéstupny znak Dbazénu
vytvori st¥ih v prosttredi. Filip vypravi o Dbabicce, zde
Amsler ptrekracduje vypraveéci licenci, na které v tomto momentée
funguje dramaticky text (viz kompozic¢ni struktura), Filip
obch&zi publikum s fotkou divc¢iho lycea a oslovuje divéaky
primo. Do obrazu Stard Zena volné prijdou Kajetdn a Filip,

opeét se scéna volné prolind do obrazu Jatecné vdzky bez tmy.
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Na konci obrazu Kajetdn nasStvané odchéazi, znovu volné
pfechazime do dalsiho obrazu Na titulni strané, ktery se
odehrdavd u Kajetdna doma. Spolu s Kajetdnem prechdzi do
nového obrazu i1 Magda, kterd znovu nedokdzala utéct, a Filip,
ktery zustal ve vodé bazénu. Jejich pritomnost Jje rezZijnim
vkladem, ktery nad ramcem dramatu vypravi oproti textu

v bohatsi strukture.

Vzhledem k okolnostem, =za kterych Dbrnénskd inscenace
vznikala, a to jako absolventskd inscenace studentd c¢tvrtého
ro¢niku ¢inoherniho herectvi, byly urc¢ité readlie Akvabel
poupraveny - predevsim skutecnosti, které neodpovidaji véku
protagonistl. Markéta a Pavel Simona teprve <&ekaji, dodlo
tedy k vydkrtnuti Simona jako dramatické postavy, Magda mé
v publiku pritele misto syna atp. Dale Amsler prenasi
Akvabely na jevidté obohacené o folklorni téma. Na kompozicéni
Urovni zasahuje Amsler do textu citelné, naopak mimo
kompletni Skrt obrazu My pain, your pleasure se do samotného

materialu textu zasahuje minimalnég.

Vilém Dubnicka exponuje v plzenské inscenaci svet Akvabel
iluzivni cestou. Vychazi 2z textu ve smyslu obraceni se
Jeviste k hledisti adresovane, ale dale nijak iluzi
dramatického svéta nenarusuje, a spise naopak v mnohem vétsi
mi¥e oproti hradecké a brnénské inscenaci prenasSi text na
jevisté nejzavaznéji, bez rezijnich vyletd za autora dramatu.

Dubnicka se soustfedi predev3sim na text, na konverzacdni

polohu, coZz generuje civilni, spiSe statické aranze,
soustfedi se na feclené - nepokracduje v domySleni ¢i dohravani
situaci za ram textu - a na hereckou nestylizovanou akci.

Vypravéni sklada obrazy pfres tmu, coZ souvisli s konceptem

scénografie, ktery Jje postaven na dvou prostorech -
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proménlivost prostredi Jje tedy déna c¢asem na presunuti se do
jiného prostoru. Ke kompozici dramatu pristupuje Dubnicka
vérne, s vyjimkou pfesunuti Filipova vystupu v obraze Starad
Zena za Lekci anglictiny. K materidlu textu pristupuje velice
uctivé, Dubnicka Akvabely inscenuje vcietné obrazu Za sklem,
V kleci a ¢asti o hooligans z obrazu My pain, your pleasure i
¢asti hry na obchod z obrazu Na brfehu. Mnohdy dokonce Drabka
dopovi, naptriklad v pritomnosti videa v Pouzitych zbranich Ci

v telefondtu s rezisérem v Na brehu.

Co se tycCe interpretadni roviny v pristupech jednotlivych
rezisért, vyvstdvajli v dramaturgicko-rezZzijnich koncepcich
citelné odklony. Vladimir Moravek wuchopil Akvabely Jjako
zavazné, kruté, horké a zaroven magické divadlo. Jeho rezZie
nachdzi a vytvari vyznamy na pfekvapivych mistech napaditymi
zpusoby. Akvabely Jsou v jeho precteni nositelem
interpretovaného vyznamu v druhém planu =za textem 1 na
konverzacénich plochéach. Jeho vypravéni Jje velkolepé,
v dodrzovani koncepce <¢isté. Oproti porovndvanym reziim cCte
Moravek Akvabely v jiném Zanru a naladé. Inscenace Moravka a
Amslera Jjsou si podobné v antiiluzivnim uchopeni a
v groteskni stylizaci dramatického svéta. Rozdéluje je ovSem
interpretovand atmosféra, Moradvek text prends$i na Jevisté
Casto v temné a kruté naladé. Vztah Kajetana, Pavla a Filipa
kresli jako velice ©problematicky, jejich dialog c¢asto
inscenuje s druhym planem vyznamu, ktery dokresluje rozpad
jejich svéta, podobné se odklani ve vztahu Kajetédna a Ivana a
dalsich. Motiv destrukce rozehravéa do daleko
nejviditelnéjsiho rozméru, vcéetné jiné interpretace findlni
scény smifeni. U Moravka neni venkov naivnim mistem, ktery
automaticky generuje uUnik ze svéta civilizace, v jeho

precteni (jako u Jjediného) stale zastavad =ztradta Filipa a
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nutnost navratu do DbéZného problematického zZivota. Rezie
Maridna Amslera stavi oproti Morédvkovi na odlehéené atmosfére
v groteskni poetice a ve vétsSi mire na konverzacni poloze
S vyraznéjsim prostorem pro komiku. Z jeho uchopeni se
ponékud ztraci téma vyZilosti a préazdnoty t¥i akvabel, téma
tricdtnické unavy, tato Jjednotici prichut se rozméliuje do
osobnich problémid jednotlivych postav. Naopak na Jjinych
mistech Amsler hojné Drébka dopovidad (operace Edity, folklor
atd.). Vilém Dubnicka uchopil Akvabely v konverzac¢ni poloze
se zasadnim podilem interpretace situaci jako komickych, jako
tanec akvabel, ktery nabyva vyznamu komického cisla ¢i zpév
Magdy v obdobném ladéni. Problémem plzeriské 1inscenace Jje
Sroubovani zéavazné vypovédi, které sebou Akvabely prinasSeji,
do tohoto vykladu, jako napriklad dopad Pavlova paranoidniho
sv&tondzoru na Simona ¢&i valka v obraze My pain, your
pleasure. Dubnicka oproti Moravkovi tolik wvztah akvabel ci
vztah Kajetdna a Ivana neproblematizuje, exponuje Jjej na
Jjevisti jako wvztah pratel v dobrém, postavy zastihneme i ve
chvilich bez naru3eni jejich wvztahu, coZz rovnéZ souvisi
s interpretaci tréninkt akvabel. Moravek bazén interpretuje
jako faleSny uték, kam si postavy prendSeji své problémy
z vnéjsiho svéta, Dubnic¢ka jako Jjakousi bezpecénou oazu,
poklidny ostrov v civilizaci. Ve stejném duchu potom
inscenuje 1 zavér, venkov Jje pro Dubnic¢ku mistem, kde se dé
na vSechny problémy (vCetné ztraty Filipa) =zapomenout,
Kajetdn a Pavel odchazeji v plzenské inscenaci ze scény

v objeti, 3tastni.

6. 2. SCENOGRAFIE

Scénografie Michala Chocholouska ocenénad Nadaci Alfréda

Radoka je v ptripadé hradecké inscenace oproti porovnavanym
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inscenacim velmi vyraznd a zaroven stylové jednotnad. Jevistni
kukdtkovy prostor tvori dohromady dvé scény jednoho prostredi
podle Drébkova ,poloc¢asu™ (viz kompoziéni struktura), a to
prostfedi krytého bazénu. V prvni poloviné divadk nahlizi do
bazénu perspektivou z vody. Hledisté a predscéna tvori vodni
plochu. Prostor vody je ukonc¢en 1linii bazénovych kachlikt,
kterd volné prejde v horizont, jez predstavuje stény krytého
bazénu s vychody do zdzemi. S druhou polovinou neopouStime
prostor, ale méni se divackad perspektiva. Jakoby se nam
krychle, Jjejiz ¢&elni sténu tvori pomyslna sténa portalu,
pootoc¢ila. Nyni nahliZime do bazénu od stropu krytého bazénu,
¢ili wvodni plochu nyni tvof*i horizont. Antiiluzivni princip
celkového konceptu se ve scénografii projevuje predevsim
rezignaci na veérné zobrazené prostfedi. Mimo obrazy, které se
pfimo odehravajili v prostredi bazénu, funguje vypravéni na
koncep¢ni licenci - aranzZe Jjevidtni akce Jsou vsazeny do
neménného prostoru, ackoli se prosttredi dramatického textu
témér s kazdym obrazem promenuje. Moravek tento princip
podporuje  sekundadrnim textem (viz  dramaturgicko-rezijni
koncepce), coz opét pfinasi znadéneé rozpojené vnimani toho, co
na scéné vidime a co slySime, a toho, do jakého prostfedi
situace umistujeme mentdlné. Dil¢i prostory Jjsou potom
konkretizovany vybranymi kusy interiérového =zat*izeni, Jjako
lehdtko a sedacky v bazénu ¢i sttl a 2zidle u Pavla doma.
Jednim =z vrchold hradecké inscenace je Filipova proména Vv
obraze Vylov, ktery volné navazuje na Pouzité zbrané, v nich
vede¥i Markéta, Pavel a Simon u stolu, jehoZ bo&ni sté&nu
tvotri polopruhlednd deska, za kterou leZzi Filip. Pri vecerti
padne zminka o Filipovi, divak Jej wvidi ve stole, JjehoZ
prostor evokuje vodu. Veclere se prolne do Filipova obrazu.
Zde se spojuje Moravkova a Chocholouskova napaditost do

magického obrazu, Filip se rozlouc¢i se souSi, sjede tah
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Z provazisté,

perspektivé a napaditému

bazénu. Sveételny design je

vyraznym prvkem,

stréanku.

Scénografie Hanky Knotkové v

postavena na stejném principu

vztahu neménného jevistniho

prostfedim fikéniho svéta: :

scény
jen leskly plech na podlacze.

scéna zméni pouhym

ndpisu."’ Scénografii ve

prestavby pfes

Oproti Chocholouskovu

prostredi krytého bazénu

prostor prosttedi studia

vyuzito wvariability studia

jevisté a hledisté do Spaliru s

skutec¢nost znacéné ovliviuje

kukatkovému uspotradéani,

ktery jej vytahne do vysky,

sviceni,

ktery dotvari

(a kostymii) Hana Knotkova.

rozsvicenim
smyslu
tmu ve prospéch volnych prolinani
ustrednimu
zvolila
televizni

Marta

a on, diky zménéné

|_l\

skute¢né plave néadrz

v hradecké inscenaci velmi

velice zdarilou vytvarnou

inscenaci Maridna Amslera je

licence prostredi, ¢ili na

prostoru vGc¢i proménlivym

»Dobry ndpad méla 1 autorka

Bazén 1 pdédium zndzornuje
V pdédium peévecké soutézZe se
kycovitého svételného
jednoty prostoru odpadaji
obrazu.
prostoru

pojatého jako

Knotkova Jjako usttredni

souteze. Rovneéz bylo

v prostorové organizaci

divadky po dvou stranadch. Tato

scénografické pojeti oproti

které prirozené soustfedi pozornost

na horizont. V takovém prostoru absentuje forbina, coz
generuje komorni ladéni ztratou distance mezi Jevistém a
hledistém. V tomto pojeti tvori hraci prostor ctverec, ze

dvou stran ohraniceny divaky a

ze dvou sousednich sténou,

v ramci tohoto prostoru je umistén druhy c¢tverec z lesklého

materidlu,

televizniho studia. Studio je

sténe Jjeviste, Jjenz

déle studiové sedacky a zavéSené vétraky.

evokujici v rlzném nasviceni tu vodu,

tu podlahu

naznacdeno napisem na ptredni

nese nazev potradu Vzhiru ke hvézdam ,

Souc¢édsti scény Jje

""BLECHTA, Vaclav. Akvabely v Marté&: aktudln& k reality show. Rovnost -

Brnénsky denik, 15. 12. 2005.

54



na protéjsi strané sporadk, ktery Jje naznacCenim interiéru
prostredi ttrech bytd, které v ramci vypravéni navstivime.
Prosttedi bazénu je vyfreSeno schudky, které na scénu prinese
Filip v rémci svého prvni vystupu a svicenim. Schudky na
Jevisti funguji jako portdl do jiného prostredi, stejné tak
zda¥ile funguje predélova linie, kterd oddéluje maly ctverec
od vétsiho. Tento scénograficky prvek Jje v mizanscéné
jevistni akce hojné pouzivan. Do mensiho <¢tverce Jjsou

soustredény obrazy ze studia a z bazénu, do vét3iho ostatni.

Scénografie Matéje Némecka vychdzi =z naprosto Jjinych
okolnosti wvzniku inscenaci oproti profesiondlnimu zazemi a
mnohem véts$i moznosti variability prostoru Klicperova divadla
a Marty. V pfevedeni dramatického svéta na jevidté se Némecek
musel danému prostoru Klubu komorniho divadla J. K. Tyla
prizplsobit. Scénu tvotri dva prostory, do kterych Jsou
umisténa v3echna prostfedi dramatu, a to vyvySend ploSina,
z které se vstupuje do vody, pro prostredi bazénu a naznaceny
interiér pro ostatni vyjevy. Jevisdté bez forbiny Je
orientovano v Klubu diagondlné, prostory Jjsou oddéleny pres
roh s&lu. Orientace reZie na konverzac¢ni rovinu inscenace
oslabila (vedle moznosti salu a disponovanych prosttredkd)
rovinu vytvarnou. Scéna vychazi z iluzivniho uchopeni,
rozdélenim prostoru na dveé Jevisté odpadla prestavba, ale
obrazy nejsou prolindny bez tmy, Jjako v pfipadé neménného
prostoru komparovanych scénografii. PFfesto scéna v urcitych
momentech nabyva spolutcasti na  konceptu vypravéni -
naptiklad v pouziti bublinkové fdélie, kterd kopiruje stény
jevisté. Filip Je v prubéhu predstaveni strhadvd a hromadi,
aby v nich néasledné plaval. Tato souvislost mlZe nabyvat
prostfedku kresby Filipovy postavy, kdy se Filip stédle vice

vzdaluje realité a stahuje se do vody. A dédle v pouziti
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televize jako soucasti scény i jako prosttredku vypravéni a
zdroje informaci. Televize, sama o sobé tematicky spojenéd
s ustrednim motivem medidlniho svéta, je v rlznych zpusobech
pouzita ve vSech prostredich kromé bazénu a venkova. Edita
sleduje na obrazovce fotky celebrit, v Ivanové byté funguje
televize jako poc¢itacovad plocha (na pozadi je  par
homosexualda), v obraze Pouzité zbrané funguje jako feSeni
détské role, v obraze Zpivdnky funguje jako projekéni plocha,
kam Jje ©ptrendsSen obraz kamery v p¥fimém ptrenosu, Kralovna
temnych spadd hovoti k divadkim skrz kameru, televize se
dokonce stala feSenim Kajetdna zobrazeného a Kajeténa
skute¢ného, tuto Cast obrazu My pain, your pleasure inscenuje
pouze Dubnicka. Prizplsobeni se salu také prineslo vyuziti
rezijni kabiny jako svéta za sklem/pod hladinou a otevtené
okno, které vytvorilo prostredi venkova se svym dennim
svétlem v kontrastu k divadelnimu sviceni: ,Dubnicka jako
rezisér uvdzlivé pracuje s klubovymi prostorami, hraje se na
dvou do uhlu sevrenych strandch, diulezitou ulohu ma pak ve

findle otevirané okno do dvora.“?

6. 3. HERECTVT

Pritomnost mikrofonu a uziti sekundérniho textu vytvorily
v Moréavkové rezii dvé roviny hereckého projevu. Co se tyce
fik¢niho svéta Jjevisté, Jjedna rovina herectvi tento svét
tvori - do této roviny spadd hereckd akce ve smyslu
porusované 1iluze dramatickych situaci, tedy obraceni se
k hledisti jako k pozorovateli i jako k adresdtovi - a rovina
druhéa, ktera na tento svét shlizi Jjako komentar ci
vypraveéc¢ska poloha (i mimo poruSovanou iluzi) - v téchto

momentech se nenapliiuji herecké osoby, v téchto momentech se

 KERBR, Jan. S vodnimi cvi&enci v klubu. Divadelni noviny, 7. 2. 2006.

56



vypravi mimo roli. Co se tyce vztahu exponované herecké akce
a reality, orientuje se herectvi mezi civilni a stylizované
polohy. Stylizace do herectvi prostupuje nékolika zplsoby.
Bud v téch momentech, kdy se civilni herecky projev ocitne ve
stylizované rezijni aranzi, Jjako na ptikladu obrazu Na
druhém brehu. Kajetdn a Pavel prenasSeji Filipa do jezera za
meéstem. Moradvek zde pfectenou scénickou poznamkou u mikrofonu
rozpoji to, co vidime, a to, co sly3ime. Stylizovand aranze
nechd oba muze v civilnim projevu obchdzet Satni bazénovou
sk¥inku, namisto toho, aby byl Filip, podle textem rozvrzZzené
situace, skutecné prenesen. Nebo stylizace do inscenace
prostupuje naplnénim Jjiz textem stylizované dramatické
postavy stylizovanou hereckou osobou, Jjako na ptrikladu
hereckého projevu Pavly Tomicové. Moravek u Zenskych postav
vyuzil urc¢ité epizodic¢nosti, nebot Zenské postavy se (s
vyjimkou Prvni a Druhé v obraze Na druhém brehu) v ramci
jednotlivych obrazt nesetkaji. Pavla Tomicova ztvarnila
v hradecké inscenaci pét Zenskych roli (Babic¢ka, Edita,
Markéta, Magda a Prvni) v ruzné mite stylizace od civilni
Markéty po =zcela stylizovanou Babic¢ku. Moravkova reZie se
rovnéz vyznacuje silnou excitaci hereckého projevu, vypjaté
situace dramatického textu pfendsi na scénu casto v silné
vyhrocenych atmosférach. Takovymto zpusobem casto prevadi
oproti Amsleroveé a Dubnickoveé rezii na Jjevisté 1 situace,
které samy o sobé - neinterpretované - nenesou takovou miru
vypjatosti ¢&i vyhrocenosti. Celkové k herecké strance jesté
dluzZzno pfrifadit wvelmi bohaté motivované Jednani a zivou
hereckou akci na vysoké tUrovni souboru Klicperova divadla:
»Pro bavicde Kajetdna md vyborny Filip Richtermoc navtekanou
brundtnost svého Kybla =z Hori  jen zdanlive, dokonale
vykreslil bezmocnost typického chlapského Sovinismu. Potdci

se mezi metrosexudlnimi homosexudly, svou soutézi, partou a
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resenim v alkoholu. Ucitel Pavel Ondreje Malého, JjemuZzZ
,ukradli”’ revoluci, je jeho opak, tichy, zadvistivy,
upadajici do bezmocného vzteku, kdyz jeho blizci chtéji do
multikina ¢i na pocditacdové hry (,Nesmime se nechat
rozestvat!’). Filipovi, jehoZz babicka na stard kolena
zménila zivot, dal Petr Vrbécky tichou odevzdanost - stala

se z néj vydra. Trio ,ranénych samcu’ vyborné doplnuji Josef

w79

’

Hervert, Jan Sklendr a David Steigerwald. ,Znamenitym

hostem v této pdnské jizdé, respektive plavbé, je Pavla

Tomicova. "

Herectvi v inscenaci Maridna Amslera Jje do velké miry
ovlivnéno scénografickym pojetim. Oproti kukatku Klicperova
divadla s citelnou distanci Jjevidté a hledisté a vysokou
forbinou, které pfirozené generuje expresivnéjsi herecky
projev na uUkor hereckého detailu a zaroven vyzaduje takovou
aranzi jevistni akce, kterd vyplni velky prostor, Jje herectvi
ovlivnéné danym prostorem Marty ladéné komornéji a intimnéji.
Rovneéz takovy prostor poc¢ita s divdky =z obou stran, tudiz
nenuti herce hrdt na portadlovou sténu. Soustredénim se na
primdrni text Akvabel byla vypusSténa hra mimo roli Jako
v pripadé hradecké inscenace, stdle se ovSem hereckd akce
pohybuje mezi iluzivnim projevem a projevem cilenym adresne.
Absence sekundarniho textu =zaroven ptrinutila hereckou akci
k vét3i mite vérného naplnovadni danych situaci - viz
pfeneseni Filipa v Moravkové rezii, stylizace se tedy do
hereckého projevu dostavad nikoli pfes situaci, ale pfes
uchopeni postavy. Z celkové vyvazeného souboru s presvédcivym

a divéryhodnym hereckym projevem se nejvyraznéji prosazuje

" MARECEK, Petr. Akvabely jsou nesmirn& silnou a smutnou komedii. Mladd
Fronta Dnes, 10. 5. 2005.
8 TICHY, Zdend&k A. KdyZ milujete vodu. Reflex, 2005, &. 19.
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Robert Miklu$ v roli Kajetdna a Andrea BursSova v roli

Markéty.

Pro herectvi plzenské inscenace plati v obdobé ke
scénografii jiné okolnosti vzniku. Soubor z¢&asti tvofi herci
¢inohry Divadla J. K. Tyla spolu s herci neprofesionaly.
Dubnicka Akvabely uchopil jako divadlo v konverzac¢nim ladéni.
Hereckd akce je sice dominantnim cilem pozornosti, zaroven se
ale prilis casto opird o kvality textu. Rezie napliuje
situace ve statickych mizanscénadch, které nad ramec textu
neporusuji iluzivni povahu, Jjsou tak oproti ostatnim reziim
daleko wvice 1ilustrujici. Na adresované Filipovy promluvy
Dubnicka setmi a oddéli je od reality jevisté. Stylizace do
hereckého projevu prostupuje minimaln€, a to pouze na uUrovni
postav. Stejné jako v pripadé prostoru Marty 1 =zde vytvari
absence rampy a Jjistd stisnénost Klubu komorni charakter
herectvi. Pres okolnosti inscenace Jje nutné zminit Jjistou
nevyrovnanost souboru, danou souhrou profesionala a
neprofesiondlli, kterd herecky projev provazi. Nejvyraznéji se
tedy projevuji clenové c¢inohry a operety Divadla J. K. Tyla
Michal Sté&rba v roli Kajetdna, Brnislav Kotid v roli Pavla,

zden&k Rohlicek v roli Filipa a Andrea Cernd v roli Markéty.

6. 4. PRIJETI U KRITIKY

Inscenace Vladimira Moréavka byla u kritiky prijata velmi
pozitivné, coZz jde ruku v ruce s ocenénim Nadaci Alfréda
Radoka. Jednotlivé recenze pres dil¢i vytky nesSet¥i, s mym
skromnym souhlasem, superlativy Jjak na adresu autora, tak na
adresu inscenac¢niho tymu a souboru. Z denikové kritiky:
,Vliadimir Mordvek vsak svym humanistickym, groteskné

melancholickym a vysostné muzickym dilem zavrsil  sva
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vychododeskd 1éta."', ,Pfiznacné vsSak Jje, Ze Vladimir
Moravek ani na zavér své hradecké etapy nehrdal na jistotu a
prisel s inscenaci nejednoznacdnou a kontroverzni. Nadsené
ovace dokdzaly, ze to jeho priznivci uméji nalezité
ocenit."?, ,Sugestivni atmosféra vodniho Zivlu, atmosféru
probublavani, vinéni, vzndseni, potdpéni a vynorovani,
akcentuje v inscenaci muzika Michala Pavlicka a jeji lehkost
se skvéle doplriuje se scénou, Vv niz Martin Chocholousek
propojil  bytové interiéry s krytym bazénem 1 volnou
prirodou. (...) Akvabely jsou vsak i tak kusem, co stoji =za
vidéni. Jednak v nich Vladimir Moravek pripomnél, Ze vedle
Cechova, Dostojevského a Shakespeara umi 1 soudasné autory.
David Drabek pak prokdzal, Ze =z rozjiveného kabaretiéra
dozrdal ve skutecného dramatika, jakého by si proziravi
divadelni reditelé méli predchdzet."™, ,Drdbek dobfe udélal,
Zze pocCkal na Hradec a Vladimira Moradvka, ktery jeho barvity
text (i ve scénickych poznamkdach) dovedl k ukdznéné, dcisté
obraznosti plné ucelnych efektd a metafor, v nichZ andélé
vypadaji jako zdchrana a rozhreSeni jen z dalky. Bazén
scénografa Michala Chocholouska, monumentdlni symbol chladu
a samoty, ,Cpi’ chldrem, skvéla muzika Michala Pavlicka,
k niz se vejde i Tom Waits a Iveta BartoSova, predstaveni
nepodbarvuje, ale primo nese."™. Kladné prijeti se u
nékterych kritikt dokonce prehouplo v neobjektivni horovani:
s(...) troufam si tvrdit, Ze pokud by se Akvabel ujal jiny
rezisér, zrejmé by 1inscenace vyznéla Uplné jinak a rozhodné

ne tak dobre. M

8 KERBR, Jan. Magid&ti vodni cvi&enci. Divadelni noviny, 31. 5. 2005.

2 MIKULKA, Jan. Vladimir Moravek pojal Drabkovy Akvabely velkoryse. Mladd
Fronta Dnes, 25. 5. 2005.

$TICHY, Zden&k A. KdyZ milujete vodu. Reflex, 2005, &. 19.

¥ MARECEK, Petr. Akvabely jsou nesmirné& silnou a smutnou komedii. Mlada
Fronta Dnes, 10. 5. 2005.

% SKOKANOVA, Elika. Zivot jako synchronizované plavani. Hradecké noviny,
2. 5. 2005.
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Kritickad reflexe brnénskych Akvabel prakticky nevznikla,
vyjma znac¢né skromné a spise informac¢né ladéné recenze
Vaclava Blechty =z Brnénského deniku. Tato skutec¢nost neni
nijak vyjimec¢na a vlastné vychazi (pfes ojedinélé recenze
inscenaci Divadelni fakulty muazickych uméni v Praze) =z
nezdjmu kritiky o inscenace divadelnich fakult. Recenze
nekterych inscenaci akademii Jjsou k dohledéani ve
festivalovych zpravodajich divadelnich festivalli, ptredevsim
prazsky Zlomvaz a Dbrnénsky Encounter) ¢i v poslednich

meésicich v Casopise Hybris Katedry teorie a kritiky DAMU.

Plzenskd& 1inscenace byla prijata kritikou bezvyhradné
kladné: ,S vysledkem plzeriské 1inscenace uspésné divadelni
hry mohou byt vsichni spokojeni. V zddném pripadé nestoji na
vodé inscenace Akvabely, predstavena poprvé verejnosti
minuly tyden v utery v klubu plzeriského Komorniho divadla.
Akvabely tanci na pevné zemi. Jejich konstrukce je pevna a
pritom lehkda. A jejich vlnéni pro divdky priznivé. (...)
Posledni pozndmka k profesiondalnimu rezZijnimu debutu Viléma
Dubnic¢ky. Vydaril se. BudiZz prdno jemu a hlavné divdkum.
Podle okolnosti vzniku 1lze soudit, Ze neslo o nahodily
pokus. A pokud je rec¢ o cileveédomém cCinu, snad bude mit
pokracovdani. Lat uz si Dubnicka nasadil. Ukaze se, co bude
dal.."“, ,Drdbkovo  podobenstvi o problémech, jez  se
vynoruji, kdyzZz "zZivot nds je v puli se svou pouti', pisobi v

plzeriské verzi svéZe, uprimné a oclistné."

V jednotlivych
recenzich zaznivaji tisknuté palce c¢erstvému =zavanu vzduchu
v poneékud provinénim ovzdu3i Divadla J. K. Tyla. Dobré

prijeti u kritiky bylo podporeno divackym uspéchem, o cemz

% KOSOVA, Petra. Akvabely rozhodn& nestoji na vod&. Mladd Fronta Dnes,
l6. 1. 2006.
8 KERBR, Jan. S vodnimi cviéenci v klubu. Divadelni noviny, 7. 2. 2006.
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sveédc¢i jiz <&tyrflety zZivot inscenace. V tomto ptripadé ale u
kritiky podle mého nazoru ptrevladdlo nad3eni nad objektivitou
a nad smyslem takové reflexe. Prakticky Zadna recenze
nesousttredi, vedle stdle ptritomného pochvalného  ténu,
pozornost na mista <¢i skutednosti 1inscenace, které Jsou
problematické, a to bud proto, Ze Jje JjednoduSe nezminuji,
nebo proto, Zze Jje, oproti mému pohledu, za problematické
nepovazuji. Recenze ¢i kritickd reflexe samoztrejmé neni nic
jiného neZ nézor divédka, a v tom smyslu nestavim vlastni
nadzor vySe, ovsem téZko si predstavuji inscenaci zac¢inajiciho
reziséra v poloprofesionalnich podminkach, které se ve
¢tyrech recenzich nedda (v dobrém tmyslu) nic vytknout. Takovy
sporny nahled spattfuji ve v3ech recenzich plzenské inscenace,
zejména potom v urc¢itych mistech kritiky Viktora Viktory:
s(...) co z textu, o jehozZz jednoznacné kvalité si dovolim
zapochybovat, vykresaly rezie (Vilém Dubnicka), vynikajici
choreografie (Irena BartosSovd), nadherna iluzivni scéna
(Matéj Némecek) podporena kostymy Lenky Polaskové a ovsem
koncert zdkladniho hereckého septetu, to byl jedinecny akt
vzkriseni. Lehkost, bezprostrednost, hravost, pohybova
prirozenost, samozrejmé nadsdzka bez prehrdvdani a krece zivé
probleskovaly celym predstavenim."“¥® Podle mého nézoru
navs8tivil Viktor Viktora 3jiné predstaveni nez Jj& osobné.
Inscenace Vv rezii Viléma Dubnic¢ky je podle mého nazoru
uchézejici, le¢ prumérnd a v urcitych aspektech, jako
motivace Jjednéani, prilisné spolehnuti se na konverzacéni
kvalitu textu, odbytd wvizualni stranka, nevyrovnand a casto
nediveéryhodna herecka akce, hotce rezonujici vypoved
nahrazend interpretaci pres komiku atd., 1 problematicka.
Hodnoceni Jjako wvynikajici choreografie, nadhernd iluzivni

scéna podporend kostymy, herecky koncert a akt vzk¥iseni jsou

% VIKTORA, Viktor. KéZz by Akvabely 3plichly Zivou vodu na klub. Plzerisky
denik, 25. 1. 2006.
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dle mého soudu neadekvatni a nekritické. Dadle se neztotoZnuji
s porovnanim plzenské inscenace s hradeckou v recenzi J. P.
Krize: ,Moravek nékteré vyznamy textu po svém domyslel, Vv
zamlkdch obrazovée dopovédel. Divakovi ovSem  Drdbkovo
poselstvi ponékud zkomplikoval. (...) Nad hradeckou
inscenaci stoji plzeriskd chvdlyhodnou srozumitelnosti, a
také duvéryhodnéjsim zvlddnutim pohybu ,ve vodé'. (...)
Pidvodnimu smyslu autorovy vypovédi vrdtil text velice

vymluvné  Dubnicka."¥’

Srozumitelnost plzenské inscenace
vnimadm zcela opacné, a tedy v tom smyslu, Ze dramaturgicko-
rezijni koncepce Dubnicky Akvabely vyznamové zplo3tila a
u¢inila Jje v urcé¢ité mife povrchni, pficemZ sdéleni se
v komedidlnim ladéni se Sroubovanosti vazZnych mist vytraci.
Rozdil v pohybu ve vodé neni podle mého soudu o
divéryhodnosti, Jjako spis o Jjiném precteni pritomnosti tance
akvabel. U Dubnic¢ky akvabely tanci pouze ve smyslu komického
az parodického. U Moradvka tanc¢i v esteticky wvaizné minéné
mizanscéné, tanc¢i smutné, kruté a hofce a =zaroven ponékud

groteskné, usmévné a bizarné komicky, pricemz tyto vstupy

akvabel spolupracujil s totoZnym ladénim Dréabkovy vypovédi.

8 KRIZ, J. P. Akvabely doplavaly z Hradce do Plzné&. Pravo, 23. 2. 2006.
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7. ZAVER

Ve své bakalad¥ské diplomové préaci s nadzvem DAVID DRABEK:
AKVABELY; ANALYZA - KONTEXT - INSCENACNI PRAXE Jjsem se
pokusil o analyzu titulem ptredeslanych tematickych okruht, a
tedy o analyzu kontextu uvadéni soucasnych c¢eskych pltvodnich
dramatickych textll na ceskych Jjevistich, o analyzu Akvabel

pfed jevistém a analyzu Akvabel na jevisdti.

V prvni, kontextuadlni, casti préce jsem konstatoval jakym
zpusobem se od devadesatych let po soucasnost dostavaji ceské
dramatické texty do distribuce - ptredevsim pres distribucdni
¢innost zastupujicich agentur (v c¢eském kontextu zejména
agentur Dilia a Aura-pont), pres dramatické soutéze
(ptedevsim Ceny Alfréda Radoka a Cena Evalda Schorma) a ptes
publikac¢ni ¢innost instituci zabyvajicich se divadlem a
dramatickymi texty (zejména publikac¢ni ¢innost Divadelniho
ustavu, nakladatelstvi Vétrné mlyny a cCasopisu Svét a
divadlo). Dale Jjsem konstatoval, Jjakym zplasobem se takové
texty dostavajili na ceska Jjevisté - predevsim pres autorské
scény, s kterymi pravidelné spolupracuje autor dramatickych
textl (jako David Drabek, Lubo$ Baldk, Arnost Goldflam, Jiri
Zelenka, Miroslav Krobot, David Jatrab, Jiri Pokorny ¢&i Iva
Petrinovéa), pres divadelni scény, které wuchopili soucasné
Ceské drama Jako jednu z dramaturgickych 1inii, pres
divadelni fakulty akademili muzickych uméni v Praze a v Brné a
pfes stalou spolupraci reziséra a dramatika. RovnéZ Jjsem se
pokusil zmapovat nejuspésneéjsSi dramatické texty ve smyslu
poc¢tu uvedeni a z téchto textd vysledovat ty, které byly
uvedeny opakované v kratkém casovém udobi a ty, které se

zdroven umistily v dramatickych soutézich.
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Na tomto kontextu jsem se pokusil pojmenovat misto, které
v ramci c&eské dramatiky Akvabely zaujimaji. Patfi k zhruba
dvaceti od devadeséatych let nejcastéji uvedenym textim na
Ceské scéné a zaroven k ojedinélym textim, které se dockaly i
vice zahranic¢nich inscenovani. Rovnéz patt?i k textim, které
byly inscenovany opakované v kratkém casovém uUseku, k textlm
které byly ocenény v dramatické soutéZi (v Cenach Alfréda
Radoka se Akvabely v roce 2003 umistili na prvnim misté) a
jejichZz inscenace Dbyly ocenény taktéz (v Cenach Alfréda
Radoka byly Akvabely v rezii Vladimira Moravka v roce 2005
vyhlaSeny jako Ceskd hra roku). Skrze tyto okolnosti Jjsem
konstatoval, Ze Akvabely Davida Drabka patfi k nejuspé3néjsim
Ceskym dramatickym textlm, které vznikly od devadesatych let

po soucasnost.

Ve druhé ¢asti préce jsem se pokusil o analyzu Akvabel
jako dramatického textu. Analyzoval Jsem Jje na dilcich
okruzich, a to na urovni fikéniho a Zanrového ukotveni, na
urovni kompozicéni a motivické struktury, na Urovni prace
s Casoprostorem, na Urovni ©préace s dramatickou postavou
kritické reflexe. Celkové jsem se v analyze soustfedil, Jjakym
zplisobem Drédbek obraci pozornost eventudlniho jevisté
k eventudlnimu hledisti. Definoval Jsem dva principy takové
pozornosti - potencidlniho divédka pozorovatele a divéaka
adresdta, a v tomto nahliZeni Jsem zkoumal Jjednotlivé

vypraveéci postupy, které autor uzil.

Ve treti ¢asti préace Jsem se pokusil o komparativni
analyzu tf¥ech ceskych inscenaci Akvabel, a to inscenace
z Klicperova divadla Hradec Kralové, =ze Studia Marta pti
Divadelni fakulté Janadckové akademie muzickych uméni v Brné a

z Klubu komorniho divadla J. K. Tyla v Plzni. Inscenace Jjsem
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zkoumal na rovineé dilc¢ich okruht, a to na rovineé
dramaturgicko-rezijni koncepce, scénografie, herectvi,
v porovnani s kritickou a publicistickou reflexi jednotlivych
inscenaci. Inscenace Jjsem porovnaval s védomim rozdild mezi
okolnostmi Jejich wvzniku, na =zékladé rozdil® mezi rezii
Vladimira Moravka na profesionalni scéné€, mezi rezii Mariédna
Amslera na divadelni fakulté a rezii Viléma Dubnicky
v poloprofesiondlnim =zazemi. Pres tyto rozdily hodnotim

hradeckou inscenaci jako daleko nejzdafilejsi, plzenskou

inscenaci potom jako nejméne zdarilou.
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8. PRILOHY

NejuspésnéjsSi dramatické texty podle poé¢tu nastudovani

BALAK, Lubo&: Fanous a prostitutka. V prvnim uvedeni spolu
s Pribéhem Josefa Dudécka 18. 6. 1995 Studio Marta, scéna
DIFA JAMU Brno, 7. 5. 2001 Ceskd scéna Té&3inského divadla
Cesky T&3in a  28. 2. 2006  HaDivadlo p¥i Centru
experimentalniho divadla Brno.

DRABEK, David: Svédsky stil. V prvnim uvedeni 23. 2. 1999
komorni scéna V podkrovi Klicperova divadla Hradec Kralové,
26. 3. 1999 sStudio Hofici Zirafy Olomouc pf¥i Moravském
divadle Olomouc, 25. 2. 2006 Severomoravské divadlo Sumperk a
15. 6. 2007 Narodni divadlo v Brne.

GOLDFLAM, ArnoSt: Ddmskd Satna. V prvnim uvedeni 8. 4. 2005
Divadlo v Dlouhé, 12. 4. 2005 Divadlo Mandragora Zlin, 17.
12. 2005 Klicperovo divadlo Hradec Kralové a 21. 6. 2009
Studio Dva Praha.

GOLDFLAM, Arnos$t: Doma u Hitlerid. V prvnim uvedeni 3. 5. 2007
v ramci projektu Ohné v baZindch! aneb My mame taky jaro - v
Brné! v Divadle Polédrka Brno, 10. 11. 2007 HaDivadlo Brno pri
Centru experimentalniho divadla Brno, 19. 11. 2008 Moravské
divadlo Olomouc a 8. 6. 2009 Janackova konzervator v Ostraveé.
GOLDFLAM, Arno3t: Pavel Jedlicka a Jenda Krahuli. V prvnim
uvedeni 7. 5. 1990 HaDivadlo Brno pfri Statnim divadle Brno,
12. 12. 1997 Studio Studia Y pfri Studiu Ypsilon Praha a 20.
1. 1998 Disk, divadelni scéna DAMU Praha.

HAVEL, Vaclav: Odchdzeni. V prvnim uvedeni 22. 5. 2008
Divadlo Archa Praha, 11. 10. 2008 Klicperovo divadlo Hradec
Kradlové, 11. 10. 2008 Polskd scéna Té&Sinského divadla Cesky
T&5in, 19. 12. 2008 Jihoceské divadlo Ceské Budé&jovicea 20.

12. 2008 Divadlo J. K. Tyla Plzen.
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HOROSCAK, Marek: Vareny hlavy. V prvnim uvedeni 7. 10. 2000
Divadlo Polédrka Brno, 9. 3. 2001 Divadlo Husa na provazku pri
Centru experimentadlniho divadla Brno a 31. 10. 2006 Divadlo
Tramtarie Olomouc.

JECELIN, Zdené&k: Tristan a Isolda. V prvnim uvedeni 7. 10.
2000 Horéacké divadlo Jihlava, 9. 12. 2001 Slezské divadlo
Opava a 25. 2. 2000 Cinoherni studio Usti nad Labem.

KRAUS, Jan: Nahnilicko. V prvnim uvedeni 1. 4. 1995 Divadlo
Na zédbradli Praha (obnovena premiéra 17. 2. 1999), 7. 4. 2001
Severomoravské Divadlo Sumperk a 15. 9. 2001 SdruZeni ptréatel
Eliadovy knihovny Praha.

PITINSKY, Jan Antonin: Betlém. V prvnim uvedeni 20. 12. 1989
Détské studio Divadla Husa na provazku ptri Statnim divadle
Brno (obnovena premiéra 27. 12. 1990), 10. 12. 1997
Klicperovo divadlo Hradec Kralové, 17. 12. 2001 Divadlo
bezdomovct JeZek a ¢izZek, 2. 12. 2005 Divadlo Alfa Plzen, 15.
12. 2006 Divadlo Husa na provazku Brno a 16. 12. 2008 Méstské
divadlo Zlin.

PITINSKY, Jan Antonin: Matka. V prvnim uvedeni 24. 3. 1995
Cinoherni studio Usti nad Labem, 25. 6. 1995 Ochotnicky
krouzZzek Brno, 26. 6. 1997 Divadlo Na zabradli Praha a 26. 5.
2007 Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava.

PITINSKY, Jan Antonin: Pokojicek. V prvnim uvedeni 17. 5.
1993 Divadlo na Zabradli, 13. 9. 1997 Severomoravské divadlo
Sumperk, 10. 9.1999 Studio Marta, scéna DIFA JAMU Brno,
31.10.2003 Divadlo loutek Ostrava a 28. 3. 2010 Studio Marta,
scéna DIFA JAMU Brno.

PROCHAZKA, Antonin: Jes$té jednou, pane profesore. V prvnim
uvedeni 3. 2. 2001 Divadlo J. K. Tyla Plzen, 26. 10. 2002
Vychodoceské divadlo Pardubice, 29. 9. 2003 Hoffmannovo

divadlo v Orlovné a 5. 1. 2006 Divadlo pod Palmovkou.
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PROCHAZKA, Antonin: S tvoji dcerou ne. V prvnim uvedeni 15.
10. 1994 Divadlo J. K. Tyla v Plzni, dale 17. 6. 1995 Polska
scéna Té&3inského divadla Cesky T&S3in, 9. 12. 1995
Vychodoceské divadlo Pardubice, 6. 10. 1996 Slezské divadlo
Opava, 26. 4. 1997 Horacké divadlo Jihlava, 30. 5. 1997 Ceska
scéna Té&3inského divadlo Cesky Té&3in, 15. 4. 1999 Divadlo
Pribram, 31. 1. 2000 Hoffmannovo divadlo v Orlovné a 28. 3.
2004 Branické divadlo Praha.

RYCHETSKY, Tomad&%: Nevinni jsou nevinni. V prvnim uvedeni 27.
6. 1995 A Studio Rubin Praha (obnovend premiéra 12. 10.
1997), 10. 5. 1999 Janac¢kova konzervatotr v Ostrave, 10. 9.
2000 Méstské divadlo Karlovy Vary a 30. 3. 2005 Divadlo
Tramtarie Olomouc.

SIKORA, Roman: Smeteni Antigony. V prvnim uvedeni 6. 4. 2003
Studio Marta, scéna DIFA JAMU Brno, 10. 10. 2003 Divadlo
F.X.Saldy Liberec a 23. 3. 2004 Tyan Plzetn.

ZELENKA, Petr: Pribéhy obyclejného Silenstvi. V prvnim uvedeni
16. 11. 2001 Dejvické divadlo Praha, 1. 11. 2002 JihocCeské
divadlo Ceské Bud&jovice, 8. 2. 2003 Divadlo J. K. Tyla
Plzenn, 18. 10. 2003 Vychodoceské divadlo Pardubice a 22. 11.

2003 Komorni scéna Aréna Ostrava.

Premiéry inscenaci dramatickych textd Davida Dréabka

DRABEK, David: Mald Zranice. ReZie: David Drébek. Zapadodeské
divadlo Cheb. Premiéra: 22. 3. 2003.

DRABEK, David: Ho#ici Zirafy. ReZie: David Drabek. Studio
Hotici Zzirafy. Premiéra: 16. 12. 1993.

DRABEK, David: Jana =z parku. ReZie: David Dréabek. Studio
Hotici Zzirafy. Premiéra: 21. 4. 1995.

DRABEK, David: Varila my$icka my3idku. ReZie: David Drabek.

Studio Hofici zirafy. Premiéra: 6. 5. 1996.
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DRABEK, David: Kosmickd snidané aneb Nebrensky. Rezie: David
Drébek. Studio Hotrici Zirafy. Premiéra: 5. 6. 1997.

DRABEK, David: Svédsky stul - Jiny kafe. ReZie: Vladimir
Moravek. Klicperovo divadlo Hradec Kralové. Premiéra: 23. 2.
1999.

DRABEK, David: Kostlivec v silonkdch. Rezie: David Dréabek.
Studio Hofici zirafy. Premiéra: 13. 12. 1999.

DRABEK, David: Kurdci opia. ReZie: David Drébek. Divadelni
sal Uméleckého Centra Univerzity Palackého v Olomouci.
Premiéra v ramci projektu Prdzdny prostor: 26. 11. 2004.
DRABEK, David: Kostlivec: vzkfriSeni. ReZie: David Dréabek.
Studio Hofici Zzirafy. Premiéra: 1. 2. 2003.

DRABEK, David: Embryo ¢&ili Automobily vychodnich Cech. ReZie:
Janusz Klimsza. Divadlo Petra BezrucCe. Premiéra: 20. 3. 2004.
DRABEK, David: Akvabely. ReZie: Vladimir Moravek. Klicperovo
divadlo Hradec Kralové. Premiéra: 30. 4. 2005.

DRABEK, David: Zabikuch. Rezie: David Drabek. NoD (Roxy).
Premiéra: 21. 2. 2005.

DRABEK, David: Snéhurka - novd generace. ReZie: David Dréabek.
Divadlo Minor. Premiéra: 26. 2. 2006.

DRABEK, David: Ctyrlistek! ReZie: David Dréabek. Divadlo
Minor. Premiéra: 28. 11. 2004.

DRABEK, David: Dév&dtko s mozkem. ReZie: David Drébek. Malé
vinohradské divadlo. Premiéra: 6. 6. 2005.

DRABEK, David: Planeta opic aneb Sourozenci Kaplanovi mezi
chlupatci. ReZie: David Drabek. Divadlo Minor. Premiéra: 19.
11. 2006.

DRABEK, David: Je$téri. Rezie: David Drébek. Klicperovo
divadlo Hradec Kralové. Premiéra: 23. 5. 2009.

DRABEK, David: Vykficdené domy. ReZie: David Drabek.
Rozhlasovd inscenace Ceského rozhlasu 3 - Vltava. Premiéra:

29. 5. 2007.
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DRABEK, David: Ndmésti bratfi Masind. Rezie: David Drabek.
Klicperovo divadlo Hradec Kralové. Premiéra: 10. 10. 2009.
DRABEK, David: Berta (od soumraku do udsvitu). ReZie: David
Drabek. Malé vinohradské divadlo. Premiéra: 27. 3. 2008.
DRABEK, David: Unisex.

DRABEK, David: Noc oZivlych mrtvol. ReZie: David Drabek.
Studio Beseda pri Klicperove divadle Hradec Kralové.

Premiéra: 20. 2. 2010.

AKVABELY - Klicperovo Divadlo Hradec Kralové

Inscenace vznikla jako posledni dil volné trilogie Néarod
v sobé v sezonadch 2003/2004 a 2004/2005. Trilogii spojily
inscenace Prodand nevé&sta’ a Hoti, mé& panenko!’, v8e v rezii
Vladimira Moréavka. Mimo scénickou hudbu Michala Pavlic¢ka byla
déle pouzita Pavlickova autorska hudba se skupinou Stromboli
a pisné Léto (Frantisek Janecek/Boris Janicek), Temptation
(Tom Waits), Lasko ma, j& sttnu (Karel Svoboda/Ji¥i Staidl) a
Scarborough Fair (Traditional). Premiéra probéhla 30. 4. 2005

na hlavni scéné Klicperova divadla.

INSCENACNI TYM

REZIE Vladimir Moravek
DRAMATURGIE Martin Veliek
SCENOGRAFIE Martin Chocholousek
KOSTYMY Toma3 Kypta
CHOREOGRAFIE Michal Némecek
POHYBOVA SPOLUPRACE Vaclav Luks

% SMETANA, Bed¥ich - SABINA, Karel: Prodand nevésta. Re¥ie: Vladimir
Mordvek. Klicperovo divadlo Hradec Kradlové. Premiéra: 22. 5. 2004.

! FORMAN, Milos - PAPOUSEK, Jaroslav - PASSER, Ivan: Hori, md panenko.
Rezie: Vladimir Moravek. Klicperovo divadlo Hradec Kralové. Premiéra: 12.
3. 2005.
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HUDBA Michal Pavlicek
SVETLA Igor Zenidek, Michal Matys

ZVUK Petr Martinek

OSOBY A OBSAZENI

KAJETAN Filip Richtermoc
PAVEL Petr Vrbé&cky
FILIP Ondrej Maly
MARKETA, EDITA, MAGDA, Pavla Tomicova

BABICKA, PRVNI

IVAN, SYN MAGDY David Steigerwald
RADEK, DUCH ZALUDKU, Jan Sklena?
ASTISTENT

SIMON Patrik Némec
DRUHA Eva Leinweberova

TEN, KTERY NENIf V PROGRAMU, Josef Hervert

VENKOVAN

AKVABELY - Studio Marta DIFA JAMU v Brné

Inscenace vznikla v rémci absolutoria studentt Divadelni
fakulty Janackovy akademie muzickych uméni v Brné. V sezoné
2005/2006 dale ve Studiu Marta vznikly pod hereckym vedenim
Niky Brettschneiderové inscenace Vecder trikrdlovy aneb
Cokoli chcete Williama Shakespeara, Story Martina Crimpa,
Tetovani Dey Loher, Jitro Kouzelnikd Romana Sikory a
Posledni vecere 1930 Loly Stein. V inscenaci byla mimo
puvodni hudbu také pouZita pisen Mésic (Monika Naceva) a I
will survive (Freddie Perren/Dino Fekaris). Premiéra probéhla

11. 12. 2005 ve Studiu Marta.
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INSCENACNI TYM

REZIE

DRAMATURGIE
SCENOGRAFIE, KOSTYMY
PRODUKCE
CHOREOGRAFIE

HUDBA

SVETLA

ZVUK

OSOBY A OBSAZENI

KAJETAN

PAVEL

FILIP

MARKETA

EDITA

IVAN

SLECNA MAGDA

MAGDIN KAREL
VLKOSANKA

TAKE VLKOSANKA
VESNICAN

ASISTENTKA I.
ASISTENTKA II.

YASHI KOBAYASHI
SEKURITAK

ASISTENT, TRENER, RADEK,
RYBAR, SPRAVCE BAZENU,
PLASTICKY CHIRURG,
DUCH ZALUDKU

Maridn Amsler
Jitka Kostelnikova
Hanka Knotkova
Jiri Matousek
Rébert Csontos

Mario Buzzi

Michal Kriz, Filip Kolegar

Vit Hludka, Jan Skubal

Robert Miklus
Zdenék Lambor
Ondrej Havlik
Andrea BursSovéa
Kristina Chrastova
Jan Holcman
Tereza Richtrové
Radek Svec

Eva Kode$ovéa
Vendula Jezkova
Ondrej Havlik
Zuzana Luzné
Tereza Martinkova
Jachym Chrasta
Jan Holcman

Marek Pospichal
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AKVABELY - Klub Komorniho divadla J. K. Tyla v Plzni

Inscenace vznikla ptres pochybnosti uméleckého vedeni
Divadla J. K. Tyla v Plzni =ze samostatné iniciativy herct
jako prvni profesiondlni rezie Viléma Dubnic¢ky za podpory
o.s. JOHAN, Stock Plzen, Nadac¢niho fondu pro kulturni
aktivity obcanti mésta Plzné a Nadace 700 let mésta Plzné.
Namisto puvodni scénické hudby byla vybrdna hudba Pavla
Hrubého a Bedricha Smetany a pisné We are the champions
(Queen) a Lasko m&, ja& stunu (Karel Svoboda/Ji¥i Staidl).
Premiéra probéhla 10. 1. 2006 v Klubu Komorniho divadla J. K.

Tyla v Plzni.

INSCENACNI TYM

REZIE Vilém Dubnicka

DRAMATURGIE Marie Caltovéa

SCENOGRAFIE Maté&j Némecdek

KOSTYMY Lenka Polé&askova

PRODUKCE Jan Anderle

CHOREOGRAFIE Irena Bartosova

HUDBA Pavel Hruby

SVETLA Pavel Hejret a Vrata Mikan
ZVUK David Stverak

OSOBY A OBSAZENI

KAJETAN Michal Sté&rba

PAVEL
FILIP

Bronislav Kotis

Zdenék Rohlicek

74



MARKETA
EDITA

IVAN

PRVNI

DRUHA A PANI MAGDA
JEJI SYN
RADEK
ASISTENTKA
KAMERAMAN
ZAZNAM SIMONA
HLAS Z REZIE

HLAS DUCHA ZALUDKU

Andrea Cernéa
Klara Kovarikova
Jan Malér
Ludmila Cermakova
Ivana Rihovéa
Tomas Karban
Ivan Riha

Tereza Rihovéa
Vratislav Mikan
David Hradil
Zdenék Mucha

Jan Preucil
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Klicperovo divadlo Hradec Kralové
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Studio Marta DIFA JAMU
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Klub Komorniho divadla J. K. Tyla v Plzni
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10. PRAMENY

Dramatické texty Davida Drabka
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v Brné. Premiéra: 11. 12. 2005. Zaznam pofizen dne 21. 4.
2006 pro archivni Uc¢ely DIFA JAMU.

DRABEK, David: Akvabely. ReZie: Vilém Dubnic¢ka. Klub
Komorniho Divadla J. K. Tyla v Plzni. Premiéra: 10. 1. 2006.
Zaznam byl potrizen dne 25. 5. 2007 pro archivni uc¢ely Divadla

J. K. Tyla.
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11. RESUME

DAVID DRABEK: AKVABELY; ANALYSIS - CONTEXT - STAGINGS

The Drama Akvabely (Synchronized Swimmers) by David Dréabek
falls into the most successful original Czech plays written
since 1989. In 2003 was his drama awarded by The Alfréd Radok
Foundation for playwrights and in 2005 it was filed by the
prestigeous theatre festival Theatertreffen in Berlin into
ten best plays of the year. Presently it has been translated
into seven European languages. On the Czech stages it has
been for the present produced three times - at Klicpera
Theatre Hradec Kralové directed by Vladimir Moravek, at Marta
Studio on Theatre faculty of JAMU in Brno directed by Marian
Amsler and at J. K. Tyl Theatre in Plzen directed by Vilém
Dubnic¢ka. On the foreign stages it has been for the present
produced also three times - at Wojciech Boguslawski Theatre
Kalisz in Poland, at Town-theatre Ljublana in Slovenia and at

State-theatre Wiesbaden in Germany.

This bachelor thesis has three main parts. The first part
considers the context of the productions of the most
successful contemporary Czech original plays on the Czech
stage since 1989. This chapter focuses on Akvabely within
this bunch of the contemporary Czech plays. The second part
concentrates on the analysis of Akvabely at the textual
level. This chapter considers genre and fiction relations,
the motivic and compositional structure, the spatio-temporal
relations, character buil-up and critical reflection of the
play. The third part focuses on the comparative analysis of
the three Czech Akvabely stagings. This chapter concentrates

on directional concept, stage setting, dramatic art and



critical reflection. Stagings were compared under
consideration to differences between circumstances of the

formation.



