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Úvod 

 Cílem této bakalá%ské práce je analyzovat dopisy psané Danielem Granem, 

analyzovat jejich obsah a p%ípadn& porovnat nástropní malbu Prom!n!ní pán! na ho"e 

Tábor  a celkovou v!zdobu jihozápadního rondelu olomouckého Hradiska s konceptem, 

kter! Daniel Gran ve sv!ch dopisech zmi)uje. V bakalá%ské práci se také zam&%íme na 

Granovo italské $kolení a vlivy, které se promítly do jeho tvorby, p%iblí'íme jeho 

freska%skou techniku. 

Daniel Gran byl jednou z v!razn!ch osobností rakouského barokního um&ní. 

S jeho tvorbou, s freskami i olejomalbami, se setkáme nejen v Rakousku, ale své práce 

zanechal i v #esk!ch zemích. Tato bakalá%ská práce se v&nuje fresce Prom!n!ní Pán! 

na ho"e Tábor v olomouckém Hradisku, která se nachází v jihozápadní v&'i prelatury. 

Díky mému ro#nímu studijnímu pobytu na Víde)ské univerzit& ve Vídni, kde Daniel 

Gran strávil nemalou #ást svého 'ivota, jsem mohla absolvovat seminá% s tématem: 

Barokní nástropní malby a jejich italské ko"eny, kde jsem m&la za úkol zpracovat 

Granovu v!zdobu Prunksaalu v Hofbibliothek. Tím jsem se mohla detailn& seznámit 

s Granov!m 'ivotem, jeho italsk!m $kolením, které bylo tolik d"le'ité pro jeho v!voj 

v tvorb&.  

 Ve Vídni jsem m&la p%ístup k literatu%e, ke které se u nás obtí'n& dostává. 

P%edev$ím jsem se ale díky podn&tu Dr. Friedricha Polleroße (Universität Wien), 

dostala jist& k nejcenn&j$ímu pramenu, kter! tvo%í základ této bakalá%ské práce. Jedná se 

o t%i dosud nepublikované a v&decky nezpracované dopisy psané Danielem Granem 

opatu Norbertu III. Umlaufovi (1732-1741) do olomouckého Hradiska. Dopis" si Gran 

s opatem vym&nil celkem devatenáct. Bohu'el mi nebylo umo'n&no nahlédnout do více 

dopis". Nacházejí se v jednom víde)ském antikvariátu a nejsou tedy sou#ástí 'ádného 

archivu.  

   

1. Dosavadní v!voj bádání 

 B!val! premonstrátsk! klá$ter Hradisko má velmi bohatou historii a je neustále 

p%edm&tem bádání. Není tedy divu, 'e máme k dispozici mnoho publikací zab!vajících 

se historií a um&leckou v!zdobou, na které se podílelo mnoho v!znamn!ch um&lc".  

O fresce Prom&n&ní Pán& se zmi)uje ve svém 'ivotopise u' olomouck! barokní 

malí% Jan Kry$tof Handke. 1  V Diá"ích premonstrátské kanonie na Hradisku u 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
1 Jan Kry$tof Handke, 1694/1774. Vlastní #ivotopis, Olomouc 1994, s. 36. 
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Olomouce 1693-1783 p%epsané Josefem Pruckem máme dolo'enou p%ítomnost Daniela 

Grana v Olomouci.2 

Základní prací pro architektonick! v!voj olomouckého Hradiska je diserta#ní 

práce Leopolda Chvostka, kter! se v kapitole o vnit%ní v!zdob& prelatury krátce 

rozepisuje o nást&nné malb&.3 Upozornil také na $patnou p%emalbu mezi okny, kde se 

nachází vyobrazené vázy a p"vodní nesprávnou interpretaci tématu jako Obrácení 

$avla.4 Tento myln! název u'il ji' Johann Petr Cerroni. V roce 1957 prob&hla ve 

Víde)ské Albertin& v!stava, k ní' vy$el mal! katalog díla Daniela Grana spolu 

s 'ivotopisem. Jsou zde zmín&ny t%i p%ípravné kresby k fresce Prom&n&ní Pán& na 

Hradisku.5 Katalog Granovy tvorby a rozsáhl! 'ivotopis zpracoval Eckhart Knab.6 

V katalogu malí%ova díla nalezneme popis fresky a n&které analogie.7 Mezi lety 1993-

1995 prob&hlo restaurování fresky.8 

Rozsáhlá kniha Pavla Suchánka se zab!vá z v&t$í #ásti v!znamem socha%ské 

barokní v!zdoby Hradiska. 9  V&nuje se ale i malí%ské v!zdob&. Seznamuje nás 

s detailn&j$ím popisem fresky.10 V katalogu Granovy v!stavy v rakouském St. Pölten se 

setkáváme s rozborem Granovy malí%ské a freskové techniky a s vlivy jeho italského 

$kolení.11 Michaela *eferisová Loudová se ve svém #lánku v Olomouckém baroku 

v&nuje fresce okrajov&, p%ipomíná v$ak její vysokou kvalitu a znalost soudobé um&lecké 

#innosti za episkopátu opata Norberta.12 Jana Zapletalová se ve stejném katalogu 

zab!vá podrobn&j$ím popisem fresky a odkazuje na dal$í literaturu.13  

V 'ádné v!$e zmín&né literatu%e se nesetkáme se zmínkou o dopisech Daniela 

Grana.  

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
2 Josef Prucek, Diá"e premonstrátské kanonie na Hradisku u Olomouce 1693-1983 (v!b&rov! katalog). 
Deník kanonie z roku 1739, Olomouc 1993, s. 1-7. 
3 Leopold Chvostek, Klá%ter Hradisko v dob! barokní, Olomouc 1951., s.47. 
4 Ibidem, s. 86. 
5 Daniel Gran: 1694-1757. Gedächtnisausstellung Sommer 1957. (kat. v!st.) Albertina Wien 1957. 
6 Eckhart Knab, Daniel Gran, Wien 1977. 
7 Ibidem, s. 100-101. 
8 O pracovních postupech p"i restaurování nást!nn&ch maleb v rondelu JZ v!'e Vojenské nemocnice 
Hradisko u Olomouce, restaurátorská zpráva, Olomouc 1995. 
&!Pavel Suchánek, K v!t%í cti a sláv!. Um!ní a mecenát opat( klá%tera Hradisko v 18.století. Brno 2007.!
10 Ibidem s. 100-110. 
11 Johann Kronbichler (ed.), Grandezza. Der Barockmaler Daniel Gran 1694-1757. St. Pölten 2007. 
12 Michaela *eferisová Loudová, Klá%ter Hradisko a ikonografick& program jeho malí"ské v&zdoby, in: 
Ond%ej Jakubec-Marek Per"tka (ed.), Olomoucké baroko: V&tvarná kultura 1620-1780, Olomouc 2011, s. 
262. 
13 Jana Zapletalová, Prom!n!ní Pán!, Daniel Gran, in: Ond%ej Jakubec-Marek Per"tka (ed.), Olomoucké 
baroko: V&tvarná kultura let 1620-1780, Olomouc 2011, s. 283-284.!
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2. Korespondence Daniela Grana s Hradiskem u Olomouce 

 Tato kapitola p%edstaví t%i z devatenácti dopis", které slou'í k rozboru a 

porovnání s freskou Prom&n&ní Pán& v olomouckém Hradisku. V první #ásti se dovíme 

obecné informace o v$ech devatenácti dopisech, následn& pak obsah t%ech dopis", které 

budou v bakalá%ské práci dále rozebírány. 

 

2.1. Devatenáct dopis" 

Celkov! po#et Danielem Granem zaslané korespondence olomouckému opatu 

Norbertu III. Umlaufovi #iní devatenáct dopis". Hovo%íme zde pouze o souboru 

devatenácti dopis", které jsou nám doposud známy. Tyto dopisy se momentáln& nachází 

ve vlastnictví víde)ského antikvariátu Antiquariat Inlibris, Gilhofer Nfg. Oficiální 

internetová stránka antikvariátu informuje o obecném obsahu dopis".14  

 Daniel Gran ve sv!ch dopisech popisuje nejen koncepty fresky Prom&n&ní Pán& 

na ho%e Tábor, ve velké #ásti korespondence se ale zab!vá také dal$í zakázkou pro 

opata Norberta Umlaufa – 11 olej" na plátn&, které jsou ztracené.15 Dále se rozepisuje o 

svém zdravotním stavu.  

 V dopisech není freska p%ímo jmenována, ani nejsou zmín&ny zobrazené figury. 

P%edpokládáme tedy dle datací dopis" a dle adresáta, 'e se jedná o fresku Prom&n&ní, 

p%edev$ím díky informacím ohledn& v!zdoby rondelu. 

 Dopisy jsou datovány mezi lety 1738-1747 v nepravidelném rytmu. První dopis 

byl odeslán z Vídn& 21. #ervna 1738, následují dopisy s daty 9. #ervna 1739 (Víde)), 

10. %íjna 1739 (Víde)), 17. %íjna 1739 (Víde)), 28. %íjna 1739 (Víde)), 8. listopadu 1739 

(Sonntagberg), 29. listopadu 1739 (St. Pölten), 7. prosince 1739 (St. Pölten), 18. 

prosince 1739 (St. Pölten), 15. ledna 1740 (Víde)), 23. kv&tna 1740 (St. Pölten), 19. 

#ervna 1740 (St. Pölten), 26. srpna 1740 (St. Pölten), 19. prosince 1740 (St. Pölten), 26. 

prosince 1740 (St. Pölten), 24. února 1741 (St. Pölten), 1. #ervence 1741 (Sonntagberg), 

21. zá%í 1741 (*t!r) a poslední dopis datovan! 3. zá%í 1747 (St. Pölten).16 

 Dopisy psané rukou tmav& hn&d!m inkoustem na zachovalém papí%e o 

rozm&rech zhruba odpovídajícím dne$nímu formátu A4. I bez grafologického posudku 

m"'eme konstatovat, 'e písmo p"sobí velmi úhledn&, pro tehdej$ího #tená%e jist& 

#iteln&. Z%etelná je zdobnost velk!ch písmen. Pisatel byl vzd&lan! #lov&k a jeho 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
14 https://inlibris.at/?s=daniel+Gran+&cat=6%2C5&lang=de, vyhledáno dne: 4.6.2017 
15  Viz Knab (pozn. 6), s. 28. 
16 https://inlibris.at/?s=daniel+Gran+&cat=6%2C5&lang=de, vyhledáno dne: 4.6.2017 
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grafick! projev je zral! a kultivovan!. Dopisy, jejich' kopie jsou sou#ástí bakalá%ské 

práce, jsou datovány dny 21. #ervna 1738, 9. #ervna 1739 a 17. %íjna 1739. Díky dataci 

dopis" m"'eme s jistotou %íci, 'e máme k dispozici v$echny dopisy t!kající se fresky 

Prom!n!ní a v!zdoby rondelu, krom& jednoho ze dne 10. %íjna 1739. Dle toho 

usuzujeme, 'e máme k dispozici ve$keré d"le'ité informace k anal!ze.  

První strana v$ech t%í dopis" je nadepsána latinsk!m nápisem. Dopisy jsou 

psány n&meck!m jazykem 18. století, Granovo vyjad%ování je velmi vzne$ené, tak jak 

je vhodné p%i komunikaci s hlavním p%edstaven!m klá$tera. Ka'd! dopis je nadepsán 

oslovením adresáta v latin& a dále se s oslovením setkáváme v dal$ích #ástech dopis".17  

Z vyjad%ování Daniela Grana nejen co do obsahu, ale i do formy písma lze usoudit, 'e 

s opatem Norbertem m&l blízk! vztah (usuzujeme tak dle popisu vlastních zdravotních 

problém"), ale zárove) si ho velmi vá'il a ctil jeho osobnost. 

 Anal!za dopis" bude následovat v dal$ích kapitolách. Pro zjednodu$ení budeme 

v anal!zách ozna#ovat dopisy následovn&: dopis #. 1 ze dne 21. #ervna 1738, dopis #. 2 

ze dne 9. #ervna 1739 a dopis #. 3 ze dne 17. %íjna 1739. 

 

2.2. Dopis: 21. #ervna 1738 

 „Reverendeme illum me ac docteme Domine, prone gratiosissime!.“18 Dopis je 

rozepsán celkem na #ty%ech stranách. (1-4 a 10-13) 

Na první stran& se dovídáme, 'e Daniel Gran opatovi zaslal vy'ádan! nákres po 

olomouckém zemském ko#ím jménem Georg Snabl. Gran uji$+uje opata, 'e i p%esto'e 

malba se zdá b!t rozsáhlou, bude p"sobit velmi p%íjemn& a zd"raz)uje, 'e #ásti oken a 

dve%í budou mít dokonalé proporce.  

Na druhé stran& dopisu opatovi pí$e, 'e rozhodnutí zále'í na opatovi. Pokoj by 

m&l na p%icházející p"sobit velmi ctnostn&. Gran upozor)uje, 'e k malb& musí b!t 

pou'ity nejkvalitn&j$í materiály. P%ipomíná #ty%i medailony s portréty v basreliéfu 

zobrazující Aristotela, Senecu, Platona a Sokrata. Jednou v&tou se zmi)uje o #ty%ech 

vázách a k"lech v rozích. 

Na za#átku t%etí strany dopisu Gran dodává, 'e p%ikládá nákres mramorování, 

kter! ale bohu'el není sou#ástí dochované korespondence. Nákres má uleh#it práci 

zedníkovi a $tukatérovi. Pí$e o pozlaceném zdobení a dopis zakon#uje tím, 'e pokra#uje 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
17 Viz pozn. 18, 19, 20. 
18 P%epis originálu: „Revdme Illme ac Doctme Domine Prone gratiofihsime“, „Ctihodn&, také u)en&, pane, 
mající sklony b&ti nejp"íjemn!j%í!“, p%eklad Barbora Slezáková (B.S.)!
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v kresb& k%es+anského kruhu. Lou#í se s opatem slovy „Euer Hochwürde und gnade 

Ergebnstr dienr,“ tedy „Va%e Veled(stojnosti a milosti Vá% oddan& slu'ebník,“ 

podepsán „Daniel de Gran.“ 

(tvrtá strana obsahuje post scriptum, v n&m' opatovi sd&luje, 'e m"'e iluzivní 

malbu architektury vymalovat, pokud se zlacení a u'ití mramoru bude zdát p%íli$ drahé. 

Upozor)uje ale, 'e kone#n! v!sledek poté nebude na diváka p"sobit tak efektn&. 

Rozhodne-li se opat pro zlacení, musel by Gran nechat zhotovit model u zedníka. 

Poslední v&tou se pak zmi)uje o skoro dokon#eném nákresu jezuitského kostela.  

 

2.3. Dopis: 9. #ervna 1739 

 „Reverendeme per illum foris docteme ac ampleme Domine! Domine prone 

Collme!“19 Dopis je rozepsán na t%ech listech. (5-7 a 14-16) 

 Dopis Gran za#íná zmínkou o jeho „malí"i architektury,“ kterému zajistil 

nákresy, aby mohl p%i p%íjezdu do Olomouce rovnou za#ít pracovat. Daniel Gran se 

omlouvá, 'e se nem"'e dostavit osobn& kv"li naordinovan!m lék"m, cht&l by se ale na 

Hradisko dostat co nejd%íve.  

 Na druhé stran& uji$+uje, aby se opat nebál dokon#ení práce v ur#eném #ase. 

V textu voln& p%echází na stranu t%etí, kde pí$e, 'e v p%ilo'eném nákresu, kter! op&t není 

sou#ástí korespondence, vysv&tluje koncept obsahu. Dále zmi)uje, 'e má obstaranou 

kresbu s postavami a doufá, 'e bude mít klid na práci. Lou#í se jako „oddan& sluha,“ 

podepsán „Daniel de Gran.“ 

 

2.4. Dopis: 17. $íjna 1739 

 „Reverendeme illum me docte me ac ampleme Domine! Domine prone 

Collme.“20 Dopis je rozepsan! na #ty%ech listech, obsahov& je dopis ze v$ech t%í 

nejdel$í, o fresce Prom!n!ní se v$ak zmi)uje minimáln&. (8-9 a 17-20) 

 Na první stran& se dozvídáme, 'e Daniel Gran je nemocn!, krom& jiného 

problému se u n&j objevily i hemeroidy, ale uji$+uje opata o úsilí ve vytrvání v práci. 

Pí$e, 'e jistému panu Jordanu p%edal vodu z pískovce, je' mu poradila u'ívat 

arcivévodkyn& Magdalena. Díky tomu u' n&kolik let netrpí pravd&podobn& ledvinov!mi 

kameny.  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
19 P%epis originálu: „Revdme per Illforis Doctme ac Amplme Domine! Domine Prone Collme!“, 
„Ctihodn&, navenek u)en& a uznávan& pane! Pro m! dokonal& pane!“, p%eklad B.S. 
20 P%epis originálu: „Revdme Illme Doctme ac Amplme Domine. Domine Prone Collme“, „Ctihodn&, také 
pro mne u)en& a uznávan& pane! Pro m! dokonal& pane“, p%eklad B.S. 
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 Druhou stranu za#íná popisem dávkování této vody. Dále se vrací k práci 

na Hradisku. Pí$e, 'e „návrh k venkovnímu pokoji jsem nechal srovnat, aby nebyly vid!t 

rozdíly mezi jednotliv&mi stropy“.21 Na t%etí stran& navrhuje ozdobit okna symboly a 

d&lením a zmi)uje hieroglyfické figury. Konstatuje, 'e se s opatem brzy setkají a 'e si 

díky nemoci rád u'ívá chvíle se svou chotí.  

 Na #tvrté stran& dopisu se dozvíme, 'e ji' v dopise zmín&n! pan Jordan dopraví 

do Hradiska 10 obraz", a pí$e o p%edání pen&z za práci. Následn& popisuje událost, p%i 

které mají jít dva generálové do v&zení za u$krcení jistého velkovezíra. Pí$e o svém 

kontaktu s n&k!m z armády a o $patném stavu armády. Zmi)uje dobr! zdravotní stav 

císa%ovny a uji$+uje opata Norberta o své „oddanosti a' do své smrti.“ Na konci 

podepsán jako „Degran“. 

 

3. Daniel Gran 

 V následující kapitole p%edstavíme osobu malí%e Daniela Grana. V jednotliv!ch 

podkapitolách si p%iblí'íme jeho 'ivot, italské $kolení, které bylo d"le'ité pro jeho 

malí%sk! rozvoj, stru#n& si také p%iblí'íme Granovo p"sobení v #eském prost%edí.  

 

3.1. Mládí Daniela Grana  

Daniel Joannes Gran se narodil v roce 1694 ve Vídni a 22. kv&tna nebo o den 

d%íve prob&hly jeho k%tiny ve svato$t&pánské katedrále.22 Gran tak byl jedin!m znám!m 

ve Vídni narozen!m barokním malí%em.23  

Granovi rodi#e pocházeli z Rakouska. Otec Martin s p%ízviskem Kram byl 

kucha%em na panském dvo%e, pozd&ji dvorním kucha%em Leopolda I.24 Matka Marie 

Thedler m&la mezi p%edky $v!carsk! rod Walther, kte%í p"sobili jak malí%i skla a erb".25 

Daniel m&l mlad$ího bratra a sestru, o jejich' 'ivotech není mnoho známo. Jejich otec 

zem%el v roce 1707, matka pravd&podobn& zem%ela záhy, nebo+ nás historiograf 

Christoph Ludwig von Hagedorn informuje o tom, 'e „po brzké smrti rodi)( se Daniela 

ujal slavn& augustiniánsk& mnich a kazatel Augustin ze Santa Clara, jeho vlastní 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
21 „Dem disegno zu dem heraussigen Zümmer, schüde hier beiigelegt, welcher eine nicht üble distinction 
zwische denen andern plafonden machen solte” – p%elo'ila: Monika Hasalíková. 
22 Daniel Gran: 1694-1757. Gedächtnisausstellung Sommer 1957. (kat. v!st.) Albertina Wien 1957, s. 5. 
23 Viz Knab (pozn. 6), s. 13. 
24 Ibidem, s. 13. 
25 Ibidem, s. 13. 
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p"íbuzn&, jen' nechal Daniela vyu)it malí"em.“26 Augustin koncem roku 1709 umírá a 

v roce 1709 za#al Daniel studovat u Pankráce Ferga, kter! byl profesorem malí%ství a 

kreslení v nadaci pro osi%elé chlapce zalo'ené Konradem Richthausenem, svobodn!m 

pánem z Chaosu.27 Fergovy krajinomalby inspirované Jeanem Le Clerc a Jacquesem 

Callotem nebyly pro Grana inspirativní.28 I proto ode$el studovat do ateliéru Johanna 

Georga Werleho, kter! byl v té dob& jedním z nejrespektovan&j$ích malí%" historick!ch 

nám&t" a iluzivní architektury. Johann Georg Werle (1668-1727) p%edal Granovi své 

znalosti v oblasti freska%ství, seznámil ho s jeho prvním v!znamn!m patronem 

Adamem Franzem von Schwarzenberg a umo'nil mu pomáhat na sv!ch zakázkách.29 

Gran se s Werlem podílel na v!zdob& knihovny ve Wasserburgu nedaleko St.Pölten, 

kterou m"'eme pova'ovat za Granovo první samostatné dílo.30 

  

3.2. Italské %kolení  

 Díky svému u#iteli J. G. Werlemu se Daniel Gran seznámil s hrab&tem Adamem 

Schwarzenbergem, jen' mu umo'nil vycestovat do Itálie na studijní cestu. Hrab& 

Granovi tuto cestu financoval. V pramenech se obdr'ená #ástka li$í, #i je její v!$e 

p%episována. V únoru 1719 m&l získat 900 gulden", dle ú#etní knihy pak 300 gulden", 

co' m&lo b!t snad nesprávn& zapsáno a opraveno na #ástku 1500 gulden"; mohlo ale 

také jít o omylem dvakrát zapsanou sumu.31  

Studijní cesta prob&hla mezi lety 1719-1723 a sehrála d"le'itou roli pro Gran"v 

dal$í um&leck! v!voj.32 V literatu%e se nedovídáme, ve kterém italském m&st& p%esn& 

za#al svá studia. Bu, jeho první zastávkou byly Benátky, kde se u#il u Sebastiana 

Ricciho33, nebo Neapol, kde se u#il u Francesca Solimeny. Díky svému pobytu v Itálii 

se seznámil s tvorbou %ímské, bolo)ské a neapolské barokní $koly a jeho díla tak siln& 

ovlivnila tvorba Domenicchinova, Guida Reniho, Annibala a Lodovica Carracci", Carla 

Maratty, Andrey Sacchiho, Pietra da Cortona nebo Luky Giordana.34 Prost%ednictvím 

Solimenova díla poznal tvorbu Pietra da Cortona nebo Giovanniho Lanfranka. B&hem 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
26 Viz Knab (pozn, 6), s. 13, „...daß nach dem frühen Tode der Eltern Daniels der berühmte Augustiner - 
Mönch und - Prediger Abraham a Santa Clara, ein Verwandter, sich um den Jungen angenommen habe 
und ihn in der Malerei unterweisen ließ“, p%eklad B.S. 
27 Ibidem, s. 14. 
28 Ibidem, s. 14.!
29 Ibidem, s. 14. 
30 Ibidem, s. 14. 
31 Ibidem, s. 14. 
32 Ibidem, s. 14 
33 Daniel Gran: 1694-1757. Gedächtnisausstellung Sommer 1957. (kat. v!st.) Albertina Wien 1957, s. 6. 
34 Viz Knab (pozn. 6), s. 15. 
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cesty také ur#it& zkoumal antická díla a Raffaelovu a Michelangelovu tvorbu. Jist& 

nejv&t$í podíl na Granov& malí%ském rozvoji m&li jeho ji' zmi)ovaní u#itelé J. G. 

Werle, S. Ricci a F. Solimena, jejich' styl následoval.35 

 Mimo jiné se Gran v Itálii seznámil s malí%em Davidem Antonem Fossatim 

(1708-1780), kter! se vyu#il u Andrea Pozzy a jeho' italskou tvorbu a práce z Vídn& 

Daniel Gran také jist& znal. D. A. Fossati se stal prvním Granov!m 'ákem.36 

 Díky Granovu italskému $kolení se jeho rukopis uvolnil a jeho barevná paleta se 

prosv&tlila,37 to je z%etelné také na fresce Prom!n!ní Pán! v Olomouci.  

 

3.3. Granova díla na #eském území 

 Daniel Gran nezanechal své dílo pouze v Olomouci. Svá první známá díla pro 

#eské prost%edí tvo%il mezi lety 1728-1729. Jedná se o p&t oltá%ních obraz" zaniklého 

farního kostela v Ond%ejov& u (eského Krumlova, zobrazující Zv!stování Marii, 

Nav%tívení Panny Marie, Svatého Ond"eje, Svatého Josefa a Svatého Jana 

Nepomuckého.38  V tomto období byl ve slu'bách Schwarzenberk".39 Zakázka byla 

ur#ena pro Antona Erharda Martinelliho, stavitele zmín&ného farního kostela 

v Ond%ejov&, kter! byl zam&stnan! u Johanna Bernarda Fischera von Erlach i u jeho 

syna Josefa Emanuela.40 Dnes jsou obrazy ulo'eny v klá$te%e Zlatá Koruna.  

 Ve stejném roce namaloval Gran obraz Svaté Kate"iny. P"vodn& byl vytvo%en 

pro kapli zahradního paláce Schwarzenberk" ve Vídni, dnes je umíst&n ve farním 

kostele v M$eci, okres Slan! u Prahy, kam byl v roce 1827 p%enesen.41 

 Jist& nejv&t$í stopu zanechal Gran v Brn&. Pro Zemsk! d"m vytvo%il fresky pro  

sál zemského sn&mu zobrazující Bohatství a moc Moravy a men$í alegorii $*astné vlády 

Moravy. Na freskách pracoval v období 1734-1735 z na%ízení moravského zemského 

p%edsedy hrab&te Maximiliána Ulricha von Kaunitze.42 O dva roky d%íve se ale o 

zakázku zajímali u' brn&n$tí malí%i Johann Georg Etgens, Franz Ignac Eckstein a ve 

Vídni p"sobící Bartholomeus Altomonte.43 Pouze Gran"v návrh vyhovoval. Jako malí% 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
35 Viz Kronbichler (pozn. 11), s. 45. 
36 Ibidem, s. 15-16.!
37 Václav Kupka, Z galerie freska"ského um!ní na Morav!, in: Olomoucká zastavení, Olomouc 1980, s. 
26. 
38 Viz Knab (pozn. 6), s. 174-5. 
39 Ibidem, s. 73. 
40 Ibidem, s. 73. 
41 Ibidem, s. 175. 
42 Ibidem, s. 81. 
43 Ibidem, s. 20. 
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architektury pracoval rakousk! malí% italského p"vodu Gaetano Fanti.44 Gran"v styl 

tímto dílem pro$el v!raznou zm&nou, kdy „...vzr(stá tendence k reprezentativní 

strohosti, plastickému vyobrazení a diagonáln!-koso)tvercové kompozi)ní form! ve 

stylu Solimeny.”45 

 V roce 1736 dostal op&t zakázku od hrab&te Kaunitze, kdy m&l vyzdobit velk! 

sál zámku Slavkov u Brna.46 Tato práce ale nebyla realizována, nebo+ Gran získal 

zakázku na fresku v poutním kostele v rakouském Sonntagbergu, kde pracoval 

p%eru$ovan& mezi lety 1736-173947 a 1741-1742.48 Mezi prací v Sonntagbergu si toti' 

odsko#il do Olomouce a vytvo%il zde námi zkoumanou fresku.  

 Pro apsidu farního kostela v Mat&jovicích vytvo%il v roce 1746 fresku 

s nám&tem Korunování Panny Marie a uctívání svaté Trojice. Pro (esk! Rudolec dostal 

ve stejném roce zakázku na t%i oltá%ní obrazy.  

 V roce 1747 pracoval Gran op&t na zakázce pro olomoucké Hradisko. Tentokrát 

se jednalo o 11 pláten, která jsou dnes ztracená. Pravd&podobn& $lo o obrazy 

s tématikou #ty% evangelií a sedmi svátostí. 49  K prozkoumání nám&t" a pozadí 

objednávky m"'ou s nejv&t$í pravd&podobností poslou'it n&které z devatenácti dopis", 

které ale nemáme k dispozici. T&chto 11 pláten pro Hradisko není p%edm&tem zkoumání 

této práce, proto zbylé dopisy pravd&podobn& nepot%ebujeme a m"'ou b!t pou'ity p%i 

dal$ím bádání.  

 Poslední známou realizací Daniela Grana z roku 1747 pro #eské prost%edí je 

obraz Nanebevzetí Panny Marie pro jezuitsk! kostel v Tel#i, kter! je ztracen!.50 Ze 

stejného roku je dochovan! oltá%ní obraz  Sláva sv. Ignáce a jezuitského "ádu.51 

 

4. Freska$ská technika Daniela Grana 

 Daniel Gran nestudoval na Akademii, $kolil se v ateliérech sv!ch u#itel" 

v Rakousku a v Itálii. Se základní znalostí o freska%ské technice se Daniel Gran 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
44 Viz Knab (pozn. 6), s. 20.!
45 Ibidem, s. 20, „... eine wachsende Neigung zu repräsentativer Strenge, plastischer Gestaltung und 
diagonal-rautenförmigen Kompositionsformen in der Art Solimenas“, p%eklad B.S. 
46 Ibidem, s. 22. 
47 Viz Kronbichler (pozn. 11), s. 15. 
48 Ibidem, s. 15, freska v klenb& ji'ního p%í#ného k%ídla s nám&tem Zázraku o svatodu%ních svátcích nese 
signaturu: „Daniel Gran della Torre Viennensis Fecit 1743“, viz. Knab (pozn. 6), s. 165. 
49 Viz Knab (pozn. 6), s. 28. 
50 Ibidem, s. 28. 
51 Ibidem, s. 185.!
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seznámil díky svému prvnímu u#iteli Johannu Georgu Werlemu. J. G. Werle pocházel 

z generace, je' za'ila rozkv&t freska%ské tvorby ve Vídni.  

Pro dal$í rozvoj a vzd&lání byla nejd"le'it&j$í ji' zmín&ná cesta po Itálii. Gran"v 

rukopis získal svou voln&j$í charakteristiku a barevnost palety se více projasnila, co' je 

viditelné i na fresce Prom&n&ní na Hradisku. Tímto zp"sobem malby tak p%edvídal 

následující období rokoka. P%esto'e Gran nestudoval na akademii, byl pro n&j velmi 

d"le'it!m faktorem p%i tvorb& koncept a programovost díla, #ím' dosahoval a' 

básnického projevu v kompozicích.52 

 

4.1. Kresby jako podklad pro fresky 

Daniel Gran byl také v!born!m kreslí%em, kresby u'íval jako podklady pro 

finální malbu #i fresku. Nákresy a studie provád&l v malém i v&t$ím m&%ítku tu'kou, 

následn& tu$í a up%es)oval si tak rozmíst&ní figur a celkov! koncept malby, v&t$inou $lo 

o spontánní kresby53 #i p%esn&ji o „improvizace z hlavy.“54 U v&t$iny kreseb se jedná o 

kombinaci tu'ky a perokresby.55 Velmi zajímav!m detailem je, 'e i kresby se vyzna#ují 

v!razn!m barokním projevem a dynamikou.56 

K v&t$in& sv!ch velk!ch fresek Gran vytvo%il nejen p%ípravné kresby perem, ale 

i skicy provedené v oleji.57 Vzhledem k rozm&r"m fresky Prom!n!ní Pán! nem"'eme 

dílo pova'ovat za jedno z rozm&rov& v&t$ích z Granovy tvorby a vzhledem k faktu, 'e 

nejsou známé olejové skicy ke zkoumané fresce, se dále této #ásti p%ípravn!ch skic 

nebudeme v&novat.  

Ze zkouman!ch dopis" víme, 'e Gran nechal do Hradiska opatu doru#it dva 

nákresy, jak pí$e v prvním a druhém dopise. (10, 14)  

Jak informoval Eckhart Knab, jsou dochované t%i p%ípravné kresby k r"zn!m 

postavám olomoucké fresky. 58  Jedná se o kresbu proroka Eliá$e umíst&nou v 

Norimberku v Germanisches Nationalmuseum(22), kresba and&la s kadidelnicí 

ulo'enou ve víde)ské Albertin& (23) a vzorník se $esti zobrazen!mi and&ly ve sbírce 

budape$+ského Szépm-vészeti Múzeum (24).59 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
52 Viz. Kupka (pozn. 37), s. 26 
53 Viz. Knab (pozn. 6),  s. 46.  
54 Ibidem, s. 46, „Improvisationen aus der Kopf“, p%eklad B.S. 
55 Ibidem, s. 46. 
56 Ibidem, s. 46. 
57 Ibidem, s. 47. 
58 Ibidem, s. 101. 
'&!,-./012!34!"&)4!
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Co se t!#e kresby and&la s kadidelnicí, m"'eme na olomoucké fresce najít 

podobnou postavu and&la s kadidelnicí, jen stranov& obráceného. Dle Knaba Gran tuto 

postavu plánoval zobrazit, nakonec tak ale neu#inil.60 Podobná zobrazení and&la bez 

k%ídel m"'eme najít i v brn&nském zemském dom&. 61  Z kresby, kterou m"'eme 

pova'ovat za vzorník and&l", odpovídá zobrazen! and&l vlevo dole jednomu ze 

zobrazen!ch and&l" s modrou drapérií.62 Tuto postavu Gran u'il také v zámeckém 

kostele Hetzendorf. Kresba proroka Eliá$e je zobrazena tém&% identicky, na kresb& je 

pouze levá ruka protáhlá.  

 

4.2. Technika nást&nného malí$ství D. Grana 

Ji' v p%edchozí kapitole jsme se seznámili s Granovou kreslí%skou p%ípravou pro 

fresky, nást&nné malí%ství a plátna. Manfred Koller rozd&lil Granovu p%ípravu do t%í 

fází: 1. Skica na papír, 2. Olejová skica na plátno, 3. Realizace na plátno a freska.63 

Granova cesta do Itálie nezm&nila pouze jeho malí%sk! projev, ale ovlivnila i jeho 

malí%skou techniku. Odli$oval se od sv!ch vrstevník" a star$ích um&lc" (jako nap%íklad 

od Johanna Michaela Rottmayra nebo Martina Altomonteho) svou „racionální, p"ímou 

akademickou aplikací kresebn&ch a malí"sk&ch technik pro realizaci monumentálního 

díla.“64  

Koller nás informuje o tom, 'e Daniel Gran podobn& jako nap%íklad Paul Troger 

pou'íval pro fresky s figurální kompozicí komplexní kartonové p%edlohy v originální 

velikosti.65 Tuto p%edlohu následn& vtla#il do omítky, #ím' vznikly p%esné kontury, do 

je$t& mokré vápenné omítky pak mohl naná$et v!razné barvy.66 

V p%ípad& olomoucké fresky z restaurátorské zprávy ale víme, 'e olomoucká 

freska Prom!n!ní Pán! byla provedena technikou fresco-secco – vytvo%il si p%ípravnou 

p%edlohu do je$t& vlhké omítky.67 Tuto techniku u'íval Gran mén&, nicmén& ji m"'eme 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
(+!Viz. Knab (pozn. 6),!34!"&)4!
("!,-./012!34!"&)4!
(#!,-./012!34!"&)4!
63 Manfred Koller, Die technischen Grundlagen von Daniel Grans Staffelei- und Wandmalerei, in: Viz. 
Kronbichler (pozn. 11), s. 82, „1. Entwurfszeichnungen auf Papier, 2. Ölskizzen auf Leiwand, 3. 
Ausgeführte Leinwandgemälde und Fresken“, p%eklad B.S.  
64 Ibidem, s. 82, „rationelle, ja geradezu akademische Anwendung der Zeichen- und Maltechniken für die 
Herstellung monumentaler Werke“, p%eklad B.S. 
65 Ibidem, s. 88, „Dass Gran, ähnlich wie Paul Troger, für seine figurale Freskomalerei vollständige 
Kartonvorlagen in Originalgröße benützte, ...“, p%eklad B.S. 
66 Ibidem, s 89. 
67 Viz Restaurátorská zpráva (pozn. 7), s. 2. 
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vid&t i na práci v Sonntagbergu68, kde práci ukon#il roku 1736. Pro spojení barev u'íval 

organické spojovací barvy a pastely.69 

 

5. Olomoucké Hradisko 

 Kapitola nás stru#n& seznámí s historií premonstrátského klá$tera Hradisko u 

Olomouce. P%edev$ím se zam&%íme na v!zdobu konventu v období 18. století, ve 

kterém vznikla i freska Prom!n!ní Pán! na Ho"e Tábor.  

 

5.1. Hradisko 

 Premonstrátsk! klá$ter byl zalo'en u' v druhé polovin& 11. století. 

V historickém v!voji se p%eneseme a' do 17. století,  kdy byl klá$ter roku 1642 zni#en 

*védy. Opat Norbert .aleck! (1679-1709) pak rozhodl o vybudování reprezentativního 

konventu a roku 1686 zapo#ala stavba nového areálu dle projektu Giovanniho Pietra 

Tencally. V roce 1705 prelatura vyho%ela, od roku 1726 se pak pokra#ovalo na v!stavb& 

b&hem episkopátu opata Roberta Sancia (1722-1732). Stavba celého konventu byla 

dokon#ena v roce 1736, tedy u' za episkopátu opata Norberta III. Umlaufa.  

 K v!zdob& interiér" klá$tera byli pozvaní v!znamní malí%i a Granovi sou#asníci. 

Daniel Gran nap%íklad vid&l ji' hotovou fresku Paula Trogera ve slavnostním sále 

prelatury s tématem Kristovo kázání na ho"e a Zázra)né nasycení zástup(, je' vznikla 

roku 1731, iluzivní architekturu zde vytvo%il Antonio Tassi. 70  Dále vid&l práci 

olomouckého Jana Kry$tofa Handkeho (1694-1774) v zimní jídeln& a v opatov& 

pracovn&.71 V kostele sv. *t&pána, jen' je sou#ástí klá$terního komplexu, v roce 1732 

pracoval Jan Ji%í Etgens (1691-1757), o rok pozd&ji také dodal obrazy Karel Franti$ek 

Josef Haringer (1686?-1734).72 

 

5.2. Jihozápadní v&' olomouckého Hradiska 

 Freska Prom!n!ní Pán! na ho"e Tábor se nachází v prvním pat%e jihozápadní 

v&'e Hradiska. Západní #ást prelatury byla dokon#ena v roce 1738.73 Byly zde umíst&ny 

opatské a hostinské reprezentativní pokoje. Freska Daniela Grana se nachází v rondelu 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
68 Viz Koller (pozn. 63.), s. 89. 
69 Ibidem, s. 89, „...mit organischen Bindmittelfarben, auch mit Pastellhöhungen...“, p%eklad B.S.!
70 Viz *eferisová Loudová (pozn. 12), s. 260. 
71 Ibidem, s. 261-262 
72 Ibidem, s. 263.  
73 Viz Suchánek (pozn. 9), s. 99. 
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propojeném s reprezenta#ní místností zvané také „Paradezimmer“. 74  Dal$í známé 

ozna#ení místnosti je pokoj tereziánsk&, toto ozna#ení za#alo b!t u'íváno po náv$t&v& 

císa%ské rodiny.75 

 Na základ& zpráv z historick!ch pramen" víme, 'e pokoj s Granovou v!malbou 

nav$tívilo n&kolik v!znamn!ch osobností. Pavel Suchánek zmi)uje náv$t&vy p%evora 

klá$tera na svatém Kope#ku v roce 1739,76 císa%ovny Marie Terezie a jejího chot& 

Franti$ka *t&pána Lotrinského v roce 1748. 77  Marie Terezie v$ak patrn& v pokoji 

nenocovala, pouze odpo#ívala.78 

 Kruhová místnost je klenuta nízkou kopulí nad kruhov!m otvorem, podél n&ho' 

je ochoz. Na strop& je zobrazena freska Daniela Grana.79 

 V pr"b&hu 20. století byla místnost zazd&na a tak byl znemo'n&n p%ístup 

k fresce. A' v roce 1991 bylo zazd&ní zbouráno a tím byla Granova práce znovu 

nalezena.80 B&hem let 1993-1994 probíhalo restaurování zni#ené fresky.81 

 

6. Prom!n!ní Pán! na ho"e Tábor 

 V této kapitole si nejd%íve p%edstavíme událost Prom!n!ní tak, jak je popisována 

v Písmu Svatém, následn& se samotn!m nám&tem Prom!n!ní Pán! na ho"e Tábor a 

jeho d%ív&j$ím zobrazováním. P%ejdeme k samotnému p%edstavení a popisu fresky 

Prom!n!ní Pán! na olomouckém Hradisku. Zmíníme si mo'né p%edlohy a vzory a blí'e 

se seznámíme s p%ípravn!mi kresbami. 

 

6.1. Prom!n!ní Pán!  

 O Prom!n!ní Pán! se dovídáme v evangeliích. 82  P%íb&h Prom!n!ní si 

p%edstavíme z vydání Bible Kralické83, vydané ji' roku 1579-1593. Bible Kralická vy$la 

v n&kolika vydáních, z nich' nejvíce vyniká t%etí vydání z roku 1613. Toto Písmo Svaté 

bylo oblíbené b&hem barokní epochy.  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
74 Viz Suchánek (pozn. 9), s. 100. 
75 Josef *váb, D!jiny klá%terního hradiska u Olomouce podle pov!stí a podle diarist(, II. díl. Od doby 
císa"e Karla IV. do zru%ení premonstrátské kanonie. In: Zapomenuté d!jiny Moravy 3.)ást, Olomouc, 
2014, s. 81. 
76 Viz. Suchánek (pozn. 9), s. 100. 
77 Ibidem, s. 100-101. 
78 Viz. *váb (pozn. 75) , s. 88. 
79 Viz Suchánek (pozn. 9), s. 100. 
80 Viz. *váb (pozn. 75), s. 81-82. 
81 Viz. Restaurátorská zpráva (pozn. 8). 
82 Mt 17,1-9; Mk 9,2-13; Lk 9,28-36. 
*$!56307!819:92!!"#$"%&'%()*+',-"&."/,-"&01'"2(&+"&3"&456*&*&745')(382!;<9:92!"*)*4!
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B&hem události Je'í$ovi u#edníci pochopí jeho budoucí utrpení. Sv&dky 

prom&ny Krista byli apo$tolové Petr, Jakub a Jan, se kter!mi vy$el na horu Tábor.  

Prom&nu evangelista Matou$ popisuje takto: „A prom!nil se p"ed nimi. I zastkv!la se 

tvá" jeho jako slunce, roucho pak jeho u)in!no bílé jako sv!tlo.“ 84  Svat! Marek 

Prom&nu popsal: „[...] a prom!nil se p"ed nimi. A u)in!no jest roucho jeho stkvoucí a 

bílé velmi jako sníh, je%to tak bílého b!li) na zemi u)initi nem('e.”85 Luká$ pak 

Prom&nu popisuje velmi krátce: “A kdy' se modlil, u)in!na jest tvá" jeho prom!n!ná, a 

od!v jeho bíl& a stkvoucí.”86 Zjevili se proroci Eliá$ a Moj'í$, „Kte"í' okázav%e se v 

sláv!, vypravovali o smrti jeho, kterou' m!l podstoupiti v Jeruzalém!. Petr pak a ti, 

kte"í' s ním byli, obtí'eni byli snem, a procítiv%e, vid!li slávu jeho a ty dva mu'e, ani 

stojí s ním.”87 Petr pak Kristu %ekl, 'e by pro n&j, Moj'í$e a Eliá$e m&li na tomto 

pahorku postavit t%i stánky.88 Z nebe m&l následn& promlouvat hlas Bo'í: „Kdy' pak on 

je%t! mluvil, aj, oblak sv!tl& zastínil je. A aj, hlas z toho oblaku "koucí: Tento* jest ten 

m(j mil& Syn, v n!m' mi se dob"e zalíbilo, toho poslouchejte.“89 Podobn& tuto chvíli 

popisují i Marek s Luká$em. Poté m&li Petr, Jakub a Jan strachem padnout na zem.90 

Dle Matou$ova a Markova evangelia Kristus u#edník"m zakázal o události mluvit, 

„[...] dokud' by Syn )lov!ka nevstal z mrtv&ch.”91  Luká$ o p%íkazu ml#ení nemluví.92 

V evangeliích se nesetkáváme s názvem hory.  

 Prom&n&ní Krista lze vykládat jako prom&nu biblického p%íb&hu Starého zákona 

do biblick!ch p%íb&h" Nového zákona, hovo%íme také o tzv. prefiguraci. V rámci 

typologie m"'eme za typ pro novozákonní scénu Prom&n&ní Krista pova'ovat 

starozákonní scénu, kdy se Moj'í$ovi na ho%e Sinaj zjevil B"h. 93  Zárove) také 

propojuje minulost s budoucností ve smyslu: „stvo"ení tím, 'e zjevuje prav& obraz Boha, 

Sinaj, zákon, proroky“ 94  a p%edpovídá „vzk"í%ení, druh& p"íchod Krista...“. 95  Tato 

událost jist!m zp"sobem spojuje sv&t lidsk! a bo'í.96 Kristus toti' stojí na vrcholku 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
84 Mt 17,2. 
85 Mk 9, 2-3. 
86 Lk 9,29. 
87 Lk 9,31-32. 
88 Mt 17,4, Mk 9,5, Lk 9,33. 
89 Mt 17,5. 
90 Mt 17,6. 
91 Mt 17,9. Dle Marka: „A kdy' sestupovali s hory, p"ikázal jim, aby toho 'ádnému nevypravovali, co 
vid!li, ne' a' Syn )lov!ka z mrtv&ch vstane.”, Mk 9,9. 
92 Lk 9,36.  
&$!=>!$$?$%4!
94 Raniero Cantalamessa, Tajemství Prom!n!ní Pán! , Kostelní Vyd%í 2005, s. 9. 
95 Ibidem, s. 94!
96 Ibidem, s. 10. 
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hory (sv&t lidsk!), kde postupn& dochází k p%echodu do nebe (sv&t bo'í). V tuto chvíli je 

Kristus vnímán jako „cel& B(h a cel& )lov!k“, dle chalcedonského christologického 

dogmatu.97 Událost Prom&n&ní je tak zcela christocentrická. 

 

6.2. Zobrazování Prom!n!ní Pán!  

Se zobrazením Prom!n!ní se setkáváme u' v polovin& 6. století v bazilice S. 

Apollinare in Classe v Ravenn&, téma je zde zobrazeno pouze symbolicky.98 Od 60. let 

6. století se setkáváme s typem Je'í$e od&ného do bílého $atu, vystupuje z n&j sedm 

paprsk" sv&tla sm&rem k jeho druh"m a zjeven!m prorok"m.99 Prom&na se do 16. 

století odehrává p%ímo na ho%e, kdy Pavel, Jakub a Jan le'í na zemi, #ast&ji se pak 

odehrává v prostoru na vzdu$ném oblaku a p%ipomíná tak scénu Nanebevstoupení 

Krista.100  

 Se zobrazením Krista v prostoru se setkáváme u' kolem roku 1500 na 

olejomalb& Sandra Botticelliho Prom!n!ní Pán!, Sv. Jeron&m a Sv. August&n v %ímské 

Galleria Pallavicini (25), v obraze Prom!n!ní Pán! od Raffaela Santiho z roku 1518-

1520 (26),  dal$í fresku s nám&tem Prom!n!ní Pán! provedl v roce 1555 Cristofano 

Gherardi (27). Granovi ital$tí u#itelé – Solimena a Ricci, se tématu nev&novali nebo o 

jejich dílech nevíme. 

 Mo'n!m kompozi#ním p%edlohám a vzor"m pro fresku na Hradisku se budeme 

v&novat v jedné z následujících podkapitol.  

 

6.3. Olomoucké Prom!n!ní Pán! na ho"e Tábor a v!zdoba rondelu 

 P%i vstupu do rondelu na diváka v!razn& p"sobí iluzivn& tvo%ená architektura, 

která je dílem víde)ského kvadraturisty Franze Josepha Wiedona.101 Nad kruhov!m 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
97 Viz. Cantalamessa (pozn. 94),  s. 10., Chalcedonsk! koncil v roce 451 ustanovil, 'e B"h a Je'í$ Kristus 
jsou jedna a tatá' osoba. Zn&ní dogmatu: „Následujíce tedy svaté Otce, v%ichni jednomysln! u)íme 
vyznávat jednoho a tého' Syna, Pána na%eho Je'í%e Krista, dokonalého v Bo'ství, dokonalého v lidství, 
pravého Boha a pravého )lov!ka, jednoho a tého' z rozumné du%e a t!la, jednobytného Otci podle Bo'ství 
a jednobytného s námi podle lidství, ve v%em nám podobného krom! h"íchu, rozeného p"ed v!ky z Otce 
podle Bo'ství a v poslední dny pro nás a na%e spasení z Marie Panny Bohorodice podle lidství, jednoho a 
tého' Krista, Syna, Pána, Jednorozeného, ve dvou p"irozenostech, neslit!, nezm!niteln!, nerozdíln!, 
neodlu)iteln! poznávaného, tak'e sjednocením se v(bec neporu%uje odli%nost dvou p"irozeností, ale tím 
více se zachovává vlastnost ka'dé p"irozenosti a spojuje se v jednu osobu, v jednu hypostasi, ne ve dv! 
osoby roztínaného anebo rozd!lovaného, n&br' jednoho a tého' Syna, Jednorozeného, Boha - Slovo, 
Pána Je'í%e Krista.” http://www.orthodoxia.cz/srovn/transubstanciace.htm#chalcedon, vyhledáno dne: 
5.4.2017 
98 Jan Royt, Slovník biblické ikonografie, Praha 2006, s.248. 
99 Ibidem, s. 248. 
100 James Hall, Slovník nám!t( a symbol( ve v&tvarném um!ní, Praha 2008, s. 375.!
101 Viz. Handke (pozn. 1), s. 36. 
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otvorem pod klenbou se nachází ochoz s okny, které umoc)ují sv&tlo p"sobící 

z nást&nné malby. Tento ochoz i samotn! rondel mají dosud nejasnou funkci, nebo+ je 

p%ístupn! pouze z p"dy. Pavel Suchánek navrhuje pro rondel funkci letního letohrádku i 

díky jemnému stylu provedení nást&nné malby, ochoz pak mohli vyu'ívat hudebníci.102 

Kupole je navíc od prostoru rondelu opticky odd&lena %ímsou, kterou do$lo k  

„vytvo"ení iluze odd!lení sféry pozemské od nadp"irozeného jevu nebes.“103 

 Hlavní motiv v!zdoby rondelu p%edstavuje v kupoli zobrazené Prom!n!ní Pán! 

(21). Centrální postavou je Je'í$ Kristus v bílém $atu nad men$ím pahorkem. Není v$ak 

v p%esném centru malby. Sv&tlo vychází zpoza Krista i z jeho $atu a je umocn&no okny 

ochozu. Inspiraci pro zobrazení postavy Krista Daniel Gran jist& hledal v Raffaelov& 

Prom!n!ní z Vatikánsk!ch sbírek.104 Kristus má oproti Raffaelov& zobrazení zrcadlov& 

oto#ené postavení, ruce dr'í voln&ji. Zprava a zleva ke Kristu na oblacích p%ilétají 

proroci Moj'í$ a Eliá$. Moj'í$ na stran& levé v nafialov&lém $atu se 'lut!m plá$t&m dr'í 

desky Desatera, Eliá$ vpravo, od&n! do zeleného $atu z #erveno-r"'ov!m plá$t&m, nese 

knihu. Pod t&mito postavami se na pahorku nachází apo$tolové sv. Jan, sv. Jakub a sv. 

Petr, kte%í byli sv&dky Prom&n&ní. Svat! Jakub v pokleku, od&n do zeleného $atu 

s modr!m plá$t&m a Jan zasti)ující si o#i p%ed jasn!m sv&tlem, sedící na zemi 

v zeleném $atu s #erven!m plá$t&m, p%ihlí'í scén& pod Moj'í$em. Petr je zobrazen 

v kle#e v modrém $atu se 'lut!m plá$t&m a s atributem klí#e u sv!ch nohou vpravo pod 

Eliá$em. Na pahorku vpravo od svatého Petra také najdeme signaturu Daniela Grana.105 

Scénu doprovází dvacet v&t$ích a men$ích and&l". 

Za vykonanou práci Gran dostal dne 23. dubna 1740 zaplaceno 850 zlat!ch od 

preláta klá$tera Paula Waczlawika.106 

 

6.3.1. Vzory a p$edlohy 

Co se kompozi#ních vzor" t!#e, velkou inspirací Granovi jist& byla freska 

Vid!ní Jana Evangelisty z let 1520-1523 od Antonia da Correggio v kostele sv. Jana 

Evangelisty v Parm& (29),107 která stojí na po#átku fenoménu kupolov!ch maleb.108 

Uprost%ed kruhové kompozice je Jan Evangelista zobrazen v bílém rouchu, ozá%en 
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
102 Viz Suchánek (pozn. 9), s. 107.  
103 Viz. Zapletalová (pozn. 13), s. 284. 
104 Viz. Knab (pozn. 6), s. 101. 
105 P%íloha #. 28, signatura „Daniel de Gran, / f.1739.“!
106 Viz Knab (pozn. 6), s. 23.  
107 Ibidem, s. 100-101. 
108 Chadraba Rudolf, D!jinná úloha premonstrátského "ádu a v&zdobn& program klá%tera Hradiska, in: 
Historická Olomouc X, Olomouc, 1995, s. 18. 
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sv&tlem a obklopen postavami. Scéna je zobrazena velmi dramaticky, naopak 

Prom&n&ní má dynami#t&j$í rozd&lení postav. Nejv&t$í rozdíl je jist& v barevnosti obou 

maleb. Podobnou kompozi#ní strukturu lze také hledat v díle Bernardina Gatti 

v parmské bazilice Santa Maria della Steccata.109 Giovanni Lanfranco vyzdobil mezi 

lety 1622-1628 kupoli kostela San Andrea della Valle v /ím& freskou Nanebevzetí 

Panny Marie.110 Kompozice je op&t kruhová a mnohafigurální (30). Op&t se zde nachází 

d"le'ité sv&telné zá%ení. Barevnost je sice sv&tlej$í, ale stále není tak jemná jako 

v p%ípad& Prom!n!ní. Oltá%ní obraz Prom!n!ní od Raffaela jsme ji' zmi)ovali v!$e 

(26). Krom& zobrazení Krista se Gran také mohl inspirovat rozmíst&ním p%ítomn!ch 

apo$tol". P%edev$ím postava Svatého Jana Evangelisty, kter! si zakr!vá o#i p%ed zá%í, 

stejn& jako Svat! Petr od Raffaela. Oba také le'í, i kdy' v odli$né pozici. I u Raffaela 

jsou dva apo$tolové zobrazeni pod Moj'í$em, jeden pod Eliá$em. Knab dodává, 'e 

Gran také odkazuje na klasick! styl Paula Trogera z po#átku 30. let 18. století.111 Projev 

obou je velmi podobn!, není tedy divu, 'e d%íve bylo autorství Prom&n&ní p%ipisováno 

myln& práv& Trogerovi.112 

Gran #erpal inspiraci i ve své vlastní p%edchozí tvorb&. Podobnou kompozici u'il 

Gran v raném díle Alegorie Svítání z roku 1723-1724 ve Schwarzenberském paláci ve 

Vídni. Toto dílo bylo bohu'el zni#eno b&hem druhé sv&tové války. Druhou v!raznou 

analogii p%edstavuje freska Uctívání svaté Trojice z rakouského Sonntagbergu, tvo%ené 

mezi lety 1738-1739 (31). Práci zde Gran na #as p%eru$il práv& z d"vodu realizace 

v Olomouci.113 I zde u'íval velmi jemné odstíny barev. 

  

6.3.2. V!zdoba rondelu 

Okenní $palety a st&ny rondelu zdobí $est kv&tinov!ch váz benátského typu, 

zasazen!ch do iluzivních rám", v pozadí se nacházejí krajiny. Autorem váz je F. J. 

Wiedon (32). Celkovou v!zdobu rondelu dopl)uje $est iluzivn& malovan!ch medailon" 

nad okny. V iluzivním basreliéfu je zde zobrazeno $est v!znamn!ch postav 

premonstrátského %ádu. Nad vstupem je zobrazen mu#edník %ádu svat! Jacobus Lacops 

(33a), vpravo následují opat svat! Gilbert z Neuf Fontaines (33b), biskup svat! 

Evermod (33c), magdebursk! biskup a zakladatel %ádu premonstrát" svat! Norbert 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
109 Viz Chadraba (pozn. 108), s. 19. 
110 Viz. Knab (pozn. 6), s. 101. 
111 Ibidem, s. 101, „... zeigt daneben auch Anklängean Trogers klassischen Stil der frühen dreißiger 
Jahre,...“,p%eklad B.S. 
112 Viz Kupka (pozn. 37), s. 26. 
113 Viz Knab (pozn. 6), s. 91. 
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z Xanten (33d), biskup a mu#edník svat! Ludolf (33e), opat svat! Siard Mariengaarde 

(33f).114 

 

7. Anal!za dopis"  

 V této kapitole se dostáváme k hlavnímu bodu práce. Postupn& si analyzujeme 

t%i dopisy, které máme k dispozici, je' psal Daniel Gran opatu Norbertu Umlaufovi do 

olomouckého Hradiska. Prozkoumáme v nich dostupné informace a zhodnotíme, zda na 

základ& t&chto informací byla finální podoba v!zdoby rondelu nakonec realizována. 

 

7.1. Anal!za dopisu #. 1 

 Podkapitoly nás detailn& seznámí s jednotliv!mi stránkami dopisu ze dne 21. 

#ervna 1738. Tento dopis má #ty%i stránky. 

 

7.1.1. První strana dopisu #. 1 

U' na první stránce dopisu pí$e Daniel Gran o „vy'ádaném nákresu“. Následn& 

hned pí$e: „A!koliv se práce na papí"e zdá rozsáhlá, proporce úzk#ch míst nadm!rn! 

vysoké, díky polovi)nímu uzav"ení kopule tomu tak není.”115  Z tohoto vypl!vá, 'e 

Daniel Gran vytvo%il krom& p%ípravn!ch kreseb i nákres celé fresky, kterou si vy'ádal 

opat Norbert Umlauf osobn&. Nákres byl pravd&podobn& zobrazen velmi 

monumentáln&, proto Gran opata musel uji$+ovat, 'e díky klenb& tomu tak nebude. 

Bohu'el Gran nepí$e o detailech v návrhu. Je pravd&podobné, 'e popis a poznámky 

k celému konceptu byly poslány spolu s návrhem, kter! nemáme k dispozici. U' zde 

Gran zd"raz)uje, 'e „malba bude p(sobit sv!tle a p"íjemn!“. 116  M"'eme tedy 

p%edpokládat, 'e u' v tuto chvíli Gran uva'oval nad celkovou barevností malby, která 

vytvá%í klidnou a p%íjemnou atmosféru. Gran zd"raz)uje, 'e „okna a dve"e budou mít 

dokonalé proporce.“ Toto v$ak dále nerozebírá. Mohlo to znamenat, 'e uva'oval o dal$í 

v!zdob& okenních $palet a celkové v!zdob& rondelu. Je ale zajímavé, 'e u'ívá slovo 

„dokonalé“. Nepochybn& byl perfekcionistou a bylo pro n&j asi velmi d"le'ité, aby 

nejen celkov! dojem z malby, ale i jednotlivé #ásti a detaily v!zdoby byly perfektní.   

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
114 Viz Suchánek (pozn. 9), s. 100. 
""'!;@AB6:9!C4!"+2! Dmit verscherung, des dissess diseqns in werkh selbsten weit besser als auf dem Papier 

kome muss, willen die a proportion dess engen Spatti über-mässige höche, durch die halbgeschlossene 

zwischen kupel interrumpirt des aug hüngegen von denen obere fenstere welche man heruntter nicht 
schon kan un in comodirt blibt […]”, p%elo'ila: Monika Hasalíková. 
""(!;@AB6:9!C4!"+2!Ddie Mallereii so Herller und angenehmer pariren wird”, p%elo'ila Monika Hasalíková.!
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S jistotou také m"'eme %íci, 'e idea v!zdoby rondelu na Hradisku pochází ji' 

z první poloviny roku 1738, tedy rok p%ed samotnou realizací malby. Tento nákres byl 

poslán do Olomouce patrn& n&kdy kolem 20. #ervna 1738 „díky olomouckému 

zemskému ko)ímu jménem Georg Snabl, alias Ku)eravá hlava“.117 O tomto ko#ím se 

nám bohu'el nepoda%ilo dohledat bli'$í informace. 

 

7.1.2. Druhá strana dopisu #. 1 

Druhá stránka za#íná uji$t&ním, 'e v$e ohledn& návrhu je ke zvá'ení a také: 

„[...] p!edlo"en# koncept v&malby stropu poslou'í, ne cel!, co" není p"íli% pokorné”.118 

Z toho vypl!vá, 'e Daniel Gran vytvo%il ur#it! první koncept, na jeho' úpravách se 

podílel i samotn! opat Umlauf. Co' je jist& velmi d"le'it! poznatek, nebo+ 

pravd&podobn& sám p%isp&l ke kone#nému v!sledku v!zdoby rondelu. Gran ale %íká, 'e 

nepou'ití celého konceptu „není p"íli% pokorné“119, jakoby se za tento návrh omlouval 

v tom smyslu, 'e napoprvé nedokázal naplnit opatovo o#ekávání. M"'eme 

p%edpokládat, 'e tyto úpravy mohly trvat kolem jednoho roku, tedy do doby, kdy 

probíhala realizace malby. Bohu'el nevíme, co p%esn& tento první návrh obsahoval, 

nem"'eme tedy p%esn& ur#it zda a k jak!m zm&nám p%i v!malb& stropu do$lo. 

Nem"'eme ani %íct, zda tento první návrh obsahoval motiv Prom&n&ní na ho%e Tábor. Je 

pravd&podobné, 'e tyto informace jsou obsa'eny v jednom #i více dopisech 

z korespondence Daniela Grana a opata Umlaufa, které ale pro tuto práci nemáme 

k dispozici.  

Velmi zajímav!m momentem je, kdy' Gran pí$e: „P"icházející lidé mají dostat 

obrovskou chu* vést sv!j dal"í #ivot tak, aby byl ctnostn$, chvályhodn$ a aby se ka#d$ 

!lov"k stal d#stojn$m.”
120 Gran velmi spoléhá na oko p%íchozího diváka, jde mu 

p%edev$ím o celkové p"sobení a pocit náv$t&vník" tohoto pokoje. Pou'itá slova jako 

ctnostn&, chvályhodn& a d(stojn& mohou také poukazovat k d"le'itosti víry a 

nábo'enství. Tohoto d"le'itého prvku zaujetí diváka jist& dosáhl, proto'e z Diá"( 

premonstrátské kanonie se dovídáme o komentá%i p%evora ze Svatého Kope#ka: „krásné 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
"")!;@AB6:9!C4!"+2!Ddurch eine ölmüzer landkutscher nahmes Georg Snabl, alias krauss kopf”, p%elo'ila 
Monika Hasalíková. 

118 P%íloha #. 11, „also nur meine unmassgebige Mainung sich eines Concepts der Mallereii in plafond zu 
bedeine, welches nicht all zu devot noch weniger aber zu profon wäre”, p%elo'ila Monika Hasalíková. 
119 Viz pozn 118. 
120 P%íloha #. 11, „gleichwie einess weissen und vollkomen Menschen grösste lust und vergnügen in eine 

löbliche und tugendthaften Lebensswandt und aussübung lobwürdiger warden”, p%elo'ila Monika 
Hasalíková. 
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jako v&sti'né, kterému se sotva vyrovná jiné podobné na Morav!“.121 I císa%sk! pár, 

kter! rondel s dílem Daniela Grana nav$tívil, musel b!t prací ohromen, nebo+ jeden 

z p%ítomn!ch premonstrát" ve své zpráv& z náv$t&vy císa%ského páru napsal, 'e si se 

zájmem prohlí'eli místnost, kde „byla také od pana Grana mistrovsky vymalovaná 

kopule“.122  

Dále Gran zd"raz)uje, 'e: „je zapot"ebí, aby bylo pou'ito kvalitního materiálu 

v malb! hieroglyfick&ch figur, kde budou 4 medailonky s basreliéfy Sokrata, Platona, 

Seneky a Aristotela“. 123  Zde se setkáváme s pojmem hieroglyfická figura. U' ve 

starov&ku byl hieroglyf chápán p%edev$ím jako obraz posvátn!ch a bo'sk!ch v&cí.124 

V biblick!ch textech byly interpretovány jako: „analogie nejvy%%ího poznávání a 

nevy)erpateln& zdroj moudrosti.“125 Je$t& v druhé polovin& 18. století byl hieroglyf 

zcela b&'n& pou'íván a byl chápán jako „nástroj p"irozené komunikace“.126 V jistém 

smyslu m"'e slovo hieroglyf znamenat symbol nebo obraz. Potom by Daniel Gran 

v dopise mluvil o symbolick&ch postavách. Václav Hájek upozor)uje na v!klad 

hieroglyf", kdy: „[...] skute)nost zde není znázorn!na jako jednotlivost )i konkrétní v!c. 

Hieroglyf se naopak sna'í o reprezentaci celku, o podnícení zájmu o „nejvy%%í“ )i 

bo'ské.” 127  Hájek také p%ipomíná v!klad slova hieroglyf francouzsk!m filosofem 

Denisem Diderotem, kter! hieroglyf pova'uje za prost%edek ur#itého prajazyka, kter! se 

jasn& sna'í p%edstavovat lidské emoce.128 Jestli'e symboly nazna#ují politické, morální 

#i nábo'enské ideje 129  a hieroglyf je jak!msi praobrazem hovo%ícím o p"vodní 

jednot&,130 mohl Gran v postavách filozof" Sokrata, Platona, Seneky a Aristotela chtít 

zobrazit vlastnosti premonstrát". Dosáhl by tak symbolického zobrazení ur#ité lidské 

vlastnosti, která má v rámci zobrazení co nejúsp&$n&ji zaji$+ovat poslání premonstrát". 

Pravd&podobn& cht&l tedy Gran skrze postavy filozof" promítnout nejv!znamn&j$í 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
121 Viz Suchánek (pozn. 9), s. 100. 
122 Ibidem, s. 101. 
123 P%íloha #. 11, „die hierzu erfodrliche qualiteten und Materien durch die Mallereii in hierogliiphischen 
figuren vorstöllen kunnte, in denen 4 Madalien ober dem fenster, aber ware ol basreliev, Socrates, Plato, 
Senneca und Aristoteles”, p%elo'ila Monika Hasalíková. 
124 Ji%í Kroupa, $koly d!jiny um!ní. Metodologie d!jin um!ní I., Brno, 2010, s. 92. 
125 Ibidem, s. 92. 
126 Václav Hájek, Hieroglyf a prázdno: moderní koncepce um!ní jako pole otev"eného imaginaci a 
interaktivit!, http://artalk.cz/2014/12/12/hieroglyf-a-prazdno-moderni-koncepce-umeni-jako-pole-
otevreneho-imaginaci-a-interaktivite/ , 2014, vyhledáno dne: 16.11.2016.!
127 Viz Hájek (pozn. 126).  
128 Ibidem,!Philippe Déan, Diderot´s hieroglyph – myth of language and birth of art criticism, in: Word 
and Image 15, 1999, 323-336.!
129 José María Gonzales García, Metafory moci. Od metafory k obrazu: politické symboly v baroku, in: 
Filozofia, ro#. 59, #. 3-4, Bratislava, 2004, s. 186. 
130 Viz Hájek (pozn. 126). 



! #$!

p%edstavitele %ádu premonstrát" a zobrazit jejich p%ednosti. Musíme brát ale v potaz 

fakt, 'e v!znam figur nebyl v'dy zcela jasn! a bylo mo'né je interpretovat rozdíln&.131 

Interpretace hieroglyf" pak tedy zále'í na divákovi, musí nad jejich v!znamem 

p%em!$let. To tedy znamená, 'e Gran u' p%i tvorb& konceptu myslel na diváka a musel 

p%edpokládat, 'e p%íchozí si zobrazené figury sám interpretuje. Gran ale musel po#ítat 

s tím, 'e divák je dostate#n& vzd&lan!, aby byl schopen tyto figury rozlu$tit a pochopit 

jejich skute#n! v!znam.  

Jak ale víme, nakonec zobrazení t&chto hieroglyfick!ch figur v podání  #ty% 

v!znamn!ch filozof" realizováno nebylo. Místo toho Gran zobrazil $est v!znamn!ch 

p%edstavitel" premonstrátského %ádu. Svat! Jacobus Lacops, opat svat! Gilbert z Neuf 

Fontaines, svat! Evermod, zakladatel %ádu premonstrát" svat! Norbert z Xanten, svat! 

Ludolf a svat! Siard Mariengaarde jsou zobrazeni v medailonech proveden!ch 

v basreliéfu, jak Gran plánoval u' pro zobrazení antick!ch filozof". Otázkou z"stává, 

pro# Daniel Gran upustil od zobrazení filozof". Je mo'né, 'e toto symbolické 

zobrazení, ukazující na v!znamné p%edstavitele %ádu, bylo pro opata Umlaufa p%íli$ 

komplikované. Jak jsme si ji' d%íve psali, pokoj m&l pravd&podobn& slou'it jako 

odpo#inkov! pokoj #i letní letohrádek. I to mohlo vést k rozhodnutí o zm&n& zobrazení 

premonstrátsk!ch p%edstavitel". Je mo'né, 'e opat necht&l, aby náv$t&vníci nad 

vyobrazen!mi figurami bádali, co znamenají a koho p%edstavují. Obsah m&l b!t jist& 

#iteln! a p%edev$ím sv!m poselstvím uklid)ující. Je také velmi pravd&podobné, 'e opat 

symboliku %ádu vid&l u' v hlavním motivu v!zdoby rondelu – tedy ve fresce 

Prom!n!ní. *lo tady o jistou transformaci antické symboliky do k%es+anského v!znamu. 

Toto mohlo b!t pro p%íchozí srozumiteln&j$í. Zobrazená skála, tedy hora Tábor, 

symbolizuje církev a p%edev$ím její trvalost a stálost. T%i zobrazené apo$toly m"'eme 

také interpretovat ve smyslu symboliky premonstrátského %ádu. Svat! Petr dostal od 

Krista klí#e ke království nebeskému, symbolizuje také sílu, církevní autoritu, i p%esto'e 

Krista t%ikrát zap%el. Svat! Jakub V&t$í byl povoláním rybá%, symbolizuje lov nebo také 

schopnost získávat lidi pro víru. Jan Evangelista byl nejoblíben&j$ím apo$tolem 

Kristov!m, byl jeho d"v&rníkem – zde p%edstavuje d"le'itost d"v&ry, p%esn&ji d"v&ru ve 

víru a církev.  

Kone#né zobrazení p%edstavitel" premonstrátského %ádu a p%edev$ím jejich 

uspo%ádání m"'e mít také sv"j smysl a symboliku. (estné místo naproti vstupu pat%í 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
131 Viz Hájek (pozn. 126). 
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logicky zakladateli %ádu a magdeburskému biskupu Norbertu z Xanten. Jeho pohled 

sm&%uje vlevo na svatého Evermoda, kter! byl Norbertov!m dobr!m p%ítelem, 

stoupencem a prvním následovníkem %ádu. Evermod sm&%uje pohledem na opata 

Gilberta. Následuje svat! Jakub umíst&n! nad vchodem rondelu p%ímo naproti 

zakladateli %ádu, s Gilbertem jsou k sob& oto#eni zády. Jakub Lacops byl kn&'ím a 

spolu s Adrianem Jansenem posledním v té dob& znám!m mu#edníkem z 16. století. 

Jakub se dívá pohledem vlevo na svatého Siarda opata z Mariengaarde, kter! pohledem 

komunikuje s biskupem z Ratzenburgu a mu#edníkem svat!m Ludolfem. Zcela nejisté 

je nepravidelné st%ídání stran pohled" zobrazen!ch. 

Zajímavá je i otázka, pro# nakonec Gran p%istoupil k zobrazení $esti a ne #ty% 

postav, jak plánoval v dopise. Tato otázka není zcela jednozna#n& zodpov&ditelná. 

M"'eme p%edpokládat, 'e toto ovlivnil opat Umlauf. Je mo'né, 'e opat po'adoval 

srozumitelnost a jasnou #itelnost nám&tu podporující stálost a jasnost premonstrátského 

%ádu. To zcela z%ejm& umo')ovaly portréty konkrétních osobností %ádu, nejen 

symbolická zobrazení skrze antické filozofy. Nad otázkou, pro# tedy byly p%idány dva 

portréty navíc, m"'eme spekulovat. Mohlo jít pouze o estetick! prvek symetrie 

v!zdoby #i zd"razn&ní dal$ích osobností %ádu. Gran pova'uje za d"le'ité, aby pro 

malbu basreliéf" byly u'ity kvalitní materiály. To m"'e poukazovat na v!znam 

zobrazen!ch osob a jejich symbolické poslání divákovi.  

Dále Daniel Gran pí$e: „V rozích budou 4 k(ly a 4 stojany na kv!tiny v oleji 

d!lané, které budou velice krásn! provedené”.132 Zde se op&t setkáváme s po#tem #ty%i. 

Je mo'né, 'e cht&l Gran kooperovat s po#tem #ty% filozof", které cht&l zobrazit. 

Nakonec ale také nechal zobrazit $est kv&tinov!ch váz, stejn& jako $est p%edstavitel" 

%ádu. V úvahu p%ipadá, 'e Gran v tuto chvíli neznal p"dorys místnosti, pro kterou návrh 

v!zdoby d&lal. Gran upozor)uje na fakt, 'e zobrazené vázy budou „velice krásn! 

provedené“.133 Je otázkou, zda tímto Gran sm&%uje p%ímo k benátskému stylu malby a 

k po#ínajícímu rokoku, kdy je krásno a esteti#nost velmi v!razn!m prvkem. Podobn! 

typ váz m"'eme najít v rakouském klá$terním kostele v Melku, kde je o desetiletí d%íve 

vytvo%il Antonio Beduzzi. Na v!zdob& zde pracovali také Paul Troger a Johann Michael 

Rottmayr. Je mo'né, 'e zde tyto vázy Gran vid&l.  

Velmi d"le'it!m faktem ale je, 'e víme, 'e Gran na v!zdob& spolupracoval se 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
132 P%íloha #. 11, „in denen ovalen an denen 4 Pfällen wurde 4 im öll gemachte blummenstundes welche 
ser schöne verschafe wolte”, p%elo'ila Monika Hasalíková. 
133 Ibidem. 
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sv!m kolegou z Vídn& kvadraturistou Franzem Josephem Wiedonem. Ten vytvo%il 

iluzivní architekturu rondelu a podle v$eho m&l i vytvo%it v!$e zmi)ované medailony 

premonstrát" a vázy na st&nách.134 Jen'e sám Daniel Gran, dle v!$e uvedeného, koncept 

pro medailony a pro vázy (i kdy' po n&kolika pravd&podobn!ch úpravách a zm&n& 

konceptu) osobn& vytvo%il. Otázkou tedy je, kdo stojí za kone#n!m konceptem dnes 

známého zobrazení této #ásti v!zdoby. V úvahu p%ipadá mo'nost, 'e cel! koncept 

vytvo%il i s úpravami Gran a Wiedon dle jeho návrhu v!malbu realizoval. Mo'nou 

variantou ale je také, 'e nakonec koncept této #ásti v!zdoby p%evzal Franz Joseph 

Wiedon a úpravy, tedy p%idání dvou medailon" a dvou váz, provedl on sám nebo spolu 

na úpravách spolupracovali, p%edpokládejme, 'e pod vedením hradiského opata. Kdo 

tedy m"'e b!t skute#n!m autorem konceptu celkové v!zdoby rondelu? Tuto otázku 

nám také #áste#n& pom"'e zodpov&d&t následující dopis, kter! analyzujeme následn&. 

Vzhledem k tomu, 'e se o konceptu u' rok p%ed realizací v!malby Daniel Gran velmi 

detailn& rozepisoval a jisté prvky jako zobrazení basreliéf" s podobiznami a vázy 

z"staly v kone#ném provedení, m"'eme s velkou pravd&podobností ozna#it za autora 

konceptu Daniela Grana. Podíváme-li se také pro porovnání na d%ív&j$í Granovo dílo, 

jisté podobnosti v provedení detailech iluzivní architektury m"'eme najít ve v!malb& 

sálu císa%ské knihovny ve Vídni – Prunksaal z let 1726-1730. Jedná se o velmi d"le'it! 

poznatek, proto'e dosud nebylo známé ani jisté, komu m"'eme autorství návrhu 

v!zdoby p%ipisovat.  

 

7.1.3. T$etí strana dopisu #. 1 

Dostáváme se ke t%etí stran& Granova dopisu. Zde Gran je$t& odkazuje na vázy 

na st&nách. „nechci je vytvo"it nedobré, jiné, aby zde figury p"íli% ned!lily”.135 Tímto má 

Gran s nejv&t$í pravd&podobností na mysli tu skute#nost, aby spolu zobrazené 

medailony a vázy korespondovaly. Tím, 'e nechce provést vázy $patn&, odkazuje na 

d"le'itost zobrazení medailon" filozof" – pozd&ji premonstrát" a jejich v!znamu. Ti 

jsou d"le'it!m prvkem v!zdoby. Vázy jsou v$ak dovr$eny zobrazen!mi kyticemi, které 

jen potvrzují rokokovou tendenci. M"'e jít o jak!si nov! motiv, kter! má diváka 

povzbudit nejen ve ví%e, ale i v kráse 'ivota a sv&ta kolem. Prostor má pro pob!vajícího 

p"sobit velmi p%íjemn&, jak jsme si ji' d%íve zmínili. To kytice jen podtrhují.  V celku 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
134 Viz *eferisová Loudová (pozn. 12), s. 262.!
135 P%íloha #. 12, „nicht übl kann, sonderlichen, da sich figure hierher nicht ol zu wohl schüden”, p%elo'ila 
Monika Hasalíková. 
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pak jde o zajímavé spojení n&kolika témat dohromady 0 nábo'enské téma Prom!n!ní, 

anti#tí filozofové odkazující na premonstrátské p%edstavitele a vázy odkazující na krásy 

'ivota. Jako by krásou kv&tin ve vázách cht&l dovr$it celou symboliku prostoru, která 

vrcholí Prom!nou Krista v kupoli.  

„Mám poznámkov& nákres pro %tukatéra jako'to vedoucího prací a je k n!mu 

p"ilo'en i „recept“ dobrého mramorování“.136 Zde se dovídáme o dal$ím nákresu 

obsahujícím poznámky. Vzhledem k tomu, 'e tento návrh je dle Granov!ch slov ur#en 

pro $tukatéra, m"'eme p%edpokládat, 'e tento dokument obsahoval technické informace 

k provedení prací. Zji$+ujeme zde ale velmi zajímavou informaci, a to, 'e Gran 

uva'oval o mramorové v!zdob&. Z dopisu není jisté, zda $lo o mramorování jen 

n&kter!ch detail" #i rondelu jako celku. Z tohoto vzne$eného zp"sobu v!zdoby nakonec 

se$lo, mo'né d"vody si p%edstavíme pozd&ji. Pokud by toto mramorování p%eci jen 

realizováno bylo, jist& by umocnilo nejen samotnou fresku v kupoli, ale i medailony a 

vázy na st&nách. Ono mramorování by v!zdobu jist& ozvlá$tnilo a podpo%ilo skrytá 

poslání motivu, která jsme si p%edstavili v!$e.  

Tento dokument s pravd&podobn& technick!mi poznámkami m&l zajistit, 'e „s 

tím si mohou %tukatér a zedník poté lépe poradit.“137 Tímto zji$+ujeme dal$í zajímav! 

fakt a to ten, 'e Daniel Gran m&l s nejv&t$í pravd&podobností u' rok p%ed realizací 

zpracované ve$keré technické parametry a p%ipravené podklady pro pracovníky, které 

m&ly práci uleh#it. Jakoby snad nep%edpokládal, 'e tato #ást projektu by mohla b!t 

zm&n&na. Pokud by tedy toto mramorování bylo realizováno, práce v rondelu Hradiska 

mohly za#ít ji' v roce 1738.  

„Za sebe doufám, 'e sem budou p"icházet cizí a dob"í lidé, tak'e by zde nem!ly 

b&t p"íli% velké v&daje.“138 Daniel Gran p%edpokládá, 'e místnost budou nav$t&vovat 

nejen obyvatelé klá$tera, n!br' i cizí lidé. Jakoby p%edpovídal kvalitu budoucí práce, 

kterou budou chtít obdivovat i lidé mimo klá$ter. Na druhou stranu toto ale dopl)uje o 

v!daje za v!zdobu. V!daje za v!zdobu nemají snad b!t p%ehnané. Mo'ná i díky tomu 

bylo zru$eno navrhované drahé mramorování. Nemuselo tak jít pouze o u$et%ení pen&z 

ze strany klá$tera, n!br' také o snad jakési p%edstavení oby#ejn!m lidem v tom smyslu, 

'e k dosa'ení dokonalosti p"sobení malby není t%eba drah!ch materiál". D"vodem také 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
136 P%íloha #. 12 „Ich habe den riss einige Annotation so wohl vor dem Stuccator als baumaister, wo auch 
des recept eines gutten hatten Marmor von gib es beiigelegt”, p%elo'ila Monika Hasalíková. 
137 P%íloha #. 12 „Damit sich stuccator und mauermaister besser darinen vorstehen und funde könne.”, 
p%elo'ila Monika Hasalíková. 
138 P%íloha #. 12, „Ich meines theilss hofe, das fremdes und gutt kome solte, so kan es auch nicht in all zu 
grosse Spesen laufen,” p%elo'ila Monika Hasalíková. 
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mohlo b!t reprezentování %ádu pro cizí ne p%ehnan& okázale. Gran stále cítí 

zodpov&dnost za provedení díla a p"sobení na diváka. 

„Ozdoba bude zlacená, velmi jemná a ne)etná.“139 U' v tuto dobu Gran v&d&l, 

'e zdobení detail" iluzivní architektury bude provedeno v zlaté barv&. To zm&n&no 

nebylo. M"'eme p%edpokládat, 'e m&l promy$lené celkové barevné p"sobení realizace. 

Tímto se op&t jist!m zp"sobem vrací k d"le'itosti pocitu diváka, pro kterého má malba 

a cel! pokoj p"sobit klidn!m dojmem. Pí$e i o jemnosti a ne#etnosti v!zdoby, #eho' 

jist& dosáhl. 

Strana kon#í informací o Granov& tvorb& k%es+anského kruhu140 a rozlou#ením 

s opatem Umlaufem. K%es+ansk!m kruhem m"'e s nejv&t$í pravd&podobností rozum&t 

kruhovou kompozici fresky Prom&n&ní Pán&. M"'eme p%edpokládat, 'e Gran v tuto 

chvíli pracoval na detailním rozlo'ení postav, aby ve v!sledku kolem Krista tvo%ily 

kruh. Nevíme to jist&, ale z tohoto období m"'ou pocházet kresby s and&ly, o kter!ch 

jsme psali.  

 

7.1.4. (tvrtá strana dopisu #. 1 – post scriptum 

„Kdyby bylo mramorování a pozlacení p"íli% drahé, Va%e Veled(stojnosti a 

milosti, co' je v nákresu samoz"ejm! umocn!no, mohu celou malbu architektury 

vymalovat.“ 141  Zde nám sám Daniel Gran vlastn& sd&lil d"vod, pro# vlastn& 

mramorování nebylo realizováno. I kdy' je prostor rondelu mal!, jist& by se v p%ípad& 

provedení mramorové v!zdoby jednalo o velkou investici a proto nejspí$ musel tento 

návrh opat Umlauf zavrhnout. Nezapomínejme na to, 'e premonstrátsk! klá$ter 

Hradisko za sebou v tuto dobu m&l n&kolik drah!ch investic (p%estavba prelatury od 

roku 1726 do 1739 dle p"vodních plán" od Domenica Martinelliho a Christiana 

Alexandra Oedtla respektující architekturu prelatury od Giovanniho Pietra Tencally 

z roku 1686, $tuková v!zdoba n&kolika sál" od Antonia Ricciho v roce 1727, socha%ské 

v!zdoby od Josefa Winterhaldera a Georga Antona Heinze, v!zdoba velkého sálu od 

Paula Trogera a dal$í), proto rad&ji p%edstaven! klá$tera zvolil levn&j$í variantu, kterou i 

sám Daniel Gran, v p%ípad& nesouhlasu s mramorováním, navrhl. Tímto tvrzením nás 

také Gran uji$+uje v ji' d%íve probírané problematice provedení iluzivní architektury. 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
139 P%íloha #. 12, „willen die Zierath, so vergoldt, ser Subtil und wenig”, p%elo'ila Monika Hasalíková. 
140 P%íloha #. 12, „Ich aber meine Mallereii in eine Christliche Kreiss mache werde”, p%elo'ila Monika 
Hasalíková.  
141 P%íloha #. 13, „falss des Marmoriren und vergoldte Euer Hochwürde und gnade zu thoiier kome solte, 

so kuntte zwar alles nach dem riss gantz natiirlich und erhobe dies die farbe und architecture Mallereii 
gemalt werde,” p%elo'ila Monika Hasalíková. 
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Dle v$eho plánoval Gran architekturu vytvo%it sám. V záp&tí ale Gran upozor)uje, 'e 

vymalovaná místnost nebude „p(sobit tak p"íjemn! a hezky jako v realit! mramorování 

a zlacení %tukatérem.“ 142  Dle zcela subjektivního názoru ale v!razného p"sobení 

iluzivní architektury bylo dosa'eno a jen podporuje jemnost hlavního motivu v!zdoby 

kupole. 

 „Pokud ale chcete toté' nechat vymalovat, musím nechat u zedníka vytvo"it 

model, aby v!d!l jaké je otev"ení kupole a úhly, kde musí v%e z(stat ploché a 

nezv&%ené.“143 Vzhledem k tomu, 'e iluzivní architektura nakonec byla vymalovaná, 

vede nás v!$e uvedená citace k názoru, 'e Gran musel model v!zdoby nechat vytvo%it. 

Jedná se o d"le'it! poznatek, nebo+ o tomto modelu se doposud nev&d&lo. Z pozd&j$ích 

pro nás dostupn!ch dopis" se dále o modelu nedovídáme. Nem"'eme tedy s jistotou %íci 

jaké m&l rozm&ry a v jakém provedení byl model zhotoven. Ze zkouman!ch dopis" také 

nelze vy#íst, jak! byl návrh p"vodní mramorové, pozd&ji malované iluzivní 

architektury. Nem"'eme tedy jist& konstatovat, zda v návrhu a následn& v modelu byly 

u#in&ny n&jaké zm&ny. Podoba modelu tak dále z"stává p%edm&tem bádání.  

 Dopis kon#í Granovou informací o skoro dokon#eném nákresu pro jezuitsk! 

kostel. Bohu'el se nám nepoda%ilo spojit si tento nákres s 'ádn!m Granov!m dílem od 

roku 1738 a dál. V tomto období pracoval p%edev$ím pro augustiniány a jiné %ády. 

Informace t!kající se jezuitského kostela tak z"stává p%edm&tem bádání. Tato Granova 

poznámka nás ale uji$+uje o jeho aktivní pracovní #innosti – zárove) pracoval na 

n&kolika projektech najednou. 

 

7.2. Anal!za dopisu #. 2 

 V kapitole analyzujeme dopis datovan! dnem 9. #erven 1739. 

 

7.2.1. První strana dopisu #. 2 

 Je polovina roku 1739. Rok, kdy byla vytvo%ena v!zdoba rondelu na Hradisku. 

V této dob& zasílá Gran do premonstrátské kanonie dopis, ve kterém pí$e: „Posílám 

mého „malí"e architektury“, kter& má dop"edu uvedeny v%echny p"ípravy a nezbytnosti 

tak, abych p"i svém p"íjezdu nebyl otráven a abych mohl bez odkladu za)ít d!lat 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
142 P%íloha #. 13, „nicht so heerlich und angenehm pariren, als wan alless in re ipsa von Stuccator 
marmor und vergoldt gemacht ist”, p%elo'ila Monika Hasalíková. 
143 P%íloha #. 13, „Wan aber diesselben dennoch alles wolte mahle lasse, so musste ich in gleiges modell 

vor dem mauer verfertige lassn damit er die öfnung der Kupel und gesinnbes zu mache wüsste, inder alles 

blatt und unerrhobe bleibe muss.” P%elo'ila Monika Hasalíková 
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fresku.“144 Malí%em architektury je zde bez pochyby my$len Franz Joseph Wiedon. Bez 

pochyby byl Wiedon pro práci povolán na Granovu 'ádost. D"le'itá je zde pro nás 

informace, 'e tento kvadraturista od Grana obdr'el ve$keré podklady pro tvorbu iluzivní 

architektury, jak vypl!vá z uvedené citace. Vracíme se tedy k otázce z p%edchozí 

kapitoly, kdo je autorem konceptu v!malby rondelu. P%idáním skute#nosti o p%edan!ch 

podkladech Wiedonovi m"'eme dále trvat na názoru, 'e Daniel Gran je autorem návrhu 

iluzivní architektury.  

 Dle datování druhého dopisu potvrzujeme fakt, 'e na úpravách návrhu v!zdoby 

se pracovalo kolem jednoho roku a velmi jist& m"'eme p%esn&ji ur#it za#átek prací 

v rondelu premonstrátské kanonie. Práce musely zcela jist& za#ít po 9. #ervnu 1739. 

 S jistotou m"'eme %íci, 'e jako první pracoval v rondelu F. J. Wiedon, kdy 

vytvo%il iluzivní architekturu, vázy a medailony a a' poté pracoval Daniel Gran na 

v!zdob& kupole. Vypl!vá tak z textu, kdy chce Gran bez zdr'ení za#ít s prací na fresce. 

Jist& musel mít Gran s Wiedonem dobr! vztah a p%edev$ím zku$enost, kdy' mu zcela 

bez dohledu sv&%il práci na svém návrhu. Vypovídá to nejen o jeho zaneprázdn&nosti a 

mnoha projektech najednou, v tuto dobu toti' také Gran pracoval v Sonntagbergu, ale 

také jak sám Gran pí$e, m&l zdravotní problémy, které mu neumo')ovaly p%ijet osobn& 

(„Vskutku bych hned p"ijel, mám nyní ale naordinovány léky na n!kolik dní“).145 Dále 

pí$e, 'e chce „do Hradiska p"ijet co nejd"íve“.146  Nav$tívit Hradisko se Granovi 

povedlo pravd&podobn& nejd%íve jedenáct dní po napsání dopisu. Usuzujeme tak dle 

zápisu v diá%ích kanonie z roku 1739, kdy m&l 20. #ervna nav$tívit prelaturu 

„nejmenovan& malí"“.147 Zda se ale jednalo opravdu o Daniela Grana, není jisté. 

Druh!m mo'n!m termínem, kdy byl Gran p%ítomen v Olomouci, je 16. srpen,  kdy dle 

zápisu v diá%i pracovali na Hradisku „dva nejmenovaní víde+%tí malí"i“.148  

  

7.2.2. Druhá a t$etí strana dopisu #. 2 

„Musím pracovat ze v%ech m&ch sil, musíme pak fresku malovat v nejdel%ích a 

nejlep%ích dnech“.149 V!rok nás utvrzuje o snaze ve vytrvalosti v práci. M"'eme 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
144 P%íloha #. 14, „An bei übersende meine Architektur maller, welcher ündessen alle praeparatoria und 

Nöttiges voranstalte wird, damit ich bei meiner ankunft nicht gesauert sein möchte, unvorzüglich a fresco 

dem anfang zu machen,” p%elo'ila Monika Hasalíková. 
145 P%íloha #. 14„Ich wäre zwar selbste gleich mitgekomen, nun nicht aufordinederen mediconum”, 
p%elo'ila Monika Hasalíková. 
"%(!;@AB6:9!C4!"%2!9:::&wüll eilligist im Hrädisch mich in zufunden”, p%elo'ila Monika Hasalíková. 
147 Viz Prucek (pozn. 2), s. 5. 
148 Ibidem, s. 6. 
149 P%íloha #. 15, „Nach aller meiner mögligkeit zu dienen; wir haben aniezo die längste täge und beste 
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p%edpokládat, 'e Gran následn& na fresce pracoval velmi intenzivn& i p%es zdravotní 

problémy. Nejdel$í a nejlep$í dny mohou odkazovat na #ervnové a #ervencové dny, kdy 

jsou dny dlouhé. Nejlep$í sv&tlo pro tvorbu zde muselo b!t také odpoledne a k ve#eru, 

nebo+ jde o jihozápadn& sm&rovan! prostor. I to jist& p%isp&lo k prosv&tlenosti barev. 

„V(bec se neobávejte, 'e ne v%e bude v na"ízeném )ase dokonale hotové, budu se sna'it 

b&t velice zru)n& v malování“. Domníváme se, 'e práce na samotné fresce pak trvala 

velmi krátkou dobu. Nedoká'eme ale p%esn& ur#it, jak dlouho práce probíhala. Daniel 

Gran m&l jist& od opata Umlaufa ur#ené datum ukon#ení prací, které není známé. To, 'e 

si byl Gran jist! rychlostí práce dále sám potvrzuje informací: „Kupole a strop ve 

vedlej%ím pokoji není moc velk&.“150 Sám sebe jako by utvrzuje, 'e realizace není p%íli$ 

rozsáhlá. Zajímavé je, 'e zde u'ívá spojení vedlej%í pokoj. Z tohoto vypl!vá, 'e v&t$í 

v!znam musel mít p%ilehl! velk! reprezenta#ní pokoj,151 nicmén& nás Pavel Suchánek 

informuje, 'e nakonec byl „ideov&m a faktick&m centrem nové reziden)ní )ásti 

prelatury“ rondel s Granov!m dílem.152 

 Na konci druhé strany Daniel Gran pí$e: „p"edlo'en&m nákresem a konceptem 

se obsah vysv!tluje.“153 O kterém nákresu konkrétn& se Gran zmi)uje, se m"'eme jen 

domnívat. M"'e se jednat o nákres v tomto dopise zmi)ovan!, kter! m&l k dispozici F. 

J. Wiedon, nebo mohlo jít o nákres ji' z prvního dopisu. Je ale více ne' pravd&podobné, 

'e Gran vytvo%il dal$í nákresy, o kter!ch nevíme, kdy byly na Hradisko doru#eny. 

Jeliko' zde mluví o obsahu, nabízí se nákres k%es+anského kruhu, o kterém Gran hovo%í 

v dopise p%edchozím, na kterém teprve pracuje. O tomto nákresu ale nevíme zcela nic, 

ani kdy mohl b!t do Olomouce dopraven.  

 „Tak'e jsem pro to také zhotovil svou kresbu v postavách“. 154  S nejv&t$í 

pravd&podobností zde Gran odkazuje na kresbu k%es+anského kruhu, o kterém psal 

v prvním dopise. Je také mo'né, 'e Gran navazuje na v!$e zmín&n! p%ilo'en! nákres, 

kter! snad tuto kresbu s postavami obsahoval. Jeliko' mají nákresy a koncepty, které 

s sebou dovezl malí% architektury, vysv&tlit obsahy, je velmi pravd&podobné, 'e tato 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
Stägion a fresco zu mahlen”, p%elo'ila Monika Hasalíková. 
150 P%íloha #. 15, „auch so wohl die kupel aless der plafond in den neben Zümmer nicht sonderliche gross 

sein”, p%elo'ila Monika Hasalíková. 
151 Viz Suchánek. (pozn. 9), s. 100. 
152 Ibidem, s. 106. 
153 P%íloha #. 15, „Mit dem überschüdeten riss und Concept Content sich erklärt”, p%elo'ila Monika 
Hasalíková. 
154 P%íloha #. 16, „Also habe meine disegno auch im figure darnach ingericht”, p%elo'ila Monika 
Hasalíková. 
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kresba skute#n& obsahovala onen k%es+ansk! kruh a byla doru#ena na Hradisko p%ed 

Granov!m p%íjezdem. 

 Dopis Gran zakon#uje slovy: „Doufám docela jist! v zaji%t!ní klidu, kter& si pro 

práci doporu)uji a trvám na n!m.“155 I kdy' pracoval velmi intenzivn&, bylo pro n&j 

nesporn& d"le'ité zaji$t&ní dobré pracovní atmosféry, díky které dosáhl k!'eného 

v!sledku. Zajímav!m momentem je také rozlou#ení s opatem jako jeho „oddan& 

sluha.“156 

 

7.3. Anal!za dopisu #. 3 

 Poslední dopis, kter! máme k dispozici je datován dnem 17. %íjna 1739. I kdy' 

je tento dopis co do obsahu nejrozsáhlej$í, k ú#el"m anal!zy z hlediska d&jin um&ní 

t!kající se fresky a v!zdoby rondelu pot%ebujeme jen n&které #ásti. Zbylá #ást dopisu 

obsahuje informace, které se hodí spí$e k historické anal!ze a tudí' se jimi nebudeme 

dále zab!vat.  

 Zajímá nás tedy konec druhé a za#átek t%etí strany. „Návrh k venkovnímu pokoji 

jsem nechal srovnat, aby nebyly vid!t rozdíly mezi jednotliv&mi stropy, kde'to okna, jak 

v konceptu navrhuji, stejn! jako celá prelatura, budou zdobena symboly a d!lením.“157 

Pravd&podobn& Gran pí$e o iluzivní architektu%e, která opticky odd&luje fresku v kupoli 

od prostoru místnosti. Iluzivní architektura a samotná v!zdoba kupole by se dle Grana 

vzájemn& nem&ly ru$it. Podíváme-li se na tento p%echod, vidíme, 'e okraj iluzivní 

architektury není p%ehnan& zdoben! a zbyte#n& neodvádí pozornost od fresky 

Prom!n!ní (21). Naopak okna – chápejme okenní $palety 0 mají b!t zdobená. Tím byla 

jist& umocn&na celková v!zdoba rondelu, p%edev$ím pak dolní #ásti rondelu s vázami a 

medailony. Krása rokokov!ch váz, p%ipomínajících snad krásu 'ivota, co' jsme si ji' 

d%íve vysv&tlili, je tak tímto zdobením jen podtr'ena.  

„Byla by mo'ná my%lenka vyhnout se nápis(m a kulatého dohodnutého konceptu 

hieroglifick&ch figur“. 158  Znamená tato Granova poznámka snad, 'e je$t& v %íjnu 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
155 P%íloha #. 16, „hofe gantz gewiss eine zufridnheit zu verschafen, der ich mich ünzwische zu besorg 

gnade gehorsamst empfelle und gebleibe”, p%elo'ila Monika Hasalíková. 
156 P%íloha #. 16, „Untterthäniger diener”, p%elo'ila Monika Hasalíková. 
157 P%íloha #. 17, „Dem disegno zu dem heraussigen Zümmer, schüde hier beiigelegt, welcher eine nicht 

üble distinction zwische denen andern plafonden machen solte, wohüngegen fensters mir des Concept 

ausbütte, gleichwie aber ohne denen fast die gantze praelatur mit Symbolis und divisn ordinirt ist”, 
p%elo'ila Monika Hasalíková. 
158 P%íloha #. 17, „So wäre eine umassgebene Mainung die schrüften mögligst zu Evitire, und in die 

rundunge ein mit dem grossen mutteren feld Accor direndes Concept hyroglyphhisch in figuren aus 

zusünnen.”, p%elo'ila Monika Hasalíková.  
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v rondelu nebyly zobrazeny medailony s premonstráty? Pokud ji' byl ale koncept 

dohodnut, muselo se v&d&t, 'e nebudou zobrazené hieroglyfické figury n!br' postavy 

premonstrát". Také víme, 'e v medailonech jsou nápisy ur#ující nám zobrazené osoby. 

Pokud Gran ale odkazoval k p%ede$lé informaci k okenním $paletám, m"'eme pak 

usuzovat, 'e ve $paletách plánoval zobrazit hieroglyfické figury, o kter!ch nemáme 

bli'$í informace.  

Mluví-li zde ale Gran o jiném venkovním pokoji, byla by to pro nás velmi 

zajímavá informace, proto'e by to znamenalo, 'e Gran pracoval i v jiném pokoji 

prelatury. Toto je ale zcela nejisté.  

Na #tvrté stran& dopisu Gran pí$e o deseti obrazech, které budou doru#eny do 

prelatury.159  (20) I kdy' to není p%edm&tem bakalá%ské práce, m"'eme jist& %íct, 'e 

v dopisech se m"'eme dov&d&t o ztracen!ch obrazech od Daniela Grana pro olomoucké 

Hradisko. Je tedy velmi d"le'ité získat p%ístup k celému souboru korespondence a 

podrobit jej d"kladné anal!ze, která by nám mohla zodpov&d&t spoustu otázek.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
159 „Die übrige 10 bilder sollen Herren Jordan nägst komende wachen wohl in Colsiter ums mit gutter 
gelegenheit solche nacher Hrädisch zu transportiren”, p%elo'ila Monika Hasalíková.  
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Záv&r  

 Bakalá%ská práce p%edstavila jedno z v!znamn!ch d&l víde)ského malí%e 

Daniela Grana na území (eské republiky – fresku Prom!n!ní Pán! na ho"e Tábor 

v jihozápadním rondelu olomouckého Hradiska.  

 P%edstavili jsme známá fakta o 'ivot& Daniela Grana, o jeho d"le'itém $kolení 

v Itálii, je' se v!razn& projevilo i na olomoucké fresce. Blí'e jsme si p%edstavili 

malí%skou techniku autora a jeho postupy práce na kresbách a nást&nn!ch malbách. Dále 

jsme si ve zkratce p%edstavili historii premonstrátského klá$tera Hradisko, zam&%ili jsme 

se na dobu, kdy zde pracoval Daniel Gran. Blí'e jsme se v&novali pokoji, kde se freska 

Prom&n&ní nachází.  

 Podrobn& jsme se seznámili s nám&tem Prom&n&ní Pán&. (erpali jsme z Bible 

Kralické, její' vydání bylo v první polovin& 18. století nejpou'ívan&j$í. P%edstavili jsme 

si, jak se téma Prom&n&ní zobrazovalo v pr"b&hu n&kolika století. Následn& jsme  

detailn& popsali fresku Prom!n!ní v olomouckém Hradisku a p%edstavili si známé 

p%edlohy, v&t$inou italského p"vodu.  

 Nejd"le'it&j$í #ástí této práce byly dopisy od Daniela Grana adresované opatu 

Norbertu Umlaufovi. Z celkov!ch 19 dopis" jsme k anal!ze m&li dopisy t%i a to s daty 

21. #erven 1738, 9. #erven 1739 a 17. %íjen 1739. Obsahy dopis" jsme p%edstavili na 

za#átku práce. Zjistili jsme, díky informacím, které se net!kaly jen návrh" a koncept" 

pro v!zdobu rondelu, ale i zdravotních problém" Daniela Grana, 'e spolu Gran a opat 

Umlauf m&li velmi p%átelsk! vztah.  

M"'eme konstatovat, 'e díky dopis"m, které jsme m&li pro tuto práci 

k dispozici, jsme získali mnoho d"le'it!ch informací. Víme, 'e Daniel Gran vytvo%il 

kresebn! návrh pro celou realizaci v!malby kopule, kterou nechal dopravit do 

Olomouce. Tento návrh byl doru#en ji' n&kdy v polovin& roku 1738, tedy asi rok p%ed 

samotnou realizací v!malby rondelu. Nevíme bohu'el, zda motivem tohoto prvního 

návrhu bylo zobrazení Prom&n&ní na ho%e Tábor, m"'eme to v$ak p%edpokládat. U' p%i 

tomto prvním návrhu m&l Daniel Gran jasno v barevnosti a p"sobení malby. Co se t!#e 

barevnosti, inspiraci hledal v jemné, prosv&tlené a jasné barevné palet& z Itálie, p%esn&ji 

z Benátek, kde strávil n&jak! #as b&hem studijní cesty po Itálii. Zjistili jsme také, 'e na 

kone#né podob& návrhu se s nejv&t$í pravd&podobností podílel i opat Norbert Umlauf.  

 Velmi d"le'itou informací pro nás bylo, 'e Daniel Gran p"vodn& plánoval 

zobrazit místo dnes zobrazen!ch v!znamn!ch p%edstavitel" premonstrátského %ádu  



! $%!

v podob& hieroglyfick&ch figur #ty%i antické filozofy – Seneku, Aristotela, Platona a 

Sokrata. Objasnili jsme si pojem hieroglyfické figury, kdy jsme ji v p%eneseném smyslu 

slova definovali jako symbolickou postavu #i obraz zobrazující n&co bo'ského. Tedy 

m&lo jít o jakousi aluzi snad na v!znamné osobnosti %ádu. M"'eme p%edpokládat, 'e 

toto zobrazení bylo p%íli$ komplikované pro náv$t&vníky tohoto pokoje a 

pravd&podobn& díky skryté symbolice v hlavním nám&tu kupole, je' ukr!vá v!znam 

premonstrátského %ádu, bylo od zobrazení antick!ch filozof" upu$t&no. Byl také zv!$en 

po#et zobrazen!ch medailon" ze #ty% na $est. Toto bylo pravd&podobn& zap%í#in&no 

mo'ností, 'e Daniel Gran neznal p"dorys místnosti, pro kterou návrh tvo%il a kv"li 

symetrii a pravidelnosti rozlo'ení medailon" musel p%idat dva navíc. Stejn! d"vod vedl 

i ke zv!$ení po#tu zobrazen!ch váz v benátském stylu, které dle dopisu plánoval 

zobrazit také jen #ty%i. Do$li jsme k zajímavému záv&ru, 'e #ásti v!zdoby, tedy hlavní 

motiv kupole, medailony a vázy spolu jak!msi zp"sobem komunikují. 

 Granovo popisování a koncept medailon" a váz nás dovedly k velmi 

zajímavému a d"le'itému poznatku. Je známo, 'e iluzivní architekturu i tyto dva 

d"le'ité prvky v!zdoby rondelu realizoval Gran"v spolupracovník z Vídn& - 

kvadraturista Franz Joseph Wiedon. Díky anal!ze dopisu #. 1 ale m"'eme s velkou 

pravd&podobností konstatovat, 'e autorem návrhu konceptu byl Daniel Gran sám. Kdo 

ale z t&chto dvou víde)sk!ch osobností provedl ony kone#né úpravy je nejisté a z"stává 

to p%edm&tem bádání. 

 Z dopisu jsme dále zjistili, 'e Gran uva'oval nad mramorováním rondelu, které 

pravd&podobn& z finan#ních d"vod" nebylo realizováno. Dále musel nechat zhotovit 

model pro v!malbu iluzivní architektury, o kterém nemáme bli'$í informace. Díky 

informaci o malb& k%es+anského kruhu jsme mohli p%esn&ji datovat známé Granovy 

p%ípravné kresby and&l". Pravd&podobn& je musel nakreslit v rámci tohoto návrhu 

z roku 1738. 

 S jistotou m"'eme %íci, 'e Franz Joseph Wiedon byl povolán sam!m Danielem 

Granem a pracoval v rondelu p%ed Granem. Od n&j získal Wiedon ve$keré podklady pro 

malbu. Díky dataci dopisu a v n&m dostupn!ch informací jsme mohli blí'e ur#it za#átek 

prací na v!malb&. Práce musely za#ít nejd%íve po 9. #ervnu 1739 a probíhaly v&t$inu  

#asu v #ervnu a #ervenci.   

 T%etí dopis je sice nejdel$í, ale pro na$e bádání byly podstatné pouze dv& v&ty 

z textu. Zde jsme zjistili, 'e je mo'né, 'e Gran plánoval i dal$í zobrazení figur snad 

v okenních $paletách. V dopise ale není zcela jisté, zda se jedná o místnost rondelu. To 
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nás vede k dal$í mo'né úvaze, a to 'e Gran snad pracoval i v dal$ím pokoji prelatury.  

 I kdy' to není zcela z%eteln& v dopisech psáno, m"'eme s nejv&t$í 

pravd&podobností za autora ikonografického programu pova'ovat Daniela Grana 

samého. V dopisech také #asto psal o kráse a snaze zaujmout diváka, co' jist& 

nazna#ovalo, 'e krása – krása v!zdoby nejen od Grana – slou'í jako prost%edek, kter! 

má lidi do %ádu p%ivést. 

 Dopisy nám odkryly mnoho tajemství, o kter!ch jsme doposud nev&d&li. 

Vzhledem k tomu, 'e jsme m&li k dispozici minimální #ást  souboru korespondence, 

p%edpokládáme, 'e ve zbytku souboru bychom mohli získat nespo#et dal$ích a jist& 

d"le'it!ch informací. Celá korespondence t!kající se olomouckého Hradiska a nejen 

jeho má co do informací jist& nespornou hodnotu pro m&sto Olomouc. Bezesporu by 

soubor m&l b!t sou#ástí n&kterého olomouckého archivu #i knihovny, aby mohl b!t 

dostupn! ve%ejnosti a p%edev$ím, aby mohl b!t podroben detailním anal!zám. Tyto 

anal!zy by m&ly jist& v!znam nejen pro historii a d&jiny um&ní na olomouckém 

Hradisku, ale pravd&podobn& i pro období pozdního baroka na celé Morav&. 
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Nachdem sich meine durch so lange Zeit anhaltende unböss- 

ligkeit etloss doch nicht gäntzlich gemündert, es habe 

nicht manquiret, die anverlangte riss zu verfertigen, 

und an Heutt durch eine ölmüzer landkutscher nahmes 

Georg Snabl, alias krauss kopf, Euer Hochwürde und gnade 

zu übersenden, mit verscherung , des dissess diseqns in 

werkh selbsten weitt besser als auf dem Papier kome 

muss, willen die a proportion dess engen Spatii über- 

mässige höche, durch die halbgeschlossene zwischen kupel 

interrumpirt des aug hüngegen von denen obere fenstere 

welche man heruntter nicht schon kan un in comodirt blibt, 

folgendess die Mallereii so Herller und angenehmer 

pariren wird, als nicht zu obheroirn wodurch des liecht 

herein fahlet auf diese ohrt wurde alless so wohl der ober 

als unttere theill fenster und thüre in eine vollkomen 

proportion gebracht. 

 

 
 
10. P%epis originálu dopisu, Daniel Gran, 21. #ervna 1738, strana první. 
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gleichwie aber diseess gemach nicht anderst alss in lusst gabineth 

zu Consideriren, also nur meine unmassgebige Mainung 

sich eines Concepts der Mallereii in plafond zu bedeine, 

welches nicht all zu devot noch weniger aber zu profon wäre, 

mir ist ingefahlen, des, gleichwie einess weissen und vollkomen 

Menschen grösste lust und vergnügen in eine löbliche und 

tugendthaften Lebensswandt und aussübung lobwürdiger 

werden bestehet man also die hierzu erfodrliche qualiteten 

und Materien durch die Mallereii in hierogliiphischen figuren 

vorstöllen kunnte , in denen 4 Madalien ober dem fenster, aber 

wäre ol basreliev, Socrates, Plato, Senneca und Aristoteles. 

welche ob schon als heiidn, uns doch heerliche schönstten von 

gutten Sütten hüntterlassen beiizubringen; 

in denen ovalen an denen 4 Pfällen wurde 4 im öll 

gemachte blummenstundes welche ser schöne verschafe wolte 
 
 

 
 
 
 
 
11. P%epis originálu dopisu, Daniel Gran, 21. #ervna 1738, strana druhá. 
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nicht übl kann, sonderlichen, da sich figure hierher nicht ol zu 

wohl schüden; ich habe den riss einige Annotation so wohl 

vor dem Stuccator als baumaister, wo auch des recept eines 

gutten hatten Marmor von gib es beiigelegt. Damit sich stuccator 

und mauermaister besser darinen vorstehen und funde 

könne. Ich meines theilss hofe, das fremdes und gutt 

kome solte, so kan es auch nicht in all zu grosse Spesen 

laufen, willen die Zierath, so vergoldt, ser Subtil und wenig 

des Maistr aber nur auf Stuccator und marmoriettrbeith 

bruchet, ich aber meine Mallereii in eine Christliche Kreiss mache 

werde, wormit schliesse, und mich zu ümmerwerde gnade 

gehorsamst ehmpfellend Ersterbe 

Euer Hochwürde und gnade  Ergebnstr dienr 

Daniel de Gran 

Wienn den 21te Junii 1738 

 

 

 
 
 
 
 
12. P%epis originálu dopisu, Daniel Gran, 21. #ervna 1738, strana t%etí. 
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P.S. falss des Marmoriren und vergoldte Euer Hochwürde 

und gnade zu thoiier kome solte, so kuntte zwar alles 

nach dem riss gantz natiirlich und erhobe dies die farbe 

und architectur Mallereii gemalt werde. Jedoch wurde es 

beii weitten nicht so heerlich und angenehm pariren, 

als wan alless in re ipsa von Stuccator marmor 

und vergoldt gemacht ist. 

Wan aber diesselben dennoch alles wolte mahle lasse, so 

musste ich in gleiges modell vor dem mauer verfertige lassn 

damit er die öfnung der Kupel und gesinnbes zu mache 

wüsste, inder alles blatt und unerrhobe bleibe muss. 

 

der riss zu der Jesuiter kirch ist auch fast schon fertig 

 

 

 
 
 
 
13. P%epis originálu dopisu, Daniel Gran, 21. #ervna 1738, strana #tvrtá.  
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An bei übersende meine Architektur maller, 

welcher ündessen alle praeparatoria und Nöttiges 

voranstalte wird, damit ich bei meiner an- 

kunft nicht gesauert sein möchte, unvorzüglich 

a fresco dem anfang zu machen; ich wäre zwar 

selbste gleich mitgekomen, nun nicht aufordine- 

deren mediconum aufetliche tage des baadner bad- 

wegen aussgestandtner unbössligkeit gebrauche 

müsste, wodemnach keine zeit verliefern wüll eilligist 

im Hrädisch mich in zufunden, und Euer 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
14. P%epis originálu dopisu, Daniel Gran, 9. #ervna 1739, strana první.  
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Hochwürden und Gnaden nach aller meiner möglig- 

keit zu dienen; wir haben aniezo die längste 

täge und beste Stägion a fresco zu mahlen, 

wessentwegen gar nicht zu besorgen, des nicht alless 

zu vergesezter zeit im vollkommen standt fertige 

sein wird, sonderliche da ich seer behendt im mallen, 

auch so wohl die kupel aless der plafond in den 

neben Zümmer nicht sonderliche gross sein, und 

gleichwie Euer Hochwürde und gnade mit dem 

überschüdeten riss und Concept Content sich erklärt, 
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15. P%epis originálu dopisu, Daniel Gran, 9. #ervna 1739, strana druhá.  
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also habe meine disegno auch im figure darnach 

ingericht, hofe gantz gewiss eine zufridnheit 

zu verschafen, der ich mich ünzwische zu besorg 

gnade gehorsamst empfelle und gebleibe 

 

Euer Hochwürden und gnadn 

Untterthäniger diener 

Daniel de gran 

Wienn den 9te Junii 1739 
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16. P%epis originálu dopisu, Daniel Gran, 9. #ervna 1739, strana t%etí. 
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Der untter dem 14ten knig an mich bliebte zeillen habe 

mir in gegenwärtiger, wegen versauerter aderlass 

göchling zugestossene Hermoroidalischen unbössligkeit 

eine so grössene Consolution Caupirt, als ich hierdurch 

Euer Hochwürd und gnade beständigen wohl sein versichert 

wordn, wüntsche, des solches in aller beständigkeit Conti- 

nniren möchte: an Gutt empfangt Herr Jordan 

von mir 2 gestächtl deren in eine, des vortreftliche 

Sandt und Stein wasser, so von der durch Erzherzogin 

Magdalena überkome, enthalte ist, man nimst alle 

wochen oder auch alle 14 tag nichte eine gutte löfl soll 

mit nachfolgende 4 stündtigen fasten. und  kan betheiiren, 

des ich seit 5 Jahren, durch gemeldtes wasser von allen 

Steinschmerzen liberirt gebliben, in dem andere 
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17. P%epis originálu dopisu, Daniel Gran, 17. %íjna 1739, strana první. 
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schöchterl aber ist des vortrefliche mage wasser, wovon 

die wohn öfters abends, sonderliche beii grossen durst 

in viertel löfl voll in eine viertel Seitl wasser oder auch 

nicht all zu starden wein zunehmen. Es ist vonkrägthe 

und Qdraten gemacht seer lieblich zu gebrauchen; Jedoch 

reccomandier insonderheit  die bereits angefangene Diaese 

und gewöhnliche aderlass, es ist oben nicht nöttig des eine 

grosse quantitet als bluttes abgezäpft, sonder vüll- 

mehr nur luft gemacht werde, des augen wasser wird 

mit nägste folgen. 

Dem disegno zu dem heraussigen Zümmer, schüde hier 

beiigelegt, welcher eine nicht üble distinction zwische 

denen andern plafonden machen solte, wohüngegen fensters 
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18. P%epis originálu dopisu, Daniel Gran, 17. %íjna 1739, strana druhá.  
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mir des Concept ausbütte, gleichwie aber ohne denen fast 

die gantze praelatur mit Symbolis und divisn or- 

dinirt ist, so wäre eine umassgebene Mainung 

die schrüften mögligst zu Evitire, und in die 

rundunge ein mit dem grossen mutteren feld Accor 

direndes Concept hyroglyphhisch in figuren aus zu- 

sünnen. Wo als dan micht manqeiren wüll gemaldete 

bilder ums mit so grössere Eiirster vorzunehm, als 

begierig bin, Euer Hochwürde und gnade bald widerums 

in persona meiner aufrichtiche veneration beheügen 

zu können. Muss gestehen, des die abgeschnüttene ge- 

legenheit der selben angenemste praesenz zu genüsse echt 

schmerzlich empfundte, auch die zeit meines lebens Gibt die 

absonderung einer so geliebte person mehr brandtet habe. 
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19. P%epis originálu dopisu, Daniel Gran, 17. %íjna 1739, strana t%etí. 
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Die übrige 10 bilder sollen Herren Jordan nägst komende wachen 

wohl in Colsiter ums mit gutter gelegenheit solche nacher Hrädisch 

zu transportiren, ingehändiget sein, des geld sein gegen nach 

beliebigen accipirte Terminen bei heren Jordan Georg Schar- 

nagl kaisser geheimmen hof und Cammer Ciifranten erleget würden. 

Die neugekite betrefend, so ist die Strangulirung des grossveziers 

ohne grund, die affaire aber beiden kaisser generalen Neiberg noch 

als türdeische botschafter nacher Constantinople gehen zu sehen, 

ich habe Gutt mit einen meinen gutten friend, so von der Armee 

aus ungarn gekomen, gesprochen, welcher mir dem miseräblen 

zustandt unser Armee nicht genügsam exprimirn gekönt 

und scheinet, des ich beide generalen bestenes purgiren werden. 

Die regirende kaisserin befündet sich seer un- 

Bösslig, und werden täglich consilia medica gehalten. 

Gott eichte alles zum bösten, aus ungarn laufen üble 

zeittung wegen der Sönchein. 

schliesslich reccomandire mich zu behar Gnaden, mit 

versicherung des ich unoblässig in ümerwärenden Devotion 

zu ersterben verlange 

 

Euer Hochwürde und gnaden 

Getreiaufrichtich gehorsamster dienner 

Degran 

Wienn den 17ten Octobris 1739 
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21. Daniel Gran, Prom!n!ní Pán! na ho"e Tábor, 1739, freska, jihozápadní v&', 

Hradisko v Olomouci. 
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#*4!Daniel Gran, Prom!n!ní Pán! na ho"e Tábor, 1739, detail, freska, rondel 
jihozápadní v&'e, Hradisko v Olomouci. 
 
 
 
 



! (&!

!
!
!

!

!
!

!
!

!

!
#&4!Antonio da Correggio, Vid!ní Jana Evangelisty, 1520-1524, freska, kostel San 
Giovanni Evangelista, Parma. 
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$+4!Giovanni Lanfranco, Nanebevzetí Panny Marie, 1622-1628, freska, San Andrea 
della Valle, /ím.!
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$"4!Daniel Gran, Uctívání svaté Trojice, 1738-1739, freska, poutní kostel Sonntagberg.!
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32. Franz Joseph Wiedon, Kv!tinové vázy, 1739, nást&nná malba, rondel jihozápadní 
v&'e, Hradisko v Olomouci 
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$$94!Franz Joseph Wiedon, Medailon, Jacobus Lacops, 1739, nást&nná malba, rondel 
jihozápadní v&'e, Hradisko v Olomouci.!
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$$-4!Franz Joseph Wiedon, Medailon, Gilbert z Neuf Fontaines, 1739, nást&nná malba, 
rondel jihozápadní v&'e, Hradisko v Olomouci. 
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$$L4!Franz Joseph Wiedon, Medailon, Svat& Evermod, 1739, nást&nná malba, rondel 
jihozápadní v&'e, Hradisko v Olomouci.!
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$$/4!Franz Joseph Wiedon, Medailon, Svat& Norbert z Xanten, 1739, nást&nná malba, 
rondel jihozápadní v&'e, Hradisko v Olomouci. 
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$$04!Franz Joseph Wiedon, Medailon, Svat& Ludolf, 1739, nást&nná malba, rondel 
jihozápadní v&'e, Hradisko v Olomouci.!
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$$74!Franz Joseph Wiedon, Medailon, Svat& Siard Mariengaarde, 1739, nást&nná malba, 
rondel jihozápadní v&'e, Hradisko v Olomouci. 
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