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1. Einleitung

In dieser Arbeit, wie der Titel schon andeutet, ist der Hauptgegenstand der Analyse das
Motiv der Jungfrau in der Literatur, welches am Beispiel zweier Biicher untersucht werden
soll. Es handelt sich zum einen um das Buch ,,Louceni k panné* (4bschied zur Jungfrau) des
tschechischen Autors Ludvik Vaculik und zum anderen um das Buch ,,Ich bin ein Hiigel* der
deutschen Autorin Friederike Kretzen. Ein Vorhaben dieser Arbeit ist, sich nicht nur mit dem
Motiv der Jungfrau zu beschiftigen, sondern allgemein das Thema der Jungfrau und
Jungfraulichkeit in der Literatur in die Untersuchung mit einzubeziehen. Im Mittelpunkt der
Arbeit stehen u. a. die Motive der Reinheit und des Zolibates. Die Arbeit ist in zwei Teile
gegliedert. Jeder Teil besteht aus zwei Anteilen, aus einem theoretischen Teil, der als
Einleitung in die Problematik dient, und aus einem praktischen Anteil, in der Theorie

angewandt wird.

Der erste Teil beinhaltet die Definition des Begriffes Motiv in der Literatur und
nachfolgend das Motiv der Jungfrau, dessen Bedeutung und die mit diesem Motiv
verbundenen Vorstellungen. Die Einfiihrung in die Problematik trdgt zum besseren
Verstdandnis der Analyse zum Motiv der Jungfrau im Werk von L. Vaculik und F. Kretzen bei
— wie ist dieses Motiv veranschaulicht, wodurch wird es charakterisiert und welche Funktion
iibt es im Werk aus. Die Primérliteratur wurde absichtlich ausgewdhlt, weil es am Beispiel
dieser zwei Werke zu einem breiten Umfang des Motives Jungfrau und der Symbole, die mit
der Darstellung der Jungfrau und der Jungfraulichkeit verkniipft sind, empfangen wird. Jedes
von mir ausgewahlte Buch bietet eine andere Skala, jedes Buch verfiigt liber seine eigenen

Mittel, diese Motive und die damit verbundene Symbolik zu schildern.

Sehr oft wird das Motiv der Jungfrau mit dem sog. Initiationsroman in Verbindung
gebracht. Neben dieser Bezeichnung wird zusétzlich der Terminus Einweihungsroman
verwendet, welcher von Daniela Hodrovéa stammt'. Thre Methode ,,des Initiationsdreiecks*
wird im zweiten ,,praktischen* Teil dieser Arbeit angewandt. Die Methode wird im Kapitel
4.1 in dieser Arbeit ausfiihrlich mit all ihren Aspekten beschrieben. Fiir die Vervollstindigung

der Problematik des Initiationsromans wird das Buch ,,Koc¢i¢i dlazba* (Katzensteinpflaster)

' Vgl. D. Hodrova: Hledani romanu. Kapitoly z historie a typologie anru, S. 175



von Blanka KubeSova, einer tschechischen, in der Schweiz lebenden Autorin, in die Analyse
einbezogen. Der Initiationssroman wird kurz im Kontext der tschechischen und der deutschen
Literatur sowie im Kontext der Heiligenlegenden, diese jedoch in geringerem Umfang,

skizziert.

Das Schlusswort dieser Arbeit ist der Gesamtzusammenfassung des Motivs Jungfrau
und Jungfrdulichkeit in der Literatur anhand von Vaculiks ,,Louceni k panné*“ und Kretzens

,»Ich bin ein Hiigel* gewidmet.

Am Ende noch eine kurze Bemerkung zu den bereits mehrfach genannten Termini; der
Terminus Initiationsroman tritt in der Sekundérliteratur hdufiger auf, allerdings wird in der
deutschsprachigen Literaturwissenschaft noch vom Begrift Einweihungsroman gesprochen,
welcher als Synonym gilt. Ahnlich verhilt es sich mit dem Begriffspaar Initiation/Einweihung
bzw. Initiator/Einweiher. In dieser Arbeit treten beide Begriffsmoglichkeiten auf, da sie als
Synonyme dienen. In dieser Arbeit gibt es zwischen Initiation und Einweihung,
Initiationsroman und Einweihungsroman, Initiator und Einweiher keinen

Bedeutungsunterschied.

Ein anderes Zuordnungsproblem tritt mit der Bezeichnung Jungfrau auf, die als eine
engelsgleiche Jungfrau oder aber auch als eine dimonische, fatale, irre Jungfrau dargestellt
werden kann. Im Werk von Hodrova findet man einen tschechischen Begriff ,,bludné panna“
fiir die Charakterisierung der zweiten mdglichen Wesensart von Jungfrauen?, der als

ddmonische Jungfrau in dieser Arbeit benutzt wird.

An dieser Stelle sollte noch erwihnt werden, dass nicht nur alle Zitate der tschechischen
Prosawerke der Primér- und Sekundarliteratur, sondern auch die Titel der Romane ,,Louceni k
pann¢, auf deutsch wortwdortlich Abschied zur Jungfrau, und ,,Koc€i¢i dlazba®, auf deutsch
Katzensteinpflaster, von mir selbst libersetzt wurden. Alle Biicher werden im Folgenden mit

ihren Originalnamen angegeben.

2. Das Motiv

?Vgl. D. Hodrova: Hledani roméanu. Kapitoly z historie a typologie Zanru, S. 190



Das Motiv ist ein literarhistorisches Fachwort, das aus dem Franzosischen entlehnt
wurde. In der Malerei kennzeichnet es einen inhaltlichen Bestandteil, in der Musik fungiert es
als eine der kleinsten melodischen Einheiten. In dieser Bedeutung wurde es von Goethe am

Anfang des 18. Jahrhunderts wiederholt verwendet.

Im Deutschen bezeichnet das Wort Motiv eine kleinere inhaltliche Einheit, die zwar
noch nicht einen ganzen Plot, eine Fabel umfasst, aber doch bereits ein inhaltliches

situationsmdfiges Element und damit einen Handlungsansatz darstellt.’

Das Motiv zeigt Personen und Sachen nicht isoliert, sondern in einem Zusammenhang,
d.h. in eine Situation gestellt. Zum Motiv gehort, dass es nach der formalen und geistigen
Seite festgelegt ist, es besitzt seelisch-geistige Spannung, dank welcher es motivierend,

handlungsauslsend wirkt. *

Der Stoff bietet eine ganze Melodie, das Motiv schldgt nur einen Akkord an. Der Stoff
ist an feststehende Namen und Ereignisse gebunden, wihrend das Motiv mit seinen anonymen
Personen und Gegebenheiten lediglich einen Handlungsansatz bezeichnet, der ganz

verschiedene Entfaltungsméglichkeiten in sich birgt.’

Viele Motive haben auch Symbolkraft (die Grenze zwischen Motiv und Symbol
konstruiert sich vor allem aus Gewicht und Funktion). Jede literarische Gestaltung eines
Motivs spiegelt die dialektische Position des Kunstwerks zwischen Uberzeitlichkeit und
Zeitbedingtheit wider. Es sollte feststellbar werden, dass die Funktion und Bedeutung der
Motive in einem anderen Motivverband, bei verdndertem Zusammenhang und verdndertem
Stellenwert sich wandeln und dass angeblich geringfiigige neue Ziige ihnen ein anderes
Gesicht verleihen koénnen.® Es gibt eine starke Abhéngigkeit der Motive von kulturellen,
sozialen und geistesgeschichtlichen Gegebenheiten, deswegen bieten Motive zahlreiche
Deutungen und Darbietungen. Neben dem Zentralmotiv, das den Text durchzieht, kennt die

Literatur auch das entnommene Randmotiv (Nebenmotiv), das eine ausschmiickende

* E. Frenzel: Stoff-, Motiv- und Symbolforschung, S. 29
* Siehe: E. Frenzel: Motive der Weltliteratur, S. 6-7
’Ebd., S. 6

® Vergleiche: ebd., S. 10 - 12



Funktion hat. Solches Motiv wird als Leitmotiv genannt. Der Aufbau des Leitmotivs wurde

aus der Musik entlehnt.’

3. Das Motiv der Jungfrau und seine Darstellungen

Im Zentrum des Interesses stehen die Motive der Jungfrau und Jungfraulichkeit, die
Hand in Hand mit anderen Motiven wie Reinheit, Keuschheit und Enthaltsamkeit gehen.
Mich interessiert, wie sich dieses Motiv in der Literatur verdndert, wie und wo es auftaucht
und mit welchen Mitteln es ausgedriickt wird.

Viele dieser Darstellungen lassen sich nicht nur in der Literatur, sondern auch in der
bildenden Kunst finden. Bei der Auseinandersetzung mit den Begriffen konzentriere ich mich
allerdings nur auf die Literatur und in diesem Fall lediglich auf die drei ausgewéhlten Romane
der Gegenwartsliteratur. Zuerst werden alle wichtigen Motive vorgestellt, die anschlieend

auf die einzelnen Romane angewandt werden sollen.

3.1 Jungfrau

Als Jungfrau wird eine Frau vor ihrem ersten Geschlechtsverkehr verstanden.
Urspriinglich wurde mit diesem Begriff eine junge und unverheiratete Frau bezeichnet.
Maidchen werden gesellschaftlich bis zu ihrem ersten Geschlechtsverkehr als Jungfrauen
angesehen. Der erste Geschlechtsverkehr einer Frau wird Defloration (deutsch Entjungferung)

genannt.

Die Jungfriulichkeit hat in allen patriarchalischen Gesellschaften eine hohe Bedeutung.
In der modernen Gesellschaft éndern sich diese Werte allerdings schnell, so auch der Schutz
der Midchen. ,,Jungfrau‘ bezeichnet nicht nur allein ,,junge Frau®, sondern trennt Méddchen in
Heiratsfahige und (noch) nicht Heiratsfdhige, gemessen an ihrem Alter und ihrer Keuschheit.
Im Christentum entstand als bewusste Enthaltsamkeit fiir Ménner der Zolibat. Dem Wahrig
zufolge, bedeutet die Bezeichnung Jungfrau auch ,,unberiihrtes Médchen®, das noch keinen

Geschlechtsverkehr hatte. Es wird mit der heiligen Maria assoziiert, der Mutter Jesu. Die

" E. Frenzel: Stoff-, Motiv- und Symbolforschung, S. 1-43



Jungfraulichkeit steht bei ihr fiir jungfrauliche Beschaffenheit, Unberiihrtheit und Reinheit
(Wahrig, 1997).

In der Religion wird gelehrt, dass Geschlechtsverkehr nur in der Ehe mit dem
Ehepartner erlaubt ist. Aulerdem besteht das Glaubensdogma, wonach Maria, die Mutter
Jesu, ihren Sohn ohne Beteiligung eines minnlichen Sexualpartners durch den Heiligen Geist
empfangen hat. Wegen der jungfraulichen Geburt Jesu wird Maria auch die heilige Jungfrau
genannt. Das Dogma der Jungfrauengeburt ist nicht zu verwechseln mit dem der Unbefleckten
Empfangnis. Letzteres besagt, Maria unbefleckt, also ohne Erbsiinde im Schof3 ihrer Mutter
Anna, empfangen wurde. Im Mittelalter, wo die Reinheit der Frau als Ideal galt, erreichte die
Verehrung von Maria die hochste Stufe®.

In der Religionsgeschichte charakterisiert die Bezeichnung Jungfrau ein weibliches
Wesen, das dank der Verbindung zwischen einem Gott und einer Frau geboren wurde.” Ferner
stellt Jungfriulichkeit weder sexuelle Unberiihrtheit noch das bloe Unverheiratetsein dar,

sondern es soll damit eine eigene Lebensform ausgedriickt werden.

Die physische Reinheit steht auch fiir ein Zeichen der moralischen Reinigung. Es wird
angenommen, dass die unreine Seele sich nie entwickeln kann, ihre Beziehung des Vertrags
mit Gott ist verletzt. Ohne Glauben wird niemand als rein angesehen, nur wer glaubt ist
angeblich moralisch rein'’. Hier sei noch der Aspekt der kultischen Reinheit zu nennen, der
bereits im Alten Testament bei den jiidischen Priestern in Bezug auf ihren Tempeldienst eine
Rolle spielte. Keuschheit (keusch aus lat. conscius, ,,bewusst®) ist die Bezeichnung fiir
sexuelle Enthaltsamkeit. Im Allgemeinen wird darunter die freiwillige Entsagung von
sexuellen Handlungen verstanden. Das Ideal der gewollten und bewussten Keuschheit geht
jedoch weiter. Die christlichen Kirchen verstehen unter ,,Keuschheit* den bewussten,
freiwilligen Verzicht auf sexuelle Handlungen bei unverheirateten Partnern, beim Ehepaar
bedeutet Keuschheit Verzicht auf sexuelle Handlungen mit einer anderen Person als dem
Ehepartne''r. Sie wurde traditionell als christliche Tugend und moralische Anforderung aus

dem 6. Gebot (Du sollst nicht ehebrechen) abgeleitet.

¥ Denzler, Georg:Dé&jiny celibatu, S. 91

° Rahner, K. — Vorgrimler, H.: Kleines Theologisches Worterbuch, S. 219
1 Siehe: J.-J. von Allmen: Biblicky slovnik, S. 42-43

' Siehe:Wahrig, S. 454
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Sexuelle Abstinenz bezeichnet die Enthaltsamkeit von sexuellen Aktivititen. Diese
Entsagung wird von verschiedenen Religionen gefordert, unter anderem im Sinne von
Enthaltsamkeit vor Geschlechtsverkehr vor der Ehe oder wihrend bestimmter
Lebensabschnitte (Keuschheit, Zolibat, Ehelosigkeit um des Himmelreiches willen). Der
Z0libat (von lat. caelebs ,,allein, unverméhlt lebend*‘; umgangssprachlich manchmal auch das
Z0libat) bezeichnet das Versprechen, fiir das weitere Leben die Verpflichtung zur
Ehelosigkeit zu iibernehmen. Neben der romisch-katholischen kennen auch die orthodoxe,
anglikanische und evangelische Kirche fiir Ordensfrauen und -ménner, geweihte Jungfrauen,
Eremiten und Diakonissen das Versprechen bzw. Geliibde der Ehelosigkeit'%.

Zu allen diesen Begriffen soll noch Fasten gezédhlt werden, durch das sich Glaubige
reinigen, sich fiir die Gottesaufnahme vorbereiten und Gott zeigen, dass sie demiitig auf ihn

warten.

Wie bereits erwdhnt wurde, sind dem Motiv Jungfrau noch andere literarische Motive
verwandt, obwohl dies auf den ersten Blick nicht so scheint. Zu jenen Motiven gehort das
Motiv der ddmonischen Verfiihrerin, der heimlichen Liebesbeziehung, des
Keuschheitsgeliibdes und viele andere, die aber nur am Rand erwihnt werden, weil sie nicht
explizit in den Romanen erscheinen. In diesem Kapitel werde ich mich nicht nur mit Motiven
auseinandersetzen, sondern auch mit den Symbolen der Jungfrau. Der Grund dafiir liegt
erstens darin, dass Motive symbolkriftig sind und zweitens, dass die Symbole in Bezug auf
die Thematik mit dem Motiv Jungfrau eine wichtige Rolle in den Werken spielen. Die
Symbole werden bei verschiedenen Interpretationen des Motivs Jungfrau anhand der

genannten Werke Vaculiks und Kretzens erdortert.

3.1.1 Die didmonische Verfiihrerin

Eine der verschiedenen Rollen, die die Frau in der Literatur spielen kann, ist magisch —
dédmonisch, der Frau wird eine gewisse Anziehungskraft zugeschrieben. Der Mann bindet sich
nicht nur erotisch an sie, sondern auch psychisch, er untergrébt seine Moral und gerit
deswegen ins Ungliick. Diese Verfiihrung wird nicht immer negativ konnotiert, sondern ist
hdufig ambivalenter Art, indem sie dem verfiihrten Mann ein Hochstmaf3 an der

Liebeserfiillung beschert (Frenzel, S. 774). Ab und zu werden der Frau die hypnotischen,

12 Siehe: Wahrig, S. 986
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vampirischen Ziige zudiktiert, sie gilt als ein zwischen Gott und Mensch stehendes Wesen mit
iibernatiirlichen Kréften. In der jiingeren Kunstdichtung erscheint die ddmonische Frau mit
einer Art Erlosungssehnsucht, diese Erlosung soll durch den Geliebten geschehen, der einer
Priifung unterzogen wird. Die Priifung misslingt mehrfach durch die menschliche Schwiéche
des Mannes oder durch dessen Liebe zu einer Rivalin. In diesen Beispielen wird die
Verflihrung positiv betrachtet, die Liebesbeziehung zu ihr bleibt jedoch zwiespiltig. Das
Motiv erweist sich als eine merkwiirdige Mischung von Alptraum und Wunschtraum (Frenzel,

S. 777).

3.1.2 Die heimliche Liebesbezichung

Bei solch einer Beziehung geht es immer um eine verhiillte, geheime Liebe, die
aufgrund der Gegner im Verborgenen bleiben muss. In einigen Fillen wollen die Eltern des
Maidchens die Jungfraulichkeit ihrer Tochter bewahren, voreheliche Liebesbeziehungen
verhindern oder das Médchen vor der Auflenwelt abschirmen. Unkeuschheit der Ledigen,
ebenso der Ehebruch galt in fast allen hoheren Kulturen als strafbar und nach der christlichen
Religion als eine Todslinde.

Die Griinde fiir eine heimliche Liebe liegen nicht nur in sozialen, kulturellen und
machtpolitischen Unterschieden, sondern auch in der Ausweglosigkeit der Lage, weil einer
oder beide Geliebte verheiratet sind. Ein weiterer Grund ist das Alter, da die literarischen

Figurenpaare oft unterschiedlich alt sind."

3.1.3 Keuschheitsgeliibde

Die Forderung nach Keuschheit und Jungfraulichkeit wird durch die Vorstellung von
der Minderwertigkeit des Lebens gegeniiber der sich eines hoheren Dienstes weihenden Seele
und des sinnlich-natiirlichen Daseins gegeniiber geistigen Zielen gestiitzt. Keuschheit erlangt
damit eine dhnliche Bedeutung wie Enthaltsamkeit und freiwillige Armut in Bezug auf
irdische Geniisse, die der Uberwindung des Leib-Seele-Problems und der Dissonanzen des
Daseins dienen sollen. In der christlichen Kirche gab es auf der Basis eines asketisch

verstandenen Ideals schon in den ersten drei Jahrhunderten Fille freiwilliger Ehelosigkeit, im

13 Siehe E. Frenzel: Motive der Weltliteratur, S. 451 - 465
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4. Jahrhundert befassten sich mehrere Konzile mit der Frage des Zolibats, das zuerst durch die
Benediktinerregel im Jahr 529 fiir das Monchtum und dann 1074 durch Gregor VII. fiir alle
Trager der Hoheren Weihen bei Strafe mit Exkommunikation verbindlich wurde. Die
katholische Kirche fordert die Idee der Virginitit der Kirche, ein Versto3 gegen den Zolibat

sei ein Raub an Gott'.

Als literarisches Motiv besitzt das Keuschheitsgeliibde einen ausdrucksvollen
Charakter. Der Enthaltsamkeit Ubende verzichtet nicht nur auf die Befriedigung des Sexus,
sondern auch die Griindung einer Familie und auf Nachkommen, die oft als ein Teil

menschlicher Selbstverwirklichung erachtet werden.

Die friihchristliche Kirche lieB trotz ihrer asketischen Forderungen auch auf sexuellem
Gebiet den Grundsatz gelten, dass im Himmel mehr Freude iiber einen reuigen Siinder
herrscht als tiber neunundneunzig Gerechte. Dieser Vorstellung verdankt der Typus des zum

Heiligen erhéhten Siinders seine Entstehung.'

3.2 Jungfrau im Roman ..Loucleni k panné‘‘ (4bschied zur Jungfrau)

In diesem Kapitel beschéftige ich mich ausfiihrlich mit dem Roman ,,Louc¢eni k panné*
und marginal mit dem Roman ,,Kocici dlazba®, der dhnliche Ziige wie ,,Louceni k pann¢*
aufzeigt. Bereits der Name verweist auf den Begriff der Jungfrau. Die Jungfrau in diesem

Roman heif3t Kristyna, was eigentlich christlich bedeutet.

Durch die Defloration wird Kristyna zu einer Frau, aber spiter mochte sie wieder in den
jungfraulichen Stand zuriickkehren und eine Nonne werden. Interessant ist, dass sie immer als
Jungfrau in diesem Buch bezeichnet wird, und zwar als sechzehn monatliche Jungfrau
(Vaculik, S.17). Sie wird als rein, sii} und keusch beschrieben, sodass sie nicht nur wie eine
Jungfrau aussieht, sondern auch wie eine Jungfrau spricht. Geht es um die Beschreibung ihres
auBerlichen Wesens, so kann festgehalten werden, dass sie aulergewdhnlich aussieht, wie aus
einer anderen Welt, einer anderen Sphére. Sie wirkt esoterisch und dtherisch, sie benimmt

sich wie eine Heilige.

" Ebd., S. 419 - 434
15 Siehe E. Frenzel: Motive der Weltliteratur, S. 629 - 633
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., Sie war wie ein Engel. “ (Vaculik, S. 119)

Laut Text passen die gotischen Bogen gut zur Jungfrau. Gotik gilt als ein einfacher,
steifer Baustil ohne Schmiicke und reife Ornamentik. Die gotischen Dome wirken rein, klar
und arm im Vergleich zu anderen architektonischen Stilen. Die gotischen Dome erreichten
eine aullerordentliche Hohe, damit die Glédubigen die Néhe zu Gott besser empfinden
sollten'®. Es ist moglich, darin eine implizite Verbindung zu sehen, warum der Jungfrau

gerade die gotischen Bégen gut stiinden.

Die Motive der Reinheit und Keuschheit verweisen auch auf die Vergleiche zur heiligen
Maria, da Kristyna ndmlich ihren Korper und einen jungfriulichen Schof3 lauter Blut und
Milch hat. In der Religion driickt Blut das Leben Christi aus. Blut verkorpert das Leben und
ist Eigentum Gottes. Milch wird mit der Gottesmutter verbunden und dank ihrer weillen Farbe
erinnert sie an Tugend und sexuelle Keuschheit. Diese Keuschheit und Enthaltsamkeit wird an
Kristyna dergestalt verdeutlicht, dass sie sehr oft fastet, keinen sexuellen Kontakt hat,
regelméfig zur Messe geht, die christliche Gruppe von Pater Halik besucht, zu Gott betet und
sich reinigen will, wenn sie mit Frantisek ,,im Bett liegt™. Wenn sie sich reinigt, fiihlt er eine
grof3e Schuld ihr gegeniiber, er fiihlt sich wie ein Hund, der das Limmchen isst. Das weist auf
das Motiv des Schifchens unter den Wolfen hin (siehe Anlage 6), was die Reinheit der
Jungfrau noch verstirkt. Vojvodik schreibt in seinem Werk, dass Hunde fiir das Bild der
Triebhaftigkeit stehen und dass hauptsichlich ihre Schnauzen und das Riechen den

Gegenwert fiir Phallus symbolisieren'’.

Kristovna, so benennt FrantiSek die Jungfrau ab und zu. Diese Benennung stirkt noch
mehr den Eindruck der Reinheit von Kristyna. Kristovna bedeutet sinngemélf, dass sie Christi

(im tschechischen Kristus) gehort.

Im zweiten Teil dieser Arbeit beschiftige ich mich mit der Interpretation dieses
Romans, in dem der Begriff die dimonische Jungfrau benutzt wird. Diese Jungfrau dient als

diejenige Verflihrerin, die FrantiSek an sein Lebensende zum symbolischen Tod, zur Initiation

' Vgl. D. Sharp: The illustrated Dictionary of Architects and Architecture, S. 188 - 193
7 Vgl.; J. Vojvodik: Imagines Corporis, S. 374
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begleitet, damit er sich reinigen konne, um siindenfrei zu sein und problemlos das

Himmelsreich betreten konne. FrantiSek erkennt dies:

Er sagte verbliifft: ,, Du bist mein Tod.* (Vaculik, S. 124)

Als sie zum ersten Mal in FrantiSeks Wohnung kam, brachte sie Mohn und drei Blumen
mit. Die Zahl drei ist die Zahl der gottlichen Vollkommenheit und Mohn stand im antiken
Griechenland fiir den Gott des Schlafes und den Gott des Todes. Im Christentum stellt der

Mohn die Analogie zwischen der élteren Symbolik und Christus’ ,,Todesschlaf* dar'®,

Es bieten sich viele Interpretationsmoglichkeiten des Mohns an, erstens als Symbol, das
fiir ,,Todesschlaf* oder nur fiir Schlaf steht. Der Mohn, im Lateinischen Somniferum bedeutet
Schlaf bringend, konnte auch unter dem Namen Schlafmohn gefunden werden. Aus dieser
Pflanze kann man verschiedene Rauschmittel herstellen, wie zum Beispiel Opium, Morphium,
aber auch Heroin. Allgemein bekannt wird Morphium zur Behandlung von starken
Schmerzen verwendet; Opium zéhlt zu den Opiaten und wird zur Schmerzstillung gebraucht;
Heroin dient als Droge, die euphorisierend, schmerzlindernd und zugleich schlafférdernd ist,
die Abhéngigkeit von dieser Droge wird meist physisch beschrieben. Jeder, der von Heroin
abhéngig ist, kann sich ohne diese Drogen nicht bewegen, weil der Kérper ohne Heroinwirken
unter grope Schmerzen leidet.'” Diese drei Mittel sehen wie drei Phasen des Wirkens der
Jungfrau Kristyna an FrantiSek aus. Sie erscheint im Moment, wenn FrantiSek deprimiert ist,
wenn ihm die Lebensfreude fehlt und wenn er sein Alter zuldsst. Am Anfang ihrer Beziehung
wirkt sie wie Opium, sie schwécht alle seine Sorgen ab. Dann erlebt er eine Morphium-
Euphorie mit ihr, ohne sie konnte er sich das Leben nicht vorstellen, sie macht ihn
vollstindig, Kristyna entdeckt bessere Seiten an FrantiSek und er entdeckt mit ihr eine saubere
Welt, in der Leute keine Siinden begehen. Am Ende wirkt sie wie Heroin, FrantiSek ist ohne
Kristyna paralysiert, kann sich nicht bewegen, seine Gedanken und sein Korper gehorchen
ihm nicht, er steht unter der Macht Kristynas. Erst nach vielen, vielen Monaten der

Entgiftung ist er lebensfdhig, aber die Folgen bleiben fiir immer.

Die Farbe des Mohns ist rot, wie die Farbe des Blutes, der Leidenschaft und der Liebe.

Alle diese drei Bedeutungen passen zu diesem Beispiel, denn Kristyna liebt Frantisek, sie

' http://info-magasin.com/index.php?suchbegrifi=Mohn
' http://info-magasin.com/index.php?suchbegriff=Mohn
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sehnt sich nach ihm und er soll ihr erster Sexualpartner werden und die Defloration steht mit

dem Blut und der roten Farbe in Verbindung.

Die Wirkung der ddmonischen Jungfrau muss nicht negativ interpretiert werden, weil
sie ihn an sein Lebensende fiihrt und plant, ithn zu Gott zu fiihren, zur ewigen Reinheit,
ewigen Freude und Liebe. In dem Karmelitinnenkloster kaufte sie ihm eine Kerze in der Form

eines Apfels.

Und in der Ecke unter den Treppen kaufte sie ihm eine Kerze in Form eines Apfels.
., Aber willst du ihn iiberhaupt?

Ich will. ~

Der Apfel der weiblichen Verfiihrung, mit einer makaberen Kerze in sich. *

(Vaculik, S. 124)

Die Kerze bildet ein Sinnbild fiir das Licht, das durch Christus in die Welt gekommen
ist und der Apfel als Sinnbild hat mehrere Bedeutungen. Die Kerze ist mit dem Apfel der
Siinde verbunden. Der Apfel gehort zu den Friichten der Versuchung und der Verfiihrung.
Wegen seiner Form, seinem Samen, seinem Saft und seinem Kerngehduse hat er eine sexuelle
Bedeutung und steht als Ausdruck fiir sexuelles Wohlbehagen, gelegentlich wird auch die
Wendung ,,Apfel der Liebe* benutzt. Der Apfel gehort zu den verbotenen Friichten, dank der
Macht der Versuchung, aber zugleich duf3ert er die Erkenntnis von Gut und Bose. Auf der
anderen Seite ruft ein Apfel die Konnotation mit etwas Positivem und Reinem hervor. Apfel
oder Granatapfel stellen Liebessymbole, Schonheit, Erlosung dar und besonders der

Granatapfel ist ein Symbol der Mutterschaft und Fruchtbarkeit.

Der Apfel kennzeichnet Maria als neue Eva (J. Seibert, S. 54).

Die Blumen wurden schon einmal zusammen mit dem Mohn erwéhnt. Die Blumen
verfligen iiber einen starken christlichen Sinngehalt, man spricht von sogenannten

Marienpflanzen, die dank ihrer heilenden Féahigkeiten und ihrer Farbe an die Mutter Jesu und

die Jungfrauen erinnern. Blumen bleiben ihr ganzes Leben iiber ohne wirklichen sexuellen
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Verkehr, wodurch sie als rein erachtet werden. Sonst konnen sie jedoch durch ihre Form, die

an weibliche Geschlechtsorgane erinnern (siche Anlage 3), erotische Vorstellungen wecken™.

3.2.1 Zusammenfassung der Motive und der Symbole im Roman ..Louceni k Panné*

Um es mehr sichtbar zu machen, enthélt dieses Kapitel ein Restimee in der Gestalt einer
Tabelle, wo alle Symbole und Motive, die in dem Buch von Vaculik auftauchen, markiert
werden. Aber nicht nur die Motive und Symbolik stehen im Rahmen des Interesses, sondern
auch die mit der Thematik verbundenen Ausdriicke. Der Inhalt der Tabelle geht Hand in Hand

zusammen mit dem Kapitel 3.2.

Das vorige Kapitel wurde der Motivik und Symbolik der Jungfrau gewidmet. Die
Mehrheit davon findet ihre Quellen in der christlichen Kunst und es bietet dem Empfianger
einen Uberblick iiber die Bedeutungen. Auf keinem Fall summiert dieses Kapitel alle
mogliche Motive und Sinnbilder mit ihren Bedeutungen, die im Buch zu finden sind, vielmehr
summiert es nur solche Quellen, die annehmbar zu der jungfraulichen Thematik dieser Arbeit

gehoren.

Es konnte gesagt werden, dass alle drei Motive wie die heimliche Liebesbeziehung, das
Keuschheitsgeliibde und ddmonische Jungfrau, mit denen das Motiv der Jungfrau

verbundenen ist, treten in diesem Buch ein.

Motiv Reinheit, Zolibat, Keuschheit, Jungfraulichkeit,
Jungfrau, Siinde, Ddmonische Verfiihrerin, Heilige Maria,
Enthaltsamkeit

Symbol Mohn, Apfel, Todesschlaf, Blut, Defloration, Rote

Farbe, Blumen, Kerze

Ausdruck Rein, siif, keusch, Engel, gotische Bogen, heilig,
Mutterschaft, Fruchtbarkeit, Kristyna Kristovna

2ygl. : J. Seibert: Lexikon christlicher Kunst, S. 267, 286
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33 Jungfrau im Roman ..Ich bin ein Hugel*

Der Roman ,,Ich bin ein Hiigel* unterscheidet sich konzeptuell von dem Roman
,LouCeni k panné*. Hier tritt ein junges Médchen, das sich fast am Ende ihrer Kindheit
befindet und auf den langen Weg vom Teenager zur Frau noch wartet. Der Leser begleitet das
Maidchen auf seinem Weg zum Ausreifen. Es werden alle Prozesse, die sich bei ihr psychisch

und auch physisch abspielen, beschrieben.

Es wird eine vollig andere Auffassung von der Jungfrau Konzeption als bei Vaculik
vertreten. Vaculik portrétiert in seiner Jungfrau oft Merkmale, die in die christliche
Mythologie zuriickgehen, wihrend Kretzen die Beschreibung der Jungfrau und ihrer Koérper

personifiziert.

Beschreibungen der Jungfrau haben in diesem Roman eher einen physischen Charakter.
Es geht hier hauptsidchlich um eine Beschreibung der anatomischen Entwicklung, die

psychische Entwicklung des jungen Méadchens ist jedoch ebenfalls dargestellt.

,,Da war ich gerade 14 Jahre hoch, 14 Jahre hoch, 14 Jahre breit, und in die Tiefe wollt

. 21
ich auch.”

Die Jungfrau in diesem Roman wéchst, bliiht, erweitert und entwickelt sich von Seite zu
Seite. Kretzen schildert bunt den Weg ,, eine Frau zu werden . Man befindet sich dank
Kretzen in einer lebendigen, sprechenden Natur, wo Leute Pflanzen sind, wo nichtlebendige
Sache leben und wo Korperteile nicht aus Fleisch und Blut sind, sondern aus Friichten und
Bédumen. Die Autorin benutzt die Personifikation als ein Ausdrucksmittel, dank welchem sie
nicht nur das Ausreifen des Madchens beschreiben kann, sondern auch die AuBenwelt, was

um das Miadchen herum passiert ist und auch die Innenwelt, was innerlich in ihr los ist.

Sehr oft tritt die Personifikation von fraulichen Korpern in der Literatur ein, zum
Beispiel wie Knotkova — Capkova in seinen Werken schildert, gibt es Verbindung von Frau

und Natur oder von Frau und den magischen Kriften der Natur in der indischen Literatur™

2L E. Kretzen: Ich bin ein Hiigel, S. 11
2 Vgl. B. Knotkova — Capkova: Zena reka, reka zena. Literdrni Zena a priroda ve vybranych textech indickych
lyriki, S. 59
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oder am Beispiel der tschechischen Dichtung, wo es zum Beispiel in dem surrealistischen
Werk von V. Nezval zu finden ist (er beschreibt die Frau wie eine Stadt) oder bei den

franzosischen surrrealistischen Dichtern, die die Frau und ihren K&rper personifizierten.”.

Im Roman ,,Ich bin ein Hiigel* bezeichnet sich das Méddchen selbst als einen Hiigel, was
ihren korperlichen und psychischen Stand beschreibt, wahrend der Zeitperiode von ihrem
zwolften Jahr bis zu ihrem flinfzehnten Lebensjahr. Diese Bezeichnung unterscheidet sie von
ihren Eltern, von den Erwachsenen im Allgemeinen. Dank dieser Bezeichnung macht die
Autorin die Unterschiede zwischen einem Teenager und einem Erwachsenen.

. . . . . . 24
., Meine Mutter ist ein Berg, mein Vater ist auch einer.’

., Ein Médchen. Ich. Ein Hiigel. Der bin ich. Ich bin ein Hiigel.”

Hiigel erinnert sich an die Zeiten, als sie noch ein KloB3 war und als sie sich daraus

entwickelte, und als sie dann Fisch wurde.

., Der Fisch, der mein Vorbild war, der vorher ich war, als ich vor mir im Bauch

C . 26
schwamm, nicht ich oder du, nur schwamm und Fisch war.*

Diese Metaphern konnten als eine Ubertragung aufgrund physischer Ahnlichkeit
verstanden werden. Der Vergleich zum Fisch ist von grof3er Bedeutung fiir diese Arbeit, weil
der markanteste Vergleich zwischen Frau und Méadchen davon abhingt, ob jemand des
weiblichen Geschlechts das Meer enthilt. Das Meer zieht sich durch das ganze Buch. Meer
bedeutet reif, erwachsen zu sein in den Augen von Hiigel. Alle Frauen haben Wasser, Meer,
Fliissigkeit in sich. Wie Knotkova — Capkova schreibt, dass der Fluss die ganze Natur
reprasentiert und dass der Fluss die Landschaft bildet, wo Frauen gehoren”’.

o w28
., ... und kann mir nicht vorstellen, wo das Meer in ihr ist.

¥ Vojvodik, Josef: Imagines Corporis. Télo v ¢eské moderné a avantgardé, S. 327- 383

* F. Kretzen: Ich bin ein Hiigel, S. 91

P Ebd. , S. 24

*°Edb., S.45

7’Siche: B. Knotkovéa — Capkova: Zena Feka, Feka Zena. Literdrni Zena a piiroda ve vybranych textech indickych
lyrikii ,S. 59 - 67

% ygl. : F. Kretzen: Ich bin ein Hiigel, S. 30
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Das Wasser, das Meer, der Fluss werden mit Sauberkeit, Reinheit, Keuschheit
assoziiert, aber auch das Leben und sind generell mit der Weiblichkeit verbunden. Diese

Motive stehen auch fiir die Fruchtbarkeit und fiir eine Stérke, die das Leben produziert.

,,Und Wasser ein Art Luft ist. «29

Mehr zu der Bedeutung der Mutterschaft und der Fruchtbarkeit ist im Kapitel 4.4 in

dieser Arbeit zu finden.

In diesem Teil stehen Wasser und Meer im Mittelpunkt der Aufmerksamkeit als
Zeichen fiir eine reife, vollkommene Frau, die die Kinder in die Welt zu bringen fahig ist.
Das Meer bildet in Allgemeinem ein Sinnbild fiir Mutterschaft und Weiblichkeit.*® Zu dieser
Feststellung bringt uns auch die Erkenntnis von Hiigel, dass sie in ihrer Mutter als Fisch
schwamm, die Mutter ist fiir das Méadchen voll von Wasser.

. . . . ((3]
,,Sie ist ein Schwimmplanet.

Das Médchen ist immer noch ein Hiigel, weil sie kein Wasser enthilt, ohne Wasser

kann sie keine Kinder haben.

Was hier vielleicht diskutabel ist, aber trotzdem ein bisschen mit dem Thema dieser
Arbeit zusammenhéngt, ist das Dreieck der Bilder Wasser — Frau — Verfithrung von Kalnicka.
Wie sie erwéhnt, kommt dieses Dreieck sehr oft in der Weltliteratur vor, wie zum Beispiel bei
Baudellaire oder in den Antiklegenden, sowie der Legende der Panflste®®. Es kommt zu
keiner Verfiihrung in diesem Roman, aber dieses Dreieck kann die Theorie der unreifen Frau
begriinden. Hiigel ist ohne Wasser, ohne weibliche Eigenschaften und deswegen ohne
Féhigkeit einen Mann zu verfiihren, damit sie mit ithm in einer sexuellen Beziehung sein kann.
Auch in unserem Beispiel spielt Musik, besser gesagt das Klavier und das Lied, eine grofle

Bedeutung. Wéhrend die Musik spielt, reift der Hiigel aus. In der Legende der Panfltte sind

¥ Vgl. F. Kretzen: Ich bin ein Hiigel, S. 69

30 Siche: Tressider, Jack: 1001 symbolii. Ilustrovany privodce svétem symbolii. S. 122
31'Vgl. F. Kretzen: Ich bin ein Hiigel, S. 63

32 Kalnicka, Zdetika: Zena, voda, svadéni a smrt, S. 75
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es die Fléte, die Pan und die Nymphe zur Verfithrung rufen®®, was noch die Theorie iiber eine

,unganze* Frau verstérkt.

Zur besseren Unterscheidung von einer Frau und einem Madchen benutzt Kretzen die
Pflanzenbegriffe. An mehreren Stellen findet man Vergleichungen, dass Hiigels Mutter und
Tanten Pflanzen sind, trotzdem der Hiigel immer noch eine Pflanzenabstammung ist**. Sie
benennt junge Madchen und auch sich selbst als Mddchenbuche (F. Kretzen, S. 32). Noch

deutlicher wird es an einem Beispiel aus dem Buch:

., Und ich stelle mir meine Mutter unter der Haut in ein Nervenkostiim mit Rosenmuster
gekleidet vor. Und unsere Kinderseele war vielleicht auch so, nur anstelle der Rosen ein

.. .. ((35
Muster aus Gdansebliimchen oder von denen aus Leber.

Die Rose in der Mystik des Mittelalters wurde zur Konigin der Blumen, iibertragt gesagt
die Mutter. Die Rose wurde auch zum Attribut der Himmelskdnigin Maria, was wieder im

Zusammenhang mit der Mutterschaft und reif zu werden stehen konnte™.

Hiigel ist sich bewusst, dass sie noch keine Frau ist. Sie befindet sich in einer

Zwischenphase. Sie ist noch keine Frau, doch ist sie auch kein Kind mehr.

. . . ((37
., Warum nur bin ich kein Baum?

,, Fest ist ein Hiigel namlich nicht. «38

In diesem Roman beobachten wir das Ausreifen mit allen seinen Etappen, von der
Kindheit durch die Zwischenphase bis zum Ausreifen. Am Anfang dieses Kapitels wurde
geschrieben, dass es um eine Personifikation in diesem Werk geht, und das verstéirkt noch,
dass das Méddchen die Welt mit seinem Leib aufnimmt. Sie konnte nicht verstehen, warum sie

eines Tages auch eine Frau werden soll.

3 Kalnick4, Zdetika: Zena, voda, svadéni a smrt. S. 76-77
** E. Frenzel: Ich bin ein Hiigel, S. 118

33 E. Frenzel: Ich bin ein Hiigel, S. 63

3¢ J. Seibert: Lexikon christlicher Kunst, S. 267

3T E. Frenzel: Ich bin ein Hiigel, S. 66

3 E. Frenzel: Ich bin ein Hiigel, S. 28
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,,Aber was niitzt es schon ein junges Mddchen zu sein, wenn dann doch eine Frau draus
39
werden soll.

,,Ich bin nicht wieder da. «t0

,, Bdumchen, Bdumchen, wechsle dich, sage ich. Und frage, wo ist mein Korper? «tl

Bei Nagel — Docekal findet man die Theorie, dass unser Leib alle unsere
Wahrnehmungen vollfiihrt.** Das junge Méadchen schaut sich die Welt durch Leiboptik an.
Wie sich ihr Korper verdndert, so auch ihre Seele. Das sieht man ganz klar an ihrem
Verhiltnis zu den Jungen, anfangs merkt sie nicht, dass Jungen auf der Erde sind, dann spéter
ist sie nicht im Stande zu verstehen, wozu die Jungen existieren und was sie mit ithnen zu tun
haben soll, aber am Ende, als junge Frau, beginnt sie sich zu interessieren. Es gibt hier eine
Benennung fiir Manner — Vogel.

,,Ich kann mir nicht vorstellen, dass es wirklich Mdnner gibt. «“t3

. . . 44
., Ich finde Vogel immer uninteressanter.

,, Alte Frauen mégen Vigel nicht, und ich auch so lange ich ein Kind war. “*

Oft trifft man in diesem Roman den Begriff Dornréschenschlaf oder nur Dornrdschen
an, auch zusammen mit dem Schneewittchenschlaf.*® Im Mittelalter sah man im Dornbusch
ein Sinnbild Marias (Siche Anlage 4), die zur Mutter Gottes wurde und doch Jungfrau blieb*’.
Der Schlaf bildet eine Phase der Zwischenphase, nach jedem Schlaf kommt das Aufwachen,

wie beim Schneewittchen, das aus dem Schlaf ein Prinz rettete, damit sie eine neue Periode

3 F. Kretzen: Ich bin ein Hiigel, S. 40

““Ebd.:S. 138

‘' Ebd., S. 138

2 Vgl.:Nagel — Do&ekal, Herta: Feministickd filozofie. Vysledky, problémy, perspektivy, S. 49
* F. Kretzen: Ich bin ein Hiigel, S. 96

*“Ebd., S.97

“Ebd.: 8. 97

%6 Siehe: F. Kretzen: Ich bin Hiigel, S. 59

47 Vgl. : J.Seibert: Lexikon christlicher Kunst, S. 79
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des Lebens beginnen konnte, und zwar die Zeit der Mutterschaft, der Ehre, die Zeit reif zu

sein.

Kretzen beschreibt die Entwicklung, die sich in vier Perioden, in vier Jahreszeiten
abspielt, der Friihling ist die Kindheit, die Zeit des KloBes und Fisches, der Sommer ist die
Zeit des Hiigels, es ist die Zeit, wenn alles bliiht, wéachst, wenn die Natur die Friichte gibt, der
Herbst ist die Zeit, wenn man sich mit allen Verdnderungen ausgleichen muss, es ist die Zeit
der starken Emotionen und der Winter zeigt, dass alles Vorige vorbei ist und man vor dem
neuen Anfang steht. Es hat nie ein Ende, es dreht sich alles in einem rund. Auch Hiigel weiB3,
dass sie nur in eine andere Phase eintritt. Es geht um einen Zyklus.

. Wir miissen alles verdndern. Die Zukunft ist jetzt und in uns. “*®

Damit es noch verstdndlicher wird, welche Periode das junge Méadchen erlebte und

welche Begriffe, Symbole jede Periode charakterisieren, steht hier am Ende des Kapitels eine

Tabelle zur Verfiigung.

Kind (junges Fisch, KloB, Hiigel*, Muster aus Ganseblumen

Miidchen)

Phase des Hiigel* in der Phase der Verwandlung, Birne,

Ausreifens Bliihbliimchen, Pflanzenabstimmung

Frau Meer, Berg, Schwimmplanet, Pflanzen, Baum,
Rosemuster

*Hiigel gehort zu beiden Phasen (die Kindheit und die Phase des Ausreifens), weil es

eine Zwischenperiode bezeichnet.

* Siche: F. Kretzen: Ich bin Hiigel, S. 140
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33.1 Zusammenfassung der Motive und Symbole im Roman .. Ich bin ein Hiigel“

Wie im Kapitel 3.2.1 probiere ich auch in diesem Kapitel die Motive und Symbole aus
Kapitel 3.3 zu rekapitulieren, um es tibersichtlich fiir den Leser zu machen. Die Tabelle

enthélt auch die mit der jungfrdulichen Thematik zusammenhéngenden Ausdriicke.

Aus der Tabelle wird deutlich, dass Kretzen hauptsachlich die Natursymbolik

beeinflusste, obwohl sie auch in die christliche Symbolik greift, wie es ebenfalls bei Vaculik

geschieht.

Motiv Reinheit, Jungfrau, Jungfraulichkeit, Ausreifen
— korperlich +geistig, Pflanzen, Musik, Natur

Symbol Mond, Hiigel, Fisch, Meer, Wasser, Baum,
Vogel, Musik, Dornréschen, Bliihbliimchen

Ausdriick Mondgesicht, Rosenmuster, Muster aus
Génsebliimchen, Madchenbuche, Dornrdschenschlaf,
Schneewittchenschlaf, Pflanzenabstammung

3.4 Noch ein Wort ..zur Jungfrau am Ende

Am Ende dieses Teiles, der dem Motiv und Symbol gewidmet wurde, versuche ich die
bisher geschriebenen Kapitel zusammenzufassen. In beiden Romanen begegnen wir einem
jungen Médchen - der Jungfrau. In jedem dieser Werke ist die Gestalt oder besser gesagt das

Bild der Jungfrau anders dargestellt.

Vaculiks Jungfrau wird in threm Verhalten, in ihrem Glauben als Jungfrau beschrieben,
jedoch nicht korperlich. Der grof3te Teil der Geschichte spielt sich in ihrer Beziehung mit
FrantiSek ab. Der Autor verwendet Motive und Symbole, die allgemein bekannt sind (im
Lieferumfang enthalten Nutzung, die oft in der Alltagssprache verwendet werden), aber auch
Symbole, die nicht alltdglich sind. Gemeinsam aber haben alle ihre Wurzeln im Christentum

und in der christlichen Kunst. Das bildet die natiirliche Umgebung der Jungfrau.
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Kretzen stellt die junge Heldin dar, die sich mit ihrer Jugend und ihren kdrperlichen
Verdnderungen ausgleichen. Sie entwickelt sich nicht nur kérperlich, sondern auch geistig.
Die Jungfrau bei Kretzen ist personifiziert, ihre natiirliche Umgebung ist die Natur, sie ist Teil
der Natur, ihr Korper ist wie eine Landschaft. Kretzens Mittel sind Personifikation und

Metaphern.

Vaculik mythologisiert seine Jungfrau, Kretzen personifiert sie. Dank diesen zwei
unterschiedlichen Werken aus derselben Zeitperiode, bekommt der Leser eine reiche
Ubersicht der Motivik und Symbolik, die mit dem Thema Jungfrau und Jungfriulichkeit

verkniipft sind.

4. Motiv der Jungfrau im Initiationsroman

4.1 Was ist der Initiationsroman?

Die Initiation, die Einweihung stammt vom lateinischen Wort initium ab, das Anfang,
Eingang, Mysterium bedeutet. Allgemein bedeutet die Einweihung die Befreiung oder die
Reinigung des Geistes, die Auferstehung, der Aufstieg, die Verbindung mit dem Gott, und
dazu ist der symbolische Tod vorhergegangen®. Wir erfahren die Romane mit der Thematik
der Einweihung schon im 2. Jahrhundert im Goldesel von Apuleius oder im Mittelalter in den
Gralsromanen aus dem 12. -13. Jahrhundert. Der Einweihungsbegriff ist inhaltlich
mehrdeutig, er verbindet die Elemente der Esoterik, der Mystik und dank diesem Umstand
bewegt sich dieser durchaus weltliche Roman manchmal am Rande des aullerweltlichen
Romans, weil der Held nach der esoterischen, auBlersinnlichen Erkenntnisgewinnung strebt
und diese Einweihung spielt sich oft wihrend eines Ritus ab, der meistens die mystischen
Elemente mitbringt. Das Einweihungsthema behilt oft nicht nur einen Aspekt des geistigen
Heranreifens, sondern auch des korperlichen Heranwachsens wie zum Beispiel die
Umwandlung des Médchens zum Weib. Man kann auch aus diesem Grund behaupten, dass

dieses Romangenre eine besondere Romangattung der Entwicklung und des Reifens ist.”

*Vgl. D. Hodrova: Einweihungsroman, S. 11
0'vgl. D. Hodrova: Kapitel aus der Geschichte der Typologie des Genres, S. 178-179
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Der Held oder der Adept wandert, reist, er macht sich auf den Erkenntnisweg, dieser
Zeitraum bildet die erste Phase des Sujets und er ist reich an verschiedenen Priifungen,
Versuchungen und Irren durch die Welt, bis es zur sog. ,,Katabasis* oder zum Abstieg kommt,
fiir den der symbolische Tod charakteristisch ist und dank diesem Tod erreicht er die dritte
und die letzte Phase der Reinigung sog. ,,Katharsis*, die ihm die Tiir zur hoheren
Erkenntnisgewinnung, in die anderen Welten, die Wiedergeburt 6ffnet. Diese Bewegung des
Adepten kann man mit drei Worten ausdriicken: Irren — Abstieg — Aufstieg. Die ersten zwei
Phasen verbinden sich oft.”' Der Adept erreicht nicht die Einweihung ohne Hilfe, hier ist eine
Figur des Einweihers, der den Adepten belehrt, was er fiir die Einweihungserreichung machen
soll. Dem Helden erscheint wiahrend seiner Reise eine Jungfrau, die sowohl mit dem
Einweiher, als auch mit dem gottlichen Wesen im nahen Kontakt steht, das in der Mitte des
Einweihungsraumes steht (die Einweihung ist voll von komplizierten Symbolen, siche die

Analyse des Werkes von L.Vaculik).

Friiher hat die Einweihung in den mythischen Riten drauflen in der Natur, im
(verzauberten) Wald, in der Wildnis stattgefunden; spéter ist die Einweihung in eine
geheimnisvolle oder verwunschene Burg, auf das Schloss, in ein abgelegenes Gemach

iibertragen worden.

Im Initiationsroman treten meistens drei mit dem Ritus verbundene Figuren auf, das
sind der Einweiher, die Jungfrau, der Adept und manchmal wird diese Dreiergruppe von dem
Wesen der Mitte (dem gottlichen Wesen) bereichert.”> Diese Figuren sind universal,

sinnbildlich und sie haben die symbolische Wesenheit.

> vgl. D. Hodrova: Kapitel aus der Geschichte der Typologie des Genres, S. 180-181

%2 D.Hodrova: Einweihungsroman, S. 14
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Einweiher

Wesen der
Mitte

Adept Jungfrau

Adept ist der, welcher sich auf den Weg macht, welcher ,,am Anfang* steht. Der Adept
ist auch der, welcher in die Welt absteigt, in der er noch nie war und er verschlieB3t sich den
Weg zuriick. Die Bewegung ist ein Attribut, das den Adepten von {ibrigen Figuren
unterscheidet. Die Herkunft des Adepten ist meistens unklar, es ist nicht ganz offensichtlich,
von wo er stammt oder woher er kommt, oft handelt es sich um einen Wanderer, einen
Einzelgénger, im Mittelalter war der Adept am Oftesten der tugendhafte Ritter. Der Adept hort
seinem Schicksal, seiner inneren Stimme zu, er ist durch die hohere Macht vorausbestimmt.
Ein Zeichen des Adepten kann schon nur sein Name sein, der meistens iiber das Schicksal des
Adepten aussagt, der Adept unterscheidet sich auch im Aussehen, oft wird er mit dem blassen

Gesicht beschrieben und er wird in lange Kleidung oder in den langen Mantel gehiillt.

Er wird durch drei Einweithungsfarben charakterisiert — weif3, rot und schwarz. Die
Farbe vom Adepten ist rot, das ist die Einweihungsfarbe. Der Adept ist fromm, andéchtig,
ehrenhaft oder wenigstens am Ende seiner Reise findet er den Weg zu Gott. Er findet den Gott

ineinander.

Der Einweiher ist die verdnderlichste Person von allen Figuren des Dreieckes, sie ist die
Figur, die sich zwischen zwei Welten, zwei Zeiten, zwischen der weltlichen und
aullerweltlichen Welt, zwischen dem Leben und Tod befindet. Der Einweiher stellt die
imaginére Mitte zwischen dem Adepten und der Einweihung (Verbindung mit dem Gott) dar.

Er erzieht den Adepten.

Durch diese Figur wird der Erziehungszug dieses Romangenres betont. Dieser Zug ist

sehr deutlich in der deutschen Literatur, z.B. schon bei Parsival. Manchmal trifft der Adept
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auf seinem Weg einige Einweiher. Die Erkennung der Wesenheit von Einweihern bildet die
eigene Einweihung. Der Einweiher ist oft eine Person, die dlter als der Adept ist, das sind das
Onkel, der Vater, der Priester, der Zauberer und der Monch; manchmal ist der Einweiher

gleichzeitig das Wesen der Mitte, hauptsédchlich in der Romantik.

Eine wichtige Rolle spielt die Gestalt der Jungfrau, sie ist fiir den Adepten geschaffen.
Die Romanjungfrau entwickelte sich aus der Méarchenfee und aus der Prinzessin. Friiher
wurde die Jungfrau als Klagefrau der heidnischen Riten, das Opfer fiir die Ungeheuer
dargestellt. Durch die Verbindung mit der Jungfrau dringt der Adept in den Innenraum ein,
was der Einweihungsraum ist. Es werden zwei Typen von Jungfrauen unterschieden: die
Engelsjungfrau und die fatale Jungfrau (teuflische, irrende Jungfrau), was heif3t, dass diese
irrende Jungfrau den Adepten zum Tod fiithren kann. In anderen Féllen entschwindet die
Jungfrau seinen Blicken und er wird irrsinnig. Es kommt zur schwarzen Einweihung. Das
hdufige Attribut der Jungfrau ist Gesang, Musik, sie soll dadurch die Gottheit, die Feldscher
aufwecken, damit sie dem Adepten helfen kann. Manchmal stellt sie den singenden Tod dar,
dieses Beispiel konnen wir bei den Nymphen finden. Auch die Jungfrau hat oft das

Missgeschick, sie stirbt in der blutigen Nacht (Einweihungsnacht).

Das Wesen der Mitte ist das Wesen des Innenraumes, nicht immer befindet es sich im
Roman. Seine Wesenheit ist eher ritselhaft, esoterisch, oft ist es durch das gottliche Wesen
charakterisiert. Seine Beziehung zu den librigen Wesen des Initiationsdreieckes ist zu eng,
wie es beim Einweiher schon angedeutet wurde, kann es mit diesem Wesen der Mitte zur
Verbindung kommen. Sowohl der Adept, als auch das Wesen des Innenraums trigt den
symbolischen Namen und da der Einweiher einige Ahnlichkeiten haben kann, kann es zum

Beispiel der bloBe Geist, der Gott, der ewige Wanderer, das mystische Auge sein.

Dieses Dreieck der Figuren mit den bestimmten Abédnderungen wird immer in den
Initiationsromanen angewendet, ein dhnliches Schema befindet sich in den zauberhaften
Mirchen, in denen auch der Held verschiedene Priifungen beim Herrn (meistens der
ddamonische Herr) ablegt und die Jungfrau hilft ihm dabei. Aber sie ist in der Gewalt des

Herrn und spiter wird sie zur Braut des Helden — Adepten.

3% Alle Fakten zum Initiationsroman siehe: D. Hodorova: Iniciaéni roman, S. 175 - 197
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Die Einweihungsmotive finden wir auch in den traditionellen Marchen von Hansnarr.
Der Hansnarr macht sich auf den Weg, auf dem er den zauberhaften Grof3vater oder die
zauberhafte GroBmutter trifft und mit ihrer Hilfe ermannt er sich und geht um die Prinzessin
kédmpfen, die entweder verzaubert oder in der Gewalt eines machtigen Herrn oder des
Drachens ist. Hans muss die Aufgaben erfiillen und am Schluss nimmt er die Prinzessin zur
Braut und dank dieser Priifungen und der Hilfe des zauberhaften GroB3vaters oder der
zauberhaften Gromutter wird er klug und reif. Wir treffen uns hier nicht nur mit dem Weg
zur Einweihung und mit der Erfiillung der Aufgaben wéhrend dieses Weges, sondern auch mit
dem Einweiher in der Person des zauberhaften Wesens und wir haben hier auch die Figur der
Jungfrau. Das weitere Beispiel des Initiationsmérchens ist Dornréschen, wir haben da nicht
nur ein verwunschenes Schloss, das erobert sein muss, sondern auch die Jungfrau, die von
Rosen umgeben ist und nicht zuletzt der Kuss, wenn wir durch den Kuss das ganze Schloss
aus dem Schlafen wecken, alle ,,erwachen®. Dadurch wurde die Grenze zwischen dem Leben

und dem Tod tiberschritten.

Vladimir J. Propps Gliederung der handelnden Personen hiangt mit dem
Initiationsroman zusammen und deswegen findet es auch hier sein Platz. Propp fiihrt in seiner
Morphologie des Mérchens 31 Funktionen der auftretenden Figuren an, die zu den stdndigen
und festen Elementen des zauberhaften Marchens gehoren. Diese Funktionen sind in sieben

Kreise der Akte eingeteilt, die diesen sieben handelnden Personen entsprechen’':

1. Gegner — schidigt; die Bekdmpfung oder andere Kampfarten mit dem
Helden

2. Schenkungsgeber — iibernimmt die Sorge fiir die Ubergabe des
Zaubermittels

3. Helfer — rettet, versetzt den Helden

4. Tochter des Zaren (die ausgesuchte Person) und ihr Vater — Priifungen,

Hochzeit; die Prinzessin und ihr Vater haben nicht die begrenzten Funktionen

5. Sender — nur Entsendung

6. Held — Fortgehen und Suchen, die Reaktion auf die Anforderungen des
Schenkungsgebers, Erfiillung von Aufgaben

Ty .Propp: Morphologie des Marchens, S. 80
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7. der unrechte Held — falsche Anspriiche, negative Reaktion auf den

Schenkungsgeber

In jedem Mirchen kann eine Figur in mehrere Kreise der Akte eingeschlossen sein, so
konnen sich einige Figuren in einem Kreis verstecken. Und nicht nur im Mérchen, sogar auch
im Initiationsroman kommt es oft dazu, dass der Adept am Ende zum Einweiher wird und
umgekehrt. Wie hier die Prinzessin rein fiir den Prinz - flir den Held bleiben muss, so sind die
Jungfrauen in Romanen auch rein. Manchmal ist diese Grenze zwischen den Figuren nur
schwer definierbar. Spiter werde ich auf dieses Problem bei L.Vaculik ,,Abschied zur
Jungfrau® noch zuriickkommen. Wie ist es moglich zu bemerken, ob das Einweihungsdreieck

in den Kreisen der Akte von Propp enthalten ist.

Nicht nur in den Bildungsromanen, sondern auch in den Mérchen und den Legenden
haben die Zeit und der Raum bestimmte Funktionen. Diese zwei Faktoren wurden schon in
der Charakteristik der Figuren des Bildungsromans und auch auf dem Beispiel des Marchens

vom Hansnarr erwéihnt.

Der Auflenraum am Anfang ist der Raum der Nichteinweihung, das ist der weltliche
Raum, in dem der Adept noch nicht eingeweiht ist. Im Gegenteil der Innenraum ist der Raum
der Einweihung, das ist die andere, neue Welt fiir den Adepten. Schon nur das AuBBendesign
dieses Raums deutet dem Adepten an, dass er nahe der Einweihung mit verschiedenen
Symbolen ist. Der Innenraum wird in das Mysterium gehiillt und er wird als der verzauberte
Wald, Labyrinth, Insel, Wildnis, auf der Bergspitze, im Turm der Burg oder auf dem Schloss
présentiert, wo sich das Einweihungsgemach befindet. Hier muss erwihnt werden, dass
Labyrinth in verschiedenen Formen héufig auftritt und das Sinnbild der Passion und des
Sieges Christi tiber Tod und Teufel darstellt, als auch das Sinnbild des gefahrvollen Weges
der Glidubigen zum Paradies, zum Himmlischen Jerusalem.’* Labyrinth symbolisiert den Weg
durch das Unbewusstsein, der mit dem komplizierten Prozess der Selbstidentifizierung.
Dieser Raum wird oft verborgen, er wird hinter der geheimen Tiir versteckt, der, wer nach
innen eintreten will, setzt sich oft die Maske oder das Kleid auf. Nach Hodrova gestaltet sich

der Raum im Roman und er lebt durch die Figur auf, >

32 J. Seibert: Lexikon christlicher Kunst. Themen, Gestalten, Symbole: S.197
53 D. Hodrova: Suche nach dem Roman, S. 195
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Bei der Zeit des AuBBenraums, als wenn die Tage nur vergehen wiirden, bestehen keine
Jahreszeiten, das ist der Platz der ungeordneten Zeit. Die Tage, Monate, Jahre verstreichen,
aber ihre Anzahl ist meistens symbolisch. Bestimmt bewegen wir uns in der
Gegenwartsebene. Demgegeniiber ist die innere Zeit, die dem Innenraum logisch entspricht,
oft durch die Neugestaltungszeit, durch die Grenzzeit wie z.B. Mitternacht, Pfingsten,
Karfreitag charakterisiert. Die innere Zeit wird ab einem anderen Datum als die weltliche,
dulere Zeit gerechnet. Es handelt sich um die Ebene der Zukunft, jetzt endet etwas fiir uns

dank dem Tod (Einweihung) und dank diesem Umstand beginnt etwas anderes.

4.2 Die Heiligenlegende

Es gibt drei Griinde, warum hier die Legende der Heiligen angefiihrt ist, erstens in den
Legenden treten die heiligen Jungfrauen auf, im Sinne der jungfraulichen, reinen Madchen
ohne die sexuelle Erfahrung, die sich entschieden, zu den Briauten Christi zu werden,
zweitens so wie das Bildungsroman enthalten sie die Einweihung (hier dem Gott) und
Elemente des Ritus, so wie die Mehrheit der im Mittelalter entstandenen Bildungsromane
und drittens so wie die zauberhaften Mirchen und die dlteren Bildungsromane enthalten sie
das esoterische, mystische sogar magische Element, das entweder in der handelnden

,,zauberhaften* Person oder schon in der Linie der Geschichte versteckt ist.

Heiligenlegenden - in der gegenwirtigen Form — sind teils {iber mehrere Jahrhunderte
hin bestehende und verdnderte Texte, welche die Lebensereignisse und Handlungen von
heilig gesprochenen Personen darstellen. Nicht immer sind die Wege der Uberlieferung
gradlinig, die Ubersetzungen korrekt und einheitlich — und fiir den heutigen Betrachter auf
einfachem Wege nachvollziehbar. In den Heiligenlegenden geht es zentral um das Wunder

sowie um die Vergegenwirtigung des Heiligen und Géttlichen Wirkens**.

Die Legende der heiligen Barbara erzihlt iiber ein auffallend schones und kluges

Maidchen Barbara, die im 3. Jahrhundert im kleinasiatischen Nikomedia leben haben soll. Es

> Siehe: Wahrig, S. 519
55 Siehe: J. Seibert: Lexikon der christlicher Kunst, S. 49 -50
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gibt verschiedene Versionen von diesen Legenden, die sich hauptsdchlich im Wunderereignis
unterscheiden. Viele Méanner wollten um ihre Hand anhielten, sie wollte aber nicht heiraten.
Die junge Frau besuchte eine Gruppe junger Christen, die sich trotz der Christenverfolgung
durch den Kaiser heimlich trafen. Thr Vater wurde sie in einem Turm eingeschlossen, damit
sich niemand ihr ndhern kann. Der Turm (oder das Schloss) vermittelt die Vorstellung der
verhafteten Frau, was das archetypische Symbol der geschiitzten Jungfriulichkeit bedeutet™.
Doch nahm sie heimlich Verbindung mit dem beriihmten christlichen Theologen Origenes auf
und wurde Christin. Dem Turm lieB sie ein drittes Fenster hinzufiigen - als Symbol der
Dreifaltigkeit. Als der Vater davon erfuhr und Barbara umbringen wollte, konnte sie in einen
Felsspalt entflohen, der sich durch ein Wunder von ihr 6ffnete. Sie wurde dennoch von einem
Hirten verraten und dann 6ffentlich mit Ruten gegeif3elt, es wurde ihre Briiste abgeschnitten
und mit Fackeln gefoltert. SchlieBlich totete ihr Vater sie mit dem Schwert. Vor ihrem Tod
betete Barbara, darauf hin erschien ein Engel und hiillte sie in ein schneeweil leuchtendes

Gewand und der Vater wurde augenblicklich nach ihrem Tod vom Blitz erschlagen.”’

In dieser Legende ist als Adept die einzige Jungfrau, die sich durch das Treffen mit
dem Einweiher Theologen Origenes und dank der christlichen Lehre auf den Weg der
gottlichen Braut machte und die durch ihr Martern und nachfolgende Tétung in den
Einweihungsraum des gottlichen Mittelwesens geriet. Es ist hier zum tatsdchlichen Tod und
zum nachfolgenden Ubergang in die andere Welt gekommen. Im Bildungsroman handelt es
sich um die auBersinnliche Erkenntnis, Barbora verband sich mit dem Gott und deshalb wurde
die Einweihung vollendet. Sie musste viele Priifungen ihres Glaubens bewiltigen, sie wurde
im Turm eingesperrt, mit Hilfe des libernatiirlichen Wesens oder der Stirke bewies sie das
dritte Fenster im ihren Turm zu bilden, um so zu zeigen, wohin sich ihre Seele begebt und am
Ende wurde ihr Vater durch iibernatiirliche und gottliche Starken getotet. Alle diesen Symbole

und Motive zeugen von dem Einweihungskern der Legenden.

>0 J. Tressider: 1001 symbold, S. 203
37 Siehe: J. Seibert: Lexikon christlicher Kunst, S. 49-50
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4.3 Initiationsroman im tschechischen und deutschen Kontext

Dieses Kapitel ist sog. Randkapitel, es hat nur die informative Funktion, deshalb fiihre
ich hier keine Ausfiihrlichkeiten von jedem Werk an und ich erwdhne nicht jedes Werk, in
dem wir ein Element der Einweihung finden kdnnten. Deswegen beobachten wir nicht alle
Epochen in diesem Kapitel, es werden nur Beispiele von dem Initiationsroman von den

beiden Literaturen gezeigt und diese Beispiele wurden ganz subjektiv ausgewahlt.

Schon im vorherigen Kapitel wurde es erwéhnt, dass der Initiationsroman schon die
lange Tradition hat, seine Bliitezeit verzeichnete er vor allem im Mittelalter und im Zeitraum
der Romantik. Dieses Kapitel hat sein Ziel, ein paar der Beispiele aus der tschechisch und
deutsch geschriebenen Literatur zu zeigen, bestimmt ist kein Ziel dieser Arbeit, allen
Bildungsromanen sich zu widmen oder vielleicht mit den Analysen sonstiger Werke als der

Werke sich zu beschéftigen, die schon einleitend erwéhnt wurden.

In der tschechisch geschriebenen Literatur kann man nicht das Werk ,,Labyrinth der
Welt und Paradies des Herzens* von J. A. Komensky und seine Figur des Wanderers
iibersehen, der die Einweihung dank dem Gott und den Engeln bekommt und er findet auf
diese Weise den Weg in sein Innere. Das weitere Beispiel aus dem Zeitraum der
,.tschechischen Romantik® kann fiir uns das Buch ,,Marinka‘ von Macha sein, in dem wir die
Jungfrau finden, deren Attribute Musik und Gesang sind und die dem Adepten die
Erkenntnisgewinnung vermitteln soll. Die Einweihungselemente befinden sich zum Beispiel
auch bei Nezval, bei Arbes in seinen Schauergeschichten, in der tschechischen Folklore, in

den Mérchen und den Legenden.

Im Rahmen der deutsch geschriebenen Literatur finden wir im 13. Jahrhundert Parsival
von Wolfram von Eschenbach, der fiir den ersten ,,Bildungsroman* der deutschen Literatur
gehalten wird, Eschenbach setzt die Tradition des Gral-Themas fort. Fiir den weiteren
Parsival kann man Simplicius Simplissismus von H. J. Ch. Grimmelshausen halten, wo ein
Wanderer wieder auftritt, der aus dem weltlichen zum heiligen Wanderer wird. Es ist notig,

auch Wilhelm Meister Wanderjahre und Wilhelm Meister Lehrjahre oder Die blaue Bliite
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von Novalis, Teufels Elixier von E.T.A. Hoffman oder Der zauberhafte Berg von Th. Mann

zu erwihnen.>®

4.4 Louceni k panné (4bschied zur Jungfrau) als Initiationsroman

Fiir die Analyse des Romans von Ludvik Vaculik wird die Methode von Daniela
Hodrové angewandt. Dieser an Motiven und Symbolen reiche Roman verrit schon durch
seinen Titel ,, Loudeni k pann&* (4bschied zur Jungfrau), dass es hier um den Ubergang von

einem Zustand in einen anderen geht, das heift also zu einer Initiation.

Hodrova skizzierte das Dreieck der Romanfiguren der Einweihung auch mit einer
Mittelfigur an. Wir haben es hier mit dem Beispiel fiir einen Roman zu tun, bei dem eine
Figur von der Position des Adepten in den Zustand des Eingeweihten und umgekehrt vom
Zustand des Eingeweihten in den Zustand des Adepten iibergeht. In diesem Roman begegnen
wir auflerdem der Doppeldeutigkeit der Jungfrau, die einmal wie eine engelsgleiche Jungfer
handelt und andermal als irre Ddmonin. Diese Jungfrau gerét sowohl in die Position des
Eingeweihten als auch in die Position des Adepten. Der Roman von Vaculik ist in seinen
Figuren vielschichtig angelegt und bietet uns sofort mehrere Initiationsdreiecke. Bestétigt
wird die Theorie von Propp, wonach eine Figur mehrere handelnde Personen darzustellen
vermag. Die eigentliche Initiation tritt hier in mehreren Erscheinungen zutage; jeder dieser

Initiationen und Initiationsdreiecke wird gesonderte Aufmerksamkeit gewidmet.

Wir haben es hier mit der Liebesgeschichte der jungen achtzehnjihrigen Jungfrau
Kristyna und des fiinfundsechzigjahrigen verheirateten Mannes FrantiSek zu tun. Bereits zu
Beginn der Geschichte wird deutlich, dass ihre Beziehung Entwicklungsphasen durchlaufen
wird, die auf das Ende der Beziehung durch den Tod hinauslaufen. Es handelt sich hierbei
sowohl um einen symbolischen Tod — die Trennung, aber auch um einen wahrhaften — den
Tod FrantiSeks. Das junge Méddchen wird durch die Entjungferung, den Geschlechtsverkehr
mit FrantiSek, zur Frau und kehrt mit der Zeit in ihren urspriinglichen unschuldigen und
reinen Zustand zuriick - sie mdchte Nonne werden. FrantiSek dndert sich durch die Beziehung
zu Kristyna: ,, bereits nach einem Jahr der Beziehung mit der Jungfrau ist er sich bewusst,

. . 59 . s L . . oo 60 .
dass er ein anderer ist’”, dass thn Kristyna zu seiner ersten Jungfrau zuriickfiihrt’”. Mit der

*¥ Siehe: D. Hodrova: Hledani romanu. Kapitoly z historie a typologie Zanru
% L. Vaculik: Louceni k panng, S. 18

32



Zeit duBert er sein Gefiihl hinsichtlich ihrer ,,Mission* an ihm: ,, Sie bringt mich, ohne es zu

. 61
wollen, ins Grab. “

4.4.1 FrantiSek

Die Figur des FrantiSek erscheint uns zunéchst als die Figur des Einweihers; er arbeitet
als Schriftsteller, ist weise, hat grole Lebenserfahrung und bewegt sich in einer anderen Welt
als die Jungfrau Kristyna. Er weiht das Madchen in all sein Wissen ein, empfiehlt ihr
Literatur, kauft ihr Biicher, von denen er annimmt, sie konnten ihr helfen sich weiterzubilden,
er unterstiitzt sie bei threm Studium. Wir haben es hier mit dem geistige Wachsen der
Jungfrau zu tun: Durch das Verhéltnis mit FrantiSek wird sie weiser und reifer. Auch ihr

Verhalten dndert sich, mit der Zeit beginnt sie, sich um FrantiSek zu sorgen.

Es gibt hier allerdings auch eine physische Einweihung, indem FrantiSek Kristyna
entjungfert. Das Blut tragt eine grof3e Initiationsbedeutung, es ist hier Symbol der erfolgten
physischen Initiation, Blut ist Leben, es kann heilen, in dlteren alchemistischen Texten steht
es sogar fiir Christus selbst.

Hier bietet sich ein fiir die mittelalterliche Literatur typisches Initiationstrinom an:

Kelch — Lanze — Blut = Kristyna — Frantiiek — Defloration®

Es entsteht hier ein Initiationsdreieck, in dem die Jungfrau und der Adept ein und

dieselbe Figur sind, ein Mittelwesen wirkt nicht.

5 Vaculik: Louceni k panng, S.12-13
' ebd., S. 185
2. Hodrova: Romén zasvéceni, S. 66
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Einweiher - Frantisek

Adept — Kristyna Jungfrau - Kristyna

FrantiSek mochte nach der Entjungferung eine Frau aus ihr machen, und zwar eine
richtige. Deshalb schickt er ihr ,,wissenschaftliche Literatur*: ,,er schickte ihr Nezval mit
Anmerkungen fiir Jungfern.“® Er lehrt sie, dass sie nicht gleich nach dem ersten
Geschlechtsakt zur Frau wird, dass sie jenes physische Verschmelzen als wahre Frau fiihlen,
erleben und sich danach sehnen muss. Als Einweiher begleitet er sie auf ihrem Weg zur
physischen und psychischen Reife, und Kristyna ist sich dessen bewusst: ,, Hm, du lehrst
mich. “% Frantisek weif, dass seine Rolle als Einweiher irgendwann einmal zu Ende sein

wird: ,, Wenn du 22 Jahre alt bist, werde ich dich verlassen, sagte er zu ihr. «63

Der physische Kontakt bringt die Jungfrau immer wieder ein Stiick voran, in ihr erwacht
der Wunsch nach einem Kind und FrantiSek bemiiht sich, sie zur Mutter zu machen®.
Deshalb versucht er, sie beim Akt mit seiner selbst voll und ganz auszufiillen: ,,ich fiihrte eine

«67

Frau und in ihr war ich“”" Kristyna wurde nie schwanger, die Initiation wurde nicht in ihrer

gesamten Bandbreite erfiillt.

FrantiSek geht jedoch auch selbst seinen Weg, er tritt in eine neue Welt ein, seine
Beziehung zur Jungfrau Kristyna ist das Fegefeuer und Kristyna wird gleichzeitig fiir ihn zum
Einweiher, der seinen Adepten bis in den innersten Raum hin zum (gottlichen) Mittelwesen

fiihren und so die Einweihung erfiillen will. FrantiSek jedoch lehnt eine solche Einweihung

% L. Vaculik: Lougeni k panng, S. 35
% Ebd:, S. 49

% Ebd., S. 100

% Ebd., S. 168

5 Ebd., S. 170
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ab, es kommt zu einer unvollendeten Einweihung (dieses Merkmal verbindet die Romane mit
Initiationsthematik des 20. Jahrhunderts. In den meisten Féllen bleibt die Einweihung
unvollendet oder die Gestalt der Einweihung ist herabgesetzt), dieser Weg stellt fiir ihn nur
eine bestimmte Etappe seines Lebens mit Kristyna dar. Er lehnt es ab, Kristynas Glaube und

Hinwendung zu Gott zu teilen.

Einweiher — Kristyna

Mittelwesen
GOTT

Adept — FrantiSek Jungfrau - Kristyna

Wege und Reisen sind charakteristisch fiir FrantiSek. Er begibt sich allein auf Reisen,
meditiert, schreibt, denkt liber sich, die Jungfrau und sie beide nach, die Jungfrau besucht ihn,
unternimmt so ebenfalls Reisen, um ihn zu begleiten (als Einweiher) und hiufig reisen sie
beide auch gemeinsam, und gerade diese gemeinsamen Reisen bringen ihre Beziehung voran
und die Erlebnisse, die damit verbunden sind, dringen stindig in ihre spiteren Erlebnisse ein.
FrantiSek dringt in die innere Zeit der Initiation ein, geht mit Kristyna bis zu jenem magischen
Alter des Médchens, bis zu ithrem 22. Geburtstag. Hier kann diese Altersangabe recht
symbolisch aufgefasst werden, denn wenn man zwei und zwei zusammenzéhlt, ergibt sich
vier, eine Zahl, die eine wesentliche Rolle in der apokalyptischen Thematik®® spielt und die
Zahl der Welt (der Schopfung) ist, der 4 Elemente, Himmelsrichtungen, auflerdem steht sie
als Symbol fiir groBe Propheten®. Frantisek lernte seine Jungfrau kennen, als jene 18 Jahre alt
war, er wendet sich genau vier Jahre spater von ihr ab, diese Zeitspanne steigert noch die

Bedeutung dieser Zahl im Roman.

Als Adept unterzieht er sich Priifungen, die tihm vom Mittelwesen durch die Jungfrau
auferlegt werden, er lehnt diese Priifungen ab, nimmt eine negative Haltung ihnen gegeniiber

ein, letztendlich jedoch unterzieht er sich ihnen und steht sie durch, weil er aus Liebe zur

% Biblicky slovnik, S. 38
% Jutta Seibert, Lexikon christlicher Kunst, S. 343
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Jungfrau handelt und in dem Glauben, so ihre Beziehung aufrecht erhalten zu kdnnen. Seine
Priifungen bestehen im Verzicht auf den Geschlechtsverkehr mit Kristyna wihrend der
christlichen Fastenzeit, zu Weihnachten, des Weiteren wihrend der Fastenzeit im Ausland.
Dank ihres Glaubens und ihres Verhaltens kehrt Frantisek zu seiner Unschuld zuriick. Er
begibt sich hin und wieder mit Kristyna auf Messen, besichtigt mit ihr die Raumlichkeiten des
Karmeliterklosters, besucht sie zu Hause, umgeben von christlicher Literatur, und tritt auf
diese Weise in den Initiationsraum ein, allerdings nicht voll und ganz. ,,In dein Zimmer

<70 Immer wieder macht er einen Schritt

komme ich nicht gern, ich fithle mich dort unwohl.f
zuriick, kehrt zuriick in seinen duflerlichen Raum, beispielsweise dadurch, dass er mit
Kristyna keinen Kontakt aufnimmt, obwohl sich beide in der gleichen Stadt aufhalten, dass er

fiir eine gewisse Zeit zu seiner Frau nach Hause zuriickkehrt. Die Initiation ist nicht gegliickt.

Mit FrantiSek héngt die Propps Gliederung der Gestalten zusammen, Propp teilt den
Held in zwei verschiedenen Typen: Held im Sinne von einem rechten Held und von unrechten
Held. Man kann sich die Frage stellen, welchen von diesen Helden FrantiSek darstellt, denn er
geht wie ein rechter Held fort, er reagiert auf die Aufforderungen des Einweihers und er
erfiillt einige von den Priifungen, die ihm vorbereitet wurden, wie z. B. der ,,Z6libat™ wihrend
Fastenzeit. Aber als ein unrechter Held entgegnet er dem Einweiher negativ, die Initiation ist

nicht gediehen.

4.4.2 Kristyna

In zwei Féllen der Initiation konnen wir behaupten, dass diese nicht vollendet wurde —
Kristyna wird nicht Frau eines Mannes und Mutter und Frantisek lehnt das Fegefeuer in
Gestalt des Glaubens ab. Weitere zwei Félle der Einweihung gelingen — die Einweihung, bei
der aus der Jungfrau eine physische Frau wird, und die bei der Kristyna die Braut Christi
werden mochte. Bei den missgliickten zwei Initiationen bleibt der Adept immer jeweils kurz
vor der Zielebene, von der Initiation beriihrt; der symbolische Tod tritt hier jedoch eher in
Form des klinischen Todes auf, jemand erblickt das Licht am Ende des Tunnels und einen
Moment spéter erwacht er und kehrt zuriick, lediglich mit einer Erinnerung, dass so etwas

wirklich existiert.

" L. Vaculik: Lougeni k panng, S. 183
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Das Médchen Kristyna ist am Anfang tatsidchlich eine Jungfrau, die spiter ein
Liebesverhiltnis eingeht, wodurch sie zur Frau wird. Am Ende des Romans kehrt sie jedoch
wieder in den Zustand der Unschuld und Reinheit zuriick, indem sie sich zum Glauben
hinwendet, ins Kloster gehen mochte und wieder geistig zur Jungfrau werden will. Bei der
Figur der Kristyna treffen wir auf eine physische und eine geistige Initiation; in beiden Fillen
ist sie der Adept. Kristyna libernimmt noch eine Rolle, und zwar die Rolle des Einweihers von

FrantiSek.

Kristyna erlebt ihre Verwandlung zur Frau sehr esoterisch, die physische Vereinigung
erfasst sie spirituell, durch das intime Verhiltnis mit FrantiSek entwickelt sie sich, wird zur
Frau, reift auch geistig. Sozusagen als Leitmotiv des Romans ldsst sich Kristynas Aussage
auffassen: ,, Ich weifs, dass ich mich noch weiter entwickeln werde, sagte sie. Ich werde mehr

“«

sehen und erleben. “”" Kristyna fiihlt selbst, dass ihre Einweihung nicht vollstindig ist, ihr
Geflihl offenbart sie auch FrantiSek gegeniiber, vielleicht auch deshalb sehnt sie sich nach
einem Kind mit ihm, vielleicht auch deshalb zweifelt sie stindig an sich selbst. ,,Wer bin ich,

Frau und Kind, auf halbem Wege, vielleicht auch weiter.*">

Kristyna mag als Jungfrau — Einweiherin als doppeldeutige Figur erscheinen, sie kann
hier als engelsgleiche Jungfrau aufgefasst werden, die Frantisek rettet, die sich bis zu seinem
Lebensende um ihn kiimmern mochte, und gleichzeitig als ddmonische Jungfrau, als irre,
einem Boten gleichend, der FrantiSek den Tod verheil3t. Bereits bei der Figur des FrantiSek
wird das Initiationsdreieck deutlich. Es wird ersichtlich, dass sie ihn aufgrund ihrer religiésen
Erfahrungen reinigen, einweihen will, sie will ihn durch jenen Weg zu Gott retten. FrantiSek
selbst erblickt in ihr ein Geschenk, jemanden aus einer anderen Welt: ,,Lieber Gott, von dir
also ist diese Frau? Fiihren wir uns die Aufteilung der sieben Handlungsfunktionen von
Propp noch einmal vor Augen: Die Jungfrau ist hier Einweiher sowie gleichzeitig Adept und
Jungfrau in einer Person, direkt implizit sehen wir hier die Veranschaulichung des Schemas
der Initiation im Mittelalter oder in zauberhaften Mérchen: die verwunschene Prinzessin, auf
der Burg lebend, Adept des Retters, der in ihren Raum und ihre Zeit eintreten und sie erlosen

muss. Dieses Schema wird hervorragend durch einen Satz charakterisiert, den Kristyna zu

"M L. Vaculik: Lougeni k panng, S. 15
" Ebd., S. 92
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FrantiSek sagt: ,,Du bist der Kastellan auf meiner Burg73 und du hast den Schliissel dazu.«”*

Turm und Burg sind Attribute der geschiitzten Jungfraulichkeit.

Andererseits wird sie in ihrem Bemiihen als Einweiherin auch zur ddmonischen
Jungfrau, da sie FrantiSek sein Lebensende ankiindigt, mit thm offen iiber seinen eigenen Tod
spricht und ihm verspricht, dass sie sich bis zu seinem Tode um ihn kiimmern wird” . Sie kauft
fiir FrantiSek im Karmelitergeschift eine Kerze mit der Form eines Apfels. Der Apfel ist das
Symbol des weiblichen Geschlechtsorgans, er ist die Frucht der Versuchung, der Siinde
Adams und Evas. Mit ihren Fastenzeiten, ihren Kirch- und Beichtgédngen, ithren Gebeten beim
Geschlechtsverkehr und danach treibt sie ihn langsam in den Wahnsinn, in schmerzhafte
Zustinde, in Zustinde der Schwiche. Je fester Kristyna in ihrem Glauben wird, desto

schwicher wird er und desto néher riickt das Ende ihrer Beziehung.

., Er schaute auf den weiblichen Korper unter sich, und er musste es sehen: den Tod. Er
sagte verbliifft: ,, Du bist mein Tod. “

Sie ldchelte, aus dem Ldcheln wurde Ernst, und Frantisek sah auf dem Gesicht, den
Augen, auf beiden Briisten die endgiiltige vollstindige Antwort: ,, Endlich hast du es begriffen,

. " 76
Liebster.

Als sie sich das erste Mal trafen, gab sie ihm eine Rose, das Symbol der Jungfrauen und
der Jungfrau Maria, das Zeichen fiir Reinheit und Unschuld. Als Kristyna das erste Mal in
FrantiSeks Wohnung kommt, bringt sie ihm Blumen mit, drei Mohnblumen. Mohn ist das
Symbol fiir den Winterschlaf, er steht im antiken Griechenland fiir den Gott des Schlafes
Hypnos und seinen Bruder Thanatos, den Gott des Todes. Im Christentum stellt der Mohn die
Analogie zwischen der élteren Symbolik und Christus “Todesschlaf dar.”” Mohn sieht rot
aus, das ist die Farbe der Einweihung, die Farbe des Adepten. Kristyna beschreibt sich
FrantiSek gegeniiber selbst als Medium, ,, eine Vermittlerin zwischen hoheren Sphdren und
dem Menschen, die auserwdhlt sei, sich zur Rettung vieler Menschen zu opfern“’®. Sie ist sich
ihrer Mission bewusst und mochte sie zu Ende fithren. Sie bringt ihm drei Blumen, drei ist die

gottliche Zahl, die die Heilige Dreifaltigkeit, den Vater, den Sohn und den Heiligen Geist,

7 Siehe: Jack Tresidder: 1001 symbold, S. 203
™ L. Vaculik: Loudeni k panng, S. 94
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symbolisiert. Drei ist auch die Zahl der sexuellen Vereinigung, eins — die Frau — verbindet
sich mit zwei — dem Mann. Die Auswahl der Blumen verweist noch niher auf die Verbindung
Jungfrau und Einweiher in einer handelnden Person: Rosen von der Jungfrau und Mohn vom
Adepten selbst, von Kristyna, die, sich ihrer eigenen Einweihung nihernd, versucht, auch

Frantisek einzuweihen.

Kristyna Kristovna, so nannte FrantiSek seine Jungfer. Wie bereits erwihnt, ist eines
von vielen Zeichen eines Adepten auch dessen Name, die Analogie zu Christus wird
offensichtlich, zu dem Kristyna unterwegs ist. Nomen Omen, dass der Name Eigenschaften
seines Tragers heraushebt, fungiert hier klar, die Bedeutung des Namens Kristyna ist Christin.
Es muss hervorgehoben werden, dass auch der Name FrantiSek iiber den Charakter seines
Trigers Aufschluss gibt: Er bedeutet freier Mann und wie ein solcher verhélt sich Frantisek
auch, obwohl er verheiratet ist, und in Bezug auf die Initiation lésst er sich nicht mit Gewalt

andern.

In diesem Fall der Einweihung kehrt das gottliche Mittelwesen wieder, das gerade in
diesem Fall der Einweihung den starksten Einfluss auf den Adepten und den Einweiher hat.
Die Figur des Einweihers ist schwer zu identifizieren: Handelt es sich um eine ganze Gruppe
von Glaubigen, Pater Halik oder Schwester Tereza? Mit Pater Halik verbringt Kristyna viele
Stunden, sie vertraut sich ihm an, sie holt sich Rat bei ihm, deshalb nimmt er in diesem

Initiationsdreieck den Platz des Einweihers ein. Pater Halik ist eine wirkliche in Prag lebende

Person.
Einweiher - Halik
Mittelwesen
GOTT
Adept — Kristyna Jungfrau - Kristyna
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Die evangelisch erzogene Kristyna wendet sich aufgrund ihrer Beziehung zu einem
verheirateten und élteren Mann dem katholischen Glauben zu, sie fiihlt grole Schuld, eine
Ehebrecherin zu sein, sie fiihlt, dass sie bestraft wird. Sie arbeitet im Karmeliterverlag,
besucht Gottesdienste, geht regelmifBig in die Kirche, ist konfirmiert. Je weiter sie ihren Weg
geht, je ndher sie Gott kommt, desto weiter entfernt sie sich von FrantiSek. Eine Frau zu sein
stellt sie zwar zufrieden, sie spricht offen iiber Sex, ihr Verlangen nennt sie das Tier. Mit der
Zeit gibt sie sich physisch Frantisek hin, denkt jedoch an Gott, an Jesus Christus, am Morgen
beginnt sie sofort zu beten.

., Einmal méchte ich ins Kloster gehen.*”

Das war das Zeichen, dass der Weg schon bald zu Ende sein wird, dass es keinen Weg
zuriick gibt und dass ihr dank ihrer Konfirmation die Absolution erteilt worden ist. Sie hélt
alles ein, was ihr hilft, sich zu reinigen, in ihren urspriinglichen Zustand zuriickzukehren; sie
fastet als Ausdruck des Erwartens der Erlosung und der tiefen Buf3e, die den Glaubigen auf
das Zusammentreffen mit der Gottheit vorbereiten soll. Kristyna trigt sogar ein Aschekreuz

auf der Stirn.

Der Adept Kristyna ist standig in Bewegung, reist, nimmt Ortswechsel vor, zuerst von
Brno nach Prag, dann auf verschiedene Seminare, oder reist fiir lingere Zeit nach Spanien,
unternimmt gemeinsame Reisen mit FrantiSek. Jede Reise bedeutet einen Schritt nach vorn
hin zur Einweihung: Sie nimmt den Namen Teresa de Praga an, ihre Kleidung dhnelt der der
Ordensschwestern, die tragt lange braune Rocke. Was noch zu bemerken ist, sind die
Ahnlichkeiten vom Aussehen Kristynas mit den Karmelitinnen, die in der Armut (Askese)
leben, wie die Karmelitinnen auch Kristyna hat nur ein paar Stiick Kleidung, nur ein paar

Schuhe und was betrifft Essen, isst sie ganz wenig, meistens nur Brot und Marmelade, sie

trink auch keinen Alkohol.

Sie schlieBt sich den Karmeliterinnen an, deren Griinderin die Heilige Teresa von Avila
ist, die Schutzherrin gegen Erkrankungen des Herzens und des Kopfes. Das Zeichen der

Karmeliterinnen ist ein von einem Pfeil durchbohrtes Herz. Kristyna wandelt ihre sinnige

" L. Vaculik: Lougeni k panné, S. 126
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Liebe in die Liebe zu Gott. Von ihrer Initiation zeugt auch ihre Hinwendung zum Schaffen
des Johannes vom Kreuz, eines Monchs aus den Reihen der Karmeliter, der in seinem Werk
den gesamten Weg der menschlichen Seele hin zu Gott beschreibt. FrantiSek versteht dank
den Ubersetzungen Kristynas dessen Poesie, begreift, dass Kristyna stéindig im Weggehen
begriffen ist, weg von ihm, aber sie mdchte ihn auch einweihen und hofft die ganze Zeit

darauf, dass sich FrantiSek mit ihr gemeinsam auf diesen Weg begibt.

Ich gehe still

du merkst es nicht einmal, dass das Haus schon leer ist
Erst wenn du anfingst, meinen Namen zu beschwéren
Schreist du die richtige Frage heraus ...

... Bitte geh mit mir!*’

4.3 Kodidi dlazba

Am Anfang wurde ein Buch von Blanka KubeSové ,,Kocic¢i dlazba“ erwédhnt, das zwar
keinen Gegenstand dieser Arbeit bildet, aber das fiir die Erginzung zum Motiv der Jungfrau,
Jungfernschaft und den damit verbundenen Motiven von Bedeutung ist. Es handelt sich
zugleich um einen Roman mit dem Thema der Initialisierung, der im bestimmten Sinn dem
Roman ,,Louceni k panné* sehr dhnlich ist. Es geht um einen interessanten Beispiel der
Initiation, wo im Zentrum ein junges Méddchen Klara und ein viel dlterer Mann Jan Vejrovsky
steht und es handelt sich wiederum um eine Initiation auf Grund eines Liebesverhéltnisses. In
diesem Fall geht es hier aber nicht physisch um eine Jungfrau, die Hauptheldin hat dennoch
noch ein Attribut jungfraulich, rein und unschuldig, es geht um eine ,,stilisierte* Jungfrau. In
diesem Fall handelt es sich nicht um eine gottliche Initiation, es fehlt hier also ein gottliches

Wesen in der Mitte, ein Initiationsdreieck in der iiblichen Form kann nicht benutzt werden.

%0 L. Vaculik: Louceni k panné: S. 233 - 234
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Einweiher - Klara, Vejrovsky

Adept — Klara, Vejrovsky stilisierte Jungfrau - Klara

Die Hauptheldin lebt mit Pepek in einem Haus, in dessen Erdgeschoss sie ein kleines
Geschéft mit Milchprodukten hat. Sie hat ein ,,Milchgesicht®, arbeitet den ganzen Tag lang
und schligt die Milch.

Die Milch hat hier eine symbolische Bedeutung, das Symbol der Milch ist mit Jungfrau
Maria®' verbunden, weiBe Farbe wird zum Symbol der Reinheit, Unschuld und das auch der
sexuellen®”. Der Name Klara bedeutet an sich klar, was hier auch als rein verstanden sein
kann. Thr besonderes Merkmal war ein kleiner schwarzer Fleck am Herzen — auf der Brust.
Die Brust symbolisiert Fruchtbarkeit, aber wir stellen gleich am Anfang fest, dass es der Klara

nicht gelungen ist, ein Kind zur Welt zu bringen, was diesen kleinen Fleck erklaren konnte.

Jan Vejrovsky ist ein erschopfter Mann, der flinfundsechzig ist und der wunderschon
eine Geige und ein Klavier spielen kann. Er sicht wie ein Uhu aus einer Kindergeschichte *
aus, ein U hatte er sogar im Gesicht eingeprdigt™. Uhu bedeutet im tschechischen Vyr,
umgangssprachlich Vejr, dieses Wort enthilt Vejrovsky in seinem Namen, gleichzeitig sieht
er dhnlich wie Vejr (Uhu) aus. Jeden morgen spielte er ,,seine kleine Sonate* aufs Klavier,
das ganze Haus horte zu und er brachte damit Farben in den grauen Alltag. Vejrovsky lieferte

durchaus eine positive Energie:

81 J. Seibert: Lexikon christlicher Kunst, S. 223
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,,Die Herzlichkeit und Wéirme seines Blickes verwischte und absorbierte die Kdlte der

. 85
weifsen Farbe “".

Sein Benehmen hob die Bedeutung seines Namens hervor — Jan — gnddige Gabe Gottes,

Gott ist gnidig.

Diese Verbindung von Kléra a Vejrovsky hat einen Zusammenhang mit FrantiSek und
Kristyna nicht nur wegen dem ungleichen Paar, sondern auch wegen der Tatsache, dass
wieder einer von thnen einen Partner hat und sich deshalb versiindigt (in diesem Fall ist es
Klara, die mit Vejrovsky Pepek betriigt) und weiter auch ein Faktum, dass es im Roman
»Louceni k pann¢* auch ein Mann ist, der einer Frau sein weltliches Wissen gibt und seine
Kenntnisse iibermittelt. Die Gestalten der Méddchen, die in den Ménnern zu ,,Abend ihres
Lebens* ein reines Gefiihl voller Liebe hervorrufen sind auch dhnlich, obwohl sie die Méanner
mit ihrer Jugend dem Tod ndher bringen, von dem sie sie zugleich mit ithrem Gefiihl

fernhalten.

Kléra und Jan verlassen ihren inneren Raum und innere Zeit und nehmen alles nur iiber
thre Begegnungen mit Musik wahr, seine Wohnung und Zimmer werden zum Platz der
Initiation. Das Haus, in dem diese Initialisierung durchgefiihrt wird, wirkt auf den Leser wie
ein verzauberter Ort, wo alles im eigenen besonderen Raum und zu eigener besonderen Zeit
stattfindet, wo sogar jeder einzelner Hausbewohner mysterios wirkt, eigenes Geheimnis und
vor allem mindestens eine kleine Besonderheit hat. Das Motiv der Musik ist gleich wie bei
den Nymphen, sein Zweck besteht darin, Klara zu locken um sie zum Klavier von Vejrovsky
zu bringen, die Musik wird hier wieder zum Motiv der Verfiihrung, zum Bestandteil der
Initiation. Sie kommen dank der Musik in eine andere Welt, dank der Musik werden Gefiihle

und Wahrnehmung wach und Klara geriit in die Tonen-Welt von Vejrovsky.

Der dnderte ihr Leben und half ihr zuriick zum Leben zu kommen um nach der Zeit der
Depression, Hoffnungslosigkeit und Nichtigkeit wieder zu leben, zu atmen und zu fiihlen. Als
Adept, der auf die Initiation hinsteuert, steigt hinauf, und es ist wortwortlich gemeint, sie
wohnt im Erdgeschoss und muss zur Vejrovskys Wohnung ins Stockwerk aufsteigen. Klara

goss ihm auch das Leben in die Ader, gab ihm Leben auch wenn er wusste, dass ihm wegen

8 edd., S. 37
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seinem kranken Herzen nur wenig Zeit iibrig bleibt. Bevor er Klara begegnete, hat er ans

Gliick nicht mehr geglaubt.

Seine Muse, sein Schmetterling, seine gute Fee/...]Kobold. Pechschwarzer Hahn, der
kleine Dédmon, der in der heiligen Jakobinacht aus dem Ei ausschliipfte, das von der
schwarzen Henne gelegt und von der reinen Jungfrau in der Achselhéhle getragen wurde,

derjenige, der ungeheures Gliick auch Unwiirdigen bringt.*

Initiation besteht in diesem Fall in der Neugeburt und Reinigung. Klara verlasst das
Haus, wo sie frither zwischen lauten Verzweifelten nur tiberlebte und geht mit viel Hoffnung
dem neuen Leben entgegen. Vejrovsky bleibt, sein Leben ist zu Ende, aber er ist nicht allein,

er ist mir Klaras Liebe erfiillt.

4.4 Ich bin ein Hiigel

Der Roman von Friederike Kretzen ,,Ich bin ein Hiigel* unterscheidet sich mit seiner
Bearbeitung der Initiation deutlich vom Schema der Romanen ,,Louceni k panné* oder
,,Ko0Ci¢1 dlazba®. Es handelt sich um eine Geschichte des Jugendalters, des Reifwerdens, der
Entwicklung eines Médchens zur Frau und um ihre Denkweise, Beobachtungen und ihre
Wahrnehmung von eigenem Korper und Korper anderer Menschen. Das junge Méddchen
erlebt eigene Pubertit und erste Menstruation, kommt mit der Krankheit des Vaters, mit sich
selbst und vor allem mit den Verdnderungen eigenes Korpers klar und nimmt die

Verschiedenheit zwischen sich selbst und anderen Erwachsenen wahr.

Wir sehen hier ein anderes Beispiel der Initiation in der Literatur des 20. und 21.
Jahrhunderts, dessen Form eher fragmentarisch ist und das von allen Ritualen und Mythen
abweicht. Initiation in dem Sinne von Neugeburt und Auferstehung kommt hier nicht vor, es
handelt sich vielmehr um einen Roman, in dem uns der Held auf seinem Weg nur fiir eine

bestimmte Etappe vorgestellt wird. Hier ist es die Etappe des Jugendalters. Dieser Roman

8 B. Kubesova: Kotici dlazba, S. 79
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stellt, wie schon ober bei der Charakteristik des Initiationsromans beschrieben wurde,

eigentlich eine Art des Entwicklungsromans vor.

Der Roman ,,Ich bin ein Hiigel* bildet nicht nur die Entwicklung des Korpers eines
jungen Madchens ab, aber er spiegelt auch seine geistliche Entwicklung wider. Dieser Roman
weicht aber von den Romanen mit Ritualen, Mythen, religiosen oder anderen mystischen
Symbolen ab, es kann weder klassischer Initialisierungsdreieck der Figuren noch ein Schema
von Propp mit sieben Bereichen der handlenden Personen in dem zauberhaften Mérchen

verwendet werden.

Wir haben hier kein Wesen in der Mitte, keine typische Jungfrau, die jemandem zur
Erkenntnis helfen soll oder die jemanden zum Wahnsinn bringt, es fehlen hier der michtige

Herr und Zauberwald, usw.

Unser Initiationsdreieck besteht nur aus einem Wesen in verschiedenen ,,Formen®,
junges Midchen ist hier ein Adept, sein Korper — die Jungfrau wird reif, dndert sich und erlebt
dank den physischen Verdnderungen seines Kdrpers auch eine psychische Verdnderung —
fangt an sich in eine Frau umzuwandeln, womit sie nicht ganz klar kommen kann. Ihr Helfer
und Vermittler zum Einweihen und zur Initiation ist, psychisch als auch physisch genommen,
ihr eigener jungfraulicher Korper, der ihr hilft die Verdnderungen um sich herum zu

akzeptieren. Der Einweiher ist ihr Korper, ihr Reifwerden und ihre Umgebung, die sie formt.

Einweiher — Alter, Umgebung

Adept — junges Méadchen Jungfrau — Korper des Madchens
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Adept ist die Hauptheldin des Romans, ein junges Maddchen, das am Anfang seiner
Entwicklungsphase der Pubertit von einer Frau steht. Sie versucht in ihrem Alter von 14

Jahren zu verstehen, warum sie sich von ihren Eltern unterscheidet.

., Was wissen wir von einem Mddchen? Was kann es, was fiihlt es, und hat es irgendwo

87
was verloren?

Sie fangt an zu menstruieren, fingt an ihre Umwandlung zu spiiren. Sie fiihlt das Meer
in sich und fuhlt, dass sie mal ein Fisch der Mutter war, was sie nicht mehr ist, der Fisch war

ihr Vorbild®®.

., In diesem Zimmer hort das Mddchen, das schlieflich eine junge Frau wird, die

. . 89
Hiihner singen.

Der Name ist nicht bekannt, das Méadchen bezeichnet sich selbst als Hiigel, so
identifiziert es sich und fiihlt, dass ein Hiigel in ihm sitzt, wodurch es sich von seinen Eltern
entfernt, die es als Berge beschreibt, Mutter wird als Meer und Vater als Wiiste
wahrgenommen. Sich selbst sieht sie in der Bewegung, die Ideen fliegen, sie schwimmt,
fliegt, der Hiigel lduft bergauf um Horizont zu sehen. Wie sie selbst behauptet: ,, Wir sind eine
Korperbewegung. “9 Sie geht sehr oft auf Reisen in ihre Phantasie und in die reale Welt —
Reisen in die Stadt, Busfahrten in die Schule. Der Weg und Reisen ist fiir einen Adept
typisch, auf seinen Reisen wird er von seinem Einweiher begleitet, er begegnet eine Jungfrau
und auch dass kommt hier vor, weil die Umgebung und ihr Korper ,,liberall zu finden* sind.

., Und ist fiihlen schwimmen? Auch. Und fliegen? Fliegen auch. !

Sehr héufig sind auch ihre Reisen zum Mond, ,, Mondgesicht hat wohl jedes Mddchen in
sich“*%, behauptet sie. Der Mond symbolisiert lunare Dauer, Zyklus der Menstruation,
manchmal wird sogar Jungfrau Maria als eine Mondsichel dargestellt (Sieche Anlage 7). Der

Mond ist auch mit Psyche, Labilitiit, Ideen verbunden, menschliches Aquivalent stellt eine

87 F. Kretzen: Ich bin ein Hiigel, S. 6
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Konigin dar, was ein Archetyp der Vollkommenheit einer Frau® ist. Wenn der Hiigel wie die
Eltern zu einem Berg wird, dann ist der Hiigel dem Mond ndher. Der Mond hat eine
besondere Beziehung zum Wasser, man nennt ihn Herrscher des Meeres und er spendet des
lebenszeugenden ,,Mondwasser. Man verbindet noch eine andere Bedeutung mit dem Mond,
und zwar dass er ein Symbol gottlicher Vereinigung, in die der menschliche Geist auf seiner
Reise vom Dunkel zum Licht des ewigen Vaters heimstrebt. Die Attribute des Mondes
heiflen still, mild, sanft und rein, dazu an der anderen Seite nimmt der Mond auch die
erotische Vorstellungen und Stimmungen mit. In diesem Roman wird Wasser und Meer mit
dem weiblichen Korper gebunden, Mond ist mit dem Meer verbunden und in diesem Roman

Mond und Meer/Wasser bilden die Vorstellung von erwachsen zu sein.

Ihre erste Reise zum Mond fand mit der Musikbegleitung statt, weil ihre Freundin
Elsemarie wieder das Lied des Vogels in der Nacht spielte.

Der Vogel ist das am haufigsten benutzten Symbole der Seele, es steht auch fiir das
Symbol der christlichen Liebe und assoziiert die hoheren Sphiren des Wissens™. Die
Bedeutung eines Vogels kann als ein Symbol der mit ihm verbundenen Bewegung und
Freiheit verstanden werden, der Vogel hat Fliigel und kann fliegen wohin er will, auch dahin,
wohin das Méddchen Hiigel fliegen will, was ihr das Lied des Vogels ermoglicht. Die Musik
begleitet sie auf der Reise in eine andere Welt, zum Erkenntnis. Das Lied des Vogels zieht
sich wie ein Leitmotiv durch den Roman. Die Vdgel konnte man in diesem Roman auch als
ein Sinnbild des Mannes begreifen, was mit der Idee der Bewegung zusammenhéangt. Das
Lied des Vogels kommt in der Nacht als auch ihr Ausreifen, ihr Interesse fiir Jungen dank

Vogel wichst, sie interessiert sich mehr und mehr fiir Vogel (Siehe Kapitel 3.3).

., Aber was niitzt es schon, ein junges Mddchen zu sein, wenn dann noch eine Frau

werden soll. Und ist der Anfang vom Lied?”’

Die Musik wird in der Initiation oft zu einem Motiv, oft wird sie auch zum Symbol der
dimonischen Musik mit der Prophezeiung des Bosen’®, was aber weder hier noch in Ko¢i¢i

dlazba der Fall ist. In diesem Roman handelt es sich um eine Musik, die eine andere Welt,

% J. Tresidder: 1001 symbold, S. 308, 123

*Ebd., S. 135, 172

 F. Kretzen: Ich bin ein Hiigel, S. 40

% J. Seibert: Lexikon der christlicher Kunst, S. 106 - 107
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einen anderen Zustand und andere Zeit mit sich bringt. Welt, Zustand und Zeit der Frau.

Musik, in diesem Fall eher ein Lied, wird zum positiven Symbol, zum Symbol der Frau.

Die Nacht und der Abend stellen fiir uns eine innere Zeit der Initiation dar, die auch als
eine Zeit fiir das Reifwerden ihres Korpers verstanden sein kann. Das Reifwerden von threm
Geist wird vor allem wéhrend ihren Ausfliigen und Reisen umgesetzt und zwar dank denen,
die sie begegnet oder dank dessen, was sie sieht. Dank der Umgebung und der Umwelt wird
sie in den gleichméBigen Schritten erwachsen, sie lernt, dank den Begegnungen mit élteren
Maidchen, Jungen, Schule und mit allem zu verstehen, was mit ihr los ist. Sie wird erwachsen
und wéhrend dessen nimmt sie nicht nur die Verdnderungen des Korpers, sondern auch die
Verianderungen der Gedanken wahr, der Geist in ihr wird reif, wie das Obst auf dem Baum, es
wachsen Denkbirnen und Denkdpfel in ihr. Friichte, hauptsichlich Apfel und Birnen
evozieren Schonheit, Liebe, dank ihrer Gestalt erinnert man an weiblichen Korper und als
solche haben auch sexuelle Bedeutungen. Z.B. Birne ist mit der Aphrodite verkniipft,

Granatapfel assoziiert Fruchtbarkeit, Mutterschaft’’.

Ihre Entwicklung ist deutlich auch daraus, wie sie sich selbst anspricht und beschreibt
und daraus, wie sie die Personen um sich herum versteht. Der Roman fangt damit an, dass sie
sich fiir einen Hiigel hélt, frither schwamm sie im Meer der Mutter wie ein Fisch. Allméhlich
féangt sie an das Meer auch in sich selbst wahrzunehmen und sie versucht es auch bei anderen
Frauen zu finden: ,, ...kann mir nicht vorstellen, wo das Meer in ihr ist.“*® Als sie anfingt sich
selbst als ein Maddchen wahrzunehmen, findet sie auch ein Stiicken der Wiiste in sich, die in
threm Vater sitzt und die auch in den Médchen ist, die iiber sie wissen. Sie erlebt mehrere
Phasen und sehnt sich danach, eine Birne oder ein Baum zu sein, weil es fiir sie kompliziert
ist, sich in dem Chaos, in dem aus einem Hiigel ein Madchen wird, wiederzufinden:

‘

., Was soll ein Hiigel sein und dabei ein Mddchen? Ich kann mich nicht genug finden.
99

,, Bist du kein Kind mehr, Kind? «100

,, Woher komme ich? Was bin ich? Was soll ich tun ... Ich will mich von draufien

101
sehen.

7 J. Tressider,: 1001 symbolu, S. 237
% F. Kretzen: Ich bin ein Hiigel, S. 30
% edd., S. 70
1% edd., S. 66
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Am Anfang sagt sie, dass sie frither Fisch bei der Mutter war, dann wurde sie ein Hiigel,
der ein Baum werden mdchte. Man kann es so interpretiert, dass sie von der Phase der
Reinheit als Fisch (meistens symbolisiert Fisch Jesu Christi) zu der Phase der Erkenntnis als
Baum strebt. Spiter fingt sie an sich dessen bewusst zu sein, dass sie mehr und mehr zu einer
Frau geworden ist, und dass Frauen viele Formen haben konnen. Thre Tanten bezeichnet sie
als Pflanzen, andere beschreibt sie als Biume, Mutter als Berg, sich selbst als Hiigel, der
zugleich auch eine Pflanze sein kann. Der Hiigel sehnt danach ein Baum oder ein Berg zu
werden, er mdchte in sich Meer haben und mochte auch ein Fisch sein. Das alles zeigt, wie
kompliziert diese Umwandlung eines Madchens in eine Frau sein kann und wie schwer es fiir
heranwachsende Médchen ist manchmal auf dem halben Weg stehen zu bleiben. Die
Hauptheldin ist sich dieser Zwischenphase bewusst, sie ist noch keine Frau im richtigen Sinn,
auch wenn sie schon ein Verhéltnis zu einem Jungen erlebte. Fiir die Beendigung ihrer
Entwicklung in der Pubertdt kann der Tod ihres Vaters am Ende der Geschichte gehalten

werden, aber sie wird sich auch weiterhin zu einer Frau entwickeln.

4.6 Zusammenfassungen der Initiationsthematik

Dieses Kapitel beschiftigt sich mit einer Zusammenfassung von allen drei Romanen,
und zwar mit der Zusammenfassung der Erweihungsgestalten, Erweihungsprozessen und mit
der Erweihung selbst mit der Absicht von einem Uberblick anhand der beigelegenen Tabelle

eigelegenem Initiationsdreieck.

Wir begegnen hier Initationen mit den esoterischen, mystischen Griinden, wo der Adept
im libernommenen Sinne in eine andere, hdhere Sphire geriet, wie z. B. das Christentum von
Kristyna. Eine andere Art der Initation versteht man mehr als eine Entwicklungsphase eines
Korpers oder der Denkweise (im Sinne von neuen Erkenntnissen) bei einer Person. Die
Initationsprozesse sind durch reiche Symbole begleitet wie bei Vaculik oder durch

Personifikationen (personifizierten Symbole) wie bei Kretzen.

0edd., S. 95
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Adept

Kristyna, Frantisek, Klara, Vejrovsky, Méadchen

Halik, Frantisek, Kristyna, Klara, Vejrovsky, Umgebung und Alter

Einweiher

Mittelwesen

GOTT/NIEMAND

Jungfrau

Kristyna,Klara, der Korper

Roman Adept Jungfrau Einweiher Mittelwesen |VI/UVI*
Louceni k . _ Frantisek - o
Kristyna Kristyna tritt nicht auf | UVI
panné Mann
Louceni k ‘ . ‘
Frantisek Kristyna Kristyna Gott UVI
panné
Louceni k _ . FrantiSek - o
Kristyna Kristyna tritt nicht auf | VI
pann¢ Lehrer
Louceni k ‘ .
Kristyna Kristyna Halik Gott VI
panné
Kocici dlazba Klara Kléara Vejrovsky tritt nicht auf | VI
Kocici dlazba Vejrovsky Kléra Kléra tritt nicht auf | VI
Korper des
Ich bin ein Hiigel | junges Méadchen | jungen Umbegung, Alter | tritt nicht auf | VI/UVI
Maidchens

*VI/UVI = vollendete Initiation/unvollendete Initiation
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In der Tafel befinden sich der Initiationsraum und die Initiationszeit nicht, weil ich es
fiir unwichtig halte. Bei den immanenten Interpretationen werden diese zwei Bestandteile
aufgefiihrt, denn sie bekriftigen die Atmosphére der Initiation und den eigenen Sujet des
Romans. Raum und Zeit — diese Konstanten haben rein symbolische Bedeutung in allen drei
Werken. Bei der Initiation im Roman ,,Louceni k panné®, in deren Kristyna zu einer
wirklichen Frau werden sollte, steht UVI geschrieben, sie wurde entjungfert, aber sie wurde
nicht zur Frau im Sinne Frau — Mutter und Frau — Ehefrau. Bei dem Roman ,,Ich bin ein
Hiigel“, wie schon erortert wurde, geht es um eine fragmentarische Erweihung, darum steht
dort VI/UVI, das Midchen erlebt eine Entwicklungsphase, die physisch beendet wurde,
sondern psychisch noch nicht, und das Maddchen muss wieder feststellen, wer sie in der
Wirklichkeit ist und was das bedeutet, eine Frau zu sein. Noch ein Unterschied ist von grof3er
Bedeutung, dass die Jungfrau bei Vaculik in der Kirche ihre Stelle hat, die Jungfrau bei
Kretzen hat ihre Stelle in der Natur, in der gedffneten Landschaft und Heilige Maria sehr oft

in dem geschlossenen Garten (Sieche Anlage 2).
Wenn man iiber alle drei Romane und ihren Initiationen nachdenkt, stellt man viele

Zusammenhinge und viele Unterschiede zwischen diesen Werken fest und zusammen bilden

eine ausfihrliche Mosaike von dem Initiationsroman in dem 20. Jahrhundert.

4.6 Elemente der Heiligenlegenden in den Romanen

Die Heiligenlegende besitzt die Initiationsmerkmale wie den Initiationsroman und in
dieser Arbeit es ist am meisten plausibel am Werk von Vaculik. Die Gestalt Gottes oder Jesu
Christi ist in diesem Roman stindig anwesend, manchmal sowohl als ein handelndes
Romangestalt. Genau wie in der Heiligenlegende, wo Gott nicht nur zu den anderen Personen
spricht, sondern er tat. Meistens ist Gott der Verteidiger der Jungfrau. So was kommt auch in

diesem Werk an (Siehe Kapitel 4.2).

Es gibt hier ein junges Madchen, das noch keine sexuelle Erfahrung hat und das sich
dank ihres Glaubens dem Gott nihert und die gottliche Braut werden will. Dank ihres
Glaubens an Gott kann sie sich und FrantiSek retten, Gott priasentiert hier den Wesen, den
allliebende Vater und Jesu Christi den Briautigam, den Allermann. Wie in den

Heiligenlegenden auch hier in diesem Beispiel heilt der Gott die Seele, er ist der Retter und
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seine Wirkung bringt den Seelen Zufriedenheit, Reinheit, Ruhe und Erfiillung des Lebens.
Dank Gott findet sich Kristyna selbst, dank Gott fiillt sich erfiillt und gliicklich, ihr Leben
wird sinnvoll. Es konnte gesagt werden, dass in diesem Buch zu der gottlichen, mysteridsen

Einweihung kommt, wie in der Heiliglegende.

In dem Roman ,,Ich bin ein Hiigel* geht es auch um eine Einweihung, aber im Sinne der
Korperlichkeit. Diese Geschichte enthélt aber die sogenannte magische Elemente und den
Ritus der Einweihung in sich. Das junge sich entwickelnde Médchen reist in andere Sphéren

begleitet von Liedern.

Musik als ein magisches Element tritt auch im Roman ,,Koc¢i¢i dlazba*“ vor. Wenn
Vejrovsky beginnt, Klavier zu spielen, das junge Médchen tritt der Wirklichkeit zuriick und
findet ihre Vollkommenbheit, ihr Gliick.

Ein anderes nah zu den Legenden stehendes Faktor ist die Antipathie und der
Widerstand zu der Christianisierung der Jungfrau unter ihren Nahen. In unserem Beispiel
FrantiSek missbilligt Kristynas Glaube und ihre Treffen mit der Gruppe von jungen Glaubigen
und ab und zu muss sich Kristyna beim Beten verstecken, weil es ihr klar ist, dass er dagegen
ist, dass der Gott und Jesu Christi sie von ihm wegnehmen. So was Ahnliches kommt auch in
den Legenden vor, als Beispiel reicht die Legende von Heiliger Barbara (Kapitel 3. 3), wo das

Christentum verboten wird und der Hauptgegner ist in Barbaras Vater verkorpert.

Am meisten ersichtlich zwischen der Heiligenlegende und dem Erweihungsroman ist
das Prozess der Einweihung selbst, die reine junge Midchen tritt in besseren, hoheren Welt
dank ihr Einweiher und sie entdeckt die Basis des Lebens auf der Erde und die Basis des

Lebens im Himmel, des Lebens des wahrhaftigen Christen.

Wie bereits in dem genanntem Abschnitt erwéhnt ist, das Konzept der Heiligenlegende
am ehesten im Roman von Vaculik zu finden ist, aber das Buch von Kretzen enthélt auch ein
Element der Legende und ndmlich die Initiation/die Einweihe nicht im Sinne von religidser
Einweihe, sondern im Sinne des Eintretens in andere Welt, in die sogenannte Welt der
Erwachsenen. Die Beschreibung der Initiation enthélt zwar magische, unreelle Elemente,

obwohl die zauberhafte Person mit Heilwirken hier nicht vorkommt.
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Dasselbe passiert im Roman von Kubisova ,,Koci¢i dlazba“, der im Kapitel 4.3kurz
bemerkt wurde, auch hier kommt es zu Initation junges Médchen, das aber nicht mehr
Jungfrau ist und nicht glaubig ist. Was interessant ist, die Heldin wird dank einer Person und

ihres Wirkens geheilt und zwar dank Vejrovky und seiner Musik.

5.Schlusswort

Es ist plausibel, dass man sich mit mehreren Motiven und Symbolen beschiftigen
konnte, alle Romane, zusammen mit dem nur am Rand erwdhnten Roman ,,Kocic¢i dlazba®,
verstecken in sich eine umfangreiche Menge von solchen Stoffen. Weil es um eine
Magisterarbeit geht, musste ich mich entscheiden, woran ich mich konzentrieren mochte, um
ein konkretes Bild dem Leser zu vermitteln. Ich habe mich Jungfrau und Jungfriulichkeit
ausgewdhlt. Dieses Thema bildet ein Teil der Initiationsromane und von mir gewéhlten
Werken reprisentiert dieses Romangenre. Beide von diesen Themen enthalten ziemlich viele
Informationen, um eine Dissertation zu schreiben. Jeder von den drei Romanen haben genug
Stoff in sich, dass man fiir eine Dissertation braucht. Deswegen konnte man meine Arbeit wie
eine Einleitung zu der ganzen Problematik verstehen, als ein kleiner Initiations- und

Jungfraulichkeitsfiihrer.

Jedes Kapitel wurde so geschrieben, dass nicht nur die Literaturwissenschaftler oder
Studenten der Literaturwissenschaft, sondern auch ein durchschnittlicher Leser, der sich fiir
Literatur interessiert. Deswegen bewegt sich meine Arbeit an der Grenze einer
wissenschaftlichen Arbeit und einer Essay. Das war aber mein Vorhaben, um es attraktiv zum

Lesen zu machen.

Das Thema der Jungfrau und der Jungfraulichkeit zieht die Autoren seit Hunderten von
Jahren bis in die Gegenwart, sowohl wie das Thema der Initiation. Jeder von den Romanen
bearbeitet die Motive der Jungfrau und den Stoff der Initiation auf andere Art und Weise und

deswegen wurden diese Werke ausgewihlt.
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6. Anotation
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Characteristics:

In this work, as its title implies, is the main subject of analysis, the motif of the Virgin
in the literature, which is to be investigated by the example of two books.There is a book
,Louceni k pann¢*“(Farewell to the Virgin) by the Czech writer Ludvik Vaculik and a book
,Ich bin ein Hiigel“(I am a Hill) by the German writer Friederike Kretzen.

A project of this work is to deal not only with the motive of the Virgin, but generally
included with the theme of the Virgin and Virginity in the literature in the study. The heart of

the work includes the motives of purity and celibacy.
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7. Anlagen

Anlage 1

Verfithrung von Adam und Eva.

Franzosischer Miniaturmaler, Versuchung Adams und Evas, 13. Jh., Florenz, Biblioteca

Mediceo-Laurenciana.

(Giorgi, Rossa: Engel, Ddmonen und phantastische Wesen, S. 242)
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Anlage 2

Pflanzen als Gestalt Christi oder Marias. Heilige Marias in einem geschlossen Garten.
Meister des Frankfurter Paradiesgirtleins, Maria in Paradiesgarten, um 1410, Frankfurt,
Stadelsches Kunstinstitut.

(Giorgi, Rossa: Engel, Damonen und phantastische Wesen, S. 22)
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Anlage 3

Schwertlilie

Im Mittelalter als Marienpflanze, mit ihrer Gestalt erinnert an weiblichen Genitalien.

Seibert, Jutta: Lexikon christlicher Kunst, S. 286
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Anlage 4

W,

s )

.4

]
L ]
¥
1
¥

Rose als Sinnbild der Heiligen Mutter in dem verschlossenen Garten, im Paradies.
Seibert, Jutta: Lexikon christlicher Kunst, S. 267
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Anlage 5

Ein anderes Beispiel fiir Marienpflanzen.

Seibert, Jutta: Lexikon christlicher Kunst, S. 286
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Anlage 6

Ein Schifchen zwischen zwei Hunden.

Seibert, Jutta: Lexikon christlicher Kunst, S. 286
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Anlage 7

Maria in der Mondsichel.

Seibert, Jutta: Lexikon christlicher Kunst, S. 216
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