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Abstrakt:

Diplomova prace Moderni typografie ve vytvarné-projektovém vyucovani
na 1.stupni ZS se vénuje praci spismem a pismeny hravymi formami

ve vytvarném vyucovani s Zaky 1. stupné zakladnich Skol.
Prace je rozdélena do dvou ¢asti - teoretické a praktické.

Cast teoreticka se zabyva historii této problematiky. Budou predstaveny dulezité
uméleckeé sméry, které se typografii zabyvaly a také jména ¢eskych i zahrani¢nich

modernich typograft.

Prakticka ¢ast prace je zaméfena na samotnou projektovou vyuku a tematickou
fadu s nazvem ,Svétem pismen a znakl”, kdy je teorie aplikovdna na jednotlivé

lekce, které byly uskute¢nény s Zaky z prvniho stupné zakladni skoly.

Prace by méla predevsim odkazat na dulezitost typografie ve vytvarné edukaci

a na zdbavné ¢innosti s tim spojeny.
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Abstract:

Diploma thesis Modern typography in art education project at primary school

deals with writing and letters during art lessons with pupils at primary schools.
The thesis is divided in two parts. Theoretical and practical.

The theoretical part deals with the history of this matter. Important art
movements are presented, which deal with typography and the names of Czech

as well as foreign modern typographists.

The practical part deals with project based art lessons as such and a thematic serie
called ,Svétem pismen a znakll” where the theory is applies to single lessons

which were presented to pupils at a primary school.

The thesis should mainly emphasize the importance of typography in art

education and similar activities.

Keywords:

Letters, symbols, typography, art
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.Typografie je uménim obdarovdvajicim lidskou re¢ trvalou vizudIni podobou.”

Robert Bringhurst, The Elements of Typographic Style

UvVOD

Pismo je nejpouzivanéj$im vytvarnym svédkem doby a zaroven nedilnou
soucasti jeji vytvarné kultury. UZ jen proto si zaslouzi naleZitou pozornost, a to
predevSim ze strany humanitnich véd a kreativnich obort. Umélecko-technicky
obor, ktery se zabyva pismem a jeho aplikaci, se nazyva typografie. V soucasné
dobé je tento obor vnimdn jako dulezitd soucdst uméleckych odvétvi
a prumyslového designu, moderni nevyjimaje. MliZe byt moderni typografie také
soucasti vytvarné vychovy? Pravé na zodpovézeni této otdzky se zameéruje
piedloZend diplomova prace. Jejim hlavnim cilem je prinést inspiraci a navrhy,
jakym zpusobem muze byt moderni typografie zarazena do vytvarné-
projektového vyucovani na prvnim stupni zakladni skoly.

Pokusime se ovérit, jak velky potencidl ma pismo a jeho rozmanité formy
pro nejruznéjsi tvorive ¢innosti Zakd v ramci vytvarné vychovy. Typografie nas
obklopuje na kazdém kroku a je vyznamnym komunika¢nim prostiedkem.
Vtomto ohledu prace spismem muZe naplnit jedno zklicovych ocekavani
formulované v RVP, a sice ovérovani komunikac¢nich tu¢inkti danych médii,
pii¢emz pismo pfirozené patii mezi né. Zaci sami znaji velké mnozstvi pismen,
s fadou znich aktivné pracuji (napr. pismena v pisankich, knihach pro déti
a mladez, metodickych materidlech, ale i v pocitacovych editorech, mobilnich
zarizenich atd).

Vyuziti typografie pri vyuce vytvarné vychovy mize byt prostredkem
kultivace projevu zakl, umoznuje pracovat s vyjadienim urcité myslenky
a grafickou upravou sdéleni. Takova prace ukazuje zaklim, Ze pismo a jeho uprava
je vyznamnym nosi¢em mySlenky a Ze prostrednictvim experimentu a hry
s barvami, tvary a usporadanim je mozné pracovat napriklad s vyznénim urc¢itého
sdéleni, podtrhnutim jeho vyznamu ¢i jinou vizudlni manipulaci s pismem jako
nositelem urcité informace.

Jak uvadi Hollis (2014), tisténé slovo, jako jedna z forem zaznamenané reci,
ztraci na vyrazu a intonaci, a pravé toto omezeni se snazi soucasni grafici (i jejich
predchtdci, zvlasté futuristé) prekonat. Typografie muze textu dodat hlas zménou
velikosti, tloustky nebo polohy pisma. Tato snaha je pohdnéna touhou dodat

predavané zpravé jedine¢ny charakter. Smysl navrhu a jeho pochopeni jsou
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urc¢ovany jeho kontextem. Pri tvoreni navrhu je potieba podat poselstvi jazykem,
ktery rozpozna a pochopi cilové publikum.

DalS$im velice podstatnym prvkem pii vyuzZiti typografie ve vytvarném
vzdélavani je moznost hravym zptsobem sezndmit zaky s historii vyvoje pisma
a technologii. Umoznuje ndm pracovat s novymi médii, poskytnout zaklad
pro praci s grafickym designem, rozvijet kritické mysleni zaki.

Diplomova prace se sklada ze dvou casti - teoretické a projektové.
Teoreticka ¢ast se bude z velké ¢asti skladat z prehledové reSerse, tykajici se
historie a vyvoje moderni typografie. Tato rdmcova analyza problematiky mutze
dale slouzit jako zdroj inspirace pro vyuziti typografie v jednotlivych lekcich
¢i vytvarné-projektové vyuce. Dale se teoretickd ¢ast bude vénovat moznostem
vyuziti moderni typografie ve vytvarné edukaci, zaméfi se na analyzu
kurikuldrnich dokumentt a didaktickou analyzu problematiky. Zavér této ¢asti
bude vénovan radam a projektim ve vytvarné vychové z obecné didaktického
hlediska.

Projektova cast prace se vénuje tematické radé vytvarnych lekci a jeji
realizaci s zaky 1. stupné zadkladni Skoly. Jednotlivé projekty nemély na sebe
navaznost, ale vice se zamérovaly na uchopeni moderni typografie ve vyuce.

V zavéru této ¢asti prace budou projekty zhodnoceny.
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I.

Teoreticka cast
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1 Vznik a vyvoj moderni typografie
Tato kapitola slouzi k vytvoreni prehledu o vyvoji moderni typografie od

19. stoleti do soucasnosti. Vénuje se otazce modernich tendenci konce 19. stoleti
a jejich vlivu na paralelni vyvoj typografie v rdmci primyslové revoluce. Ddle
objevuje spolecensko-kulturni atmosféru pocatku 20. stoleti, ktera prinesla nové
umeélecké sméry, tvarcéi experimenty a celkové uvolnéni uméleckého vyrazu.
Nasledné zkoumd povale¢ny vyvoj typografie, ktery s sebou pfinesl nové

technologické moznosti, nova pojeti, a predevsim zrychleni prace s pismem.

Abychom mohli mluvit o vyuziti typografie v praxi, je vhodné mit prehled
o poslednich udalostech a smérech, které typografii ovliviiovaly a formovaly
do soucasné podoby. Poskytne ndm to nejen inspiraci, ale také vétsi porozumeéni

celému tématu, ze kterého mtizeme vychdazet pii dalsi vytvarné pedagogické praci.

Typografie, umélecko-technicky obor zabyvajici se tiskovym pismem, je
pomeérné mladou disciplinou. Termin pochdazi z feckého typos (znak) a grafein
(psat). Podle Encyklopedie Britannica je typografie ,zodpovédnd za stanoveni
vzhledu vytisténé stranky”. Dalsi slovniky, napriklad Collins English Dictionary,
definuji typografii jako ,uméni, femeslo nebo proces skladani typu a tisku z néj".
(britannica.com, 2020)
Pokud bychom vnimali typografii na zakladé téchto definic, tykala by se pouze
doby od poloviny 15. stoleti, kdy byl vynalezen knihtisk, a digitdlni pisma by
do ni viibec nezapadala. Vezmeme-li v potaz vSechny discipliny, kde mutzeme
typografii zavést a experimentovat s ni, zda se, Ze samotna typografie dospéla
do nové tvarci discipliny, ve které vétSina typograft pracuje zptisobem, ktery se
ridi historickym chapanim slova, ale stale existuje prostor pro experimentovani,

které zkouma hranice profese. (Bilak, 2007)

Zaklad pro grafické designéry v zapadnim svété tvori rimska
abeceda,latinka - jeji forma se béhem staleti zménila jen malo. Zpoc¢atku Slo
o napodobovani pismen vykrouZenych perem pisaiti, pozdéji se jejich tvary
vyvijely jako varianty pismen z fimskych napist. Mezi 15. a 20. stoletim dochazelo
k vyvoji riznych prototypi, které v elektronické forme zustaly zachovany dodnes.
Nepretrzitou debatu pak vyvoldvala otazka geometrie pisem, jejich symetrie
a proporce. (Hollis, 2014, s. 152)

Pokud mame sledovat historii a vyvoj typografie, miZzeme se inspirovat
nazorem Hlavsy (1976), ktery nachazi analogii mezi typografii a architekturou.
Diky této podobnosti je podle néj mozné ujasnit si jednotlivé vyvojové proudy

typografie. Rika, Zejak architektura, tak i typografie tvofily a byly tvoreny
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velkymi slohovymi epochami a vidy musely respektovat svou vlastni funkci, a to
zfetelné vice nez ostatni druhy uméni. Vytvarny charakter téchto dvou disciplin

byl tak viditelnéji podrizen u¢elu i ukolu, ktery jim byl svéren.

Pismo prochézelo svym vyvojem po staleti, nicméné pokud se zamérime
na déjiny a vyvoj typografie jako takové, dostavame se piiblizné do poloviny
15. stoleti, kdy byl v Evropé vynalezen knihtisk. Za vyndlezce knihtisku
se povaZzuje Johannes Gutenberg, narozeny v Mohudi, ktery vynalezl kolem roku
1440 ve Strasburku vyrobni postup vyuzivajici k tisku pohyblivych znakd.
Po navratu do Mohuce v roce 1448 se vénoval realizaci tohoto ndépadu.
Gutenbergliv vynalez se postupné rozsitil, trvalo vsak jesté dlouho, nez se zacal
pouzivat na bézné bazi. Pismo, které vynalezl, Blackletter, se velice podobalo
ru¢né psanym pismtm. Toto gotické pismo se vyznacovalo tlustymi vertikalnimi
¢arami atenkymi horizontdlnimi spojkami. V tisku bylo velmi nahusténé.
(Dusong, 1997, s. 95)

Jak uvadi Jean (s. 92, 1994): ,Gutenbergovi soucasnici viibec nedocenili
dosah jeho vyndlezu. Zpocdtku se zddlo, Ze knihtisk bude pouhym pokracovdnim
ru¢niho psani, a ne zdsadni zménou, kterou dokdZeme ocenit teprve s odstupem

casu.”

Typografie prochazela béhem dalSich staleti postupnym vyvojem, ktery byl
ovliviiovan vyvojem technologie, aktualni politickou, ekonomickou, uméleckou
1 socidlni situaci. Typografii takovou, jak ji zndme dnes - tedy “geometrické tvary”
s horizontalnimi patkami, prineslo 17. stoleti. Mezi vyznamné typografy té doby
patiili napriklad Fournier, Bodoni, Baskerville nebo FrantiSek Ambroise Didot,
ktery v roce 1796 vyrobil stroj zpracovavajici souvisly pas papiru — prispél tak
k revolu¢nimu procesu v tiskarstvi a podnitil novou éru, ¢as primyslové vyroby.
(Dusong, 1997, s. 114)

Jak mtzeme vidét, postupny vyvoj tiskovych technologii formoval typografii,
kazda zména ji nutila nachazet nové pristupy k designu. Naptiklad v 18. stoleti
inovace v technice vyroby papiru a inkoustu inspirovaly k tvorbé novych pisem
s mnohem vét$im kontrastem mezi silnymi a tenkymi tahy. Zavedeni pantografa
na konci 19. stoleti umoznilo primyslové kopirovani pisma z jednoho vykresu
a vytvoreni flexibilnich systémti s velkym mnoZstvim typografickych variant.
Prijeti systému fotokompozice v poloviné 20. stoleti inspirovalo k vyvoji pisem
simulujicich rukopis. V posledni dobé jsou to pravé pocitace, které podnitily
tvorbu novych pisem zalozenych nadfive neprozkoumanych motivech.
(Bilak, 2010)
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1.1 Pocatky moderni typografie

Kofeny moderni typografie jsou provazdny s kresbou, poezii
a architekturou. Fotografie, technologické zmény v tisku, nové techniky
reprodukce, socidlni zmény a nové pristupy také prispély k postupnému mazani
hranic mezi grafikou, poezii a typografii. To vSe podpotrilo typografii, aby se stala
vice vizualni, méné lingvistickd, upustila od pouhé ¢isté linearity. (Spencer, 2004,
s. 108)

Velkym prelom pro vyvoj typografie znamenala prumyslova revoluce, ktera
v 19. stoleti ptrinesla do spole¢nosti vyrazné zmény. Zasadnim zptsobem se
ménilo hospodarstvi, zemédélstvi, vyroba, doprava, zmény zasdhly také
spoleCenské, kulturni a politické prostiedi. Piechdzelo se odrucni vyroby
v manufakturach k tovarni velkovyrobé¢, dochazelo k délbé prace, prichazely nové

zdroje energie, do ulic i domacnosti vstoupila elektifina, vznikaly noveé spotrebice.

Rychly technologicky vyvoj, ktery s sebou prinesla prumyslova revoluce,
razantné zmeénil pristup k typografii a jeji moznosti. Mechanizace umoznila
zrychleni tisku, fototisk nahradil ru¢né vyrabéné tiskové desky, nové stroje
zpusobily prevrat v sazbé a umoznily neustalé zlepSovani v detailu a sloZitosti
tisku. Diky technologickému rozvoji bylo vytvoreni nového fontu mnohem
rychlejsi, coz otevielo dvere vyvoiji Sirsich rfad pisem a zjednodusilo rozsifovani
rodin fontt.

Jednim z vyraznych posunt té doby bylo =zavedeni boldface.
Experimentovalo se také s patkovymi pismy, patky byly postupné ztencovany
a prvni bezpatkovy font nazvany anglicka egyptienka pfinesl v roce 1816 William
Caslon IV. Ostatnimi typografy bylo povazovano za groteskni. (Ambrose, 2006.
s. 78)

Pramyslova revoluce prinesla do oblasti typografie urcité rozcarovani
a oteviela diskuzi. Na jednu stranu tu byl velice rychly technologicky rozvoj
arozmach otevirajici nové moznosti, diskutovalo se ale o povaze produkta
vyrobenych strojem. Soucasné se objevovaly hlasy, které volaly po zachovani
tradice remesla, ru¢ni prace, estetické hodnoty dila a zachovani jednotného

stylu/slohu.

Dobovou naladu a rozpolcenost, kterou tato epocha prinesla mezi umélce,
zvlasté pak po Londynské svétové vystaveé v roce 1851, dokresluje citat architekta

Owena Jonese: ,Nemdme Zddné principy, Zddnou jednotu, kazdy si jde svym
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smérem, neplodné se bouri, produkuji se umélecké novinky bez krdsy nebo krdsa
bez inteligence.” (Kolesar, 2009, s. 86)

I pres prichod novych mozZnosti spole¢né s rychlym vyvojem pramyslové
revoluce prinesl pocatek 19. stoleti na néjaky cas upadek typografie. Kniha
z davodu modernizace ztracela sviij femeslny a umélecky status, duraz se kladl
predevsim na techniku a ekonomiku. Ru¢ni sazba se v prabéhu 19. stoleti stala
prezitkem, pracovalo se se sazecimi stroji i jinymi typy papiru. Kniha se tak stala
primyslovym produktem a i presto, Ze modernizace moc typografii neptidala,

doslo k vyrazné stimulaci trhu. (Dusong, 1997, s. 26)

Dusong (1997, s. 39) dale uvadi: ,Byl-li pocdtek stoleti spise strohy, pokud
jde ovsechny tvirc¢i formy, pak nastupujici burZoazie ocerniovala krdsnd dila
a vSeobecny pokrok zZadal, aby kniha zasahovala stdle Sirsi verejnost. Soubézné
s mistrovskymi dily (...) se vyroba pod vlivem novych potreb a novych komunikac¢nich

zpusobii ménila. (...) Vice se promériovaly i formdty (...) objevily se i nové znaky. "

Diky novym vyndleztim a tiskarskym strojim se z tiskatstvi a pismolijectvi
misto uméleckého remesla stal pramysl a velkoprimysl, ve kterém esteticka
stranka prili§ casto ustupovala obchodnim zajmim. Hromadnost vyroby,
periodické odbyty prodeje i konkurencni boje vyvolaly potiebu propagace v dosud
neznamych rozmérech. Uspéch propaga¢nich materialti pak zavisel predevs$im
na novosti a neobvyklosti uzitych prostifedkd, ¢emuZz nevyhovovaly dosavadni
jednotvarne tiskarskeé rejstriky. Ke slovu se tak dostaly pismolijecke firmy a doslo
k rozkvétu celé skupiny pismen, znamych jako pisma akcidenc¢ni, uZivana
nahodile a prilezitostné k propagaci — tucna antikva sitalikou, egyptienka,
italienka, toskanka, grotesk a klasicisticky skript. (Muzika, 2005, s. 304)

Na druhou stranu wumoZnil vynalez litografie propojit uméni
a prumysl - mohly vznikat plakaty a barevné knizni desky. Litografii vynalezl
v roce 1796 Alois Senefelder. Po pul stoleti vyvoje a iprav bylo mozné v roce 1848
tisknout rychlosti 10 000 listti za hodinu, diky ¢emuZ byl design ekonomicky
dostupnéjsi. (Ambrose, 2006, s. 124)

Na rozmdhajici se strojovou vyrobu a masovou produkci reagovalo
v 60. letech 19. stoleti Hnuti uméleckych remesel neboli Arts and Crafts
Movement. Jednou z vyznamnych postav tohoto hnuti byl Anglican William
Morris (1834-96). Hnuti prosazovalo navrat ke stiedovéké remeslné praci a k ru¢ni

vyrobé, kterd mutze jako jedinad vdechnout vyrobenym vécem Zivot. Cilem je také
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zpristupniovat umeéni Siroké verejnosti — kazdy ¢lovék meél stejné pravo tésit se

z krasnych véci.

Arts and Crafts neni vnimano pfimo jako umélecky smér, spiSe popisuje,
jak by se na uméni mélo nahlizet a pristupovat k nému. Pfindsi myslenku jednoty
umeéni a zZivota, tedy duchovni a hmotné kultury. Kromé uméni zasahuje také
do fungovani spole¢nosti - hlasd vzdjemnou rovnost, tedy jakousi formu

predsocialistické spolec¢nosti. (Artmuseum.cz, 2007; Kolesar, 2009, s. 126)

Morris byl presvédcéen, Ze hlavni pric¢inou Zalostného stavu soucasné
hmotné kultury je pravé prumyslova revoluce a Ze jedinou spasou je ndvrat
k rukodélné minulosti — umélecké remeslo a unikdtni produkty, samozrejmé
za pfimérené finan¢ni ohodnoceni (coz bylo také jednou z pricin jeho selhani, vse
bylo pitili§ ndkladné). Chtél, aby kazda slozka zivota moderniho ¢lovéka byla

umeéleckym dilem.

V oblasti typografie byl podle Morrise problém ve zmechanizovaném
vyrobnim procesu, zalozil proto vlastni tiskarskou dilnu, kde se ne prili§ uspésné
snazil kopirovat stredovékeé tiskare. Véril, Ze dobrych vysledktl 1ze dosdhnout
jediné v malé soukromé dilné s malym mnozstvim vytiskii. Morrisovo
novorenesancni uceni zasahlo nejen tiskovad pisma, projevilo se i v pismech

rukopisnych.

Prednim predstavitelem kaligrafického kridla Morrisova hnuti za obrodu
pisma byl Edward Johnston, ktery piiSel s detailn€ vypracovanou metodou vyuky
noveho krasopisu. Jeho snaha ovSem narazela na nékolik problému: zaprve byla
metoda inspirovana davno vymrelym pismem kniznim a psani bylo moc slozité,

Vv

rychle ubyvala. (Muzika, 2005, s. 384)

.(-..) nelze mu (Morrisovi) naopak uprit nemalou zdsluhu o priikazné zjisténi
a vehementni obhajobu ddvno zapomenutého faktu, Ze kniha sama o sobé mtiZe byt
umeéleckym dilem bez zretele k literdrni hodnoté jejiho obsahu. (...) Proto teprve
priklad Morrisovych pisem dal popud k hromadné svétové produkci kopii
historickych pisem téhoz typu, a proto teprve prostirednictvim Morrisovych tiski byly

kopirovdny principy renesanéni typografie.” (Muzika, 2005, s. 405-6)

Hnutim Arts and Crafts byl inspirovan také spisovatel a umélec John
Ruskin (1819-1900). Ve svém dile ,O povaze gotiky” se hldasil ke kultu gotiky

s cechovou organizaci vyroby. Podle néj se uméni zacalo oddélovat od spole¢nosti
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po renesanci, kdy se zac¢alo spojovat uméni a véda. Industrializace a technologie
zpusobily tento postupny proces separace, ktery dosahl kritického stadia, izolace
umelce. Dusledkem pak byl eklekticismus historickych modeld, pokles
kreativity a design tvoreny inzenyry bez zdjmu o estetiku. Nabad4d k navratu
k ru¢ni praci s viditelnymi stopami doteku lidské ruky, coz ptinasi také specificky
psychlogicky vyznam. Je podle néj treba odstranit vSechny ¢asti vyrobku,
které nejsou absolutné potiebné. Inspiraci u né¢j mizeme najit v apelu na aktivni

vstup uméni do Zivota. (Meggs, 1998; Kolesar, 2009, s. 96)

V poloviné 19. stoleti tak tradi¢ni rfemeslo a primysl staly proti
sobé v opozici, jejich produktivita vSak byla neporovnatelna a koncepce Ruskina
(i Morrise) tedy neudrzitelnd. Nicméné v upravené podobé pirevzala Ruskinovy
zavéry moderni uzitkova tvorba - také odmitala imitace vSech druht, neslo podle
ni ale o jev vadzany pfimo na podstatu mechanizované vyroby. (Kolesar, 2009,
s. 102)

Koncem 19. stoleti silil mezi umeélci pocit, Ze navrat k tézZkopadnym
klasickym slohtim minulosti neni tou spravnou cestou. Nartistala potieba vytvorit
novy sloh, osobity, nezavisly na historickych vzorech, wuniverzalni.
(Dvoracek, 2005, s. 87)

Tato potreba dala vzniknout poslednimu univerzdlnimu slohu, secesi (Art
Nouveau), kterd se stala Zivotnim stylem Evropy a Spojenych statt na prelomu
19. a 20. stoleti. Tento sloh pifindsi ornamentalnost, vysokou estetickou hodnotu,
inspiruje se gotikou, rokokem, exotickymi kulturami, prirodou a zenskymi tvary,
volnou linkou jako reakci na hrubost primyslové techniky. Kromé volného uméni
formuje ipredméty denni potreby. Secese propaguje inovaci a individudlni

umeéleckou svobodu.

Jak uvadi Kolesar (2009, s. 27), secese byla ,novym uménim” jen do urcité
miry. Zavrhovala sice kopirovani historickych sloht, nevyhybala se vyuziti
modernich materialt a strojt, ale v plné $ifi neakceptovala novou realitu civilizace
ovlivnéné primyslovou revoluci. V mnohém navadzala na hnuti Arts and
Crafts - kritizovala negativni dusledky globdlni industrializace a orientovala se
prevazné na naro¢né umeélecké remeslo pracujici s kvalitnimi a drahymi
materidly. Rezignovala ovSem na vize o kvalitnim ru¢né vyrabéném uzitkovém
predmétu pro kazdého, zamérovala se predevSim na stiedni a vys$s$i vrstvy

spole¢nosti.
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Secesni typografie pfinasi dosud neobvyklé postupy, upousti se od vyrazné
kompozice sloupce, pismo se vyrazné vertikalizuje nebo horizontalizuje. Pouziva
se vySe zminovana technika litografie, velice oblibené jsou ornamenty. KniZzni
vazby jsou bohaté zdobeny.

Vyznamnym komunika¢nim prostredkem se béhem secese stava plakat, kde
si mohli umeélci vyhrat s jeho estetickou hodnotou a z oby¢ejnych propagac¢nich
prostredku se stavala umeélecka dila. S rozvojem dekorativniho stylu se cely
prostor plakatu stal soucasti strukturované plochy. Vyrazné jsou plakaty Alfonse
Muchy nebo Leonetta Cappiella. (Lupac, 2007; Hollis, 2014, s. 147)
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1.2 Zlaty vék moderniho pisma

JJe zirejmé, Ze stroje tu ziistanou. Celé armdady Williami Morristi a Tolstoji to
uz nemohou vyloucit... Pojdme je tedy vyuZivat k tvoreni krdsy — moderni

krdsy, kdyz uz jsme u toho.” (Aldous Huxley, 1928)

Na pocatku 20. stoleti se v Evropé rozmdhaly rtizné revolu¢ni sméry,
spole¢nost se ménila a typografie s ni. Dochdézelo k nartstu informaci, coz se stalo
nezbytnym pro spole¢enskou pifeménu. Medidlni rozvoj byl umoZnén
diky mechanizaci reprodukénich prostredka a praci typografa

a vytvarnikt. (Dusong, 1997, s. 104)

Fascinace stroji a vyznamna mechanizace s sebou prinasely vyhody, mély
ale také sva uskali, na kterd poukazovali umélci jiZ na pocatku pramyslové
revoluce. Za zamysleni urcité stoji také slova Martina Peciny (2012, predsadka):
~Masovd produkce, po které tolik volali vSichni modernisté a pokrokové mozky
ze zacdtku dvacdtého stoleti, s sebou neprinesla jen vétsi dostupnost knih,

ale v mnoha pripadech také chvat, nekvalitni materidly a lajddctvi.”

Nove vznikajici avantgardni umeélecke proudy se nechtély vazat na zabehlé
umelecké normy, hledaly nové, dosud nepoznané zpusoby, jak reagovat
na soucasny, rychle se ménici svét a tvorit novy. Zastance téchto smért spojovala
mimo jiné touha po socialni spravedlnosti a po dostupnosti produktt a sluzeb

vSem bez rozdilu.

Termin avantgarda pochazi z francouzského l'avant-garde (predni straz),
samotné slovo obecné vyjadiuje predvoj, prukopnickou, vedouci skupinu.
Avantgardou oznacujeme ideové a esteticky ¢lenitd umélecka a kulturni hnuti
prvni poloviny 20. stoleti. Charakteristickymi postojovymi rysy jsou spole¢enska
revolta, levicova tradice, kolektivismus, antitradicionalismus a modernismus.
Projevovala se snaha sdruzovat se do riznych skupin a spolku (Bauhaus, De Stijl,
Devétsil aj.), v ramci kterych byl vymezovan zavazny skupinovy program.
Avantgardni umélci vyznavaji experimentaci voblasti forem 1 obsahu.
Mezi nejvyznamnéjsi proudy patii abstraktivismus, dadaismus, expresionismus,
futurismus, konstruktivismus, kubismus, funkcionalismus a surrealismus.
(Pavelka, 1993, s. 138)

VétSina téchto styll se tykala predev§im uméni a architektury, fada z nich

ale zasdhla také do oblasti typografie a vyznamné ji ovlivnila. NiZe budou popsany
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pravé ty styly, které se do zna¢né miry dotkly vyvoje typografie: Bauhaus,

futurismus, konstruktivismus, dadaismus a funkcionalismus.

Je potreba zminit, ze jednotlivé sméry se navzajem ovliviiovaly,
transformovaly a vyvijely, stejné tak jako se vyvijela spole¢nost a osobni Zivoty
umélct - nemuzeme tedy striktné oddélit jeden od druhého nebo zaradit jednoho
autora jen k jednomu sméru, muZeme ale najit linku popisujici vyvojové

tendence.

LJAvantgardni grafika z poédtku dvacdtého stoleti predznamenala cestu
postupné promény grafického designu. Rada z jejich typickych prvki - jako
napriklad asymetrické uspordddni plochy ¢i pouzivdni novych druhti pisem - se
stala nejen zdkladem mezindrodniho typografického stylu Sedesdtych let, ale také

zcela samoziejmou vybavou vSech poucenych vytvarniki.” (Pecina, 2009, online)

,Osvobozend slova jsou zcela svobodnym vyrazem vesmiru, zbaveného
mluvnickych a slovesnych pravidel, novym ndzorem a citem pro véci, méritkem
vSsehomira, vyjadreného souctem sil v pohybu. A tyto sily se krizi v naSem
spoluciticim a tvoricim jd, které je vyznamné zaznamendvd vsSemi moznymi

prostredky. “ (Marinetti, 1992, s. 9)

Futurismus byl prudkou reakci na soucasny stav a utiskujici vahu
minulosti. Jeho hlavnimi tématy byl pohyb, rychlost, sila, destrukce. Prichazel
s nadSenim a okouzlenim z moderni civilizace a techniky. Futuristé hledali nové
formy, které by jim umoznily prolomit omezeni dvou dimenzi a vyjadfit ,revoluci
a pohyb”, aniz by se uchylili kiluzornim vizudlnim efektim. V typografii
pozadovali, aby forma zintenzivnila obsah. Nasiln4, velice entuziasticka technika
propagandy, kterou pouzivali, byla pozdéji v Evropé siroce
napodobovana — dadaisty ve Francii, Svycarsku a Némecku, konstruktivisty

v Rusku a hnutim De Stijl v Holandsku.

Umélci vyuzivaji experimenty, umistuji slova vSemi sméry. Vytvareji
optické hry s pismeny a znaky, které uzaviraji do geometrickych tvart, zarazuji
do svych textt mnozstvi typografickych hric¢ek, vymysleji typografické zemépisné
vytvory, poloverbdlni a poloobrazové. VSse mda svou ucelnost. Futuristicka
typografie je stdle povazovana za novatorskou a dosud ovliviiuje nékteré
typografické proudy. (Lemaire, 1986. s. 32; Dusong, 1997, s. 49; Spencer, 2004,
s.127)
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Prvni desetileti 20. stoleti se v Italii neslo ve znameni Marinettiho
a futuristickych manifesti. Marinetti vydal v roce 1914 svou prvni knihu
‘osvobozenych slov’, jakysi program futuristické literatury, ktery popisoval
postupy, jak se bude se slovy nakladat v grafickém designu. Mluvil o zniceni
syntaxe, pouzivani infinitivli, zruSeni adjektiv a interpunkce apod. Hlavné
si ale uvédomil, Ze pismena nejsou jen pouhymi abecednimi znaky, ale Ze uzitim
razné tloustky, tvarti a rozlicného umisténi na strdnce dodavaji sloviim osobity

vyraz.

V roce 1915 vydali Ballo a Depera Manifest futuristické prestavby svéta,
ktery doporucuje, aby vSechny druhy uméni byly brany jako jeden celek. Futurista
se ma vénovat vice ¢innostem, napf. malirstvi, socharstvi, poezii, reklamé,
ale také typografii - vysadnimu vyrazovému prostiedku diky jeho moZnosti
experimentu.

Vyraznymi umeélci byli mimo jiné Boccioni, Buzzi, Meriano a predevsSim
jiz zmiflovany Fortunato Depero. Ten v roce 1927 vydal svou knihu Depero
futurista, nabizejici syntézu vSech futuristickych zkuSenosti. Knihu drzely
pohromadé Srouby a tvorilo ji vice nez osmdesat tiskovych desek, predstavujicich
soustavu znaku. Stala se jakousi ptiruc¢kou lamdani sazby. Deperova edi¢ni prace
a typografie byly pozoruhodné, znaky, které nakreslil, se pouzivaji dodnes.
(Dusong, 1997, s. 69; Hollis, 2014, s. 86)

Dadaismus patril spoleCné s expresionismem mezi nejvyznamneéjsi
umeéleckd hnuti na konci prvni svétové valky. Agresivni ilustrace na platnech,
v knihach a c¢asopisech byly doplnény spontanné kreslenym nebo tucénym
pismem. Charakteristickymi principy dadaismu jsou ndhoda, spontannost,

nonsens, mystifikace, ¢erny humor a snaha Sokovat a provokovat.

Umeélci z dadaistického hnuti rozvijeli revoluci v zachazeni se slovy
a obrazy, objevili automatické texty, poloZili ziklady experimentdlni poezie.
Casto vyuzivali techniku kolaze, v typografii potom kombinovali sazbu rtznych
tvartl pisma s tiskaiskymi ornamenty. Dadaisticka typografie byla z velké ¢asti
ovlivnéna konstruktivismem - vyuzivala izky okruh typt pisma a formatt papiru,
kazdy graficky navrh byl odvozen z obsahu slov. (Hollis, 2014, s. 92; Pavelka, 1993,
s. 129)

Pramysloveé rozvinuté Némecko se na pocatku 20. stoleti stalo dilezitym
centrem diskuse o smyslu a charakteru uzitkové tvorby v industridlni ére. Velice
vyznamnym byl v tomto ohledu Deutscher Werkbund, Némecky pracovni svaz,

u jehoz zaloZeni stali v roce 1907 Hermann Muthesius a Peter Behrens. Svaz
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sdruzoval umélce, primyslniky a experty, kteri se starali o rozvoj pramyslové
prace, zabezpecovali spole¢né pusobeni uméni, femesla a primyslu a vénovali
se osveté v téchto oblastech. (Kolesar, 2009, s. 52)

Werkbund byl jakymsi predchtidcem, inspiraci pro Bauhaus. Slovo
Bauhaus se dostalo do povédomi nejen jako nazev avantgardni némecké Skoly,
zalozené ve Vymaru v roce 1919 Waltrem Gropiem a zrusSené politickymi

a finan¢nimi tlaky v roce 1933, ale také jako nazev uméleckého sméru.

Skola vznikla jako alternativa k tehdej$im pedagogickym pfistuptim,
predstavovala protiakademickou reformu uméleckych Skol. Byla velice reflektivni
a oteviend, nabizela individualistické a rtiznorodé prostredi. Jejim cilem bylo
setrit rozdil mezi uménim a remeslem. Silnou inspiraci ji bylo hnuti Arts and
Crafts, zpocatku prevladala orientace na ru¢ni praci. Snahou bylo propojit uméni
a remesla, pozdéji techniku a konstruktivismus - Skola se postupné promeénila
z uméleckofemeslné na primyslové designérskou. Podle Gropia byl pri¢inou
zni¢eni Némecka nekriticky obdiv ke strojim a technologickému pokroku.
(Dvorak, 2009, online; Kolesar, 2009, s. 154)

~Bauhaus se zastdval o spriznénost umélce, vyndlezce a badatele, kteri podle
ného mohli pomoci ¢lovéku lépe porozumét skute¢nosti a jejim zdkontim. Pozdéji
jeho umeélci prikrocili k procistovani vytvarnych prostredku a stdle vétsi meérou

s

zacali uplatriovat geometrické tvaroslovi.” (Artmuseum.cz, 2007)

Takzvanou ,typografii Bauhausu” bylo bezpatkové pismo, nadmérna
velikost ¢islic a silné horizontdlni nebo vertikalni pruhy, které slouzily
ke zvyraznéni, usporddani informaci nebo pouze jako dekorace. Pouzival se také
tisk Cervenou a ¢ernou barvou. PozdviZeni a vlnu inspirace vyvolal Paul Renner
navrhem Futury (1927-1930), kterd pomérné brzy ziskala konkurenci: Erbar,
Kabel, New Grotesk, Metro, Semplicita nebo Gill Sans, ktery jako jediny pronikl
do knizniho prostredi. (Hollis, 2014, s. 147; Dusong, 1997, s. 154)

Zajimavé bylo také pronikani fotografie do typografie. Obnoveni
némeckého pramyslu po prvni svétové valce znamenalo také novy rozvoj a nové
moznoti pro typografii. Velké firmy jako napriklad Opel nebo AEG zaméstnavaly
vytvarniky, rozvijela se reklama a umélci se s nadSenim pustili

do experimentovani v této oblasti.

Grafici zacali seznamovat S fotografovanim, médiem,

které doporucovaly vSechny manifesty. S terminem ,typofoto” ptiSel Moholy-
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Nagy ve své knize Malerei, Fotografie, Film (vydané v Bauhausu). Autor se vénuje
roli fotografie v grafice. Spojuje typografii, komunikaci sloZenou z pisma,
a fotografii, vizualni zachyceni predmétu, do vizualné nejpresnéjsiho ztvarnéni
komunikace. Podle néj je fotografie jakoZto typograficky materidl nejvice uc¢inna
- muze nahradit ilustraci nebo fungovat jako fototext. Je natolik objektivni,
Zze odpada moznost individualni interpretace. (Hollis, 2014, s. 157; Dusong, 1997,
s. 167)

Bauhaus byl v roce 1933 z politickych divodl uzavren, jeho filozofie vSak

prezivala dal a poskytovala inspiraci umélcim ve vSech sférach.

Konstruktivismus vznikl v Rusku ve dvacatych letech. Vyuzivd nové
techniky a klade diiraz na konstrukci, ucel a funk¢nost. Tvrdi, Ze kazdy objekt je
urc¢en svou funkci a tato funkce ptipousti jediné mozné konstrukéni reSeni.
Konstruktivismus se projevil zejména v architektuie, zasdhl ovSem také
do literatury a grafického designu. Ten si z tohoto stylu vyptjcuje zdkladni
stavebni prvky, jako jsou geometrie, abstraktni estetika, asymetrické principy
a dynamické diagonaly. (Pavelka, 1993, s. 48; Pecina, 2009, s. 254)

Jednim z predstaviteli ruského konstruktivismu byl malif, designér
a fotograf Alexandr Rodc¢enko, ktery tvrdil, Ze je potfeba pracovat pro Zivot, tvorit
mezi lidmi aslidmi. Cil, konstrukce, technika a matematika byli podle néj
sourozenci umeéni. Rod¢enkova prace meéla vliv na kompozici stranky, linky i slova
- pracoval s kontrastem barev, misil pisma a tvary. Vjeho ranych dilech se ukazuji
nekteré prvky svycarského stylu, ktery se stal spole¢nym jazykem grafického
designu o tricet let pozd¢ji — zdlraznéni pravouhlosti a bilého prostoru jako
soucast navrhu, pouziti pouze bezpatkovych pisem a uprednostnéni fotografie
pred ilustraci. Rod¢enko jako jeden z prvnich experimentoval s fotomontazi.
(Dusong, 1997, s. 172)

Vyraznou osobnosti ¢eského avantgardniho designu byl Karel Teige.
UZ od pocatku 20. let disledné uplatiioval principy nové typografie ve své
designérské praxi - nejprve v ¢asopise Zivot, pozdé&ji v publikacich avantgardniho

umeleckého sdruzeni Devétsil. (Pecina, 2009, s. 102)

Evropou se neslo heslo ,zménit Zivot”. Skoly a uméleckd hnuti se vrhly
do pokracovani futuristickych, dadaistickych a jinych snah. Pohanélo je
presvédceni, Ze uméni mize zmeénit Zivot a ze typografie by mohla byt hlavni

soucasti této transformace. Z tohoto thlu pohledu se ve vSech oblastech rozvinul
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funkcionalismus. Funkcionalismus vychdazi z nazoru, ze forma nasleduje
funkci, je tedy na funkci zavisla, a ze krasa vyplyva z dokonalého zvladnuti funkci.
Bylo tfeba vychazet z konkrétnich potifeb a nasledné je vybavit esteti¢nosti.
Na vzniku tohoto sméru mélo velky podil hnuti kolem ¢asopisu De Stijl, Bauhaus,
rusky konstruktivismus a dilo architekta Le Corbusiera. (Pavelka, 1993, s. 65;
Dusong 1997, s. 74)

Predchozi uvolnénost a vynalézavost zacala s pfichodem funkcionalismu
na prelomu dvacatych a tricatych let typografii opoustét, doslo k vyraznému
zjednodusSeni. Grafickd uprava funkcionalismu byla velmi minimalisticka,
zameérena ucelove, mize diky tomu pusobit az stroze. DoSlo k rekonstrukci vécné
formy knihy, byly vypusStény vSechny ornamenty, vychazelo se z reSeni

konkrétnich funkci.

Typografie navazovala na uzivani rdznych druht pisma, vyhybala se
ale nadbyte¢nému mnozstvi jejich druht a stupnt. Pfednost méla bezpatkova
pisma, linie a formy byly ¢isté, hlavnim kofenem byla kompozice a ldmani sazby.
(Novotn4, 2018, online; Dusong, 1997, s. 121)

Vyznamnou postavou této doby byl Jan Tschichold, jehoz prace ovlivnila
a inspirovala velké mnozstvi umélcti. Tschichold ptisobil néjaky ¢as v Bauhausu.
V roce 1928 vydal knihu Novd typografie, kterd se pro moderni typografii stala
velice dulezitou. Predstavovala naprosté oddéleni od staré typografie, odtrzeni

od dekorativnich koncepttl a presun k funk¢nimu designu.

Tschichold kladl v typografickém designu duraz na jasnost, v knize
popisoval principy typografie a vyZadoval vytvoreni soucasného stylu. Daval
prednost bezpatkovému pismu, doporucoval omezeny vybér pismovych rad,
propagoval asymetrickou typografii a zavrhoval kompozici na osu. Typografii
podle néj utvari funkéni pozadavky, tcelem typografického navrhu je komunikace
(ta ma byt co nejkrat$i, nejjednoduss$i a nejpronikavéjsi). Aby slouzila
spoleCenskym cilim, jeji soucdsti musi mit usporfadany obsah a ndalezité

provazany typograficky material.

Novy vyvoj typografie nebyl podle néj tolik zalozen na umeéleckych
experimentech, ale spiSe na novych metodach reprodukce, které daly spole¢né
se socidlnimi potfebami vzniknout novym pozZadavkim. Tschichold obdivoval
stroje a technologii, zaroven ale zdtGraznoval, Ze pravym ukolem mechanizace je

probudit nase kreativni schopnosti skrze uspokojovani zdkladnich potreb masové
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vyrabénymi kvalitnimi produkty. (Burke, 1998, s. 51-58; Dusong, 1997, s. 88;
Hollis, 2014, s. 205)

1.3 Povalecné tendence ve vyvoji pisma a jeho uméleckych aplikaci

~ i

~MuiZze$ napsat ,miluji té” v Helvetice, také to muzes$ napsat tenkou
helvetikou, kdyz se chces zalibit. Nebo to muiZe$ napsat extra tu¢né, pokud je to

velmi intenzivni a vdsnivy a moznd to bude fungovat.”
Massimo Vignelli

Druhd svétova valka predstavovala krizi také v oblasti typografie, mnoho
typografa bylo véznéno, deportovdno, popraveno, nékteri se ptidali k odboji.
Graficky design se stal dulezity predevSim v politickych kampanich, tvofily se
plakaty, letaky, transparenty a poutace, vladla propaganda. Zasadni byly znaky,
uniformy, zlovolné ilustrace protivnikl, vzdjemné se piekryvajici obrazy
poskytujici okamzitou srozumitelnost doplnéné jednoduchymi hesly.
~AngaZovand typografie ve sluzbdch vlddnouci ideologie byla populistickd,
s podprumérnou urovni, graficky slovnik byl omezeny, spojeny s konzervativnim
obrazem, ktery si ¢asto vystacil sadm: vojdciv uniformdch a vitézici atleti nepotiebuji
textovou podporu. Pokud typografie bylo vyuZito, vyjadiovala se spiSe lomenym
(gotickym) pismem nez pismem bezpatkovym, které bylo povaZovdno za kacirské.”
(Dusong, 1997, s. 64-68; Hollis, 2014, s. 194-199)

Jak podotyka Hollis (2014, s. 125), méné patrny je vyznam valky
~pro metodicky pristup k designu a pro myslenku designu jakoZto specifického
tlak, vyZadujici rychlé porozuméni faktum a situaci pred tim, neZ je ucinéno

rozhodnuti, povzbudil rozvoj informacniho designu.”

Po valce doslo k uvolnéni, typografie se stavala tolerantnéjsi, prichazely opét
nové experimenty a nova pojeti. PreSlo se k fotosazbé za studena, pozdéji
k pocitacové fotosazbé, prace se zrychlila, objevily se nové moZnosti prace,
v reakci na konzumni zptisob Zivota se rozviji reklama. V padesatych a Sedesatych
letech je stale jesté vyrazny vliv avantgardy, dila uznavanych tvirct jsou

prodchnuta odkazem kubistil, dadaistl, surrrealistd, futurista atd.

Dokonce sam Tschichold, difive tolik dogmaticky, uznal, ze pokud jsou
dodrzeny zdkladni typografické principy, tedy asymetrie, pravidla sazby, ¢itelnost
znaku atp., je mozné tolerovat urcité klasické zvyklosti, které diive odmital.

Upustil dokonce od vyhradniho pouzivani bezpatkovych znakt, vnimal, Ze v radmci
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¢itelnosti je pro dospélé lepsi vyuzivat znaky s patkami, které maji sviij vyznam.

Ptijal také mozZnost prace se symetrii.

Tschicholdova prace z povale¢né doby se vyznacuje ¢istotou, svétlem
a Citelnosti. Tsichodlovy zmény nazort a postoji ovSem nebyly vSemi uznany,

¢asto byly oznacovany jako zpatec¢nické.

Za velice vyznamnou muzeme ovSem povazovat Tschicholdovu povale¢nou
spolupraci s nakladatelstvim Penguin. Jako vedouci typografie a produkce vyvinul
Pravidla kompozice Penguinu - ¢tyfstrankovou brozuru pro standardizaci formatt
a typografickych specifikaci. Vénoval se kompozici, pravopisu, gramatice,
stylizaci - a také tisku her a poezie, standardizoval navrhy obalt knih. Jeho
brozura hrala dutlezitou roli pri sjednocovani designu série Penguin. Pravidla
kompozice Penguinu byla doplnéna implementaci miizkového systému.
(Dusong, 1997, s. 87; Hollis, 2014, s. 154; Keen, 2016, online)

Mezinarodni typograficky styl, nebo takeé Svycarsky styl, je pojmenovani
pro smér kolem umélcu jako Jan Tschichold, Max Bill, Josef Muller-Brockmann,
Paul Rand nebo Emil Ruder. Zaklad Svycarskému stylu polozila prace Thea
Ballmera, ktery ptisobil jiz pred valkou a o jehoz praci se po valce prednaselo
sazby. Systematicky vyuzival typografickou miizku s vertikalnim a horizontalnim
¢lenénim s okraji, kdy celek tvori sazebni obrazec. Format kompozice je urcujici
pro vzhled stranky, zikladni jednotka se vypocitava z typografickych prvkl
(litera, proklad sazby, justovani), zvolené pismo je ve vztahu k rastru.

Hlavnimi oblastmi zajmu $vycarského hnuti byla bezpatkova pisma
(zejména Akzidenz Grotesk a Helvetica), asymetrie a typograficky rastr. Zakladni
hodnotou je ¢itelnost a jednoduchost. Typografie je zakladem komunikace, obraz
nasleduje. Dlisledné se pracuje s fotografii misto ilustrace, protoze fotografie

poskytuje strojovou presnost a schopnost poridit objektivni zdznam predmétu.

Jakymsi manifestem tohoto stylu je publikace Emila Rudera Typographie,
vyznacujici se minimalismem, ¢istotou, presnosti a srozumitelnosti. Ruder ptisné
dodrzuje vSechny prvky Svycarského stylu, kniha ma racionalné strukturované
stranky, je dodrzena modularni mtizka, délici prostor dvojstranky na pravouhlou
sitovou soustavu, do niZ jsou vepsany vSechny typografické elementy.
(Dusong, 1997, s. 76-81; Pecina, 2008, s. 257)

DalS$im z umélct, ktery pomohl definovat tento styl, byl Josef Miuller-

Brockmann, predni designér, pedagog a spisovatel. Jeho plakaty, publikace
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areklamni navrhy jsou paradigmaty tohoto hnuti. V dlouhé sérii koncertnich
plakatd v Curychu pouzil Miuller-Brockmann k vyjadifeni strukturdlnich
a rytmickych kvalit hudby barvu, usporadani zdkladnich geometrickych tvart
a typ pisma. Plakat vytvoreny pro koncert z roku 1955, na kterém zaznéla hudba
Igora Stravinského, Wolfganga Fortnera a Albana Berga, demonstruje tyto
vlastnosti spolu s virou Muller-Brockmanna, Ze pouziti jednoho pisma ve dvou
velikostech (zobrazeni a text) ¢ini zpravu jasnou a pristupnou pro publikum.
(Meggs, 2020, online)

Za zminéni stoji urcité také Svycarsky designér Karl Gerstner, ktery
spolupracoval s Billem. Tvoril ve stylu konkretismu (Svycarské
postkonstruktivistické skoly), ktery vychazel z matematickych systému. Podle n¢j
nema graficky design s umeénim nic spole¢ného. Spole¢né se svymi kolegy
(napr. Maxem Billem) pracoval Gerstner na kontrolni mitizce, kterd slouzila
k regulovani proporci pro spravné rozlozeni stran, tabulek, obrazkt atd. Pri praci
s mrizkou (kterd ma svij ptivod v pivodnim zptsobu ru¢niho opisovani knih a jeji
moderni podoba vznikla pravdépodobné v Bauhausu) se vychazi ze zakladni

jednotky typografické miry. (Hollis, 2014, s. 133)

Typografickd mrizka, tak prizna¢na pro Svycarsky styl, je rozhodné velkym
pfinosem pro moderni typografii. Rozdéleni plochy na pravidelny rastr,
do ktereho se jednotlivé prvky kompozice umistuji, prinasi matematickou
presnost do grafické upravy, ktera se do té doby spoléhala na intuitivni
formatovani. Mnoho umélcti a nadnarodnich korporaci brzo pfijalo principy
mezinarodniho typografického stylu: standardizované pouZzivani ochrannych
znamek, barev a pisem; pouzivani konzistentnich formatt mitizky pro publikace;

preference bezpatkovych pisem a vypusténi jakékoliv ornamentalnosti.

Zatimco v Evropé pracovali designéii na mezinarodnim typografickém stylu,
americti designéti syntetizovali koncepty moderniho uméni do vysoce
individualistickych a expresivnich vizudlnich vyrokt. Hlavnim centrem
povalecného designu mezi 40. a 60. lety byl New York.

S velice osobitym designem pfiiSel napiiklad Paul Rand, ktery pracoval
se symbolikou barev a tvarua (inspiraci nachazel v pracich umélct jako Kandinsky
nebo Picasso). Obycejnou zpravu dokazal mimoradné vykreslit diky sile
vizudalnich forem a symboli - toho si mizeme vSimnout napiiklad na jeho sérii
reklamnich sdéleni pro newyorské metro z roku 1947. Rand se ve své pozdéjsi
tvorbé vénoval spiSe korporatnim projektim - je autorem obchodnich znacek
firem jako IBM, Westinghouse nebo UPS.
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Ostatné korporatnimu designu se vénovalo ¢im dal vice umélct,
protoZe mezinarodni korporace dospély k pozndani, Ze pro udrZzeni konzistentni
komunikace po celém svété je potieba udrzet jednotné grafické standardy. Stejné
jako firmy, i magaziny vénovaly po valce véts$i pozornost grafickému designu
aupravé jednotlivych ¢lankd a strdnek. Vyznamnym prikopnikem nového
designu magazinu byl Alexey Brodovitch, umélecky feditel Harper's Bazaar.

Prichod televize znamenal nejen zménu roli pro tisténd média a graficky
design, ale také nové prilezitosti pro designéry, ktefi mohli pracovat
na televiznich reklamdach a grafice vysilani. Nové kreativni vyzvy piinasel
také rozvijejici se hudebni a filmovy pramysl - spole¢nosti zadaly vytvarniky

o atraktivni ndvrhy plakatt, obalt desek apod. (Meggs, 2020, online)

Velice tvirc¢i byli vytvarnici v Push Pin Studiu, zaloZeném v roce 1954
M. Glaserem, S. Chwastem, R. Ruffinsem a E. Solerem. Plakaty, knihy a obaly
gramodesek, které vznikaly v tomto studiu, pfinesly na scénu zajimava pisma:
Babyfat, NeoFutura (dnes Glaser Stencil). Ikonickym se stal plakat z roku 1967,
ktery vytvoril Glaser pro hudebnika Boba Dylana. Prace Glasera zaujala
stylizovanou kiivo¢arou kresbou, odvaznou plochou barvou a origindlnimi
koncepty. (Dusong, 1997, s. 110-114; Meggs, 2020, online)

Kreativni revoluci zaznamenaly také reklamni agentury. Pro svou
marketingovou praci zacaly vyuZzivat vtipné titulky, jednoduchd rozlozeni a chytré
vizudlni obrazy. Tvirci textll a umeélecti feditele zacali pracovat v tymech - cilem
bylo dosdhnout synergie mezi textem a obrazem.

V Sedesatych letech zacal byt ru¢ni a strojovy tisk potlacovan piichodem
pocitacové fotosazby. Vyroba novych pisem se stala velice levhnou a o dost
jednodussi, ptrichazelo proto velké mnozstvi novych navrhti a reedice dlouho
nedostupnych pisem, jako byly napriklad dekorativni viktoridnskeé styly. (Meggs,
2020, online)

Hlavsa (1981, s. 25) na zakladé svych dopist, které si vymeénoval s Ladislavem
Sutnarem (ten pred nacistickou okupaci emigroval do New Yorku a byl tedy
v centru povdale¢ného vyvoje typografie), reaguje na prichod fotosazby: ,Prvni
titulkové stroje prinesly do moderni typografie hodné vzruchu, ale ndvrhy novych
abeced byly spiSe zdleZitosti nové mody neZ nové koncepce. Ani jeden z nds
samozi'ejmé nechtél konzervativné brdanit dosavadni vcelku dokonaly rdd kniZzniho
umeéni. Shodné jsme vSak predpoklddali, Ze zlom, ktery prinesla fotosazba, bude
vyzadovat k dozrdni vlastnich pisem a svébytné typografie dels$i dobu, kterou nelze

predem presné odhadnout. (...) Vime jen, Ze novy zptisob sazby je technicky
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vyspélejsi, rychlejsi a hospoddrnéjsi a md vsechny predpoklady prosadit se proti

klasickému knihtisku.”

V Sedesatych letech uz graficti designéri zacali naplno pocitovat vliv
technologickych zmén - zdsadni zménou byla fotografie (nyni také barevnad)
nejen jako médium tvorby obrazu, ale také jako médium sazby, poskytujici oproti
pouziti kovovych pismen vétsi svobodu v rozmisténi textu. Diky pocita¢tim byla
organizace
i uchovavani informaci mnohem rychlejsi, prace za obrazovkou ale jesté grafické
designéry neovliviiovala, to zacalo byt bézné az v osmdesatych letech. To, co
v tuto dobu ovliviiovalo praci typografi nejvice, nebyly ani tak technologické
pokroky jako spiSe politické a kulturni faktory — umélci reagovali na valku
ve Vietnamu, protesty z kvétna 1968, revoluci na Kubé z roku 1959, masovou
kulturu, popularni hudbu, uzivani psychedelik, alternativni hnuti (hippies,
mirova hnuti, ekologii). Vznikaly nové graficke formy, které se vyvijely nezavisle
na profesiondly uznadvaném grafickém designu. Vypliovaly tak propast mezi
chladnym Svycarskym stylem a populdrnim vkusem. Graficky design se v pribéhu
Sedesatych let rozsitil do mnohem vice oblasti kazdodenniho zivota - pronikal
do denniho tisku, televize, videa. Jeho role vzrostla také ve verejnych sluzbach
a kulturnich institucich, pozdéji také v marketingu a vytvareni firemni image.

Kubanska revoluce prinesla zaplavu plakatd, jejichZz navrhari se neridili
zadnou estetickou ideologii. Casto byla pouzivana technika sitotisku s vyuzitim
ru¢né vyfezavanych Sablon, fotografie sestavaly jen ze svétlych a tmavych mist,
pouzivala se bezpatkova pisma.

Graficka tvorba té doby byla také ve velké mire ovlivhéna uzivanim
psychedelik (drogy byly v Kalifornii legdlni az do roku 1966). Autori ve svych
dilech napodobovali vnimani svéta pod vlivem halucinogent - to se projevilo
v intenzivnich, opakujicich se kontrastech ¢erné a bilé nebo komplementarnich
barev. Pro undergroundovd, alternativni hnuti a skupiny (napf. hippies) vznikaly
casopisy, které se vyznacovaly velice neformalnim stylem (nekvalitni ofsetovy
tisk na levném papire, text pretisknuty pres hruby barevny obraz) podporujici
predstavu, Ze pro vydavani ¢asopisu nejsou potieba Zadné zvlastni schopnosti.

Stavky, demonstrace studentli a protesty doprovazely propagandistické
plakaty, vyuzivajici predevSim sitotisk, s jednozna¢nym sdélenim a naléhavym
designem, vétSinou cerné na bilém. Jednoduchost grafiky meéla zpochybnit
komplexni aparat tisténé obrazové formy v konzumni spole¢nosti, kterd byla

demonstrujicimi odmitdna. Tento pfimocary styl umoznoval svou jednoduchosti
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velice rychlou reakci, kterd byla pro Sifeni propagandy potieba. Plakaty byly také

dulezitou soucdasti volani po odzbrojeni a miru. (Hollis, 2014, s. 156-162)

.V interiérech domdcnosti se kulturni a politické plakdty staly dekoraci a zdrovern
znakem, ktery dokladal majitelovu loajalitu a prislusnost. Tyto plakdty prekrocily
hranice grafického designu, jenz uz nemohl byt spojovdn vyhradné s komer¢nimi
zdjmy. Vyroba plakdti prestala byt zdvisld na grafickém primyslu ina
profesiondlnich designérech. Jedinec dostal moznost vymyslet sdéleni a zdroveri

kontrolovat vyrobni postupy.” (Hollis, 2014, s. 203)

Koncem sedmdesatych let dospélo spolecenstvi mezinarodnich grafickych
designért pracujicich v rdmci modernistické tradici k nazoru, Ze hnuti se stalo
akademickym a ztratilo svou schopnost inovace. Mlad$i designéri ale odmitali
principy modernismu a zpochybnovali filozofii ,forma ndasleduje funkci”,
kterd zacala byt spojena s korpordtni verzi modernismu odvozenou
od mezinarodniho typografického stylu. Modernismus vedl k pustému
formalismu, ktery zacal byt mnoha navrhari povazovany za vycerpany. V rdmci
své kritiky modernismu zacali vytvaret a poté porusovat vzory miizky, ménit
zndmé a ocekavané formy, zkoumat historické a dekorativni prvky. Prinaseli
designu velice subjektivni, nékdy i vystiedni, koncepty. Tato reakce oteviela
designu mnoho novych sméru.

Dvéma hlavnimi vlnami bylo punkové hnuti se svou snahou Sokovat,
projevujici se predevsim ve Velké Britanii, a ,nova vlna“, zasahujici hlavné
Holandsko a USA. ,nova vlna” vyuzivala nové technologie k rozvolnéni starych
forem nebo k tomu, aby dodala grafice neuhlazeny vzhled. Obecné dochazelo
k posunu smérem k neformdlnosti. Punkové hnuti se vyhranovalo proti designu.
Pouzivalo pismena recyklovand ze znamych novin, texty psané rucné
nebo na psacim stroji a obrazy - sestaveny original byl reprodukovan pomoci
litografie nebo fotokopie. (Meggs, 2020, online; Hollis, 2014, s. 224)

Za své postmodernistické experimentovani byla na konci 70. let uznavana
April Greimanova (v sedmdesatych a osmdesatych letech se v oboru grafického
designu objevovalo ¢im dal vice Zen). Jeji dynamické typografické inovace
a barevné montadze byly dasto vytvareny ve spolupraci s fotografem Jayme

Odgersem. (Meggs, 2020, online)

34



1.4 Vyznamni ¢esti moderni typografové

Oldiich Hlavsa byl vyuceny sazeC, pozdé&ji knizni grafik, typograf
a publicista, ktery vyrazné ovlivnil ¢esky graficky design ve druhé poloviné
20. stoleti. Béhem vice nez Sedesati let prace v grafickém designu vyrazné
zformoval nové vizudlni a vyznamové hodnoty pisma. Zasadnim zptisobem také
ovlivnil pohled na ideovou a vytvarnou koncepci knihy. Kniha tvorila centrum
Hlavsova vytvarného zajmu.

Podle néj je kniha komunika¢ni prostiedek, dilo s komplexni ptisobnosti.
Spojuje myslenky, estetiku a vyZzaduje interakci ¢tenare. Na jedné strané Hlavsa
pokracuje v tradi¢ni typografii Karla Dyrynka, Oldricha Menharta nebo Methoda
Kaldba, na strané druhé je inspirovan ceskou avantgardou, dilem Karla Teiga
a Ladislava Sutnara. Do své prace ovSem prindsi velice osobity vytvarny pohled,
ktery buduje knihu jako promyslenou a kompaktni stavbu.

Hlavsa pochyboval o zavedenych konvencich, neustale hledal nové vyrazové
moznosti abeced, experimentoval s materidly, kniznimi obaly a vazbou, pfinasel
inovace, hledal konstruktivni feSeni. Ve své praci vyuzival nejnovéjsi technické
moznosti a rdd porusSoval zabéhla pravidla. Chtél sdélovat myslenky adekvatni
formou v duchu psychologie vhimani.

Kromé své vytvarné a typografické prace se Hlavsa snazil zvysSit kvalitu
a povédomi o svém oboru. Vrcholem jeho eduka¢ni a publicistické prace bylo
vydani trech svazkt Typographie, ve kterych se vénuje nejen historii a otazkam
soucasného pisma, ale prezentuje v nich také svou praci. (Fabel, 1981, s. 42;

Tylova, 2021, online)

~Hlavsova typografickd reseni dokdzala vdechnout opakujicimu se pismovému
repertodru dojem originality, diverzity, ocistila je od nddechu historického

akademismu.” (Tylova, 2021, online)

Ladislav Sutnar byl malif, grafik, designer, avantgardni umélec, typograf
a jeden z prukopnikd moderniho designu. Narodil se v Plzni, ptisobil v Praze
avroce 1939 emigroval do New Yorku. V roce 2014 po ném byla pojmenovana
Fakulta designu a uméni Zapadoceské univerzity v Plzni. Za svij Zivot ziskal
mnoho ocenéni, mimo jiné prestizni medaili AIGA (Asociace profesionalnich

grafika).

.Ladislav Sutnar prijal humanisticky idealismus avantgardy za svuj celoZivotni
postoj. Veéril v socidlni roli moderniho umeéni, designu a architektury, v to,

Ze moderni umeéni md za ukol projasnit a lépe organizovat kazdodenni Zivot
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”

nejsirsich vrstev a nabidnout velkoméstské civilizaci perspektivy lepsi budoucnosti.
(Janadkova, 2003, s. 9)

Sutnar, jako jeden z prikopnikti moderniho designu (ktery zpocatku nebyl
vefejnosti a vyrobci uznavan), si byl dobife védom souvislosti mezi modernim
designem a ekonomikou, trhem, reklamou a propagaci - mél pro tuto
pragmatickou stranku S$ifeni novych mySlenek talent. Velice zapalené se
angazoval ve vSech oblastech zivotniho stylu, které si rikaly
o modernizaci - loutkové divadlo, hrac¢ky, délnické olympiddy, scénografie,
odborné Skolstvi, graficky design, reklama, vystavnictvi, potifeby pro domacnost
atd. Sutnar byl ve velice blizkém spojeni s Janem Tschicholdem, se kterym se

vzdjemné inspirovali. Sutnara ovlivnilo predevsim vydani Nové typografie.

Stejné jako dalsi predstavitelé evropské americké avantgardy, povazoval
i Sutnar syntézu umeéni a technologie za novy ndstroj, ktery slouzi vyvoji
povale¢né spolecnosti. Po svém prijezdu do New Yorku se zacal vénovat
informa¢nimu designu, snazil se vynalézat zpusoby, které by c¢lovéku 1épe
pomohly zvladat pozadavky kazdodenniho Zivota, a stal se tak prikopnikem

na poli informacni architektury. (Jandkova, 2003, s. 15)

O Sutnarovi se rika, ze to byl ,genius kompozice”. Malokdy tvoril
intuitivné, vétSinou pracoval s velice pfesnymi, geometrickymi rozkresy. VSechny
prvky svych kompozic vymeéroval do geometrické sité, vSe je peclivé spocitano
matematickymi zdkony perspektivy. Jeho kompozice ¢asto navozovala pocit
pohybu v prostoru. Sutnar pracoval s Kkontrastem, fotografii, kolazi.
(Janakova, 2003, s. 24; Vseotisku.cz, 2018)

Mnoho Sutnarovych projektd nebylo realizovano, protoze se na jeho dobu
zdaly az prili§ radikalni. ,Intelektudlni kdzeri a védomi odpovédnosti
za budoucnost, odvaha zkoumat moznosti imaginace v modernim svété, schopnost
predvidat a riskovat, vynalézat novd resSeni i za cenu neprijeti — to vSe muiZeme ¢ist

za jeho symbolickym heslem ,design in action”.” (Jandkov4, 2003, s. 9)

Mezi vyznamneé malire, ilustratory, scénografy, grafiky a typografy se radil
i FrantiSek Muzika. Studoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze, mezi lety
1945-1970 byl profesorem na VSUP. Jiz béhem svych studii se Muzika seznamil
s Karlem Teigem, Jaroslavem Seifertem a nékterymi dalSimi ¢leny budouciho

Devétsilu, kteti ovlivnili jeho tvorbu.
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Je autorem vyznamné publikace Krdsné pismo ve vyvoji latinky (1958, 1963),
které bylo vydano i v némeckém prekladu. Muzika byl vyznamenan statni cenou,
Radem prace a jmenovan zaslouzilym umélcem.

FrantiSek Muzika pfijal mnohé principy umélecké tvorby dvacatych
a tricatych let a pochopil jejich vyznam pro ocistu typografie. Ve svych dilech
aplikoval pravidla ,nové typografie” - pouzival grotesk, barevné plochy,
fotografie, koldZe, diagondlni a ortogondlni kompozice, asymetricka reSeni.
Diky jeho zdrZzenlivému pristupu k témto technikdim mda vSak jeho prace
spi$ klasicistni charakter. (Fabel, 1981, s. 46)

Grafik a kreslit Jifi Rathousky vystudoval vytvarnou vychovu
na pedagogické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Vénoval se uzité a knizni
grafice, plakdtiim, znac¢kdm, vizudlni komunikaci a vystavnictvi. Byl aktivnim

¢lenem Spolku ¢eskych grafikti a umélct Hollar. (Hlavsa, 1981, s. 412)

.Jiri Rathousky vstoupil do oboru témér nezatizen jeho tradi¢nimi schématy,
a o to dokonaleji sehrdl svou roli v atmosfére renesance nasi vytvarné typografie
v poloviné sedesdtych let. Jeho experimenty, odvdzné a hravé zdrover, zaptisobily
jako krdatké spojeni, v jehoZ zdblesku zahlédli mnozi alespori obrysy aktudlnich
vyvojovych tendenci.” (Fabel, 1981, s. 38)

Jako jeden z prvnich u nas pochopil Rathousky potteby své doby a nabizel
komplexni feSeni problémt komunikace, kde musi typografie fungovat jako jeden
z prostiedk a slouzit kazdodennosti. Casto byl proto povérovan fesenim grafické
informace, orientace a reprezentace v ramci verejného prostoru, exaktné pracoval
s barvou a tvarem pisma i jinymi typografickymi znaky.

Rathousky urc¢il podobu mnoha edic nékolika c¢eskych nakladatelstvi,
naptiklad Artia, Albatros, Academia, Orbis, SNTL, Mlad4 Fronta nebo Olympia.
Pro nakladatelstvi Odeon navrhl experimentalni pismo Alphapipe. Jeho ¢innost
zasahla také do kultury, vénoval se vizudlni propagaci Narodniho divadla,
Narodniho technického muzea a Umélecko primyslohévo musea v Praze. Vytvoril
informac¢ni design Nové scény Narodniho divadla.

Kromé toho se podilel také na navrzich ceskoslovenskych expozic
na svetovych vystavach EXPO (EXPO 67 v Montrealu, EXPO 70 v Osace), vytvoril
informacni systém prazskych hotelt Intercontinental, Parkhotel a karlovarského
Thermalu. Spole¢né s manzelkou Dorou stadli u zrodu tvarcich skupin M4Jj
a Horizont.

Jeho snadno rozpoznatelny a originalni design se uplatnil také v navrzich
kniZnich obdlek, vyraznou je zejména edice Mladé cesty nakladatelstvi Mlada
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fronta. Navrhl pro ni kniZzni fadu s potisténymi textilnimi prebaly, v nichZ se
inspiroval lettrismem, informelem a objekty soucasného uméni. Zaujal také
svymi navrhy kniznich obdlek pro hudebni tituly, ve kterych dokazal graficky
vyjadrit charakter a rytmus hudby.

Jifi Rathousky pfiSel s vizi nového vizualniho usporadani prostredi,
dopravnich prostfedkli a komunikace. Tuto vizi se sice nepodatilo prosadit,
nicméné vyznamnym pocinem je jeho prace na informac¢nim systému prazského
metra - pro tento ucel vytvofil nové pismo Metron a sadu d¢islic pro vyuZziti
vdigitalnich hodindch. Prisel také sbarevnym feSenim interiérd a vozu.
(Hlavsa, 1981, s. 334; Fabel, 1981, s. 16; Sylvestrovd, 2008, online; Zaruba, 2021,

online)

Pismo Metron bylo ,ovlivnéné v té dobé novym pismem Svycarského pismare
Hanse Edwarda Meiera s ndzvem Syntax. Bylo to pismo v bezpatkovych abeceddch
v mnohém navazujici na pisma z 20. let, jako je Kabel od Rudolfa Kocha, v né¢em

také na Din ze 40. let” (Rostislav Vanék in Binarova, Bohacova, 2016, online)

Graficky designér, typograf, pedagog, publicista Jan Solpera vystudoval
UMPRUM (byl Zzakem FrantiSska Muziky), pozdéji se tam vratil jako pedagog.
Vletech 1973-2003 vedl ateliér knizni grafiky a pisma. Roku 1999 byl vybran
britskou instituci International Biographical Centre mezi dva tisice vyznamnych
umélct a designért 20. stoleti. V roce 2015 byl uveden do Siné slavy v rdmci
slavnostniho vyhldSeni cen Czech Grand Design. (Solpera, 2010, s. 8§;
CzechDesign.cz, 2015)

.UZitou grafikou, jak se ptivodné rikalo grafickému designu, jsem se zabyval
v plné jeji $iri, od navrhovdni pisem a plakdti pres knizni typografii a grafiku
v architekture az po ndvrhy zndmek a logotypt. Ve svém Zivotopise obvykle uvadim,
prostiredkem kvyjddreni verbdlniho sdéleni, ale i tim nejucinnéjsim vytvarné-

emotivnim prvkem. Pismem jsem se zabyval i jako publicista.” (Solpera, 2010, s. 1)

S dilem Jana Solpery se c¢asto setkavdme v béZzném Zivoté. Jedno z jeho
pisem najdeme napriklad na ¢eskych bankovkach, dale na prebalech znamych
knih, plakatech apod. Spolupracoval s Divadlem Na zabradli, navrhl logo Ceské
narodni banky a Akademie véd. Mezi jeho dila patri také pisma Solpera a Areplos.

(Soukupova, 2016, online)
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Solpera je autorem Kklasifikace tiskovych pisem, kterd byla v roce 1977
piijata jako oborova norma pro ¢eskoslovensky polygraficky pramysl. Autor fika,
Zze latinkovad pisma maji ¢tyri zadkladni druhy: pisma antikvova, linedrni
bezserifova, rukopisnd alomend. Ddle se rozdé€luji podle své vytvarné formy
do jedenacti klasifika¢nich skupin, z nichZ prvnich osm zahrnuje ¢tyti skupiny
pisem antikvovych a ¢tyfi skupiny pisem linearnich bezserifovych. Radi je nejen
podle historického vyvoje, ale také podle jejich morfologické navaznosti.

Skupiny jsou: dynamicka antikva, prechodova antikva, statickd antikva,
linearni pismo serifové, linearni bezserifové statické pismo, linedrni bezserifové
konstruované pismo, linearni bezserifové dynamické pismo, linearni antikva,
kaligrafickd pisma, volné¢ psana pisma, lomena pisma.

Do kazdé z téchto skupin radi Solpera i zdobena pisma, kterda navazuji
na zdkladni a vyznacovaci, naklonéné, rezy. Tato zdobena pisma dale déli podle
zpusobu zdobeni. (Solpera, 2010, s. 58)

.~Moje klasifikace typografickych latinkovych pisem vznikla proto, Ze jsem
potieboval najit kli¢ k rozliSeni jednotlivych abeced. Usnadruje orientaci
v neprehledném svété existujicich pisem. Pohled na né jen ze zorného thlu historie
mne neuspokojoval. Muj zptsob tridéni pisma pouze konstatuje, jaky ma urcitd
abeceda vytvarny charakter. Nehodnoti, nenadrazuje jednu nad druhou.”
(Solpera, 2010, s. 86)

Az do konce 20. stoleti byl graficky design zaloZen na remeslnych
postupech: rozvrzeni byla kreslena ru¢né, typ byl zaddn a objednan u sazece,
typoveé natisky a fotostaty obrazt urcené k reprodukci a vyrobé desek byly
sestaveny na misté na tvrdy papir nebo lepenku. Graficky design vsak prosel
digitalni revoluci v prabéhu 80. a pocatku 90. let, kdy se velice rychle zacal
rozvijet i v pocitaci.

PriSel Macintosh a s nim grafické softwary jako napiiklad program
MacPaint, ktery nabizel revolu¢ni uzivatelské rozhrani, jez umoznilo grafikim
pracovat velmi intuitivné. Postscript pak umoznil sestavovani stranek a obrazkt
do grafickych navrhti na obrazovce. V poloviné 90. let se graficky design prakticky
uplné prenesl na obrazovky pocitact.

Pocitade prinesly moZznost experimentovat jak s navrhovanim novych
a netradi¢nich pisem, tak s rozvrhovanim stranek. Grafici si hrali s vrstvenim
segmentq, rozdélovanim, sloupce se ¢asto prekryvaly, a velikosti, vahy a pisma se
¢asto ménily vramci jednotlivych nadpisti, sloupcli a slov. Mladi vytvarnici
mohou snadnéji navrhovat novd pisma a nemusi vyuzivat materidl svych
predchudcu.
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Dalsi zménou, kterd oteviela nespocet moznosti, byl prichod internetu.
Zacalo se pracovat s webovym designem, kombinovat obrazky, videa, pracovat
s hudbou. (Meggs, 2020, online; Dusong, 1997, s. 146)

~Pocdtkem devadesdtych let se ndm otevrely nové obzory: zajimali jsme se
o0 Zivé spojeni typografie s hudbou, architekturou, médou a kulturou vubec. (...)
Jednou nozdrou jsme nasdvali zlidoveéni pisma ve svazku s psychedelii, punkem
a postmodernou, druhym chripim vstiebdvali pocita¢ové znalosti. Najednou bylo
dovoleno hledat inspiraci pro pismovy ndvrh v pismovych triskdch a psich ocdscich,
nejen v renesancni kaligrafii, najednou jsme méli mozZnost svij ndvrh doma

profesiondlné realisovat a ndsledné nabizet i jinym grafikim a firmdm.
(Storm, 2008, s. 8)

Osobni pocitace umoznily zpracovani textu a obrazu doslova kazdému,
ze Ctendru se stali uzivatelé. Jak ale upozornuje Dusong (1997, s. 98): ,Je ovSem
nesporné, Ze typografem se nestane kazdy, kdo vlastni Macintosh a zvlddne sazebni
program, aby byl vysledek prijatelny, je potieba dlouhého hleddni a jenom skutec¢ni

vytvarnici zarucuji kvalitni vyrobu dél s vysokou uméleckou hodnotou.”

Ve 21. stoleti je graficky design vSudypfitomny, je hlavni soucasti
komplexnich tiskovych a elektronickych informacnich systémul. Prostupuje
soucasnou spolec¢nosti, prinasi informace, identifikaci produktu, zabavu a zpravy.
Neunavny pokrok technologie dramaticky zménil zptisob, jakym jsou grafické
navrhy vytvareny a distribuovany masovému publiku. Zakladni role grafického
designéra — davat expresivni formu a jasnost sdélovanému obsahu - v8ak ztstava

stejna. (Meggs, 2020, online)

Ukol typografa se s mnozstvim pocita¢ti, webovych stranek, zafizent,
mobilnich telefont a 24hodinového pristupu k informacim napfi¢ hromadnymi
sdélovacimi prostfedky nesmirné zmeénil. Dobry design je pri odliSeni jedné
oznacuje jako ,informacni design”, protoZe makro a mikro aplikace ovliviiuji

celkovou strukturu textu.

Kromé citelnosti se dal$im kritickym aspektem efektivni typografie stalo
uzivatelské rozhrani. Snadné pouziti a univerzalni pristup se mohou zdat jako
doplnkové, pritom se jedna o klicové aspekty informac¢niho designu, zejména kdyz
primarnim zdmeérem zustavd ,udrZeni pozornosti c¢tenare”. (Costello, 2020,

Dopasolution.com)

40



Soucasni typografové

Frantisek Storm ptisobi jako tvirce pisma, typograf, grafik, pedagog,
odborny publicista, hudebnik a umélec. Storm studoval na VSUP pod vedenim
Milana Hegera, pozdéji pod vedenim Jana Solpery. Mezi lety 2003-2008 byl
na VSUP vedoucim ateliéru Tvorba pisma a typografie.

Storm zalozil v roce 1993 StieSovickou pismolijnu (pozdé&ji Storm Type
Foundry) zabyvajici se tvorbou a distribuci digitalnich pisem. Nabizi vice nez
1000 pisem, mezi kterd se fadi jak pisma origindlni (také Stormova autorska
pisma - napr. Teuton, Sebastian, Comenia Serif, Pivo), tak modifikace historickych
pisem a digitalizace pisem vyznamnych ¢eskych autorti.

Kromé Prahy a jiznich Cech ¢erpa svou inspiraci také v indické Goe. Ptisobi
také jako zpévdak, kytarista a textar v ¢eské metalové kapele Master's Hammer.
(Wikipedie, 2020; Stormtype.com, 2021)

Tviirce pisma, typograf a pedagog Tomas Brousil studoval na VSUP
pod vedenim Jana Solpery a pozdé&ji Franti$ka Storma. V roce 2003 zalozil vlastni
pismolijnu Suitcase Type Foundry. Ta nabizi digitalizovand historicka pisma
a také autorské pismové rodiny (napi. Tabac, Idealista, Urban Grotesk). Vytvaii
také pisma na zakazku pro rizné firmy a instituce.

O jedendct let pozdéji, v roce 2014, zalozil Brousil spole¢né s Radkem
Sidunem pismolijnu Briefcase Type Foundry. Ta si dava za cil digitalizovat dosud
nezrealizované navrhy ¢eskych a slovenskych pisem. Pomaha také vydavat pisma

soucasnych mladych autorti. (Wikipedie, 2020; Suitcasetype.com, 2021)

Nova pojeti a experimenty piinasi také 21. stoleti. Tyree Callahan, umélec
z Washingtonu, premeénil stary psaci stroj Underwood Standard z roku 1937
na funk¢éni malitfské zarizeni, které nazyva Chromatic Typewriter (chromaticky
psaci stroj). Inkoustové polstarky psaciho stroje nahradil barevnymi polstarky
a pismena barevnymi znac¢kami. Zkoumd tak prostor mezi psacim strojem

a vizualnim uménim.

JelikoZ jazyk barev nikdy nevyzadoval logickou distribuci podobné jako
systém QWERTY na klavesnici, autor chvili bojoval s tim, jak barvy na klavesnici
usporadat. Nakonec je vybral z grafu palety barev HTML, ktery je k dispozici
online. Funkce mezerniku na klavesnici zistava stejnd, také zahrnuje myslenku

,negativniho/prazdného prostoru”“. Callahan nahradil pravitko na voziku tonalni
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gradaci od bilé po c¢ernou. Existuje také nékolik dalSich uprav, které taji.

(Newatlas.com, 2011; Boredpanda.com, 2012)

.Jsem z toho opravdu nads$eny. Reakce na mtij vytvor byla dost specidlni.
Vypadd to, Ze déld spoustu lidi Stastnymi, a rozpoutala se uZasnd diskuse
o prekladu umeni do slov a slov do uméni. A zdd se, Ze lidem se synestézii se to libi

nejvice.” (Callahan in Boredpanda.com, 2012)

Jak mtZeme vidét, typografie prochdazela od svého poc¢atku velkym vyvojem,
obsahujicim mnozstvi zmén, experimentl a odliSnych pristuptd. Na rychlosti
jejiho vyvoje se podepsal predevsim rychly technicky rozvoj a samoziejmé také
vyvoj spolecnosti. Je jasné, ze typografie jako obor se bude neustale vyvijet a nova
doba prinese dal$i moZznosti. Kazdy rok se v typografii objevuji nové inovace
a trendy, které se s dobou neustale proménuji. Cil ale ztistava stejny: vytvoreni

pusobivého sdéleni, které prinasi zpravu tviirce a jasné a srozumitelné ji predava.

Jak pie o typografii Frantisek Storm (2008, s. 8): ,Hlavné at je to citelné, ve
ostatni je vedlejsi. (...) Zivotné diilezité je precist si ndvod, cenovku, najit cestu
na zdchod a ven z horici budovy. Pak je jesté dlouhy seznam dalS$ich situaci a teprve
nékde na konci filmovy titulek, plakdt, ¢asopis, kniha. Typograficky experiment
bohaté nabity osobnim estetickym vkladem je aZz na samém chvostu pomysiné

stupnice dtleZitosti.”
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2 MozZnostivyuziti moderni typografie ve vytvarné edukaci
na 1. stupni ZS

Vytvarnd vychova vsoucasné dobé zaziva vjistém smyslu krizi identity
skrze problematické vnimani mezi odbornou verejnosti, rodi¢i a ¢asto i zaky
avedenim S$kol. Participujici strany casto nevidi prinos tohoto predmétu
pro vzdélavani zakt, berou jej jako odpoclinkovy predmét, jehoz cilem je naudit
zaky predevsim praktické dovednosti.,Pokud nesméle mluvi o  vizudlni
gramotnosti, je jeji mnohem $irsi specifi¢nost redukovdna na socidlni interpretace
vizudInich dél, k nimz je v$ak povaZovdna za kompetentnéjsi medidlni vychova.
Vdnesni bourlivé promériujici se dobé se tak ukazuje problémem nejen néjakad
cast, ale celkova orientace vytvarné vychovy. Je proto zdasadné dulezité uvédomit si
a znovu redefinovat jeji funkce, jaké by méla mit ve vzdéldvdni a vychove.” (Vancat
in Sobanova, 2016, s. 18)

Podle Vancata je vytvarné umeéni duilezitym experimentalnim nastrojem
piivynalézani, testovani a propagovani novych vizudlnich znakt. Ma
bezprostredni vliv na inovaci vnimani a prokazatelny uc¢inek na rozvoj lidské
tvorivosti. Cilem vytvarné vychovy nemd byt v prvni radé zaméreni na rozvoj
umelecké tvorby zaku, ale predevSim na konceptudlni schopnost pracovat
s obrazovymi relacemi a jejich transformacemi za ucelem formovani a vyjadreni

zakovy jedine¢né obrazivosti. (Van¢at in Sobariova, 2016, s. 22).

Jak bylo feceno vuvodu této prace, medium pisma, jeho forem
a sémantickych funkci nese velky potencial pro nejrtiznéjsi tvorivé ¢innosti zaka
vramci vytvarné vychovy. Vznik typografie je uzce spojen s mezilidskou
komunikaci a vyuzivanim znakd. Pismo nas navic obklopuje téméi na kazdém
kroku. Zaci sami znaji spoustu pismen (at uz z knih, pocitac¢ti, mobild
nebo tabletd), druht log, plakatd a reklamnich sdéleni ze svého okoli. Ve svém
vytvarném projevu se neziidka kdy pokousi napodobovat ¢i variovat formy pisem,

kterd vidi kolem sebe.

Vnitini motivovanost zakt predevSim stredniho a star$iho Skolniho véku
pracovat s typografii vede pres loga oblibenych firem, pocditacovych her, plakata
atd., souvisi s dospivanim - sebeidentifikaci, popularitou ve skupiné. Znaky
nesou pro zaky nejen komunikac¢ni hodnotu, ale i emociondlni kvalitu. Je vhodné
jim vtomto véku dat prostor prave i pro tyto aktivity - at uZ znazornovani
skute¢ného loga pomoci rtznych technik, nebo vypracovani nového loga

dle vlastniho navrhu.
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Vyuziti typografie ve vytvarné vychové mize kultivovat projev zaku, pracovat
svyjadrenim  mysSlenky,  grafickou udpravou  zpravy/sdéleni.  Prace
s typografickymi prvky mize ukdzat Zakam, Ze pismo a jeho uprava jsou
vyznamnymi nosi¢i mysSlenky - mohou napft. zesilit nebo emoc¢né zabarvit
intenzitu vytvarného dila. Na zdkladé toho je moZné pracovat s tonem zpravy
a jejim celkovym vyznénim na zdkladé uzitych barev, tvard, velikosti a usporadani
jednotlivych znaka. Typografie ve vytvarné vychové nabizi prostor
pro experimenty, hru a rozvoj konceptudlniho mysleni. To uzce souvisi
sevznikem a vyvojem abstraktniho mysleni, které Jean Piaget priklada
jako stadium neformalnich operaci do starsiho Skolniho véku. Toto pojeti se tedy
tyka predevsim zakt druhého stupné ZS. Stejné tak mutze uditel hravou formou
béhem vytvarné vychovy sezndmit Zzaky s historii typografie a vyvojem
technologii, které se podilely na tvorbé pisma. Soucasné se nabizi vyuziti
moznosti moderni doby - novych médii, které nam nabizeji nové zplisoby prace
s typografii a jsou nedilnou soucdsti naseho zivota. Vytvarnd vychova muze
poskytnout zaklad pro praci s grafickym designem (nebo jeho porozumeéni),
intermedidlni tvorbu, napomoci schopnosti analyzovat nabizend sdéleni,
posoudit jejich vérohodnost a vyhodnotit jejich komunika¢ni zamér, rozvijet
kritické mysleni zaku.

Pokud se na vytvarnou vychovu podivame z hlediska sémiotiky, nauky
o znacich, mizZeme chapat vytvarné dilo jako soubor znaku, které prinaseji
informaci - typografie. Abychom mohli prevést teoretické uivahy o sémiotice
do pedagogické praxe, tii zakonitosti sémiotiky ndm poskytnou tii koncepce
vyucovani:

e syntax - vyucovani na principu vytvarného jazyka (nejvice vyuzivana),

e sémantika -vyznam znakl souvisi s vytvarnym vyjadrovanim (zobrazovani

informaci a jejich interpretace),

e pragmatika - vztah znaka k prijemci souvisi s vytvarnym vyrazem (vyvoj

kresby - od vyrazu k vyjadfeni).

.V souvislosti se syntaxi mdme k dispozici systém na stanoveni koncepce
vyucovdni vytvarné vychovy - strukturu uméleckého dila, danou systémem prvku
vytvarného jazyka (linie, skvrna, hmota, tvar, svétlo, barva, povrch, rytmus,
symetrie, rovnovdha...). Tento systém podtrhuje predstavu ‘¢isté vytvarnosti’
a miuzeme ho ddat do souvislosti s ndzorem, ktery byl rozsireny vlivem Bauhausu,

Ze zdkonitosti, které se vdzou na vytvarné prostiedky a které urcuji stavbu dila,
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rou

mohou byt studované nezdvisle na predmétu urcené ulohy, jaksi ‘in abstracto’.
(Gero in Steiglovd, 2002, s. 29)

Gero (in Steiglova, 2002, s. 30) dale mluvi o technice hry s vytvarnymi
prostiedky, béhem které jde o vytvareni harmonického vytvoru opakovanim,
respektovanim ¢i popiranim tzv. pravidel hry - napt. principti kompozice. Tyto
¢innosti vedou postupné ke schopnosti rozeznavat kompozi¢ni prvky a porozumét

jim také ve vytvarnych dilech.

Prace s typografii mtize predstavovat hravy princip vytvarné experimentace
ve VV - spojené nadoby: - Prace s formou. V prvni roviné si lze ,hrat" - tvofit
s formou pismen / pisma / fontu - reagovat na jeho vyraz ,listo vytvarnost” -

viz predchozi text...

Pismo lze vnimat jako autonomni vytvarny artefakt se svoji kompozici,
radem, harmonii, eleganci, dramati¢nosti.. ....- Prace se sdélenim. Zaroven lze
rozvijet sémiotickou hru s typografii - reagovat na konkrétni sdéleni, které dany

font / pismo podtrhuje, zesiluje nebo rozviji.

Pii provadéni didaktické analyzy si ucitel musi ujasnit téma jako
soucast urcitého tematického celku, ovérit si hodinovou dotaci, pracovat s funkci
predmétu a jeho vyukovymi cili. Stejné tak je potifeba zamérit se také na konkrétni
tridu, skupinu zak, se kterou bude ucitel pracovat - ujasnit si, jaké naroky muaze
na zaky klast, jaké jsou jejich zkuSenosti. Dulezité je najit body, které vytvori
zadkladni strukturu wucdiva, promyslet <innosti, vyucovaci metody, formy
a prostredky, vcetné uclebnich pomucek a materidlt. Ucitel také zvazuje

vychovnou hodnotu udiva a zvolenych metod.
Didaktickou analyzu mtizeme rozdélit do tii etap (Mikeskova, 2012, online):

e rozbor obsahu udiva (pojmy, vztahy, obsahové vazby; materidlni
a formalni hodnota uciva),
e rozbor ¢innosti zakt (vedoucich k pochopeni a osvojeni uciva a k rozvoji

osobnosti),

e rozbor vertikalnich a horizontalnich mezipfedmétovych vztahd v ucivu
(integrace poznatkl a vytvoreni systému védomosti, dovednosti, navyku

74k).

45



2.1 Analyza kurikularnich dokumenta

Kurikuldrni dokument vymezuje cile a obsahy vzdélavani, v jeho pozadi by
ovSem meéla stat snaha pripravit zaky na jejich budouci zivot. Vzdélavani ma
sméfovat nejen k nabyti znalosti, ale ma také iniciovat v jedinci celozivotni snahu
o zivotni moudrost a zralost, pomdahat mu k dosazeni pocitu Zivotni spokojenosti,
kterd nevychdzi primarné z materidlniho zabezpeceni, ale spiSe z hledani

a nachdazeni odpovédi na otazku, kym jsme, odkud prichdzime a kam sméiujeme.

~Dany pohled na smysl kurikula je ostatné velmi blizky tradi¢cnimu chdpdni
smyslu vytvarné vychovy, resp. vychovy uménim, a akcentuje jej i Mezindrodni
spole¢nost pro vychovu uménim a dals$i komunity usilujici o podporu umeéni

ve vzdéldvdni.” (Sobanova, 2016, s. 28)

Zakladnim kurikuldrnim dokumentem pro vzdélavani je Ramcovy
vzdélavaci program. V této prace se zamérime na Ramcovy vzdélavaci program

pro zdkladni vzdélavani (dale jen RVP ZV).

V RVP ZV je obsah udiva jednotlivych obort rozdélen pouze ramcoveé
s pozornosti zameérenou na kompetence. Ty predstavuji soubor znalosti,
dovednosti, navyka a postoji, které jsou vyuzitelné v raznych cinnostech
a situacich (ucebnich ipraktickych). Kompetence jsou uvedeny v nékolika
urovnich: klicové kompetence (obecnéjsi) predstavujici hlavni vystup, ke kterému
povinné vzdélavani sméruje, a specifi¢téji zameérené kompetence vzdélavacich

oblasti a jednotlivych oboru.

Zameéreni vychovy a vzdélavani pak popisuji cile, které jsou podobné jako
kompetence rozdéleny do ne€kolika urovni - obecné a specifi¢téjsi pro jednotlivé

oblasti vzdélavani.

Ucivo jednotlivych vzdélavacich obort je poté zdkladnim prostiedkem
k dosahovani danych kompetenci a cilt. Vzdélavaci obory jsou rozdéleny
do vzdélavacich oblasti, zahrnujicich casto vice pfedmétd a umoziujicich
propojovani uciva. Vzdélavacich oblasti je devét: Jazyk a jazykova komunikace,
Matematika, Informa¢ni a komunika¢ni technologie, Clovék a jeho svét, Clovék
a spole¢nost, Clovék a priroda, Uméni a kultura, Clovék a zdravi, Clovék a svét

prace. (Pastorovd, Vancat in Steiglova, 2002)
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RVP a vzdélavaci oblast Uméni a kultura

Vzdélavaci oblast Uméni a kultura v rdmci RVP ZV zahrnuje dva vzdélavaci
obory (predmeéty): Hudebni vychova a Vytvarna vychova s moznosti rozsifeni

o doplnujici vzdélavaci obor Dramaticka vychova.

.Vzdéldvaci oblast Uméni a kultura umoZzriuje Zakiim jiné nezZ pouze raciondlni
pozndvdni svéta a odrdzZi nezastupitelnou soucdst lidské existence - uméni
a kulturu; kulturu jako procesy i vysledky duchovni ¢innosti umoZzriujici chdpat
kontinuitu promén historické zkusenosti, v niz dochdzi k socializaci jedince a jeho
projekci do spolecenské existence, i jako neoddélitelnou soucdst kazdodenniho
Zivota (kultura chovdni, oblékdni, cestovdni, prdce); umeéni jako proces specifického
pozndni a dorozumivdni, v némz vznikaji informace o vnéjSim a vnitinim sveté
a jeho vzdjemné provdzanosti, které nelze formulovat a sdélovat jingymi nez
umeéleckymi prostredky. Vzdélavdni v této oblasti prindsi umélecké osvojovdni svéta,
tj. osvojovdni s estetickym tcinkem. V procesu umeéleckého osvojovdni svéta dochdzi
k rozvijeni specifického citéni, tvorivosti, vnimavosti jedince k uméleckému dilu
a jeho prostrednictvim k sobé samému i k okolnimu svétu. Souédsti tohoto procesu
je hleddni a nalézdni vazeb mezi druhy uméni na zdkladé spole¢nych témat,
schopnosti vcitit se do kulturnich potreb ostatnich lidi a jimi vytvorenych hodnot
a pristupovat k nim s védomim osobni tcasti. V tvorivych ¢innostech jsou rozvijeny
schopnosti nonverbdlniho vyjadrovdni prostrednictvim ténu a zvuku, linie, bodu,

tvaru, barvy, gesta, mimiky atp.” (RVP ZV, 2021, s. 87)

Na 1. stupni zadkladniho vzdélavani se Zaci seznamuji s vyrazovymi
prostiedky a jazykem hudebniho, vytvarného a dramatického uméni. U¢i se s nimi
pracovat, uzivat je jako prostiedky sebevyjadieni. Seznamuji se se zakonitostmi
tvorby, s vybranymi umeéleckymi dily, které se podle svych zkuSenosti uc¢i chapat
a interpretovat jejich vypovédi. Cilové kompetence, které tato vzdélavaci oblast
u Zaka utvari a rozviji, jsou:

e kompetence kpochopeni uméni jako specifického zplisobu poznani
a k uzivani jazyka umeéni jako svébytného prostfedku komunikace,

e kchdpdni uméni a kultury v jejich vzdjemné provazanosti
jako neoddélitelné soucasti lidské existence; k uceni se prostrednictvim
vlastni tvorby opirajici se o subjektivné jedine¢né wvnimdani, citéni,
prozivani a predstavy; k rozvijeni tvir¢iho potencialu, kultivovani projevii
a potreb a k utvareni hierarchie hodnot,

o ke spoluvytvareni vstficné a podnétné atmosféry pro tvorbu, pochopeni

Ve vs

apoznani uméleckych hodnot v SirSich socidlnich a kulturnich
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souvislostech, k tolerantnimu pristupu k rdznorodym kulturnim
hodnotdm soucasnosti a minulosti i kulturnim projevim a potfebam
raznorodych skupin, narodl a narodnosti,

e kuvédomovani si sebe samého jako svobodného jedince; k tvorivému
pristupu ke svétu, k moznosti aktivniho prekonavani zivotnich stereotypt

a k obohacovani emocionalniho zivota,

e kzaujimani osobni ucasti v procesu tvorby a k chapani procesu tvorby
jako zpusobu nalézani a vyjadrovani osobnich prozitkua i postoji k jevim

a vztahtim v mnohotvarném svété. (RVP ZV, 2021, s. 88)

Nastaveni této oblasti umoznuje také vyuziti externich edukac¢nich programt
ajejich integraci do procesu vzdélavani. U vytvarné vychovy jde napriklad

o systematickou spoluprici s galeriemi, muzei apod.

,Vytvarnd vychova pracuje s vizudIné obraznymi znakovymi systémy, které jsou
nezastupitelnym ndstrojem pozndvdni a proZivdni lidské existence. Tvorivy pristup
k prdci s nimi pri tvorbé, vnimdni a interpretaci vychdzi zejména z porovndvdni
dosavadni a aktudlni zkusenosti Zdka a umoZriuje mu uplatriovat osobné jedinec¢né
pocity a proZitky.” (RVP ZV, 2021, s. 88)

Predmét vytvarnd vychova pfistupuje k vizudlné obraznému vyjadieni,
at uz samostatné vytvorenému, nebo piejatému, jako k prostiedku podilejicimu
se na zpusobu piijimani reality a zapojovani se do procesu komunikace.
V zakladnim vzdélavani je vytvarnad vychova postavena na tvircich ¢innostech,
kterymi jsou tvorba, vnimani a interpretace. Témito ¢innostmi se muize rozvijet
a uplatnovat vlastni vnimani, citéni, mysleni, prozivani, ptedstavivost, fantazie,

intuice a invence.

V ramci RVP ZV uz vsak neni specifikovano, jakym zptsobem mia zak
kompetence ziskat. Metody a formy prace jsou ponechdny na Skolach,

coz poskytuje vyraznou tvirci svobodu pojeti vyuky.
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2.1.1 Ocekavané vystupy pro 1. a 2. obdobi

1.obdobi
74Kk
- rozpoznava linie, tvary, objemy, barvy, objekty; porovnava je a tridi na zadkladé

zkusSenosti, vjemu, zazitkl a predstav;

- v tvorbé projevuje své vlastni zkuSenosti; uplatiiuje pii tom v ploSném
1 prostorovém usporadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky a jejich

kombinace;

- interpretuje podle svych schopnosti rizna vizualné obrazna vyjadreni; odlisSné

interpretace porovnava se svou dosavadni zkusSenosti;

- na zakladé vlastni zkuSenosti nalézad a do komunikace zapojuje obsah vizualné

obraznych vyjadreni, kterd samostatné vytvofil, vybral ¢i upravil.

2.obdobi

74k

- pti vlastnich tvarcich ¢innostech uziva prvky vizudlné obrazného vyjadreni;
porovnava je na zakladé vztahu;

- pii tvorbé vizudlné obraznych vyjadieni se zaméiuje na projeveni vlastnich
zkusSenosti;

- naléza vhodné prostredky pro vizudlné obraznd vyjadieni vznikla na zakladé
vztahu zrakového vnimani k vnimani dal$imi smysly; uplatiiuje je v plosné,
objemové i prostorové tvorbé;

- osobitost svého vnimdani uplatiiuje v pristupu k realité, k tvorbé a interpretaci
vizudlné obrazného vyjadreni; pro vyjadreni novych i neobvyklych pocitd
a prozitkt svobodné voli a kombinuje prostiedky;

- porovnava ruzné interpretace vizualné obrazného vyjadreni a pfistupuje k nim
jako ke zdroji inspirace;

- nalézda a do komunikace zapojuje obsah vizuadlné obraznych vyjadreni,

kterad samostatné vytvoril, vybral ¢i upravil. (RVP ZV, 2021, s. 92-93)
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2.1.2 Obsah ucdiva

RVP ZV rozdéluje ucivo pro obor vytvarné vychovy do trech oblasti: Rozvijeni

smyslové citlivosti, Uplatriovdni subjektivity a Overovdni komunikacnich tucinki.

Rozvijeni smyslové citlivosti

Patii sem ¢innosti, které se zaméituji na rozvijeni schopnosti rozpoznavani
podilu jednotlivych smysld na vnimani reality. Zak je veden k reflexi
a uvédomovani si svych vjemi; uc¢i se vnimat prvky vizualné obrazného vyjadreni,
rozeznavat uspoiadani objektd do celki v ploSe, objemu, prostoru, case
a vyjadrovat vztahy mezi témito objekty. Dtraz se klade také na reflexi zrakového
vnimani a jeho vztahy k vjemim ostatnimi smysly (vniméani a uplatiiovani
mimovizudlnich podnétd ve vlastni tvorbé¢, reflexe dalSich uméleckych obort);
dale na smyslové ucinky vizualné obraznych vyjadreni (jako je umélecka vytvarna
tvorba, fotografie, film, reklama atd.). Zak je podnécovan k osobitému vyjadieni

na zakladé vlastnich zkuSenosti a prozitku.

Uplatiiovani subjektivity

Patii sem cdinnosti, které se zaméfuji na vedeni Zaka k uvédomovani si
a uplatniovani vlastnich zkuSenosti pii tvorbé, vnimdani a interpretaci vizualné
obraznych vyjadieni. Zakovi se nabizi prostiedky pro vyjadieni, uplatnéni
a interpretaci jeho subjektivniho citéni - emoci, pocitd, nalad, predstav,
zkusSenosti. Seznamuje se s typy vizudlné obraznych vyjadieni, u¢i se je rozliSovat,
vybirat a uplatiiovat pro vlastni tviréi zameéry. Dale se uci pristupovat k vizualné
obraznym vyjadifenim z hlediska jejich vnimdani, motivace jejich vzniku,
reflektovat je a védome tyto znalosti uplatiiovat pii vlastni tvorbé&. Zak poznava

moznosti, jak vyjadrit své subjektivni citéni a jak ho predat ostatnim.

Ovérovani komunikaé¢nich aéinka
Patii sem ¢innosti, které vedou zdka k vytvareni obsahu vizualné obraznych
vyjadreni v procesu komunikace a hledani novych i neobvyklych moznosti

pro uplatnéni vysledk vlastni tvorby, dél vytvarného uméni i dél dalSich

obrazovych médii. Zak se u¢i utvaret a zdavodiovat svij osobni postoj
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v komunikaci, nachazet divody vzniku odliSnych interpretaci vizualné obraznych
vyjadreni. Seznamuje se s kritérii porovnavani, s komunika¢nim obsahem
vizudlné obraznych vyjadreni, s riznymi druhy komunikac¢nich zaméra a jejich
vysvétlovani a prezentace. Ddle se zaméfuje na promény komunikac¢niho obsahu

v ramci historickych, socidlnich a kulturnich souvislosti. (RVP ZV, 2021)

Dilezité je, aby zak dostal prostor k vlastnimu, osobnimu
vyjadreni- jako tviirce, vnimatel nebo interpret. Ziak by mél byt veden
k experimentovani sriznymi prostfedky a postupy, at uZz tradi¢nimi, d¢&i

modernimi, které reflektuji sou¢asné tendence.

.Je rovnéz dulezité, aby byl u zZdku postupné utvdren, na zdkladé jejich
vlastnich zkuSenosti z tvurc¢ich c¢innosti, i odborny pojmovy apardt, jehoz
prostiednictvim je mozZné se nejen zapojit do procesu komunikace, ale védomé
reflektovat svoji tviirci ¢innost i své postaveni v procesu tvorby. To umozni Zdkovi
rozvijet kreativni pristup ke svétu a nachdzet zdroje inspirace nejen v hodnotdch
jiz overenych, ale byt otevieny avstricny k tvorbé, kterd prindsi novd, dosud

neovérend a ¢asto neocekdvand reseni i vysledky.” (Pastorova, 2004, online)

2.2 Metodické a namétové zdroje vyuzivajici typografii na 1. st. ZS

Tato kapitola se vénuje reSersi zdroja v oblasti uziti typografie ve vyuce
vytvarné vychovy na prvnim stupni zdkladniho vzdélavani. Budou zahrnuty
ucebnice, ptiru¢ky, portal RVP, diplomové prace. ReSer§e ma poskytnout inspiraci

pro hledani prostredkti a postupt pro napli vyuky.

Metodicky portal RVP

Metodicky portadl RVP nabizi praktické prispévky doplnéné o zkusSenosti
pedagogt. Pro inspiraci byly vybrany tri ¢lanky, ve kterych ucditelé zapojuji
typografii do vytvarné vychovy.

e Variace na jméno (Moje jméno a Moje abeceda)

Jména jako néco vice nez jen podpis. Hra s vyjadrenim a prozkoumdavanim
jména napsaného, vyi¢eného, jména v pohybu a jména jako struktury.
Tvorba vlastni abecedy. (Pastorova, Svatosova, 2015)

» Typograficka tvorba ve vytvarné vychové na Z$

Prace s pismem v historickém kontextu, tvorba osobitého stylu pisma.

(Hromadka, 2019)
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Prace v programu Malovani

Propojeni ICT a vytvarné vychovy, seznameni se zdaklady grafického

designu, prace s 3D objekty, kolaze. (Sindelar, 2019)

Ucebnice a ptirucky

V nésledujicich pfiru¢kdch je pismo vyuzito v nékolika zajimavych

aktivitach. Pismena se napftiklad snazi spojovat s tvarové podobnymi predméty,

je vyuzito ve hrach s osovou soumérnosti, apod.

CIKANOVA, Karla. Kreslete si s nami. Ilustroval Vladimir ROCMAN.
Praha: Aventinum, 1992. ISBN 80-85277-79-4.

LINAJ, EvZzen a Alois KRACMAR. Grafickou cestou. Usti nad Labem:
Pedagogické centrum, 2002. ISBN 80-903293-0-6.

VASA, Petr. Fyzické basnictvi. Brno: Host, 2011. ISBN 978-80-7294-566-5.
CIKANOVA, Karla. Tuzkou, pastelkami nebo poéitatovou mysi:
praktické naméty na vytvarné a environmentalni ¢innosti v predSkolnim
vzdélavani. Praha: Raabe, c2014. Dobra Skola. ISBN 978-80-7496-082-6.
ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah,
1997. ISBN 80-902267-2-8.

Diplomové prace

Tematice se prirozené vénuji i vybrané kvalifika¢ni prace, v minulosti

obhajené predevsim na pedagogickych fakultach. Najdeme mezi nimi vytvarné-

projektové texty, které, podobné jako tato prace, fesi rozmanité a experimentalni

vyuziti typografie ve vytvarné vychové na obou stupnich ZS. Ztéchto

kvalifika¢nich studii vybirdme dva tituly, které se vztahuji na VV v mladSim

a strednim Skolnim véku.

CUMOVA, Iva. Hrajeme si s pismem. Brno, 2007

Pismo nejen jako prostfedek komunikace, ale také jako soucast vytvarné

vychovy. Prezentace 28 vyucovacich hodin, kdy pismo bylo ndmétem.

ZEZULOVA, Katefina. Vytvafeni pozitivniho vztahu ke knize

prostiednictvim vytvarnych ¢innosti na 1. stupni ZS. Brno, 2018

Cilem prace je ptiblizit Zadkim knihu a budovat k ni pozitivni vztah

prostrednictvim vytvarné vychovy.
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2.3 Moderni typografie z pohledu didaktiky VV

Nasledujici podkapitola se bude pokouset o stru¢nou analyzu toho,
jak spravné uchopit namét lekce, zda je vhodné nechat samotné zaky vybrat si

vlastni vyjadrovaci prostiedek pro tvorbu ¢i, zda je dulezitd motivace pro ¢innost.

Volba ndmétu

Zamysleme se vprvni fadé nad typografii jako svébytnym ndmétem,
na ktery se prirozené vazou vychovné-vzdélavaci slozky predmétu. Jak uvadi
Roeselovda, vytvarnd vychova v sobé spojuje dvé slozky, které se podileji
na utvareni osobnosti zika - slozku vytvarné vzdélavaci a slozku vychovnou.
Vytvarné vzdélavaci slozka ucdi dité pracovat se zdkladnimi vyjadfovacimi
prostiedky - vyuzivat linie, barvy, tvary, pozndavat jejich vlastnosti v plose
i prostoru (Roeselova, 1995, s. 10). Jsou to pravé typografické projevy, které se,
jak za chvili uvidime, tykaji vSech zmifiovanych slozek vytvarného vyjadiovani.

Vychovna slozka podporuje v Zakovi schopnost sebereflexe,
sebeuvédomovani a sebevyjadreni. Klade diraz na jeho individudlni nahliZzeni
na svét. Proces vede k vyjadfovani pocitli a postoji, které je casto nemozné
vyjadrit slovy. Hlavnim vychovnym prostredkem je probuzeni zdjmu (o zvolené
téma, o svét, o souvislosti avztahy, o vytvarné uchopeni problému.
(Roeselova, 1995, s. 10) I zde nalézame prirozenou platformu pro praci s pismem

jakozto fenoménem, ktery je soucasti okolniho svéta a komunika¢niho média.

,Vytvarnému ztvdrnéni svéta prirody a ¢lovéeka a mnohdy i jeho slovnimu
doplnéni napomdhd citlivd spoluti¢ast ostatnich Zdki i ucitele, kteri se na hleddni
podileji. Konstruktivni porovndvdni a strretdvdni ndzort tak pomdhda tiibit pohled
zdku na sveét a ddvd jejich postojim tolik potrebny humdnni rozmér.”
(Roeselovd, 1995, s. 13)

Pii volbé ndmétu vytvarného projektu nebo rfady by mél ucitel zvazit
vékove obdobi zaku, jejich rozumové a vyjadiovaci schopnosti. Na zdkladé namétu
poté vznika zakladni vytvarnd piredstava, ndpady na sestaveni celkové stavby
ukolll a vyuziti riznych moznosti rfeSeni. Program, ktery ucitel navrhne, je
zavazny jen ramcové, béhem projektového vyucovani vstupuji do procesu také
zaci, kteri nasledné spole¢né s uclitelem hledaji rizné moznosti, jak seradit
nebo upfesnit ukoly, jaké techniky zaradit. Vyznamnym prostfedkem je hlubsi
vztah k ndmétu a jeho podobam. Z4k se za¢ini osamostatfiovat a hledat vlastni
odpovédi. Diky tomu, Ze aktivné uchopi a prozivad namét, blize poznava sam sebe
i své okoli, prostredi, svét, mtze vyjadrovat sviij vlastni ndzor. Pro motivaci vyuky
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a stimulaci zdka je vhodné nachazet oporu v tom, co uz zak zn4, tedy v urcitém
systému poznatkd, a nabidnout tak komplexnéjsi pohled na svét doplnény

o vytvarné metody.

Vytvarnd vychova se vydava jinou cestou nez naukové predméty. I presto,
Ze naméty pronikaji do raciondlniho svéta informaci, dostavaji pomoci détského
pohledu, prozitkd, zvnitinéni predstav a zduchovnéni postoji lidsky rozmeér.
Prostrednictvim individualniho postoje zdka pomahda VV pochopeni obecného.
(Roeselovd, 1995, s. 15; Exler, 2015, s. 46-49)

Vybér vyjadiovacich prostiedki

Pokud zkoumame vztah ndmétu a vytvarného postupu, tedy vybéru techniky
a prostredk®, musime vychdazet ze tii hledisek - z mysSlenky, kterd je v ndmétu
obsazena; z vytvarného problému a z formy, kterd prendsi myslenku
do vytvarného jazyka. Vybirdme tedy zpusob, jak co nejucinnéji vyjadrit koncept,
mys$lenku. Mezi zpusoby vytvarného vyjadfovdni miZeme najit jak klasické
techniky, tak i netradi¢ni postupy - vznikaji rtizné kombinace s vyuzitim
ostatnich vyjadrovacich prostfedkt nebo s uzitim nezvyklych postupt (liti
pigmentt, otiskovani skvrn apod.). (Roeselova, 1995, s. 26) Jak uvidime dale
v projektové ¢asti této prace, vybér vytvarné vyjadiovacich prostredkt byl jednim
z klicovych problémt, na ktery byl kladen diiraz pri pripravy vlastni tematické
rady.

V ramci vytvarné projektové vyuky doporucuje Roeselova (1997, s. 32),
aby si zaci sami volili vyrazové prostredky: ,Samostatné hleddni vyrazovych
prostredkil je nejcennéjsi, protoze respektuje osobnostni vazby k materidlim
a k ndstrojim a souc¢asné ndmétu. U¢i Zdky odhadnout, jak a ¢im vlastni mySlenky
co nejvymluvneéji vyjadrit.”

Obecné didaktické poznamky V. Roeselové bychom se nyni pokusili funkéné
doplnit délenim vytvarnych cdinnosti, formulovanym Zdettkem Hosmanem
v Didaktickém skicari (2007).

Hosman (2007, s. 17) uvadi: ,Ucitel potrebuje umét vytvarné aktivity
pro konkrétni vychovné a vzdéldavaci situace vybirat, rozvijet a modifikovat nejen
na zdkladé divérného osobniho pozndni praktického i teoretického, ale také
vevztahu kontogenetickym proméndm a typovym inklinacim vytvarného

vyjadrovdni zdki, jakoZto i k materidlnimu zdzemi konkrétni skoly.”
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Na zadkladé toho, Ze se spole¢né s ¢asem proménuji kategorie vytvarnych
¢innosti, posunuji se obsahy a vyznamy pojmu a hledaji se rfeSeni odrazejici
aktudlni stav vytvarné kultury, navrhuje Hosman (2007, s. 17) konkrétni ¢lenéni

vytvarnych aktivit podle uplatnéni vytvarnych médii:

e PloSné vytvarné aktivity: kresba, grafika, malba, koldz, fotografie,
pocitacova grafika, pismo.

e Trojrozmérna tvorba: modelovani, tvorba objektd, materidlni a prostorova
tvorba.

e Intermedialni akce: animace vytvarného dila, land art, instalace,

performance atd.

Do prvnich dvou oblasti poté zahrnuje vytvarné experimentace, vytvarne
studium skute¢nosti a vytvarné vyjadrovdni imaginace, treti oblast obsahuje

pouze vytvarné experimentace.

Hosman zduraznuje dtlezitost vytvarnych her a experimentace béhem vyuky.
Napomadhaji sebeidentifikaci zdka a jeho sebevyjadreni, posiluji a rozviji hlubinu
nevédomych zdroji tvorby. Jsou také jednou z cest k vizudlni
gramotnosti. Experimenty doporucuje zarazovat na uvod lekci, napiiklad béhem
praci svytvarnymi materidly andastroji, pifi zkoumdani novych postupt.
Pred zarazenim experimentu do vyucovani a rozhodnuti o jeho podobé je potieba
zvazit, jaka je zkuSenost ulitele s experimenty, jaké jsou prirozené moznosti zakd,
co je cilem experimentace, jak pokusy vést atd. Podstatné je zaméfit se
na pochopeni principu tvorby zevnitf, ne na pouhé parafrazovani ¢i reprodukci
hotové vnéjsi formy. Vyznamnou inspiraci pro hru a experiment nam muze byt

uchopeni odkazu némeckeho Bauhausu.

Vytvarné studium a vyjadrovani skutec¢nosti se sklada z nékolika etap,
zacatek by ale mohly tvofit sbirky rtiznych pfedmétli (prirodnin, véci, obrazi, knih
atp.), které vytvareji Zaci za soucinnosti ucitele. Vyuziti a inspirace riznymi druhy
predmétl ve vytvarném umeéni najdeme napriklad v manyrismu, dadaismu nebo

surrealismu.

Problémem béhem hodin vytvarné vychovy byva velké mnozstvi podnétt,
které na zaky ptisobi (hudba, hlasité hovory a poktikovani) a odpoutavaji jejich
pozornost od tvorby. Rada zakti ma velky problém soustfedit se na pritomny
okamzik. Ucitel by mél pecovat o dusi zaku tim, Ze je povede k péstovani jejich
schopnosti meditace a kontemplace, védomého zaméreni pozornosti a uvoliiovani
télesného i psychického napéti. Soucasti vyuky mohou byt medita¢ni cvi¢eni,
praktiky vedouci k poznavani sebe sama (smysly, télesné procesy, prozitky,
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sebeidentifikace, autoreflexe). K tomu, abychom mohli vést zaky k soustiedénosti
a uvolnénosti, je zapottebi vytvorit k tomu vhodné podminky - tedy: vyrovnana
sedici pozice, zakotvenost v téle, uvolnéné dychdani, predani uciva zajimavym

zptsobem.

Pri rozvijeni a kultivaci smyslového vnimani Zzakt se opét muzeme
inspirovat teorii Bauhausu, ktery povazuje za dulezité smyslové poznani (ndzorné
vnimani), intelektualni operace (vytvarné mysleni) a dovednost vyjadreni (aktivni
jednani). Pro Zaky je pii vytvarném zkoumadani skutecnosti vychozi a podstatna
multisenzorickd zkuSenost. Zapojeni smyslii umoznuje vnimat tvary, barvy,
struktury, pomijivost i trvalost. Tremi dutlezitymi pojmy v rozliSovani kvalit
materiald je struktura (vnitini usporadani), textura (povrchova kvalita) a faktura
(rukodélné provedeni). Dulezité je vést Zaky k poznani skrz zkusSenost, zazitek.
(Hosman, 2007, s. 43)

Velice dilezitou slozku tvori béhem vytvarné vychovy motivace zaku (a to
jak niternd, tak vnéjsi). Motivace by méla byt ak¢ni, zamérovat se na smysly
a télesny pohyb. Zamérend by méla byt na hledani, objevovani a poznavani. Pokud
pouzijeme motivaci zamérenou na obsah (namét), musi byt propojena
s didaktickou a vytvarnou analyzou. Ziky muZeme motivovat originalnimi

obrazovymi piiklady z rdznych epoch a kultur.

V ramci vytvarné vychovy by mohla byt prezentovana také medidlni
vychova, scilem piiblizovani postuptli, kterd média vyuzivaji pii komunikaci
s vefejnosti. Pokud se rozhodneme uvést elektronickd média do vytvarné vychovy,
je tfeba ujasnit si: co elektronické obrazy pozitivné rozvijeji u zakt (z hlediska
vytvarného i osobnostniho), pro jaké vékové kategorie je pocita¢ nezbytny, kdy
a pro¢ chceme elektronické obrazy pouzivat, zda mame k dispozici dostate¢nou
techniku apod. ,Vychdzejme z Zivotni praxe — Zdci elektronické obrazy bézZné
konzumuji. Hledejme moznosti funkéniho uplatnéni téchto produkti ve vytvarné
tvorbé a iniciujme kritické mysleni k technickym obrazum a jejich ideologickému
ucinku, respektive k manipulativni strategii medidlnich komunikdtort. (...)
Pomdhejme rozvijet hodnoty, na kterych stoji uméni — empatii, intuici, emoce,

imaginaci.” (Hosman, 2007, s. 43)
Hosman na zavér své prace dodava, ze vytvarny pedagog by si mél vyjasnit
cile a snazit se pracovat pro své zZaky. Rozvijet sebe sama, péstovat vlastni

schopnost sebeuvédomovani stavia télesného i dusSevniho prozivani. ,Ucitel

vytvarné vychovy pracuje v oblasti tzv. pomdhajici profese, a proto z podstaty tohoto
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poslani md zdkum i studentim pomdhat v jejich osobnim riistu - aby uméli byt

sami sebou.” (Hosman, 2007, s. 86)
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3 Vytvarné-projektova vyuka

Projekt ve vyucovani je definovan jako ,komplexni ukol (problém), spjaty
s Zivotni realitou, s nimz se Zdk identifikuje a prebird za néj odpovédnost, aby svou
teoretickou i praktickou ¢innosti dosdhl vysledného Zddouciho produktu (vystupu)
projektu, pro jehoz obhajobu a hodnoceni md argumenty, které vychdzeji z nové

ziskané zkusenosti.” (Kratochvilova, 2016, s. 36)

Projekt by mél mit tyto rysy: vychazi z potreb a z4jmut ditéte, vychazi
z konkrétni a aktudlni situace, je interdisciplinarni, je pfedevsim podnikem zdaka,
prace v projektu prinese konkrétni produkt, projekt se zpravidla uskuteciuje
ve skuping, projekt spojuje skolu se SirSim okolim. Projekt je prostfedkem, neni
cilem. (Coufalova, 2006, s. 24)

S projektem uzce souvisi projektovd metoda, kterd mutze byt definovadna
jako usporadany systém c¢innosti uditele a Zakd. V ném maji hlavni roli u¢ebni
aktivity zaka, uditel figuruje jako podpora, poradce. VSechny ¢innosti smeéruji
k dosazeni cili a smyslu projektu. Vzhledem k tomu, Ze se jednd o ¢innosti
komplexni, je nutné vyuzit razné dil¢i metody vyuky a rtzné formy préace.
Projektova vyuka je pak vyuka zaloZena na projektové metodé. (Kratochvilova,
2016, s. 45)

Hazukova (2006, online) uvadi nékteré znaky, které by meél projekt
ve vytvarném vyucovani splilovat: déti maji vliv na vybér tématu projektu
a planuji ho spolecné s ucitelem; program c¢innosti neni pfedem pevné stanoven,
projekt souvisi s mimoskolni skutec¢nosti; projekt pracuje s motivaci a zdjmem
déti; projekt vede ke konkrétnimu vysledku; vysledek skute¢né prispiva k reSeni
sledované problematiky; v prtibéhu reSeni projektu se silné uplatnuje také

socialni uceni.

.Kde pedagog vyuZzivd projektovych metod, Ize lépe pozorovat také jeho vliv
na vychovné vzdéldvaci proces. Svymi deklarovanymi Zivotnimi postoji pusobi
pravdiveji, aproto i pritazlivéji - jeho usili se stdvd srozumitelnéjsi.”
(Roeselovd, 1997, s. 35)

Roeselova dale popisuje prokazatelné vysledky projektového pojeti
vytvarné vychovy. Celostatni prehlidky praci Zak vytvarnych obort zdkladnich
umeéleckych skol (vletech 1987, 1990, 1993, 1996) prokazaly, Ze Zaci vedeni timto
zplisobem se priznivéji vyvijeji a kolem desatého roku véku neztraceji svou
schopnost vytvarného vyjadifovani. Svobodné uvazZovani se odrazi v jejich
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uvolnéném vytvarném projevu. I po odeznéni puberty pak zlstavaji vytvarné

aktivni nebo otevieni vytvarné kulture. (Roeselova, 1997, s. 42)

Zormanova (2012, online) uvadi, ze je projektova vyuka povazZovana za velmi
efektivni v souvislosti s napliovanim klicovych kompetenci RVP, navic napomaha
k zaclenovani mezipfedmétovych vazeb a prarezovych témat do vyuky. Dodava

ale, Ze je doporuceno brat projektovou vyuku jako doplnék k tradi¢ni vyuce.

Nékteré argumenty proti vyuzivani projektového vyucovani ve vytvarné
vychové, které se objevuji mezi uciteli, zminiuje i Roeselova (1997, s. 52). Mezi
takové vyhrady patii napriklad: Zaci jsou omezovani zdanlivé zbyte¢nymi
a slozitymi konstrukcemi vytvarnych celkd; panuji obavy z kolektivniho vedeni
zaka nebo prili§ vyrazného vlivu pedagogické osobnosti; rozsifeni témat
nad rdmec vytvarné vychovy je povazovano za filozofické, prirodovédné

nebo historizujici; obava z premiry hry a zapominani na vytvarné remeslo apod.

3.1 Rady a projekty ve vytvarné vychové

.Vytvarné projekty jsou rozsdhlejsi celky s promyslenou stavbou uloh
a vyznacuji se ndroc¢néjsim myslenkovym obsahem a tviiréim pristupem pedagoga
i Zdkt. (...) Duraz se klade na svobodné vyjddreni Zdka pri vlastnim pristupu
k tématu.” (Exler, 2015, s. 17)

Vytvarné projekty maji mnoho spole¢ného s vytvarnymi radami, které jsou
kratsi a srozumitelnéjsi, rozvijeji namét, usek ucebni latky nebo vychovny
problém. Vytvarné prace v ramci vytvarnych rad vytvareji jednoduché celky. Ulohy
v ramci vytvarné rady na sebe logicky navazuji a jsou koncep¢né promyslené.
Postupnym prohlubovanim se zifad mohou stat rozsahlejsi vytvarné projekty.
(Roeselova, 1997, s. 28; Exler, 2015, s. 56)

Vytvarné fady jsou  vyhovujici predevSim  na zakladnich
Skolach - nevyzaduji slozité planovani latky ani dlouhodobé naro¢né soustiedéni,
pii hodinové dotaci vyuky dovoluji spojit iseky ve smysluplny celek, jsou jasné
a ptrehledné. ,Promyslend struktura vytvarné rady tak pomdhd oslabit negativni vliv

malého rozsahu hodin vytvarné vychovy.” (Roeselova, 1997, s. 30)
Roeselova (1997) popisuje nékolik zptusobt stavby vytvarnych fad:

e Vytvarny cyklus - M4 jeden spole¢ny nameét, ramcové téma, v jehoZ ramci

hleda zak vlastni vytvarny napad, prinasi svou alternativu. Vysledné prace
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pak vytvareji cyklus nabizejici pomérné Siroky rozsah individudlnich
pohledli na zpracovavany problém. Nasledné porovnavani alternativ
aruznych pristupt knamétim rozviji u zakd koncep¢ni mysSleni.
Prikladem muZe byt zpracovani tématu prichazejiciho jara.

e Metodicka fada - Vychozi podnét je rozvijen dusledné razenymi logickymi
kroky, které vedou k zavére¢nému poznani nebo feSeni problému.
Prikladem metodické fady mutze byt postup od studijni kresby
k vytvarnému navrhu. Dalsi tradi¢ni tlohou je spojeni tvaru, barvy nebo
textury s pismem, které pomoci experimenti sméruje k navrhu designu.

o Tematickarada - Tato rada dané¢ otazky nestupinuje, ale hloubéji se zabyva
namétem, postupné zkoumd néjakou skute¢nost nebo jev - naprtiklad
dinosaury a jejich vyvoj, Zivot a kulturu v Africe apod.

e Srovnavaci fady - Jedna z nejnaro¢n¢jSich metod, béhem které ucitel
zkouma vytvarné vychovny problém z psychologického, typologického,
didaktického, vyvojového nebo jiného hlediska. UmozZiiuje mu to hledat
potvrzeni nebo vyvraceni jeho pfedpokladt; poznavat souvislosti spojené

s vytvarnou vychovou.

Vytvarné projekty

zavaznym mysSlenkovym obsahem. Pifi ztvarnéni mySlenky nebo problému
se pokous$eji sledovat vice nez jednu cestu a zvolenou tematiku do hloubky
prozkoumat. Pro prvni vytvarné projekty byva vychodiskem tematicka rada, ktera
je dale rozvijena jinymi mySlenkovymi nebo vytvarnymi podnéty.
(Roeselova, 1997, s. 31)

.Nelze se chdpat jen nékolika velkych Zivotnich témat. (...) Ize stejné vyuZit
I méné vyznamnych ndméti, jimiz Ize zkoumat svét. Stejné se nelze dotknout vsech
motivt, které se vynoruji nad ndmétem. (...) mohly by prilis odbocit a rozmélnit

nosnou myslenku nebo pedagogicky zamér.” (Roeselova, 1997, s. 33)

Vytvarny projekt potiebuje rad, ktery mu dava postoj ucitele ke svétu,
k uméni a k vytvarné vychové. Tento 1ad je u kazdého uditele jiny, protoze ho
formuje na zdkladé vlastnich zkuSenosti a postoji. Pro uditele je dulezité
si uvédomovat, kde jsou meze jeho pedagogického a vytvarného mysleni, prijimat
ramec vlastnich schopnosti a tomu prizptsobit volbu latky i formu jejiho
zpracovani. Kazdé téma je specificky zpracovano na ziklad€ individualniho

autorského pojeti.
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Pro reSeni projektt se nabizi nékolik pristupti. Zpocatku se Zaci seznamuji
se zkoumanou skute¢nosti (smyslové kontakty, studijni kresba a malba,
fotodokumentace, vytvarné ztvarnéni odbornych informaci). Dale se kazdy
projekt rozviji svou vlastni cestou. Racionalni zptsob vyuziva analyticky rozbor
skutecnosti, jevl, prozitkli, podnétl, vztaht. Jinym zptsobem je intuitivné
prozitkovy ptistup, napft. zapojeni smyslovych kontaktd, prozitkt. Nékteii ucitelé
vyuzivaji vSechny pristupy, pocinaje vytvarnou analyzou pres emotivni motivaci

az po asocia¢ni mysleni.

Stejné tak jako ndmét a jeho forma zpracovani, tak i vysledné reSeni projektu
ma celou radu podob. To se odviji od pojeti ulitele, ktery projekt vede a ridi,
a zalezi pak na ném, jestli vice vyznava kresebné nebo maliiské postupy, grafické
nebo prostorové vyjadreni, nebo preferuje praci s médii. VSe ovliviluje nejen
stavbu projektu, ale také celé jeho ztvarnéni a vyznéni. (Roeselova, 1997, s. 40;
Exler, 2015, s. 62)

Priprava vytvarného projektu trva podstatné déle nez priprava vytvarné
fady, podstatné je provazat jednotlivé motivy tak, aby projekt obsahoval jasnou
mysSlenkovou linii. Na jejim zakladé¢ 1lze pak volit skladbu latky,
ktera nejen Ze odpovida koncepci projektu, ale predevsim zakum - jejich véku,
zajmum, rozumovym moznostem, vytvarnym schopnostem a je pro né dostate¢née
zajimava.

Zaci maji svobodny pristup k vytvarnému vyjadfovani. I presto, Ze ma
projekt urcitou danou myslenkovou kostru, koncepci, je otevieny upravam
a doplnénim, které nastanou v prabéhu prace. Ucitel uz od zac¢atku seznamuje
zaky se svymi zdmeéry a poskytuje jim moznosti volby, aby se mohli aktivné
podilet na rozvijeni obsahu projektu a mohli prevzit vlastni iniciativu.
(Roeselova, 1997, s. 45)

,Zdci tedy mohou aktivné vstupovat do vyuky s novymi podnéty a ndpady
a zajimavymi mysSlenkami. V prubéhu projektu tak dochdzi ke vzdjemnym
rozhovorum a interpersondlnim kontaktiim, kdy ucitel prizptisobuje svuj postup

zdjmum a uvahdm zdku.” (Exler, 2015, s. 22)
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II.

Projektova ¢ast
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4 Tematicka fada ,Svétem pismen a znaka”

Zavéretna kapitola této prace bude vénovdna sezndmeni s fadou
lekci - tematickou radou, kterd nese nazev ,Svétem pismen a znakl". Jednotlivé
lekce a jejich napln a fazeni byly promysleny soubéZzné s teoretickou casti této
prace. Pro jejich findlni vybér byla vSak klicova spole¢na diskuze s Zaky, v jejimz
rdmci meéli moZnost se sami vyjadfovat k tematice a naznacit sva prani a
preference. Hlavnim cilem projektové casti bylo predstavit zakim zajimavé a
neobvyklé téma, které béZzné pouzivaji, ale v ponékud jiném pojeti. Chtéla jsem,
aby zaci pismo poznali jinak nez jen jako vysledek nauky krasopisu ¢i povinné
natrénované formy z pisanek ¢i diktata. Vérila jsem, Ze je téma bude zajimat a
budou se chtit do lekci zapojovat. Dalsi cil, ktery jsem si hned na tvod piipravy
tematické fady vyty¢ila, bylo zahrnout do vytvarné hry spismem vice
rozmanitych vytvarnych technik, netradi¢nich materidlti a ozvlastnit tak lekce

vytvarné vychovy né¢im novym.

Kapitola je prehledné strukturovdna do dil¢ich textovych utvar,
které predstavuji organiza¢ni a technické informace, ale také strukturované
popisy, didaktické poznamky a reflexe jednotlivych lekci. Vsamotném zavéru je
pak umisténo celkové zhodnoceni realizace tematické fady s naznacenymi

moznostmi dalsiho rozvedeni ¢i jiného uchopeni tematiky.

4.1 Organizace a priprava tematické rady

Radu modernich typografickych projektt jsem tvofrila v raimci dobrovolného
krouzku na Zakladni $kole v Cechticich, ktery mohli nav$tévovat zaci 3.-
5. ro¢niku. Tuto volnoc¢asovou aktivitu navstévovalo celkem osm Zaku, z toho dva
chlapci. Vyhodou bylo, ze Z4ci se prihlasili sami, chtéli tedy vSichni néco nového

zkusit a dozvédét se vice o praci s pismem.

Schazeli jsme se kazdych 14 dni vZdy na 100 az 120 minut, nékdy ani tento

¢as nebyl dostacujici.

Tematicka fada se skladala z jedné tivodni lekce a péti vytvarnych. Uvodni
lekci jsem vénovala historii moderni typografie. Jeji soucasti byla diskuze o tom,
co v nas prednaska vyvolala, jakymi slovy bychom mohli popsat vyvoj moderniho

pisma, jaké dalsi poznatky jsou spojeny s nasim spole¢nym tématem. Vystupem
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diskuze byla klicova slova, ktera byla tématu nejvice pfisuzovana a kterym jsme
se pozd¢ji chtéli vénovat. Konkrétnimi slovy a slovnimi pojmy byly: (istota,
barevnost, nadc¢asovost, smysl, geometrické tvary a kompozice. Na zakladé téchto
slov byla poupravena rada jiz dtive pripravenych vytvarnych lekci, kde bylo dbano

predevsim na to, aby kazda lekce nesla alespon jedno kli¢ové spojeni.

4.2 Realizace vytvarné rady

4.2.1 Lekce prvni: Tajemna abeceda

e Vytvarna ¢innost: Imaginace
e Technika: Psani pastelkou/vodovou barvou na ¢tvrtku
« Casova dotace: 100 minut

o Pomicky: Pastelky, vodové barvy, kelimek, tenky Stétec, bila ctvrtka
velikosti A3, papir A4

Uvodni motivace:

Predstavme si, Ze chceme nékomu poslat vzkaz, ale nechceme, aby to precetl
neékdo jiny kromé nas a adresata... Ano, kazdy z nas uz to chtél, jen pfesné nevime,
jak na to. A co kdybychom prehazeli pismena, nebo dali misto pismen néjaké
obrazky? Nebo? Misto pismen pouzijeme geometrické tvary riznych barev.
Vytvorme si tedy zajimavou, ale predevsim tajemnou abecedu, které jen tak nékdo
neporozumi. Co kdyby bylo pismeno A napriklad Zluty prazdny ¢tverec? Ma nékdo
napad na pismeno B? Tak pojdme do toho! Az budeme mit kazdy svou vlastni
abecedu, mizeme rovnou zkusit napsat i vzkaz. Tak schvalné, kdo ho precte bez

klice?

Cile lekce:

Cilem vytvarné lekce bylo vymyslet svoji fadu novych “pismen’, osvojit

si techniku, kterou zak tvofil - prace s vodovymi barvami/pastelkou.

Popis prubéhu ¢innosti:

V uvodu jsme si s zaky povidali, co jsou geometrické tvary, jaké vSechny

zname, co je mozné povazovat za symbol a co naopak ne. Po chvilce diskuze
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uz zaci védéli, jak postupovat, a kazdy zacal pracovat sam. Svou abecedu si psali
na obycejny papir A4, nékdo vytvoril zvlastni znak i pro pismeno s diakritikou
a nékdo to vyresil pouze dosazenim hacku/¢arky/tec¢ky nad znak pattici k danému
pismenu (napi: Pismeno A znazortuje zeleny trojuhelnik, proto pismeno A byl
zeleny trojuhelnik s ¢arkou). V druhé poloviné lekce si kazdy zak vymyslel tajnou
vétu, kterou chtél pomoci své abecedy sdélit, a prepsal ji na ¢tvrtku velikosti A3.
V zavéru procesu se zZaci snazili bez pomocné abecedy uhodnout sdéleni z tajné
zpravy. Nasledné dostali kli¢ a vétu precetli. V uplném zavéru jsme prace

zhodnotili.

Reflexe ¢innosti:

Jelikoz tato lekce byla prvni, chtéla jsem, aby zaky zaujala co nejvice. Bylo
to pro né néco nového, nevyzkouseného. Jesté nikdy neméli moznost pracovat
s pismem jen jako se symboly. Libilo se mi, jak jeden pifes druhého sdélovali své
napady na znaky, které nahrazovaly pismena, a jak to kazdy pojal uplné jinak.
Vdahala jsem, zda jim nemdam rikat vice informaci ¢i mych predstav, ale jsem velmi
rada, ze jsem to nakonec neudélala. Kazdému vysla jeho abeceda skvéle. Zaky
nejvice bavilo, kdyz jejich kamaradi viibec netusili, co nese jejich tajny vzkaz,
a snazili se znak odtajnit. Pfed prvnim setkdnim na dobrovolném krouzku jsem

neméla prilis velika o¢ekavani, ale s vysledkem jsem byla vice nez spokojena.

4.2.2 Lekce druha: Kapatka

e Vytvarna ¢innost: Experiment

e Technika: Psani pomoci netradi¢ni pomtcky - chemickym kapatkem
na smrstovaci folii

o Casova dotace: 120 minut

e Pomiucky: Bily podklad (,nekone¢nd” role papiru), smrstovaci folie,

kelimek, voda, potravinarské barvivo, chemické kapatko

Uvodni motivace:

kolik mame dnes. Dokonce neméli Zadné psaci potreby. Od pradavnych dob lidé
pouzivali k psani ¢i kresbé kameny, uhliky, klaciky, aZz postupné zacali pouzivat
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husi brk a inkoust, ale i to muselo byt velice komplikované. Pokud se pisar spletl,
uz nebylo cesty zpét, musel psat znovu od zac¢atku. My bychom si dnes mohli
vyzkousSet vlastné néco podobného, jen se s casem posuneme dopredu,
do budoucnosti, a predstavime si novinku mezi psacimi potifebami, a tou je
chemické kapatko. UZ jste nékdy vidéli psat nékoho chemickym kapatkem? Vime
vibec, jak vypada? Nevadi. Spole¢né se na né&j podivime a fekneme si, jak s nim
budeme pracovat. Zahada je v tom, Ze my kapatkem nemutiZzeme psat na obycejny
papir ani na pergamen, jako psali diive, nebot odtud by ndm kapka zmizela zapita
v papiru. Musime tedy vyzkouS$et jiné materidly, na které se nam psat podarii.
Pojdme se tedy presunout do blizké budoucnosti a spole¢né napsat zajimavé

slovo.

Cil lekce:

Cilem lekce bylo naudit se pracovat s netradi¢ni pomuckou - chemickym

kapatkem.

Popis prubéhu ¢innosti:

Na zacatku lekce se zaci seznamili s novym psacim néstrojem. Kazdy mél své
vlastni kapatko, které si osahal, omackal, zkratka naudili se ho spravné pouzivat,
aby mohli nasledné psat pomoci rtizné velkych a rizné barevnych kapek. Mali
.designéri” si vybrali barvivo dle svého vkusu a obarvili jim vodu do jimi
pozadovaného ténu. Beéhem osvojovacich praci zaci zkouSeli michat barvy, snad
vSechny do sebe, coZ je neuvéritelné bavilo. Také se na félii rysovala prvni

zkuSebni pismena.

Pisari z budoucnosti nasledné dostali ukol. Tim bylo vymyslet jedno
spole¢né slovo, které si ndsledné rozdéli po pismenech a vytvoii ho pomoci kapek
na folii jako tymovou praci. Vybrali si slovo typografie, aby to pry nebylo “nudné”
a mélo i zajimava, méné pouzivand pismena. Po rozfazeni se uz pustili do prace

a béhem nékolika okamziku bylo slovo hotoveé.

Reflexe ¢innosti:

Po ttvodu a motivaci jsem byla potéSena, nebot nadSeni z nové techniky
a prace s netradi¢nim kapatkem, které zaci davali najevo, bylo vice nez ziejmé.

Béhem lekce mé napadaly dal$i ndméty do hodin vytvarné vychovy praveé diky
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zaktim. To, jak michali barvy a vytvareli jejich pfechody mezi sebou, bylo velice
zajimavé a napadité. Prace méla byt skupinova a mé zajimalo, jak se s tim zaci
vyporfadaji. Musim rict, Ze jsem byla prekvapend. Kazdy védél, co bude psat, kdy
se prosttidaji, aby do sebe nestrkali pii psani. A kdyZ zrovna nepsali na vyslednou
plochu, pracovali na té vedlejsi, zkuSebni f6lii, kde experimentovali. Lekce jako
celek byla skvéla a troufnu si fict, Ze nejen z mého pohledu. Jedinym minusem
této aktivity bylo nucené rozlouceni se se spole¢nou praci pfi mazani z félie, i to

si ale zaci uzili.

4.2.3 Lekce treti: Zanech za sebou stopu

Vytvarna ¢innost: Experiment
o Technika: Obkresleni ¢asti téla, vyplnéni plochy vlastni inicidlou
o Casova dotace: 100 minut

o Pomucky: bilé ¢tvrtky velikosti A4-A2, obycejnda tuzka, pastelky, fixy

Zadani s motivacéni hrou:

Co si muzeme piedstavit pod vétou ,Zanech za sebou stopu”? Opravdu
nechat za sebou svoji stopu? Tieba obtisknutou v pisku, barvé nebo inkoustu?
Nebo nechat na néjakém misté stopu, nez zmizime? Vlastné také lupic¢i nékdy
zanechavaji stopy. My si dnes na né zahrajeme. Ud€élame ze sebe zmatené lupice,
ktefi na misté ¢inu nechténé zanechaji své otisky, stopy, ale jelikoZ nejsou moc

zkusSenti a zapracuje jim svédomi, nakonec se priznaji ke svému ¢inu.

Cil lekce: Propojit ptibéh s vytvarnym dilem, spolupracovat ve dvojici.

Popis prubéhu ¢innosti:

V uvodu lekce jsme diskutovali, jak by ti lupi¢i mohli zanechat svou stopu.
KdyZ jsme si ujasnili, ze chceme pracovat s otiskem konkrétniho ¢lovéka, a ne
tfeba se zanechanym kapesnikem, rozebirali jsme, jak by se mohl kde otfit,
upadnout, chytit a podobné&, aby po ném pravé ta stopa ztstala. Nasledné jsme se
rozdélili do skupin a zacali jsme s obkreslovanim svych rukou, nohou ¢i vice ¢asti
téla najednou. Kazdy si mohl vybrat, jakou ¢ast si chce obkreslit, a s tim souvisela

i velikost ¢tvrtky. Poté uz pftisSla na fadu faze priznavani se, kde zaci pracovali
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uz jednotlivé, nikoliv ve dvojicich. Misto vzorku DNA ale zanechavali pocate¢ni

pismena svého jména. Ukolem bylo vyplnit celou plochu svou vlastni inicidlou.

Ke konci lekce jsme rozlozili své prace pied sebe a zhodnotili tak prace své i prace

ostatnich spolupachateld.

Reflexe ¢innosti:

Zaujalo mé, jak rychle se Zaci vzili do role lupi¢i a brali vazné
jak zanechavani stop, tak i priznadvani se. Nebylo jim lhostejné, jakou stopu
po sobé zanechaji, ¢asto se rozhodovali, jakou c¢ast téla obkresli, aby to bylo
vérohodné jako po trestném c¢inu. Ve dvojicich si vzdjemné pomahali s obrysem,
neékolikrat se ujisStovali, zda to takto muiize byt, ¢i zda radéji zvolit lepsi pozici.
Po obkresleni uz kazdy pracoval samostatné, vepisovali ,svd” pismena nékolika
zpusoby do obkreslené ¢asti svého téla. Pri této aktivité bylo vSe vicemeéné jasné,
a i proto jsem mohla vice pozorovat, jak pracuji. Lekci jsem povaZzovala

za zdarilou, bez motivace na hru by nebyla tak vydarena.

4.2.4 Lekce ¢tvrta: Rozmazané pismeno

e Vytvarna ¢innost: Experiment
e Technika: Psani pomoci injek¢nich stiikac¢ek do bublinkové félie
o Casova dotace: 120 minut

e Pomicky: Injek¢ni stiikacka s tenkou jehlou, kelimek, voda, potravinarske

barvivo, bublinkova félie, lepenka

Uvodni motivaé¢ni piibéh:

Nedavno jsem Sla za deStivého pocasi venku, a aby mi priliS neprselo
na obli¢ej, méla jsem sklonénou hlavu. Obchézela jsem kaluz, kde jsem zahlédla
odraz svételné reklamy. Jak do ni padaly dalsi kapky, vypadalo to velice zajimavé
a krasné. Pokazdé, kdyZz dopadla dal$i kapka do vody, rozmazal se text vice,
Ze uz jsem nezvladla odraz napisu precist. Chtéla jsem néco podobného vytvofit,
napadla mé prace s bublinkovou f6lii, ta prece neni celistva a z dalky se zda taky

ponékud rozmazanad. Jak s ni ale dal pracovat?
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Cil lekce:

Naucit se zachazet s netradi¢nimi materidly, vyuzit injek¢ni stifikacku jako psaci

nastroj a bublinkovou f6lii jako prostor pro psani.

Popis prubéhu ¢innosti:

Po tvodni motivaci si kazdy rozmyslel, co by chtél pomoci stiika¢ky napsat,
ve findle sivybrali jen pismena, ale ve vétSim rozmeéru. Kromeé pismena si také zaci
vybrali barvu, kterou obarvili vodu. Kdo chtél, mohl si pismeno lehce znazornit
pomoci zvyraznovace na folii. Po pripravé se bublinkova félie nalepila na svislou
plochu, aby voda po naplnéni vzduchové bubliny nevytékala. Spole¢né jsme
se naucili bezpe¢né zachazet s injekcni stifikackou a vysvétlila jsem, kudy je
potreba bublinka injekci naplnit. Poté uz se Zaci dali do prace. Ke konci lekce jsme

si nechali par minut na zhodnocenti.

Reflexe ¢innosti:

U této lekce jsem méla strach predevsim z bezpecnosti, prece jen mél kazdy

i

ostry predmét v ruce. Mali ,designéri” se ale opravdu soustredili na praci
a az pozdé¢jijsem zjistila, ze strach nebyl potteba. K zdpornym strankam této lekce
patiil nedostatek c¢asu a také (podobné jako u kapatek) zniceni vytvoru
pied odchodem domu. I presto to byla podle uc¢astnikti krouzku prozatim nejvice
zajimava ¢innost, predevsim diky vybéru pracovniho néstroje. V prabéhu lekce,
kdy zaci odpocivali, obhlizeli prace ostatnich, konzultovali spolu a sdélovali si své
vychytavky na plnéni bublinek. V zavéru jsme prace hodnotili spole¢nég, kdy se
kazdy mohl vyjadrit, jak mu prace Sla/neSla, jak se mu dilo libi. S lekci jsem byla

spokojena.

4.2.5 Lekce pata: Recyklace novin a knih

e Vytvarna ¢innost: Experiment
o Technika: Vytvareni textu, pismen, slov ze starych novin ¢i textu
o Casova dotace: 120 minut

e Pomiucky: Noviny, knihy k vytazeni, fixy, pastelky, lepidlo, nuZky,
provazek, bilé ¢tvrtky formatu A4 a A3
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Zadani:

Napada vas, jak by se mohlo psat pomoci novin ¢i starych knih? Kromé textu,
ktery ndm noviny nebo knihy sdéluji, si troufam fict, Ze je mnohem vice zptisobt,
jak si sjejich pomoci mizZeme sdélit cokoliv svého a nového. Co tfeba pomoci
stfihani, lepeni, skrtdni, svazovani, vyznacovani. Zkuste si kazdy vymyslet, jak by

se mohly ¢asopisy a knihy dustojné vyuzit pro dalsi tvorbu, kterd bude mit smysl.

Cil lekce:

Zamyslet se nad vyuzitim starych knih a casopist, vyzkouSet si praci

s netradi¢nim materidlem.

Popis prubéhu ¢innosti:

Nejdiive méli Zaci ¢as k promysleni, na co a jak by chtéli knihy, ¢asopisy
¢i noviny vyuzit pro dalsi tvorbu. Méli moZznost si psat poznamky svych napada
nebo kreslit predstavy. SpiSe se ale chtéli co nejdiive pustit do prace. Kazdy si tedy
vybral ke své praci to, co potieboval, a ja jen ptihlizela, jak se jim dari. Obcas

nékdo chtél praci zkonzultovat, jinak ale nebylo tieba, abych vice zasahovala.

Reflexe ¢innosti:

Hned po uvodni motivaci jsem byla potéSena, Ze Zaci meéli Spatny pocit
z toho, Ze budou nicit knihy, nebylo jim to lhostejné. Vysvétlila jsem jim tedy,
Ze to jsou staré ucebnice, které jsou uz neékolik let vyrazené a je zachovano jeste
neékolik vytiskl. Jak uz jsem zminovala, Zaci neméli zajem o zapsani svych napada
¢i zakresleni predstav pred samotnou ¢innosti. Nicméné nemohu fict, Ze by to
neméli promyslené. U nékoho prace dokonce gradovala, nejprve vpisovali do textu
knih sva nahodild slova, ale pozdéji se to snazili s textem propojit. Jini Zaci si zase
chtéli nakombinovat vice technik, proto spojili jak praci s novinami, tak strihani,
lepeni atd. I béhem této lekce spolu zaci konzultovali, ptali se vzajemné, pro¢
zrovna pracuji tak ¢i onak. Nakonec jsme to zavrsili spole¢nym povidanim

o poslednich vytvorech.
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4.3 Zhodnoceni realizace vytvarné rady

Po skon¢eni mych péti lekci z fady ,Svétem pismen a znak” bych zhodnotila
praci jako zdatilou. Moznd i proto, Ze jsem tuto fadu plnila v rdmci dobrovolného
krouzku. Nékteré zaky jsem sice neznala viibec a u nékterych jsem pro zménu
neznala jejich pracovni schopnosti. Po prvni lekci jsem ale zjistila, ze u vétSiny
déti nebyla prilis velkd predstavivost, neznali volnost ve zpracovani tématu,
neustdle se chodili ptat, jak by mél vysledek vypadat. I proto jsem se vice zameértila
na samostatnost, schopnost zamyslet se nad zpracovavanym tématem a vytvofrit
dilo tak, jak ho sdm Zak pochopil ¢i si predstavil. Jak uz bylo zminéno vyse,
dulezitou roli pro vybér vyslednych ¢innosti meéli sami zaci. Tato autonomie

se promitla do vyslednych forem vytvarnych ¢innosti a pouzitych technik.

Na radu z nich by se dalo jisté navazat ¢i je ozvlastnit a doplnit dalSimi
vytvarnymi experimenty s pismem. Nabizi se napf. intermedidlni ¢innosti,
v jejichz ramci bychom zapojili praci s novymi médii, interaktivni tabuli atd. Dalsi
vyuziti pisma by mohlo smérovat napf. kfilmové animaci nebo tvaréim
happeningtim primo ve vefejném prostoru - prace s napisy kolem nas atd. I takto
1ze vSak vysledky vytvarné fady povazovat za hodnotné a téma uzavirajici. Pojeti
se tak priblizilo k jednomu ze soucasnych vzdélavacich trendd, a to k vyuce
orientované na Zdka - jeho motivace, preference, kognitivni schopnosti

a dovednosti.

Doufala jsem, Ze Zaky bude téma mé prace bavit a bude pro né zabavné se
zapojovat do pripravenych lekci. JelikoZ krouzek navstévovalo jen osm zaku,
nemeéla jsem témeér zadny problém s organizaci a prostorem, kromé toho,
ze ani me neminula soucasna opatreni pro sSkoly, tridy se stiidaly v karanténach,

proto jsme se ne vzdy se$li na krouzku vSichni.
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Zavér

Svou praci jsem vénovala moderni typografii a jeji aplikaci ve vytvarné-
projektovém vyucovani. Cilem mé prace bylo vice pracovat s pismem
jako s uméleckym prostiedkem a do hodin vytvarné vychovy prinést inspirativni
napady, jak pravé moderni typografii vyuzit.

Prace by méla byt privodcem pro vyucujici vytvarné vychovy na 1. stupni
typografii. V projektové ¢asti uz jsou pak detailné popsané konkrétni napady

pro zpestieni hodin vytvarné vychovy.

Ve své praci jsem se snazila co nejvice vyuzit experimentaci,
kterad v soucasné dobé neni u vyucujicich prili§ oblibena. Kdyz tedy prochazime
po chodbach 1. stupné ve vétsiné zdkladnich Skol, vidime témeér stejné vytvory,
které jsou ¢asto tvoreny podle predloh a $ablon. Zakovu individualitu ale pomoci
predloh nijak nerozvijime a neni vhodné je zarazovat, uz vibec ne od mladsiho
Skolniho véku. Pozdéji totiz takto vedeni Zaci nebudou schopni pracovat jinym

zpusobem.

Tematicka rada ,Svétem pismen a znakl” odkazuje na realizaci vytvarnych
lekci pro zakladni Skoly. M4 rada byla tvofena zaky z dobrovolného krouzku ,Stan
se designérem pisma“ na Zakladni $kole v Cechticich. Krouzek navs$tévovali zaci
3., 4. a 5. ro¢niku. Po dobu trvani krouzku Zaci vyuZili rizné vytvarné techniky
avyuzili i nékolik netradi¢nich prostifedk pro svoji tvorbu. Spole¢né jsme si
nastinili i nékolik modernich typografli, které by Zaci méli znat a se kterymi

se pozdéji snad i setkaji v rdmci hodin vytvarnych vychov.

Zavérem prace bych chtéla podékovat ucastnikim mého dobrovolného
krouzku za skvélou praci a nadSeni z mych lekci a také za jejich zpétnou vazbu.
Motivuje mé to pro pokracovani v této aktivité i pro dalsi pololeti ¢iroc¢niky.
Nemeéné bych chtéla podékovat pani reditelce Mgr. Dané Vesecké za mozZnost si

tento krouzek ve Skole otevrit.

Doufam, ze ma prace bude prinosnd i pro dalsi vyucujici, kterym neni

lhostejna fantazie a kreativita nasich zaku.

Celd diplomova prace reSila moderni typografii - zjistili jsme hodné
informaci o modernim pismu, jeho vyvoj a také jsme didaktickou analyzou zjistili,
ze prostor pro aplikaci typografie ve VV i na 1 st. je znacny a castecné
jiz vyuZivany. Pravé k témto aplikacim chtéla tato prace prispét skrze autorsky

pojatou radu. A domnivam se, ze se to ve vysledku podarilo. Prace podle mého
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nazoru doklada vyznam pisma ¢i obecnéji typografie v soucasné vytvarné kulture

a potvrzuje jeji potencidl ve vytvarné edukaci.

S typografii se vyplati experimentovat a budu se o to dale pokouset v ramci

dobrovolného krouzku.
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Obr. 7, obr. 8, obr. 9 - Jiri Rathousky
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Obr. 12, obr. 13 - FrantiSek Storm

85




.

8=

nmm.

| {

Ak

Eik R

I“mu Yy el
1y 4H

vty
vh &

g r-w-qnl
90D X SD0PUD) 4

pevy o 1 u»f)“o
wor worvaeasdles  wrpy

B laniatal My A At plesiad
Meatisre dul guades o madaree comple
fon

Us passagps & ssssletamannis Sivirss
R L N

noaate o delle boode [n stoppare le

parsand, Jo cnbn pidsiana, Ferin Aoy
wegpete, N seoppl renfarmans 3

groala & saan rovests € o owa o
pericela, ecc. ece. "o

1 mialsi qandsl 4000 caralleransby

& arepitd da ot glaflptramt
goese & romdis da Tamy argent
wielie Mo de ai0BA

Paradode, shan, apinah | b

e daiche
Flos doll ichs of
verss avinsanil Ae
lamernrt wal

- "
“Q‘IL. RN TR
-~ g

w\:... R T R T

AT e et swerees

73 VLISTNLNS Memipese ¢ woai "

S manpra e o ‘epvergess sued w (F3e

"0.- apraucy seal o) sevsalie wy s 0 Y

EOVNY WAGEE WAL MpARN By MM 1p weed gy

P s e sy seansrler spep
n.c‘?.:- PO Lot SeRNe B SRR WY - Med
Badwsa 3 sprwidurise aqrmopad reorTeREre opreau vy

2R N & 00 Vila wen Tpea By 44 peser 3¢

s Tiea{as vt et apqvvsedeper e
“\vv... VY EAOpOm W) pecduaguie) wyd npos 15 ey
Bt wyrass wwuwy wousey 3 o W gnleeg 0 ey eew |
T8 WTop wrpenie & ehivwweap Shas] W P wgend ¥
“A.;.t L T L
A d srea endds ‘avmusp speoryed m ewerdds e
Bl e B e e L R
sﬁ P wpedlng p L) 9 Yy i e o

m-,?vv o\v—-wsfc w siveader vy PN P NI e

. g £ 2 i3t
£

SRR RR R

S0 VI A e saeh- W " . | s M m mﬁm_hm
3%

.
e

b—.“?sf“
apacies
a Wl

NERO-LACCA
g

venae vicddestivalnue sai coloci o sele forme
YERDE-ANIC
VERDE-RILE

e e e+ e

ROSNO-BANDIERA
ARANCIO.FUOCO

.

RUNMORINTA

DINAMICO
LUMEINONO

FUTURISTA

TUTTO QUESTO GENERO'
NETALLICO

CRISTALLINO
GEOMETRICO

typografie Futurismu

.14, obr. 15 -

Obr

86



elezZ] Ueisu)

DADADADADADADADADADADADADADADADADADADADADADADADA
- 1 9

o} ness

vavavavavavavavavavavavavavavav

DADADADADADADADADADADADADADADADADADADA

=PI

b
>
o
>
o
>
A
»
4
»
L
>
o
>
4
>
o
>
o
»
o
»
o
>
4
>
o
»
o
»
o
>
N
>
4
>
e
»
o
>
o
»
o
»
©
»

vavavavavavavavavavavavavavavavavavavar

Obr. 16, obr. 17 - typografie Dadaismu

87



Obr. 18, obr. 19 - typografie Bauhausu
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IT. Fotodokumentace projektové ¢asti

Obr. 1, obr. 2 - Lekce ,Tajemnd abeceda”
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Obr. 3, obr. 4 - Lekce ,Tajemna abeceda”
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Obr. 5, obr. 6 - Lekce ,Tajemna abeceda”
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Obr. 7, obr. 8, obr. 9 - Lekce ,Kapatka“
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Obr. 10, obr. 11, obr. 12 - Lekce ,Kapatka”
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Obr. 13, obr. 14 - Lekce ,Zanech za sebou stopu”
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Obr. 15, obr. 16 - Lekce ,Zanech za sebou stopu”




Obr. 17, obr. 18, obr. 19 - Lekce ,Zanech za sebou stopu”
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Obr. 20, obr. 21 - Lekce ,Rozmazané
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Obr. 22, obr. 23 - Lekce ,Rozmazané pismo”
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Obr. 24, obr. 25 - Lekce
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Obr. 26, obr. 27 - Lekce ,Rozmazané pismo”
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Obr. 28, obr. 29 - Lekce ,Recyklace novin a knih”
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Obr. 30, obr. 31 - Lekce ,Recyklace novin a knih”
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Obr. 32, obr. 33, obr. 34 - Lekce ,Recyklace novin a knih”
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https://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/jiri-rathousky

Obr. 8
https://www.acb.cz/cs/ceny-umeni/jiri-rathousky/internetova-aukce
Obr. 9
https://www.acb.cz/cs/ceny-umeni/jiri-rathousky/internetova-aukce
Obr. 10

https://www.stormtype.com/families/solpera/gallery

Obr. 11
https://www.designportal.cz/autor-pisma-ceskych-bankovek-jan-solpera-byl-uveden-
do-sine-slavy/

Obr. 12

https://www.stormtype.com/families/carot-display/gallery

Obr. 13
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https://www.stormtype.com/uploads/image/image/3849/full_DSC_1875.]PG
Obr. 14

https://commons.pratt.edu/boltedbook/

Obr. 15

https://www.flickr.com/photos/100043308@N08/9461665337

Obr. 16

https://www.peachpit.com/articles/article.aspx?p=3104528

Obr. 17

https://www.artspace.com/marcel_duchamp/dada

Obr. 18

https://www.octopussgarden.es/product/futura-typeface-paul-renner-bauhaus-
t-shirt/

Obr. 19
https://www.behance.net/gallery/62986919/Bauhaus-Poster-Winter-2018
Obr. 20
https://creativepro.com/russian-constructivism-and-graphic-design/

Obr. 21

https://i.pinimg.com/originals/b8/7d/b4/b87db4794df4e7c792dba5dcb44010d7
P8

Zdroje obrazku II.

Vlastni fotodokumentace vytvarnych lekci.
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