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Uvob

Pojem literatura maze mit velice Siroky vyznam. UZ samotné jeho vymezeni je
problematické. , Ackoliv byva vyznam pojmu literatura povaZzovan za natolik jasny, Ze se
jeho definovani jevi jako nadbytecné, prosté srovnani definic nés vede k zavéru, Ze ani
v tomto bodé nebylo dosaZzeno alespon zasadni shody. Nejobecngji uréuji vyznam pojmu
literatura vSeobecné encyklopedie, které chdpou literaturu nej¢astéji jako , soubor textu’, tj.
jako pismem fixovanou mnozinu informaci, i kdyZ nékteré starSi encyklopedie jiz braly
v Uvahu, Ze do oblagti literatury je nutno zarfadit nejen psané texty, ale vSechny projevy
vyjédiené slovy, tj. také ustni slovesnost. V kazdém pripadé vak vSeobecné encyklopedie
nediferencuji v daném pojeti literarni dilo (a’ uz naukove, nebo umélecké) od pravniho
dokumentu. Prévé tento obecny a z hlediska literarni védy sporny vymer literatury je zigjmé
duvodem, pro¢ veétSina autori, zabyvajicich se teoretickou problematikou literatury, vzdy
Znovu pocituje potrebu otézku podstaty literatury fesit.“* Pokud se tedy jedné o pojem tak
rozmanitého charakteru, je jasné, Ze veSkery jeho obsah nebude snadné ¢lenit tak, aby nebyla
nékterajeho ¢ast uprednostiiovana ¢i naopak nechévana jaksi stranou.

Cil literatury, resp. cil jejiho tvirce, bezpochyby neni pouze jeden, ale existuje jich
vicero. Tyto jednotlivé zaméry se mohou piekryvat a uspokojovat étenaie hned po nékolika
strankach. Smyslem literatury miZe byt snaha poucit recipienta o n¢jakych faktech, povznést
jeho smysly v oblasti krésna a(nebo) ho ur¢itym zptisobem pobavit. Pokud bychom chtéli
urcit néjakeé zakladni funkce literatury, daly by se obecné ozntit jako funkce informativni,
estetickd a zabavna. Toto rozdéleni je, pochopitelné, vyhradné schématicke, jelikoz jedno
obsahuje vétsi ¢i mensi podil druhého ¢i tretiho, nejspiSe ovdem obou. ,,V kazdé typologii se
poetiky rozliduji podle ur¢itého hlediska, takze vznikaji fady poetik, které se ve skutecnosti
protinaji.“?

O téchto trech elementérnich funkcich atedy i jakychsi ,typech” literatury se jizZ mnoho
napsalo, ale zda se nam, Ze presto byva jedna z nich pomérné odsouvana, snad prave proto,
Ze ji byvéa vycitana pomérna absence dalSich dvou esenci. Jedna se o literaturu zabavného
charakteru, zejména pak o ty jeji okruhy, které jsou neprdvem oznacovany jako ,okrajoveé”,
»pokleslé* ¢i ,nizké*. Podivame-li se do oblasti nepiiliS vzdalené od literatury, do sfér
jazykoveédnych, zjistime, Ze se lingvistika nezajima pouze o jazyk spisovny, ale i o oblasti
daleko specifi¢tejsi, jako je napiiklad dialekt nebo slang. Stejné tak i literarni véda by se
ve svém studiu mela vénovat viem zakoutim svého predmétu badani.

L PETRU, E.'Uvod do studia literarni vedy. 1t ed. 2000. p. 12. ISBN 80-85839-44-X.
2 HODROVA, D. ...na okraji chaosu. 1st ed. 2001. p. 7. ISBN 80-7215-140-1.



V této préci se budeme zabyvat postavou upira v literature, jeji charakteristikou,
vyvojem a vyznamem. , At to zni sebepodivngji, pattilo odedévna k oblibené lidské zébaveé
navzdem se povyrazet vypravénim o hruzéch vseho druhu a v bezpeci u teplych krba a

pokud moZno v &etn&j&im obsazeni se spolesng krésné bét.“3

V takovychto pribézich se
objevovali razni tajemni tvorové, mezi které pattili i upiti. Mluvime zde o upirech, ale mame
na mysli i bytosti jim v riznych ohledech podobné, celou tuto skupinu propojuje jeden
margindlni rys, a to ¢erpani Zivotni sily z ¢lovéka, jeZ mélo ¢asto za nésledek jeho smrt.
Velkym zdrojem pro tyto tvory vystupujici v literatuie byl folklorni upir. Jeho vznik bychom
si mohli predstavovat tak, Ze lidé méli odedavna potiebu si rizné jevy, které se jim jevily
jako zéhadné, objasnit. A tam, kde nestacila logika a racionalni vysvétleni, ,piisli na fadu®
velmi raznorodi tajuplni tvorové. Mezi né patfili i upiti. V raznych oblastech se chovali
raizné¢ a méli odlisné charakteristiky, presto se vleccem shodovaly. Upir ve folkloru
piedstavuje piedevSsim zlou a hrubou silu bez jakychkoli citi a bez rozumu. Tyto tgjemné
bytosti si postupem ¢asu bud’ vice ¢i méné zachovaly sva specifika, dnes maji takoveé pripady
vyznam spiSe lokalni, anebo se zataly primérni znaky jednotlivych podobnych stvoreni
shlizovat a postupné se vytvorila jakési predstava upira obecnéjSiho charakteru. A tato byla
vyuZzita prévé v literature.

Dalo by se ocekavat, Ze jak se lidstvo bude postupné ve svém védéni zdokonalovat, vira
v upiry ¢i vzruSeni vyvolévané poslechem pribéht o nich bude sldbnout. Zde v3ak sehréla
svou ne nepodstatnou roli literatura (a pozdgji i film), ktera toto téma vzdy n¢jakym
zpusobem aktualizovala tak, Ze vzbudila ¢tendisky (¢i divacky) ohlas. Dokonce se s nimi
maZeme v literarnich textech setkat také v dneSni, moderni dobg¢, kdy temné prirodni sily
ztréceji svoji mystickou pritazlivost.

Jak uZ jsme naznacili, budeme se vénovat predevSim momentam, které byly ve vyvoji
postavy upira vV literatuie uréujici, proménnym, ale také konstantdm v té&o ,evoluci®.
Dulezity cil naSi préce piredstavuje pokus o vice méng ucelenou charakteristiku postavy upira
v literérnim hororu. Vysledek pak snad pomiiZe ke zmapovani a vyélenéni pozice této oblasti
prézy v hororovém Zzanru. Typologie upira jako literérni postavy muze slouzit také
ke komparaci s ostatnimi typy literérnich postav.

Ostatn¢ pravé komparace bude naSim hlavnim pracovnim postupem. Budeme se snazit
0 porovnani jednotlivych postav upira mezi sebou. A to ve smyslu, jakou roli v ném hraji

¥ KORBAR, T. Ticha hriiza. 2nd ed. 1970. I SBN 978-80-7264-100-0.



a jakym zptisobem se mezi sebou jednotlivé typy upiralisi v jejich hlavnim pojeti. Pokusime
se popsat hlavni mezniky ve vyvoji postavy vampyra® ataké, jak k nim doglo a prog.

Primarni studijni materiél tvoti prozaicke literarni texty. Jak uz jsme nazntili, jedna se
o starsi, napriklad The Vampire (1819) Johna Williama Polidoriho, Carmilla (1872)
Sheridana le Fanu nebo Dracula (1897) Brama Stokera, ale i 0 novéa dila vznikla teprve pred
par lety. Mezi né patii napiiklad 1 am Legend (1954) Richarda Mathesona, Salem’'s Lot
(1975) Stephena Kinga ¢i romany Interview with the Vampire (1976) a The Vampire Lestat
(1985) Anny Riceové. Vychézet budeme kromé primérnich texta i ze sekundarni literatury,

jgjiZz seznam je uveden na konci préce.

* Pouzivané terminy upir a vampyr stejné jako nemrtvy budiZ brény za synonyma.



Dosavadni vyzkumy postavy upira v literatuie

Na tomto mist¢ povazujeme za vhodné seznamit se sjiz existujicimi pracemi
(zahrani¢cnimi i domécimi) zabyvajicimi se postavou vampyra. ,Ackoli upir vstoupil
do anglické literatury v ranném 19. stoleti a vampyrismus ve folkléru pritahoval odbornou
pozornost od pocéatkt 20. stoleti, seridzni kriticky zgem o upira v literatuie se datuje teprve
od let kolem roku 1960, sdrtivou vétSinou studii v oboru publikovanou zhruba aZz od roku
1970. Neprekvapivé se vétdina vaédeckych praci stimto tématem zaméiuje na Draculu.“®, ©
Skutec¢né, pokud se nékdo vénuje zkoumani problematiky postavy upira v literatuie, jen
téZko by se mu podafilo slavny Stokeriv roman obejit. Nabizi se vSak otazka, pro¢ by to
délal, kdyz jde o dilo takového vlivu.

Zacali bychom dvéma znamymi ucenci 20. stoleti, ktefi se zabyvali upirem ve folkl6ru
ave svych dilech vénovali kapitoly i oblasti literérni. Byli jimi Dudley Wright kapitolou
Vampire in Literature ve svém dile Vampires and Vampirism (1914) a Montague Summers
dilem The Vampire: His Kith and Kin (1928). Summers je zajimavy tim, Ze Draculovi
nepripisoval Zadnou skute¢nou literérni hodnotu. O tomto dile se dokonce Mario Praz
aD. H. Lawrence ve svych pracech The Romantic Agony (1933) a Studies in Classical
American Literature (1923) vabec nezminili, ackoli vampirismus, byt implicitng, nalézaji
v takovych autorech jako napi. Byron, Gautier, Baudelaire nebo Poe.

Ve studii Dracula, the Monastic Chronicles, and Slavic Folklore (1956) autora Bacila
Kirtleyho se maZeme chronologicky poprvé dovédét o tom, Ze se Stoker pii psani Draculy
ingpiroval historickou postavou Vlada, knizete ValaSského. Jsou zde vypravény rozli¢né
legendy 0 ném a nalezneme tu i srovnani mezi Draculou jako postavou historickou a jeji
fiktivni podobou. Podobné zaméienym dilem je In Search of Dracula, z roku 1972, napsané
Raymodem McNallym a Radu Florescem, zahrnujici rozséhlou bibliografii. Leonard Wolf
ve svém A Dream of Dracula (1972) vyslovuje mimo jiné teorii o tom, Ze vampirismus ma
v moderni dobé symbolickou hodnotu; muzZe reprezentovat sexualitu, ale i moc. Na zavér
také hodnoti upirské fikce 20. stoleti, naptiklad u knihy Richarda Mathesonal am a legend se
Udajné nudil. V jeho dalsi publikaci, The Annotated Dracula, miZzeme najit velké mnozstvi

® CARTER, M. L. The Study of Vampirism in Literature. In CARTER, M. L. (ed.). The Vampirein Literarure.
1989, p. 1.

® paivodni znéni: , Though the vampire entered English literature in the early nineteenth century and vampirism
in folklore has attracted scholarly attention since the early twentieth century, serious critical interest in the
vampire in imaginative literature dates only from about 1960, with the vast majority of studiesin the field being
published only since 1970. Not surprisingly, most scholarly treatments of this topic focus on Dracula.”



zajimavych véci, napt. historické a lingvistické poznamky, mapy, seznam raznych vydani
nebo kalendar udélosti ve Stokerové romanu. Urcitou navaznost tvori préce psychiatra
Mauriceho Richardsona The Psychoanalysis of Ghost Stories (1959), kde oznacuje Draculu
za,otce zla“; Harker, Holmwood, Seward a Morris (¢tyti mladi hrdinové a protivnici
krvelacného hrabéte) pak usiluji o jeho zabiti a ukonceni jeho sexudlniho monopolu. V tom
jim ma napoméahat jejich vadce, ,otec dobra‘, Van Helsing. Pro Richardsona je jedinym
klicem k porozuméni Drakulovi Freud. Psychoanalyticky pristup uplatnil i Joseph Bierman
(Dracula, Prolonged Childhood Illness, and the Oral Triad, 1972, The Genesis and Dating
of Dracula from Stoker's Working Notes, 1977). Z hlediska sexuality roman Drakula
analyzovali Phyllis A. Roth, Judith Weissman, Carrol Fry, Christopher Bentley nebo Gail
Griffin.

Vypravécimu postupu vyuzitému v Drékulovi se vénuje Royce MacGillivray nebo také
David Seed: ,Seed demonstruje, jak forma kazdého oddilu uskutecnuje Stokeruv zamer
nejdiive zainteresovat postavy a ¢tenare do mystérii, které vzdoruji raciondlnimu vysvétleni,
poté roztiigtit vnimani postav a distancovat je od pravdivosti jejich zkuSenosti, a nakonec
vyplnit mezery v jejich vnimani umoznénim svrzeni upira.*’, ®

Mark M. Hennelly vnima Stokertiv romén jako epistemologicky konflikt mezi hrdiny a
upitim pohledem na svét. Soznacenim Drakuly za Antikrista se miZzeme setkat u Cliva
Leatherdaleho nebo Gwenytha Hooda, srovnavajiciho Drakulu jako démonického tyrana
s Tolkienovym ztélesnénim Antikrista, Sauronem.

Védecké pozornosti se dostalo i Draculovym nejznaméjSim piedchadcam, upiru
Varneyovi i Carmille. Nina Auerbach predstavuje Carmillu jako protiklad vaci viktoridnské
piedstaveé andélského Zenstvi. Co setyce Varneyho, E. F. Bleiler mu piipisuje spiSe hodnotu
historickou nez literarni.

The Vampire in Legend, Lore, and Literature je text, ve kterém autor Devendra P.
Varma ¢tendri predklada nazor, Ze upirské motivy pochazi z Orientu..

Drékulou a vampyrismem se zabyvali dale naptiklad Richard Dalby - Bram Stoker:
A Bibliography of First Editions, Dracula's Brood, Elizabeth MacAndrew - The Gothic
Tradition in Fiction, David Punter - The Literature of Terror, Rosemary Jackson - Fantasy:
The Literature of Subversion, William Patrick Day: In the Circles of Fear and Desire ¢i

" CARTER, M. L. The Study of Vampirism in Literature. In CARTER, M. L. (ed.). The Vampirein Literarure.
1989, p. 9.

8 pivodni znéni: ,Seed demonstrates how the form of each section implements Stoker’s purpose of first
plunging characters and reader into mysteries that defy rational explanation, then fragmenting the character’s
perceptions and distancing them from the truth of their experience, and finally filling the gaps in their
perception to make possible the vampire s overthrow”



Vampire Legends in Contemporary American Culture. AvSak préce tykajici se vyhradné
upira v literatuie jsou vzacné. Patti mezi né napiiklad The Living Dead Jamese B.
Twitchella. Ten vidi vampyrismus jako romanticky motiv celého 19. stoleti (jako prostiedek
k dosaZeni urcitého cile), zvl&stni pozornost vénuje zejména upirstvi jako symbolu vztahu
mezi umélcem a uménim. Ve svém rannéjSim ¢lanku The Vampire Myth , Twitchell
interpretuje Draculu jako v podstaté fantazii dospivajicich muza shrabétem obévanym a
zévidénym pro jeho neomezenou moc bez zodpovédnosti.“®, *© Twitchell je také autorem
studie Dreadful Pleasures pojednévajici o hororovych motivech v populérni kultute.

Na zavér se jedté vratime k Drakulovi. Podobné jako autor The Living Dead predklada
retrospektivu védeckych praci o vampyrismu, steiné tak ¢ini Leatherdale ve své préci
Dracula: The Novel and the Legend podobng, aviak se zaméienim na samotného Drakulu. O
Stokerové vlivu na populérni kulturu a o riznych adaptacich jeho roménu se miazeme docist
v The Dracula Centenary Book autora Petera Haininga. Donald F. Gunt publikoval knihu
spriznacnym nézvem The Dracula Book, kde mizeme nalézt seznam ruznych materidl
souvisgjicich s Drékulou. Podobn¢ zaméiena je i Sifeji pojata Vampires Unearthed Martina
Ricarda, jenZ pokryva romany, novely, antologie, komixy, divadlo, film a také popularné
naucnou literaturu.

Co se ty¢e domécich praci o postavé upira v literatuie, musime konstatovat, Ze je ji
skutecné velmi pomalu. Zamgtime se tedy na vampyrismus obecngji. Cenék Zibrt a Lubor
Niederle se zabyvali studiem historickych Udaja o vampyrismu ve sttedni Evropé. Dali by se
oznatit za predchudce slavnéjsiho Franka Wollmana, ¢eskoslovenského literarniho védce,
Zijiciho vletech 1888 - 1969, jenZ publikoval praci Vampyrické povésti v oblasti
stiedoevropské. Za pozornost stoji takeé ¢lanek Leonarda Medka Aristokraté noci - literarni
vyvoj druhu z velmi nedavné doby, publikovany v ¢asopise Pevnost (7/2007), mapujici vyvoj
povrchovych charakteristickych rysi postavy upira v literatuie. Jak je patrné, doméci
literatury je zésadni nedostatek, i preklady cizojazy¢nych texta zabyvajici se naSim tématem
jsou velmi vzacné. Pripojujeme tedy k této malické mnoziné praci tu naSi a muzeme jen

doufat, Ze se situace zméni.

® CARTER, M. L. The Study of Vampirism in Literature. In CARTER, M. L. (ed.). The Vampire in Literarure.
1989, p. 11.

10 pivodni znéni: , Twitchell interprets Dracula as essentially an adolescent male fantasy, with the Count both
feared and envied for hislimitless exercise of power without responsibility.”
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Vstup upira do krésné literatury a vrchol jejich zobrazovani

v romanu Dracula

Od dob, kdy se upir poprvé objevil v literatuie, uplynulo mnoho let a za tu dobu
postava vampyra proSla fadou zmén. Nejedné se v3ak o jednoduchou vyvojovou linii, kterou
by bylo moZno snadno zmapovat. Naopak, tento ,vyvin“ je véci slozitou, zahrnuje v sobé
mnoho odbocek a vedlejSich linii rozbihgjicich se vdemi sméry. Postava upira jako takova
totiz v sobé skryva jen mélo charakteristik, které by byly viceméné bez vyjimky totozné
uvsech literarnich vampyri. Tato postava spiSe neZz soubor pevné ucelenych vlastnosti
aznaku predstavuje jakousi mnozinu charakteristickych rysi, z niz jsou vdechny prostredkem
k ztvarnéni upira. Z tohoto objemu, z této , nabidky” si pak literérni tvirci vybiraji a svou
vampyrskou postavu na zakladé tohoto vybéru formuji. Zde uz zalezi jen na tom, jakou ma
tato osobnost v kontextu dila zastavat roli, co mé ve ctendri vyvolat, do jakého prostredi
adoby je zasazena a podobné. Pokud bychom chtéli sledovat vyvoj postavy upirav ¢ase, pak
by nevytvéiel jednoduchou piimou linii, ale spiSe jakysi strom smnoha rozvétvenimi.
Nekteré charakteristické rysy se udrZzely a jsou stde uplatiovany, jiné jsou uzivany
prileZitostné nebo pozvolna zanikaji. A dalSi naopak vznikaji a rozviji se, bud’ se ukazi
funkénimi anebo zastanou autorskym ozvI&stnénim.

Upiii do krésné literatury ,presli“ z folkloru (anebo také ze starovéké mytologie).
Prvni slavny upir se objevil roku 1847 v anglické literature, stal se jim Lord Ruthven.
Tvorové sgjici krev se sice ukézali i pred nim, napt. v Potockého Rukopise nalezeném
v Zaragoze z roku 1847, ale dosud nikdy se nesetkali stakovym ohlasem mezi ¢étenéii jako
v piipadé novely The Vampyre Johna Williama Polidoriho. Ta se stala jednim ze zasadnich
dél pro vyvoj postavy upira béhem 19. stoleti, ktery vyvrcholil bezesporu nejslavnéjSim
upirskym roméanem, Draculou (vydanym roku 1897). Préavé v ném se syntetizovaly poriznu
se objevujici funkéni rysy vampyra, tedy takové, které se projevily jako Zivotaschopné a
majici pro ¢tendie urcity vyznam, a vznikla komplexni osobnost, jeZ je jakymsi vzorem pro
vSechna dalsi literarni ztvarnéni upira. Tento roman mél (a stdle md) ve svém subzanru
skutecné velky vliv, dokonce vznikaji stéle nové a prekvapujici interpretace, coz sveédéi o
mnohovrstevnatosti tohoto textu.™

" napiiklad M. Richardson, The Psychoanalysis of Ghost Stories (1959); C. F. Bentley, The Monster in the
Bedroom: Sexual Symbolism in Bram Stoker’s Dracula (1972); J. S. Bierman, Dracula: Prolonged Childhood
I11Iness, and the Oval Triad (1972)
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Nez viak prejdeme k Draculovi, méli bychom fici par slov o jeho nejvyznamnéjSich
predchudcich. Predstavime dvé novely, z nichz kazda prinesla do subZanru upirské hororové
literatury néco nového, co se ukézalo byt funkénim konstitutivnim prvkem.

Hrdinou novely Johna Williama Polidoriho The Vampyre' je mlady Slechtic Aubrey,
ktery je nucen celit upirovi, jenZ si tikd Lord Ruthven. Aubrey v3ak neni typicky kladny
hrdina, jelikoz misto odvahy a ¢inu ho spiSe charakterizuje bojdcnost a pasivita. Navic je
proti démonickému tvorovi sdm, nemé po boku Z&dného Van Helsinga, jenZ v raznych
podobéch a ztvarnénich obvykle provézi viceméné kazdého hrdinu upirského hororu. Upir
ma nad Aubreym neustale ,, navrch”; poprvé mu podléha, kdyZ se rozhodne doprovézet ho na
jeho cestéch. Nakonec ho vSak opou&i, jelikoZ se dozvi o jeho tajnych pocetnych pletkach.
Znovu se setkavaji, kdyZ Lord Ruthven zabiji jeho milou, feckou vesni¢anku lanthe. Tehdy
ale jedt¢ Aubrey nevéri, Ze upirem, ktery ji privodil priSernou smrt, je préavé Lord Ruthven,
ackoli uz kvili popisu vampyru, jenz mu podala lanthe, by mél byt vaci nému prinegjmensim
podeziravy. Aubrey je jejim skonem zkrouSen do takové miry, Ze brzy onemocni.
Presvdechny nedobré zkuSenosti, které sjedté neodhalenym upirem ma, piijima jeho
oSetfovani v dob¢ nemoci a posléze snim pokracuje v cestéch. Na nich je ale piepadnou
lupi¢i anasledkem zranéni Lord Ruthven umird Je&té pied skonem donuti Aubreyho
piisahat, Ze do roka ado dne o ném ajeho ¢inech nikomu nefekne. Poté, co nésledujiciho dne
Ruthvenovo télo zmizi a misto néj hrdina najde jen dyku nezvyklého tvaru piesné pasujici
do pochvy, kterou nalezl u téla mrtvé lanthe, kone¢né plné pochopi, kym ve skute¢nosti jeho
zmizely spolecnik je. Poznani na ngj téZce dolehne a brzy ho jeho okoli zatne povazovat
zaSilence. Tato skutecnost a také absurdni pInéni prisahy dané upirovi mu nakonec zabrani
piekazit svatbu jeho sestry sLordem Ruthvenem a nésledné jeji vyuZiti pro upirovo
uspokojeni. Tak jediny Aubreyho projev odporu vaci upirovi spocivajici v tom, Ze navzdory
své prisaze sdéluje o Lordu Ruthvenovi pravdu (avsak piilis pozde), ztroskotava, jelikoz jeho
jedinymi posluchi jsou pravé ti lidé, ktefi ho pred nim jiz drive varovali (z divodu
jeho skryvané nefestnosti), a nyni Aubreyho zpovéd’ vnimaji vzhledem k jeho soucasnému
psychickému stavu jako pribéh Silence.

Koncept vyuzity v The Vampyre spocivajici vtom, Ze okoli upira jef m& piimo
pred o¢ima, ale nedok&ze ho vcas rozpoznat, je béhem 19. stoleti velmi ¢asty. Hrdinové

J T

pripustit, Ze se jeden vyskytuje v jejich bezprostiedni blizkosti, i kdyZ tomu v3e nasvédcuje.

12 ¢esky POLIDORI, W. Upir. In KORBAR, T. (ed.). Rg upiri. 1st ed. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1970,
p. 10-23.
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Stejné tak tomu je i v Polidoriho novele; poté, co lanthe varuje Aubreyho, a’ se v noci drzi
daleko od lesi a neriskuje mozny atok upira, ,Aubrey se sm¢je jejimu nazoru, smichem,
ktery |ze od té doby slySet v téme&t kazdém upirském piibéhu a filmu. Je to smich poSetilého
mladika, ktery jsa jednou varovan pred upirem trva na tom, Ze takové véci se mu nemohou
nikdy stat.“*3, *

Neprvoplanové upirské pribéhy byvaji ¢asto ruzné interpretovény, literarni kritici
v nich nachézeji napiiklad odpovédi na aktudlni spolecenské otézky; at’ uz to je autorovym
zdmérem nebo ne, mnohé& kvalitni dila, v nichz figuruji upiti, ukryvaji rozlicna poselstvi. Zda
se, Ze Polidori byl jednim z prvnich, ktefi pochopili psychologické moZnosti postavy upira.
Ty umoznuji zprostiedkované zobrazovat jednak psychiku jedince samotného, jednak jeho
interakce s ostatnimi, coZ ji dodava nejen na vyznamu, ale rovnéz ji tim padem zarucuje vétsi
Zivotaschopnost. ,,Zda se, Ze pro Polidoriho bylo vyuZiti mytu ¢astecné analogii k vysvétleni,
jak lidé na sebe vzgemné pasobi. Pro lanthe a sle¢nu Aubreyovou je Ruthven opravdovy
upir, odporny démon, ale pro Aubreyho je to parazit jiného druhu, psychologicka , houba'.
Ruthven nikdy Aubreyho nenapadl, nikdy nesdl jeho krev; avSak zda se, Ze je zde urcita
vymena energie mezi témito dvéma muzi.“**, *° (Autor zde odkazuje zejména na tu ast
piibehu, kde je Aubrey upoutan na lazko a Lord Ruthven o n¢j ,,pecuje” - zatimco je Aubrey
slaby, upir z n¢j jakoby téZi a stédva se silngjSim.) Mezi témito dvéma hlavnimi aktéry je
skute¢né pozoruhodné spojeni: ,Aubrey je sirotek a otcovska postava, kterou nachézi, je
Lord Ruthven. Nicmén¢ tato symbidza mezi rodi¢em a ditétem neni nikdy v Polidoriho
novele pIné rozvinuta, je tu pouze poukaz na vzaemnost, jen tuseni vzgemné zavislosti mezi
otcem asynem.“’, 18

Jak jsme nazniili, novela The Vampyre byva snad nej¢astéji interpretovéna
z hlediska mezilidskych vztahi. Podobné se naklada také sdilem Josepha Sheridana Le
Fanu, novelou Carmilla; vzhledem k tomu, 0 co se v této novele jedna, je nasnadgé, Ze zde

B TWITCHELL, J. B. The Vampirein Prose. In TWITCHELL, J. B. The Living Dead. 1981, p. 109-110.

14 pavodni znéni: , Aubrey laughs at her suggestion, a laugh that has been since heard in amost every vampire
story and film. It isthe laugh of the foolish youngster who, once warmed of the vampire, insists such things can
never happensto him.”

® TWITCHELL, J. B. The Vampirein Prose. In TWITCHELL, J. B. The Living Dead. 1981, p. 112.

16 pivodni znéni: ,For Polidori seems to use the myth in part as an analogy to explain how people interact.
To lanthe and Miss Aubrey, Lord Rurthven is an actua vampire, a horrid demon, but to Aubrey, Ruthven is
aparadte of a different sort, a psychological sponge. Ruthven never ,attacks® Aubrey, never sucks his blood;
yet there does seem to be some energy exchange between the two men.”

Y TWITCHELL, J. B. The Vampirein Prose. In TWITCHELL, J. B. The Living Dead. 1981, p. 113.

18 pavodni znéni: ,the relationship between Aubrey and Ruthven becomes still more macabre when one
considers the familia overtones. (...) Aubrey is an orphan, and the paterna figure he finds is Lord Ruthven.
Still this symbiosis between parent and child isnever fully developed in Polidori’ s novella, thereis only the hint
of reciprocity, only theinkling of the interdependence between parent and child.”
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budou diskutovéna témata tykajici se sexuality, zejména lesbické. , Pokud jsou Carmilla a
dalSi upirské pribéhy vice nez zpola skrytymi zkoumanimi sexualnich témat, pak musi byt
jejich misto v Gotické tradici piebadano, zvlasté rozhodujici a ispédné zmeny autori jako Le
Fanu, kteti pasobili na odkaz zaniklé Gotické nadptirozenosti. Tento vyklad maZe objasnit ne
pouze rodinu upirskych pribéha, ale také jejich spriznénost sogtatnimi viktoridnskymi
pribéhy z 20. stoleti o nadpiirozeném strachu..“*?, %

Cely pribéh je zasazen do prostiedi oplyvajiciho vpravdé gotickymi atributy:
kamenné véZe, temné lesy, vecerni opar, Uplnék, svéSené stromy. Zde, ve starém sidle, Zije
divka Laura se svym zdmoznym otcem a nékolika sluzebniky. Jednoho dne se v blizkosti
jegjich zamku prevréti kocér, jenz veze mladou Zenu s matkou. Divka je padem ven zranéna a
Laufin otec vyhovuje jeji matce a slibi, Ze Carmille poskytne pé&i, dokud se ona nevréti
zcest, na které se musi bezodkladn¢ vydat. Z&hadnd divka tedy zastava snimi a jeji
spolecnice odjizdi. K Lauie si vytvoii velmi silny citovy vztah znepokojivé se podobajici
milenecké lasce. Lauru to zneklidiuje i pritahuje a je z celé véci velmi zmatend Tento
rozporuplny vztah je v podstaté nosnou osnovou celé novely, ocividné se jedné o , piibéh
netirodné homosexudlni lasky vyjéadrené skrze analogii upirstvi.“?, % Pro predstavu si zde
dovolime kréatkou ukazku:

» Obyceiné me objala svymi peknymi paZzemi okolo krku, pritdhla me
k sobe, prilozila mi tv&* k mé a srty u ucha mi Septala: ,, Negjdrazsi,
tvé srdicko je zraneno; nepovaZzuj me za krutou, pokud jsem nucena
nedprosné se 7idit tim, co mi predpisuji vadné a dabosti mé povahy;
jestliZe je tvé drahé srdicko zraneno, mé divoké srdce krvaci stvym.
Opojena svym nesmirnym poniZzenim Zji vtvém teplém Zvoté a ty
zemvieS - zemveS, dadce zemieS - do mého. Nemohu tomu zabréanit;
tim, Ze tihnu ktobe¢, ty zase budeS tihnout k jinym a pochopi$ ono
kruté opojeni, které viastne neni ni¢im jinym nez laskou. Proto se
prozatim nesnaz dozvedet se vic 0 mné a mé rodiné, ale celym svym

oL v

milujicim srdcem mi duveruj.” A po takovém vzetném prosovu me

¥ GEARY, R. F., et al. Carmilla and the Gothic Legacy: Victorian Transformations of Supernatural Horror.
In HELDRETH, L. G. (ed.). The Blood Isthe Life. 1999, p. 19.

2 pavodni znéni: ,If Carmilla and other vampire tales are more than half-disguised explorations of forbidden
sexual themes, then their place in the Gothic tradition must be examined, especially the decisive and successful
changes authors Le Fanu wrought upon the legacy of the defunct Gothic supernatura. Such an explanation can
clarify not only the lineage of the vampire story but also its kinship to other Victorian and twentieth-century
tales of supernatural dread.”

2 TWITCHELL, J. B. The Vampirein Prose. In TWITCHELL, J. B. The Living Dead. 1981, p. 129.

2 story of the sterile love of homosexuality expressed through the analogy of vampirism.*
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jestée pevngji stiskla do své chvéjivé naruce a Zhavymi mekkymi
polibky mi nené celovala tvéar.“

Jak je z Uryvku rovnéz patrné, Carmila o sob¢ nechce témeét nic prozradit. Jeji chovani
je znatné podivné a ¢tendri signalizuje, kym ve skute¢nosti Carmilla je a pro¢ se tolik
zahaluje tajemstvimi. Le Fanu ve své novele piedstavuje mnoho novych upirskych atributd,
napiiklad pravidelné no¢ni nav&évy své hrobky, nechut’ k lidskému jidlu, dva ostré Spicaky,
jimiZ ato¢i na Lautino hrdlo v dobé spanku, a v neposedni radé také charakteristické upirské
znaky jako silny odpor ke kiest'anské viie, nadpiirozenou silu nebo také schopnost promeény
(zde ve velikou ¢ernou kocku anebo v ,obrovskou chvgjici se hmotu*). Do detala
propracovan je rovnéz popis jejiho zniceni klasickym zpasobem. Vyjime¢né je viak zejména
jiz zminovanym, velmi silnym motivem lesbické lasky, jez musela na soudobé ctenare
pusobit skute¢né Sokujicim dojmem. Zustava otézkou, zda autor chtél prévé tento dojem
vyvolat anebo mu 8lo 0 néco jiného, hlubSiho. Twitchell ho ptirovnava k Edgaru Allanu
Poeovi: ,,J. Sheridan Le Fanu byva nazyvéan irskym Poem z nékolika diivoda, protoZe rovnéz
nasel v straSidelnosti prostiedek k objasnéni interakce mezi lidmi a protoZe, podobn¢ jako
Poe, mnoho jeho piibshi Ize &ist avychutndvat si je jednoduse pro jejich désivé Geinky.“?*, ®
Podobn¢ miazeme o vSech dilech supirskou tematikou zde zminovanych fici, Ze oplyvaji
kvalitni z&bavnou, ale rovnéz estetickou funkci.

Oproti piedchozim dvéma novelam predstavuje Dracula mnohem sloZitéjSi strukturu.
Pomineme-li vétSi rozsah textu, miZzeme fici, Ze oplyva jak propracovanou psychologii
postav, tak napiiklad specifickou narativni metodou. Pribéh je konstruovan pomoci
denikovych zpisku, dopisi a zprév. MiaZeme si povSimnout zajimavého protikladu: zatimco
jsou uddlosti zaznamenavany pecliveé, az sveédeckou prisnosti, obsah téchto zapiski, jelikoz
se jedna o pronasledovani upira, je ve znatné mite iraciondni; vznikétak napéti mezi formou
avlastnim obsahem. ProtoZe jsou tyto zéznamy psdny (a nahravany na fonograf) raznymi
osobami, maZzeme na krvelaného hrabéte nahlizet z nékolika pohleda. AvSak ty jsou
vV podstaté jen jednim, tim, ktery ho vidi jako nebezpe¢nou stviru, jiZ je tieba odstranit.
Natom se aktivné podili skupina mladych muzu, jejichz manzelky hrab¢ Dracula napadl.
Tyto mladiky vede slavny doktor Van Helsing, jehoZ postava je notoricky zndmé a oblibena

Kromé této osobnosti moudrého, i kdyZz ponékud mrzoutského, starého zkuseného muze

ZLE FANU, J. S. Carmilla In KORBAR, T. (ed.). Rej upirii. 1st ed. 1970, p. 62-63.

2 TWITCHELL, J. B. The Vampirein Prose. In TWITCHELL, J. B. The Living Dead. 1981, p. 129.

5 pavodni znéni: ,,J. Sheridan Le Fanu has been called the ,, Irish Edgar Allan Pog* with some reason, for he too
found in the macabre the means to explore human interaction, and, like Poe, many of his stories have been read
and enjoyed simply for their scary effects.”
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anepritele upira, dal ve svém romané Stoker vzniknout také postavé blazna Renfielda, ktera
dilo dopliuje o zvla&' pitoreskni strénku. ,Hlavni postavy, Van Helsing, Renfield, Lucy,
Mina, a samozigjm¢ sdm Dracula mgji jasné odlisené a nezapomenutelné osobnosti (ackoli
jeden muze uvazovat nad davéryhodnosti Renfielda), ale ,ml&denci‘ - Jonathan Harker,
Quincey Morris, Lord Godalming a John Seward - se vSichni zdgji byt zaloZeni na stejném
principu. Jsou solidni, gestni, logjalni, statesni.“?, 2’

Stokeriv roman skyta bohaty materidl k interpretaci. Ruznych vyklada bylo béhem
stoleti provedeno velké mnoZstvi; nékteré jsou nasnadé a jiné zas prekvapuji tim, kam az je
mozné v interpretaci dojit a co vSechno Ize v Draculovi nalézt (pringjmenSim podle
nékterych). Pripomenme zde alespon pér z nich.

Vyklad zaloZzeny na Freudové teorii zastava nézor, Ze Van Helsing a Dracula
piedstavuji otcovské postavy a ¢tvero mladych muza potomky. Aby tito pomysini synové
piezZili, musi ,otce’ jako své soky znic¢it a zaujmout jejich misto ve spolecnosti. Pritom
Dracula reprezentuje ,d’abelského otce*, zatimco Van Helsing zastupuje otce dobrého.
Predmétem hlavni ¢ést knihy a ikolem skupiny mladiku je tedy podle této interpretace prijeti
dobré otcovské autority, aby jim mohl velet a pomoci svych znalosti pomoci zni¢it tu
Spatnou. (viz. James B. Twitchell - The Vampire in Prose, in: The Living Dead, 1970)

Jind, mnohem mén¢ vykonstruované pusobici interpretace stavi na vice ¢i méné
skryté sexualité v romanu se objevujici. VSechny hlavni postavy, svyjimkou samotného
Draculy, se zdaji byt vzorem zdrZenlivosti a viktoridnskeé ctnosti. Av3ak i ony se dostévaji do
interakci se silnym sexudlnim nabojem:

» Naproti me¢ stély v meésicnim svetle ti mladé Zeny. Dve byly snedé,
sorlim nosy jako hrabe a velkyma tmavyma, pronikavyma ocima,
které ve srovnani sbledé Autym mesicem vypadaly skoro cervené.
Treti byla prekrdsna, Ze snad ani Zena krasnéjSi byt nemiZe,
sbohatou zaplavou kaderavych Zatych viasi a ocima jako bledé
safiry. Véechny tii mely odnive bilé zuby, z&rici uprostred rudych
smyslnych rtiz jako perly. Vyzarrovalo z nich neco, co mé naplizovalo
neklidem, co ve mné vzbuzovalo temnou Zadostivost a soucasné i

smrtelny strach. V srdci jsem pocitil hanebnou, palcivou touhu, aby

% TWITCHELL, J. B. TheVampirein Prose. In TWITCHELL, J. B. The Living Dead. 1981, p. 134.

" pivodni znéni: , The central characters, Van Helsing, Renfield, Lucy, Mina, and of course Dracula himself,
do indeed have distinct and memorable personalities (although one wonders about the credibility of Renfield),
but the ,boys' - Jonathan Harker, Quincey Morris, Lord Godalming, and John Seward - all seem fitted
to the same pattern. They are stout, honest, loyal, brave.”
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meé temito rudymi rty polibily. Neni spravné, Ze s zapisuji i toto, vzdyr
jednoho dne by si to Mina mohla precist a zpiisobilo by ji to bolest; je
to viak pravda.” %
Podle Ernesta Jonese je v Draculovi krev ekvivalentem k muzskému semenu. Toto
usouvztaznéni poskytuje pri ¢etbé romanu mnoho piekvapujicich momentd. V novém svétle
napiiklad transfuze (ktera je nékolikrdt podavana Miné Harkerové) predstavuje analogii
k sexudlnimu aktu, privedena do dusledku pak k manzelstvi. Velmi mocnou scénou se stava
Minino poskvrnéni piimo v jeji loZnici, kdyZz hrabé prijde, sgje jeji krev a poté

» S rozepnul koSili a dlouhym ostrym nehtem si oteviel Zilu na prsou.

Kdyz z ni zacala tryskat krev, jednou rukou mi pevné seviel obé ruce,

druhou me uchopil za krk a pritiskl Usta k rane, takze jsem se musela

bud’ udusit, nebo polknout trochu té... mij Boze, mij BoZe, co jsemto

ucinila? Cim jsem se provinila, Ze s zaslouzim takovy osud? J&, které

jsem se po v&echny dny svého Zivota snaZila kracet cestami pokory a

spravedinosti? Boze, bud’ mi milostivi“ %
Jak se uvédi v Draculovi, ,,postoj téch dvou hrtizné pripominal obrazek ditéte, které strka

«30

kotéti cumacek do misky anuti je pit,“* coZ je skutecné silna metafora.

At se kdokoli po Stokerovi pokou3el psat o upirech, bud’ na ného musel urcitym
zptsobem navazovat, anebo se snazZil né¢im distancovat a nastolit novy vzor. Ale vzdy to
byla reakce na Drékulu. ,Pravdépodobné v Zzadné jiné fiktivni kategorii nebylo jedno dilo
prijato jako definitivni stejnym zpisobem jako Dracula pro literarniho upira. VSechny
upirské pribehy, at’ uz se explicitné zminuji o Stokerové romané nebo ne, implicitné se
piedpoklada ctendiova znalost.“ !, 2

Pokud tedy nebylo jedinym cilem upirského pribéhu ¢tendre désit, pak, jak jsme se
mohli presvédc¢it, byla postava upira v literature 19. stoleti vyuZivéna zejména
k metaforickému zobrazovéni vztahi. PredevSim ohledné sexuality, a to (velmi casto) té
zapovézene. Romanticti upiti v sobé skryvaji vice vyznamu a ty je tieba v textu spravnym
zpasobem dekodovat. MuZeme takto nahlizet i na moderni vampyry? Maji podobny
potencid? Ma tato postava stde co nabidnout? Témito otdzkami se budeme zabyvat

% STOKER, B. Dracula. 1st ed. 2004. 52, 53 p. ISBN 80-7309-152-6.

% STOKER, B. Dracula. 1st ed. 2004. 364, 365 p. ISBN 80-7309-152-6.

% STOKER, B. Dracula. 1st ed. 2004. 357 p. ISBN 80-7309-152-6.

31 CARTER, M. L. An Anatomy of Vampirism. In CARTER, M. L. (ed.). The Vampire in Literature. 1989, p.
32.

32 pavodni znéni: ,In no other fictional category, perhaps, is one work accepted as definitive in quite the same
way as Dracula is for the literary vampire. All tales of vampirism, whether they explicitly mention Stoker’s
novel or not, implicitly assume the reader’ s acquaintance with it."

17



v nésledujicich kapitolach. Poté budeme moci posoudit, zda je postava upira v literature
perspektivni a zda nezastala funkénim prvkem pouze vromantické literature. Ta
piedstavovala upiry pojaté jako samotée, jako bytosti na samém okraji spolecnosti, jako
vyvrhele. (Tedy pokud se piiSlo na jejich pravou podstatu, do té doby mohli byt
ve spoletnosti pomérné oblibeni, jako v pripadé Lorda Ruthvena) Casto byli jedinymi
v Sirokém okoli, mozné dokonce na celém svété, coZ napovida, Ze takovym zpisobem byva
nazirano na vsechno ,zvl&tni“, ,désivé ¢i ,nepochopitelné’ v lidech samych. Predstavuji
néco, co se naprosto vymyka chapani, co je povazovano za nebezpetné a co je nutno
neprodlené zni¢it (v tomto smyslu zastupuji hororovy Zanr vibec). Upiii jsou metaforickym
zobrazenim lidskych temnych stranek, zejména co se tyce sexuality, ale i vztaha
ve spolecnosti obecné. Sami je&té neoplyvaji bohatym psychickym Zivotem (v literérnich
dilech 19. stoleti jim ktomu ani neni davano mnoho prostoru), sice jsou VétSinou
inteligentni a bystii, avdak trpi jistou ploSnosti, sami se nijak duSevné nevyvijeji. Zastavaji
stde stejnymi, na povrchu moznd atraktivnimi a prijemnymi, ale ve skute¢nosti jsou to
chladné vypocitavé bytosti. Takovym je i Dracula, ten viak uz prokazuje jisté znamky
plasti¢cnosti. Je pojat jako velmi schopny a silny upir, kterého neni tak snadné porazit. Jeho
charakter neni tvoiren n¢kolika mélo rysy, ale naopak predstavuje komplexni osobnost, jeZ se
svou psychologii za¢iné bliZit ¢lovéku a ne do znatné miry dravému zviteti, jak tomu bylo
doposud (ve velké veétsing pripadt). Timto zptsobem ziskala postava upira pro literarni
publikum novy rozmer, ktery predstavoval natolik vyznamny posun, Ze mnoho literérnich
tvirct motivovala k dalSi préci s vyuZitim tohoto toposu.
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Ptib¢h prvni: stara versus nova tradice

Postava upira se v hororovém subZanru ukazala postupem ¢asu natolik zajimavou, Ze
mé misto i v moderni literatuie. Vznikla a rozvijela se béhem 19. stoleti, a jak uz jsme fekli,
tato etapa vyvrcholila romédnem Dracula. Vyznam a hodnota Stokerova hrabéte spociva
nejenom v tom, Ze piedstavuje komplexni vampyrskou osobnost do té doby v takové mite
ucelenosti nepredstavenou, ae také v tom, Ze neustdle podnécuje spisovatele s upirskou
tématikou pracovat arozvijet ji. A¢ je hrabé Dracula do detailt propracovén, piece (a mozna
prévé proto) poskytuje inspiraci natolik velkou, Ze neustale motivuje k dalSim aktualizacim.
Terminem aktualizace uz naznacujeme, jakym zptisobem postava upira pronika do soucasné
krésné literatury. Aby mélatato osobnost v literatuie své opodstatnéni, musi mit pro ¢tenare
néjaky vyznam, n&jakou funkci, néco, co by mu umoznilo jit pod povrchovou rovinu textu
adét tak prostor rozlicnym interpretacim. Je nasnadg, Ze soucasné literérni publikum méjiné
poZadavky a potieby nez v predminulém stoleti. Proto i postava upira musi nabizet néco
nového, anebo, pokud spisovatel Ipi na tradicich z preddrakulovské etapy, musi tuto latku
umét vhodnym zpasobem pienést do moderniho svéta a spole¢nosti; dokazat, Ze ma co fici
i dnes.

Typickym piikladem nového zpracovani starych vzora upirského hororu je saga
Vampire Chronicles spisovatelky Anne Riceove. Za piedpokladu naleZitého vykladu si dila
Anny Riceové supirskou tematikou vynucuji piezkouméni naSeho porozuméni upirské
mytologii a v dasledku i ndm samym. Jinymi slovy, ,,upirsky mytus je zcela jisté vyznamny,
avSak literérni a kulturni kédy, kterymi je popisovan a Siten - pred Annou Riceovou - se
stavaji prekonanymi. Vampyrska fikce Anny Riceové neslavi Uspéchy jen proto, Ze je
napinavé a dobie napsand, ale také protoZe vykldda mytickou pravdu prostiednictvim
novych, mocnych Sifer.“®, 3* Na konci 20. stoleti, ve svétské kulture, Anne Riceové oZivuje
postavu upira z piavodnich texti naplnénych zastaralymi vzory. Jak uvadi Martin J. Wood,
odhalila po&etilost a nelogi¢nost povér, upiti figurujici v jejich knihdch jsou dynamicti,
moderni a koherentni. ,, Jako pred ni Stoker, Riceova zménila kdd. Napadla tradi¢ni podobu
upird nékolika zésadnimi zpisoby, sepsanim série knih, které nemohou byt ndleZité

33 WOOD, M. J, et d. New lire for an old tradition: Anne Rice and vampire literature. In HELDRETH, L. G.
(ed.). The Blood Isthe Life. 1999, p. 59.

% pavodni znéni: ,the vampire myth isindeed relevant, but the literary and cultural codes by which it has been
inscribed and tranamitted - before Anne Rice - have become obsolete. Rice's vampire fiction succeeds not
merely because it is thrilling and well written, but because it also trandates mythic truth by means of new,
powerful codes.”
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pochopeny, pokud jsou &teny zpisobem odpovidajicim starym prostredkam.“®, 3¢

NejvyznamngjSi zmény vaci starSim postupam pii vytvareni upirské fikce byly ucinény
zejmeéna v prvnich dvou dilech sagy, v knihach Interview with the Vampire a The Vampire
Lestat.

Jednim z prekonanych prvki je velmi zjednodudujici znézornovéani lidi jako hrdina
anaproti tomu upira jako jejich nepiétel, protivnika; lidi jako druznych bytosti, zatimco
vampyii byli predstavovani jako samotéfi; ctnosti jako typicky lidskych, kdezto upifi
neoplyvaji lidskosti ani trochu. Neposledni misto v té&to fadé zastéva také piiznacné podani
lidi jako kiestant, naproti tomu vampyii byvaji uctivaci Satana. Tyto dvojice protiklada
znézornuji cernobilost, proti které se Anne Riceova durazné vymezuje hned nekolika
zpasoby. Zmenila vngjSi znaky upirského mytu takovym zpasobem, aby byly vzhledem
k moderni spolec¢nosti vice srozumitelné a ve vétsi mire ,naladéné* na dnesni dobu. Ve svém
pojeti inovovala prirozenost vampyra, ktefi uz nejsou pouze zosobnénim zla, ale predstavuji
svébytné osobnosti konfrontované se svymi vlastnimi problémy. Také se zacingji - aspon
do urcité miry - v¢lenovat do spolecnosti; rovnéz si vytvéri svou vlastni, ato ne idedlni, ale
s mnoha vnitinimi rozpory, jakou je ostatné i ta lidska. Problematika upirské pospolitosti je
probirana rovnéz napiiklad v roménu George R. R. Martina Fevre Dream z roku 1982 (¢esky
Sen Ockerwee, 2007). Riceova své vypravéni lokalizovala do méstského prostiedi plného
Zivota namisto mist evokujicich a zduraznujicich smrt a rozklad, coz je také vyznamnym
posunem. Ztotoznovani se ¢tendre s postavou upiratak probiha hned na nékolika Urovnich.

Co se tyce povrchové roviny, & jsou Ustiedni upiii, Louis a Lestat, aristokrati,
nemrtvi, noc¢ni tvorové Ziznivi po krvi, jingymi rysy se od tradicniho znazoriovani
vampyrskych bytosti v literature lisi. Ve srovnani s hrabétem Draculou se neproménuji
v prach, mlhu, netopyry, viky ¢i néco podobného. Ackoli upiti ve folkloru a v predchozich
literérnich zpracovanich potiebovali byt pozvéni do domovi obéti, Zadné takoveé omezeni tu
neni uplatnéno; v tomto ohledu nemusi obét™ citit sebeobvinujici spoluvinu. Moderni upiti
nevykazuji Zadné znamky strachu ¢i odporu pii kontaktu scéesnekem nebo divokou raZi,
krucifixem nebo posvécenymi piredméty (srov. Upiti a posvétné symboly). Mohou spét v jaké
zemi si jen pigji (Draculak odpocinku nutné potieboval hlinu pochazejici z jeho domoviny),
v zrcadlech je mozno spatfit jejich odraz, nepusobi jim potiZe piekrocit tekouci vodu. A také
pieZiji témei vSechny , pohromy“, dokonce je nezabije proklani koliku skrze jejich srdce,

35 WOOD, M. J, et d. New lire for an old tradition: Anne Rice and vampire literature. In HELDRETH, L. G.
(ed.). The Blood Isthe Life. 1999, p. 60.

% pavodni znéni: , Like Stoker before her, Rice has changed in several fundamental ways, producing a series
of books that cannot properly be understood if read according to the old codes.”

20



tradi¢ni zpasobe jejich niceni. Davod téchto zmén je nasnadé: ,upirsky mytus nese auru
triviality. Je mozné brat vazné mytus o mrtvole, kterd chodi, pije krev, promenuje se
VvV netopyra a pretrvéva staleti, avsak v hrize utika pred plastovym kiizem? Vzhledem
k z&vaznosti, jakou maji adaptace Anny Riceové, spocivajici v tom, Ze davaji ctenarim novy
duvod brét upirsky mytus vazné a piehodnotit jejich viastni Zivot v tomto svétle, vykonala
velkou sluzbu.*¥,

UZ jsme nazn&ili, Ze upiti v podéani Anne Riceové primarné nezprostiedkovavaji zlo,
jako tomu bylo v predchazejicich vampyrskych fikcich; jejich role v narativu se meni. Upiti
nepredstavuji neprétele lidi, alespon ne v tom smyslu jako doposud, namisto oteviené agrese
anenavisti se setkdvdme spiSe s blahosklonnou laskavosti télesné i duSevne vyspélejsiho
predétora ke slabsi kofisti. V romanech Anny Riceové upiry nepronasleduje Zadny lovec;
narozdil od vypravéni Brama Stokera nebo Stephena Kinga je zde naprosta absence jakékoli
formace ¢i skupiny lidi spojenych za uc¢elem ochrany obéti upirskych bytosti (v pripadé
Stokera vyhradné panen), stejné tak tu nikdo neplni roli Van Helsinga; neprételi jsou si spise
vampyii sami sob¢ navzgjem. Jde zde o néco jiného. Zlo se neprojevuje ani tak mezi upiry
alidmi, jako spiSe naroving vztaha mezi prisludniky stejného druhu, nejvice se vSak nachazi
piimo v jedinci samém. Nemame na mysli zlo charakterizujici celou podstatu jednotlivce,
nybrz jako vice ¢i méné zastoupenou soucast jeho bytosti v rizné mite ji ovliviujici. Dracula
a napriklad také Carmilla, upirka znovely Carmilla Josepha Sheridana Le Fanu,
»Charakterizuji stary kéd, ktery predstavuje zlo jako néco venku, ne ve ¢tenari samotném, ale
v nééem jiném. Nanestésti pro tradicni upirské piibehy, ¢tenari z pozdniho 20. stoleti védi, Ze
jsou sami sob¢ tim nejhorSsim neptitelem. Riceova si toho poviimla a prepsala mytus novym
zpaisobem.“*®, *° Tak jako si upir bere ze své obgti pouze to, co je pro n&ho dileZité, podobng
zachazi i Anna Rice supirskou literérni tradici: bere si, co je Zivé, energické, aktivni.
Vysledkem je soubor charakteri svelkym potencidlem, které, pokud jsou spravné cteny,

ukazuji néco o nas samych.

ST WOOD, M. J, et a. New lire for an old tradition: Anne Rice and vampire literature. In HELDRETH, L. G.
(ed.). The Blood Isthe Life. 1999, p. 64.

% pavodni znéni: , the vampire myth carries an aura of triviality. We are supposed to take seriously a myth
about a cadaver that walks, drinks blood, turns into a bat, and endures for centuries, but runs in terror from a
plastic crucifix? (...) To the extent that Rice's aterations of the myth have give readers new reason to take it
serioudly, to reread their own livesin itslight, she has performed a great service.”

39 WOOD, M. J, et d. New lire for an old tradition: Anne Rice and vampire literature. In HELDRETH, L. G.
(ed.). The Blood Isthe Life. 1999, p. 63, 64.

“0 piivodni znéni: “characterize the old code that represents evil as something outside, not in the reader, but
in something other. Unfortunately for traditional vampire tales, readers of the later twentieth century know
themselves to be their own worst enemy. Rice has noted thisand rewritten the myth in anew code.”
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Skutecné, zda se, jakoby upiii zromania Anny Riceové byli jakousi metaforou nas
samych. Dtive se vampyrské pribéhy odehrdvaly na mistech vyzdvihujicich odlehlost
az naprostou izolaci, Sero, rozklad a smrt, tedy ve starych sidlech, hibitovech a kryptéach ap.
Takova atmosféra zdiraziovala odstup a rozdily mezi upirskou bytosti a ¢lovékem. Jakkoli
se ¢tendri mohli béhem vypraveéni o nemrtvych bat, védéli, Ze upiti Ziji jednak daleko a navic
v pro ¢loveéka neprijatelnych podminkéach. Jak je patrné, upirské piibéhy pred Annou
Riceovou piedstavovaly néco, do ¢eho se mohl ¢tendt ponorit, ale z&rovei z ¢eho bylo
pomeérné jednoduché ,vystoupit, zjednoduSen¢ receno, byla to ,jen zabava“. Vampyrské
bytosti byly tedy od ¢lovéka diarazné odliSeny, ato jak lokdlné, tak i psychicky. ,,Koéd Anny
Riceové vSechno tohle zmenil. V jejich knihach narativni metoda pomaha ctendiim
identifikovat se supiry, coZ upeviuje pocit, Zze skutecneé zlo je v ¢lovéku samém. (...) Sami
jsou hlavnimi predstaviteli, se kterymi ¢tenari sympatizuji. A co vic, tito upiti bud’ sami
vypréaveji piibéhy anebo, jako Louis v Interview with the Vampire, slouzi jako jediné
uvédomeni, skrze které je fokalizovano vypravéni v er-formg.“*, % Je viak treba se mit
na pozoru, nebot’ je na misté si polozit otazku, zda se v piipadé upira jedna o spolehlivého
vypravéce. Je totiz docela dobie mozné, Ze je se ¢tenarem hrana rafinovana hra: podobné
jako si pohravaji upifi se svymi obétmi, mize tomu tak byt i v pfipadé upira v roli
vypravéce, jehoz objektem hry kocky s mysi je pravé ctenar.

Natomto misté si dovolime ocitovat jedno srovnéni noetického rézu: ,,Ve skutecnosti
nasili upird, jejich predatorstvi, jejich vrazdéni je lidskym nésilim ve velkém stylu: my také
zabijime, abychom mohli Zit, i kdyZ jsou naSe obéti mén¢ vzrudujici, méné vzdorné, meng
vnimajici. A my zabijime, abychom mohli zit ubohych sto let; upiti to délaji, aby Zzili
navzdy.“*®, ** Pod urcitym thlem pohledu méiZe upir byt jakousi karikaturou & do disledka
dovedenym obrazem ¢loveéka; lidska bytost se dokonce muiiZe jevit horSi, protoZe si ¢asto ani
neuvédomuje (nebo uvédomit nechce), komu viemu Skodi jen pro svoje vlastni pohodli.
Ctend méa tak moznost skrze postavu upira v moderni literature premy3let nad sebou samym

“1 WOOD, M. J, et a. New lire for an old tradition; Anne Rice and vampire literature. In HELDRETH, L. G.
(ed.). The Blood Isthe Life. 1999, p. 67.

“2 pavodni znéni: ,Anne Rice’'s code changes al this. In her books, the narrative method helps forge the
identification readers make with the vampires, reinforcing the sense that real evil isin the human sdif. (...) They
are themselves the protagonists with whom the readers sympathize. And what is more, these vampires either
narrate the stories themselves or, aswith Louis in Interview with the Vampire, serve as the single consciousness
through whom the third-person narrative is focalized.”

43 WOOD, M. J, et d. New lire for an old tradition: Anne Rice and vampire literature. In HELDRETH, L. G.
(ed.). The Blood Isthe Life. 1999, p. 67.

* pavodni znéni: ,In truth, vampire's violence, their predation, their murder is human violence on a grand
scale: we, too, kill that we might live, though our victims are less thrilling, less challenging, less sentient. And
wekill so that we might live a paltry hundred years; vampires kill to live forever.”
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anad svym Zivotem, smyslem svého byti, podobné jako to v romanech Anny Riceové délaji
upiii Louis a Lestat.

V kapitole vstup upirti do krasné literatury etc. byla jednim z témat (a da se fici, Ze
tim nejzédsadnéjSim) problematika erotiky v upirské literature, a’ uz implicitné nebo
explicitné vyjadiené. Dila Anny Riceove k té&o jedné z méala konstant ve vyvoji postavy upira
v literatuie zaujimaji specificky postoj. Pokud jsou v nich obsaZeny naznaky sexuéniho
setkani, pak se tyto situace odehrévaji mezi jedinci stejného pohlavi, mezi muzi (upiry);
zdanliveé je tim padem ¢tendt nucen oznacit romény Anny Riceové za homosexudni. Ale
udélat to by bylo znakem Spatného porozuméni novym symbolam, aplikovani stejného
interpretacniho postupu jako u dél zastupujicich (pro Annu Riceovou) staré vzory.
Ve skute¢nosti znamenaji néco jiného. Zatimco Dracula a vétSina jeho literarnich predchadci
vyhledavaji obéti opacného pohlavi, upiti Anny Riceové si vybirgji opacnym zpasobem.
Eroticky moment zde predstavuje piedevSim zabijeni a sani krve, toto pojeti sexuality je vsak
siln¢ odlisné od toho lidského. Loveni lidskych obéti je pro upiry sexudlni, jak ve funkci, tak
progtiednictvim pocitu, i kdyZ nikdy v typicky lidské fyzické forme. Pritom se nezaméiuji
napouhé télo, ale na proziti blizkosti a kontaktu. Touha po sdilené intimité¢ je u upira
piekvapivé silng, pravdépodobné z divodu kompenzace nésili, které jsou nuceni kvili
prodluZzovani své existence pachat. Mezi nimi samotnymi vétSinou neni moznd, zigjmeé kvali
tomu, Ze ji nemohou proZivat s nékym, kdo ma stejné nezodpovézené existencni otézky, kdo
je podobné nejisty v prijeti své (nové) podstaty, kdo v ogtatnich prislusnicich svého druhu
spatiuje konkurenty a podobné. Hledgji ji tedy u svych lidskych obéti, které a¢ jsou slabsi,
v tomto ohledu jim poskytuji urcité, i kdyZ doc¢asné, zazemi. To v3e je paradoxné ¢ini jesté
,11d&&jSimi* v kladném slova smyslu.

Celkov¢ tedy maZzeme tici, Ze se Anna Riceova vymezuje proti podle ni prekonanym
prostiedkiim konstituovani vyznamu v piibézich svyuzitim postavy upira. Cini tak hned
nékolika zpasoby, které jsme se snazili popsat. Predevsim je to odstoupeni od konceptu upira
jako nutné zlé bytosti. Tato osobnost uz neni v takové mite arogantni a sebejistd, jako tomu
bylo drive. Naopak, snad poprvé je konfrontovana se svymi vlastnimi problémy, se svou
vlastni psychikou, s duevni strankou své bytosti. Knihy Anne Riceové nejsou piilis hororoveé
ladéné (da se tici, Ze spiSe filozoficky a meditativng), ale piece v nich Ize najit zakddované
poselstvi pro ¢tendie, Ze ¢lovék miize nalézt skutecnou hriizu pravé v sob¢ samém. (Otézkou
je, zda tomu tak skute¢né musi byt...) Pokusili jsme se shrnout pojeti upira u této americké
spisovatelky a zéroven jsme naznadili, jakym zpisobem mohou byt upirské bytosti
vyuzivany v moderni literature k vytvareni novych vyznami a vyzev pro étenare. Jak se
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muazeme piresvédEit v nasledujicich kapitolach, tento piistup neni v soudobé hororové tvorbé
s vyuzitim toposu upirské postavy jediny.
Intermezzo: upifi versus kiestanstvi a jeho symboly

V literatuie meéli (a maji, i kdyz by se dalo fici, Ze v modernich snad v mensi miie
nez v klasickych hororech) upiti kromé svych nadptirozenych schopnosti, za jejichZ pomoci
ziskavali krev anebo budili u svych obéti (a rovnéz zprostiedkované i u étenéie) hruzu, také
svoje slabosti. Téch vyuzivali zefména jejich lovci, ale také informované potenciani ¢i jiz
napadené obéti. Takoveé nedostatky zéroven davaly ¢tendri na védomi, Ze jakkoli jsou upiti
stradni, i proti nim Ize pouzit néjaky zpusob obrany, cozZ Ize samoziejmé zobecnit a dat tak
upirskym pribéham, pokud uz ne jiny, tak alespon tento ,, skryty* smysl ¢i pouceni.

Postava upira prosla v literatuie svou ,.evoluci®. Jak upiii pronikaji z romantického
19. oleti do dnesniho, moderniho svéta, tak se nutné musi ménit a prizptsobovat novému
prostiedi i nové dobé. Potiebuji byt odoIngjsi a silngjsi, aby se i nadéle dokézali udrZovat
pti svym druhem zvI&&tni existenci. Nekteré jejich diiveéjsi slabosti ztréceji na vyznamu. Coz
maze byt dasledkem vlastniho zdokonaleni anebo, jak si ukéZzeme, zmén ve spole¢nosti
celkove.

Jakymi zpasoby bylo moZné se ochranit pred Utokem hrabéte Draculy? A¢ mél silu
dvaceti muza, nedokézal zadtocit, pokud byla osoba anebo mistnost, napiiklad jeji osobni
pokoj, chranéna urcitymi, zdanlivé obycejnymi predméty ¢i dokonce rostlinami. Byly to
napriklad ¢esnekové kvéty, Van Helsing jimi ovéSoval okna a dvere loZznice vampyrickou
bytosti napadané obgti, v pozdéjSich zpracovanich byly uplatiiovany ne kvéty, ale palice
¢esneku. Vétvicka plané riaze poloZzena na Draculovu rakev mu méla zabranit opustit ji
astribrna kulka vstielena do rakve ho méla doopravdy usmrtit. Také v tomto pripadé doSlo
k aktualizaci (a/lnebo chyb¢ prekladateltl) a v literarnich hororech byla k tomuto Gcelu
pouzivana spiSe kulka, ktera byla predtim posvécena. Svaté symboly a predméty obecné
mély proti upiram silné Gcinky. A to uz béhem 19. stoleti, da se fici, Ze zejména béhem ného,
vrcholem byl roman Dracula. Naptiklad upirka Clarimonda (Théophile Gautier: Mrtva
milenka, 1836) se po pokropeni svécenou vodou, navic zboznym abbé, rozpada v prach;
upirka Carmilla (Sheridan Le Fanu: Carmilla, 1872) citila silny odpor ke kiestanstvi a nikdy
se nemodlila. Toto jsou konkrétni piiklady, obecné 1ze fici, Ze témet v kazdé upirské povidce,
novele atd. je obsaZena nelibost upira viaci kiestanstvi, Bohu a vife v ngj, jakoz vire
v dobro, a’ uz je vyjadiena ptimo (napiiklad velmi c¢asto - a to i v soucasné hororové
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literatuie, de i filmu - se upiti boji ¢i &iti krucifixu) anebo alespon implicitné. Na jedné
strané zde tedy stoji dobro zastoupené obecné feceno kiestanstvim a na druhé zlo
zprogtitedkované vampyry. Odvéky boj mezi dobrem a zlem najdeme v literatuie témet na
kazdém kroku, v riznych podobéch a ztvarnénich, atoto je jedna z nich.

V upirskych roménech Anny Riceové (mame na mysli zeiména prvni dvé casti
ctyrdilné s&gy, Interview with the Vampire, 1976, a The Vampire Lestat, 1985) se zda byt
vztah vampyra ke kirestanstvi a k hodnoté dobra vibec jednim z hlavnich témat. A to
zejména skrze Luise, ktery béhem celych Vampire Chronicles (souborny nézev zahrnujici
vSechny ¢tyti dily, kromé prvnich dvou i dalsi, The Queen of the Damned, 1988, a The Tae
of the Body Thief, 1992) zoufale pétra po svych upirskych kotrenech a svadi boj mezi svym
stde lidskym svédomim a morakou a svou (novou) krvelatnou podstatou. DuleZity je
v tomto aspektu rovnéz Lestat, jenZ se zabyva otazkou, zda je Bih - anebo Satan - skute¢né
piimo obsaZeny ve vécech, které ho zastupuji ¢i symbolizuji na zemi, v naSem svété, a iesi
jeho (jegjich) existenci.

Co se tyc¢e problematiky kiestanstvi versus upifi, jsou romany Anny Riceové
specifické v tom, Ze jak Luis, tak i Lestat a rovnéz dalSi vampyii zde figurujici, jsou imunni
proti posvatnym predmétam i mistam, nijak jim neSkodi se jich dotykat a vstupovat na né.
Jak je to mozné, kdyZ se hrab¢ Dracula a jeho piedchiadci dési, sotva spatii krucifix, a
Lestatovi necini sebemensi problém vejit do posvéceného kostela a libovolné brét do ruky
svaté predmeéty lezici na oltéfi? Zcela urcité to neznamend, Ze se upiti stali dobrymi a tudiz
Boha hodnymi, to by bylo naprosto mimo jejich krvelaénou podstatu. Pokud tedy i nadale
zastavaji tim, ¢im jsou, muselo se néco zmenit na druhé strané, v kiestanstvi. Nabizi se
vysvétleni spocivajici vtom faktu, Ze od pocatka novovéku vliv cirkve postupné sldbne.
Stim souvisi také pozvolny Upadek kiestanstvi, viry v Boha. JestliZze posvécené predméty uz
na upiry negativné nepasobi, zd& se nasnadé to pricist této skutecnosti. Ponékud jiné reSeni
nabizi Lloyd Worley ve svém ¢lanku Anne Rice's Protestant Vampires (uvereinéném ve
shorniku The Blood Is the Life z roku 1999 redigovaném L eonardem G. Heldrethem a Mary
Pharrovou). To podle n¢j spocivd v rozdilu mezi katolickou cirkvi a protestantstvim.
,Drékula prcha pied hogtii, protoZe v katolicke tradici ma Télo Pan¢ objektivni Gcinnost, ale
Lestat se priblizuje a hostie se dotyka, protoze vymenil katolickou tradici za protestantskou,
ktera tvrdi, Ze chléb je pouze chléb, jelikoZz pouze subjektivni podminky kajicnosti a viry
poskytuji bozZi milosrdenstvi zprostiedkované svatosti. Lestat mé dostatek zutivosti, pocitu
viny, osamocenosti, ale nema dost viry. Pro Lestata, Louise, Claudii, Gabrielu, pro vechny
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rebelujici upiry, se kterymi se setkavame v rannych Kronikach Anny Riceové, jsou svétosti
mrtvé a bez vyznamu.“*°, 4°

V katolické vite je Buh vaudypiitomny a v posvécenych piredmétech, jako je krucifix,
svécena voda, hostie ap. je skutecné obsazeny. Tim padem se vSech téchto véci upiti &titi, je
to pro n¢, jakoby vidéli ,¢ast” Boha nebo jako by ptimo snim ptidli do kontaktu. Naproti
tomu protestantstvi je zaloZeno na osobni viie. Posvatné predméty jsou svaté pouze tehdy,
kdyz jim tento vyznam doddme my sami jako vétici. Bih je v nich zastoupen, ale az skrze
nasi viru. Upiti tuto viru nesdileji a proto jsou pro né prézdné, postradaji pro né vyznam,
stejiné jako se svatd mista pro né stavaji obycejnymi: , Louis shledava, Ze je kostel obydleny
lidmi a krysami, ale ne Bohem.“*, *® Skutetn& jde Anne Riceové o posun od katolictvi
k protestantstvi? Zd& se to jako pouhd teorie aZz do toho momentu, kdy si pfipomeneme, Ze
Lestat pochyboval o skute¢né boZi pritomnosti na oltéri vesnického kostela uz jako ¢lovek.
Podobn¢ jako neveril v Boha, nemé viru ani jako upir v Satana. ,Jako Luther, ktery zpravil
némecké katoliky o tom, Ze nepotiebuji Zadnou formu pro zprostiedkovéani bozi milosti,
protoZe je darem od Boha, Lestat oznamuje upirim, Ze Zzadné formy a druhy ritudlt -
asamozieime ani nic vampyrského - nemuseji byt provadény k tomu, aby jimi byli. Je tieba
pouze tvrdé sily, wupirské wvile a touhy. D&e Lestat ohromuje Ucastniky
upirskéhoshromazdeni otevienym odhalenim, Ze katolicky kostel a jeho ceremonialy nemaji
vice nad upiry moc.“*, *

Nejsou tedy Vampire Chronicles pro Annu Riceovou prosttedkem meditace
nad kiestanstvim jako takovym? Nad jeho postupnym Ustupem, requiem nad jeho cestou
ke zkéze a paddem? Odhalenim prézdnoty katolické viry? Protestantstvi se snaZi byt tou

pravou, skutecnou virou, ale pii konfrontaci se zlem paradoxné selhdvg, sila kiestanstvi je

> WORLEY, L. Anne Rice's Protestant Vampires. In HELDRETH, L. G. (ed.). The Blood Is the Life. 1999, p.
82.

*¢ piivodni znéni: ,, Dracula flees from the Host because, in his Catholic tradition, the Sacrament has an objective
efficacy, but Lestat moves toward and handles the Host because he has exchanged his Cathalic tradition for
a Protestant one which says that the bread is only bread because only the subjective conditions of penitence and
faith allow divine grace to be mediated through sacrament. Lestat has a plenitude of anger, a plenitude of guilt,
aplenitude of loneliness, but he has no penitence and no faith. To Lestat, to Louis, to Claudia, to Gabridlle, to
all therebel vampires we meet in Rice' s early Chronicles, the sacraments are dead and without meaning.”

“" WORLEY, L. Anne Rice's Protestant Vampires. In HELDRETH, L. G. (ed.). The Blood Is the Life. 1999, p.
83.

“8 pavodni znéni: ,, Louis concludes that the church isinhabited by rats and people, but not God.*

* WORLEY, L. Anne Rice's Protestant Vampires. In HELDRETH, L. G. (ed.). The Blood Is the Life. 1999, p.
85, 86.

% pivodni znéni: , Like Luther who informed the German Cathoics that no forms were needed to mediate grace
because grace was a free gift from God, Lestat informs the vampires that no rituals, no forms of any kind need
be followed to make a vampire - or, indeed, to do anything vampiric. There need only be brutal force and
avampire's will and desire. Lestat further stuns the coven members by revealing openly that the Catholic
Church and itsrituals hold no power over vampires.*
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pry¢, posvéné predméty jsou samy o0 sob¢ vyznamové prazdné. Vira se stava niterngjsi
za3lezitosti, kieh¢i a zranitelngjsi, nebot’ se jiz neopird o Zadnou hmatatelnou autoritu.

Worley ukazuje také na velmi zajimavy moment: tim, Ze Luis prepadava véticiho
apije jeho krev ptimo v kostele, paradoxné prijima ,nesvaté prijimani*. Krev Pan¢ nedava
zédny nesmrtelny Zivot, ale krev sluzebnika Pané nesmrtelnost zaruguje. Cili pro vampyry
neni dileZita ani vira ani pokéni, ale upiraim prirozena bezprostredni krvelacnost, ktera je
v romanech Anny Rice silngjSi neZ kiestanstvi a jeho symboly.

Prekonali tedy upiti v literatuie tuto bariéru? Anne Riceova byla vtomto sméru
prilomové a vnimani problému vampyii versus kiestanstvi a jeho zéstupné symboly zcela
jisté ovlivnila. Jeji postoj k nému se vSak nestal neprekonatelnou preskripci. Nékteti autofi se
fidi jejim vzorem a své moderni upiry slabosti vici kiizi zbavuji, zatimco jini davaji prednost
inspiraci Stokerem. V jejich ztvarnéni vampyrskych bytosti pak c¢asto vznikéd zajimava
opozice modernosti a tradice, kdy jsou na jedné strané nékteré charakteristické vlastnosti
pochézejici z 19. stoleti zachovany, ale na strané¢ druhé nékteré jiné zanikaji nebo se
transformuji do jinaci podoby. Jak je patrné, vétvi se zde jedna z mnoha vyvojovych linii
postavy upirav literature, coz dokazuje jeji nespornou rozmanitost.
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Ptib¢h druhy: tradice ve vztahu k moderni spole¢nosti

Moderni fikce se na upiry zaméiuje jako na tvory, jejichz sexudni viceznaénost
aproblematicka etika jsou definujicimi faktory existence nemrtvych. Nicméné navzdory
nespoc¢etnym modifikacim a variacim, jimiz dvacaté a dvacété prvni stoleti obohacuje topos
postavy upira v literatuie, jeji zakladni potieba vyZivy zistdva nezménéna: vampyii jsou
ovladani svym apetitem. PrestoZe se ji v nekterych pojetich® snaZi ¢elit, zistava jednou
z konstant béhem celé dosavadni literérni existence upira.

Pozoruhodny pripad predstavuje zpracovani upirského mytu Stephena Kinga, jeho
Barlow reprezentuje chladného a nelitostného upira. Narozdil od nemrtvych Anne Riceové
piedstavuje vampyra ryze pragmatického typu, ktery , netrpi“ Zadnymi tuzbami po poznéni
filozofického smyslu svého byti, po harmonii, po souznéni s n¢jakou bytosti, po porozumeni.
Jedinym predmétem jeho zgmu je zgjistit si dostatek potravy - lidské krve - pro svoje
»preziti“. Tim se velmi podoba Draculovi, jenZ je pro toto dilo zjevné velkou inspiraci.
Porovndme-li tyto dva romény z jiného hlediska, da se tici, Ze Barlow byl ve svém snazeni
do jisté miry UspesnéjSim nez Stokertv hrabe, dokazal totiz v upiry pieménit celé méstecko
Salem’s (plnym nazvem Jerusalem’s) Lot, zatimco Dracula uspél pouze u slecny Lucy.
Av&ak zaplnit cely svét svymi sluzebniky, jak mél v planu, se mu nepodarilo uskutecnit.
»Hladovy, ale nemotorny Barlowiv potér se schovava jako krysy v opudténém meésté; ven
vychézi pouze tehdy, kdyz se skrz n& n&jaky kolemjdouci smolat tould v noci.“?, * Nakonec
svého pana prezivaji, ale nenesou v sobé nic z jeho aristokratické osobnosti; ovladani svym
hladem predstavuji houf nemyslicich predétora hledajici pouze stravu a nic jiného. NetouZi
se rozptylovat do Sirokého okoli a vytvaret svou vlastni spolecnost. V tomto smyslu ztréceji
sviij rozmér, jakoukoli plasticnost a stavaji se nemyslicimi tvory touZici pouze po krvi;
muazeme zde vidét jakysi , regresivni vyvoj* az k folklornimu upirovi (srov. dosavadni vyvin
v literature).

Co zde upiti ztélesnuji? Predevsim opét nés samé; a to hned na dvou Urovnich. Jednak
Ameri¢any jako narod, obraz jeho soucasnych problémi a to ne na roviné globdlni, v oblasti
politiky a celkoveé situace nebo pozice mezi ostatnimi zemémi, ale na roviné kazdodennich

7w

z&lezitosti a mezilidskych vztaha pramérnych ob¢ant. Upir ,,pouze prinéSi to, co uz ve mesté

* napiiklad MARTIN, G. R. R. Sen Ockerwee. 1st ed. 2007. ISBN 978-80-7254-910-8.

2 PHARR, M. Vampiric Apetite in | am Legend, Salem’s Lot, and The Hunger. In HELDRETH, L. G. (ed.).
The Blood Isthe Life. 1999, p. 98.

%3 pivodni znéni: ,Hungry but inept, Barlow’s spawn hide like rats in the abandoned town, coming out only
when some unlucky passerby wanders through at night.*
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existuje, co uz je v Americe pritomno. Skupina lovca upira ma hdjit to, co uvadlo dlouho
predtim, neZ bitva proti upirim zatala“>, > V roménu Salem’s Lot je problematika
oby¢ejného Zivota pIného sloZitych vztahtt mezi lidmi do znatné miry ovlivnéného jejich
socidlni situaci zpracovana zpasobem bohaté dostacujicim k tomu, aby si ¢tenat pomoci néj
byl schopen ,udélat obrézek" o stylu Zivota v americké spolecnosti. Objevuje se zde
alkoholismus, tyrani déti, doméaci nasili, homofobie, Sikana a nepoctivost. Je az prekvapive,
jak depresivni a bez(itéSna tato reflexe mize byt. Prenesen¢ se dafici, Ze americka spole¢nost
,Vysava svou vlastni krev*, bere si svou vlastni Zivotni energii a misto k vlastnimu rozvijeni
ji pouziva k procesu opacnému. Zatimco Barlowovi zpétecnicti nasledovnici ,prezivaji®
apravdépodobné se i rozmnoZuji, Draculovi potomci byli stejné jako on sam zniceni tehdy
jedté prevliddajici dobrou spolecnosti (dobrou mysleno v protikladu k té zlé, Spatné, zkazené
ap.). Navic ve srovnani s Draculou , je Barlow prilis staromédni, je prilis gotickou osobnosti
na to, aby porozumél pozdnimu dvacétému stoleti,“*°, > coZ jeho lovciim umoZiiuje uspét.

Na druhé Urovni je vtomto piipadé upirstvi metaforou lidi obecné, obrazem jejich
chtivosti bez ohledu na to, ¢im za splnéni jejich prani a tuzeb nakonec zaplati. Navenek vse
muaze vypadat ,, mile a poklidné”, stejné jako méstecko Salem’s Lot je na prvni pohled tiché
amalebné, aviak pod povrchem se skryva néco zcela jiného, opa¢ného. Upiti sami zde
vystupuji piedevdim jako ztélesnéni vieho toho zla, které se v méstecku, v jeho obyvatelich
skryvd Tim se nemrtvi pro ctendie stavaji blizSimi a duverngjsSimi, avsak préavé tato
duvérnost a znamost zde funguje jako zdroj hororu. Fakt, Ze se literarnimu publiku v zavéru
romanu nepodava presvédeivy dikaz o zni¢eni upirské komunity (jedté posileny prologem
suplatnénim externi prolepse), naznacuje tomu, Ze toto zlo pretrvava dal. Jak uz jsme
nastinili, v Draculovi je tomu jinak, tam skutecné , vyhréva dobro nad zlem®. Ale Kingav
roman Salem’'s Lot poucuje ¢tende, Ze v moderni spole¢nosti je tomu jinak. Paradigma
dnesni doby je prilis slozité, aby zde mohly byt uplatnény postupy Uspédné v 19. stoleti. Je
piremozeno.

Podobn¢ jako ostatni v této préci zminované upirské pribéhy i tento miZe byt
interpretovan  z hlediska mezilidskych vztaht. Ty jsou vSak zobrazovany spise

> DAY, W. P. Return of the Slayer. In DAY, W. D. Vampire Legends in Contemporary American Culture.
2002, p. 136.

% pavodni znéni: ,only brings out what is aready present in the town, what is already in America
The community the dayers defend has withered away long before the battle againg the vampires begins.”

*®* PHARR, M. Vampiric Apetite in | am Legend, Salem’s Lot, and The Hunger. In HELDRETH, L. G. (ed.).
The Blood Isthe Life. 1999, p. 96.

> pavodni znéni: ,Barlow is too old-fashioned, too Gothic in his person to understand the late twentieth
century.”
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mezi postavami lidi, upifi sami tu predstavuji zejména zlou silu, jsou jejim ztélesnénim.
Vyskytuji se zde odkazy na problematiku vyrovnani se se smrti blizké osoby spojenou
s pocitem strachu a viny, nevyieSené véci z détstvi, spisovatele hledajici inspiraci a zéroven
sebe sama. RovnéZ se da uvaZzovat o ndznacich homosexuality a motivu roli otce a syna mezi
dvéma hlavnimi postavami, Benem a Markem; tento vztah maze rovnéz stejné tak dobie
pracovat jako projekce vztahu mezi spisovatelem a ¢tendrem. Literatura hraje dulezitou roli
na pozadi celého narativu. Kazdy z trojice hlavnich aktéri je s ni néjakym zpisobem spjat.
Matt uci anglickou literaturu na mistni Skole, Ben je popularni spisovatel a chlapec Mark
predstavuje fanouska raznych Zanra hororu. Od zminénych dvou muzi se ponékud odliduje,
protoZe se nezajimé ani tak o literaturu jako spiSe o ¢asopisy a film, tedy ,nizkou* kulturu,
coz v&k vtomto piipadé neni na prekdzku ani v nejmensim. VSichni tfi dohromady tedy
disponuji mnozstvim znalosti jak o literarnich, tak i filmovych vampyrech; vytvari se
zde zajimava situace: ,,vzhledem ke zdrojam jejich riznorodych , akademickych* znalosti
S je tento roman nepiekvapivé vysoce védomy své vlastni paranoidni fantazie, kterou
Vytvar.“*8, > Pravé tyto védomosti je &ini natolik silnymi, Ze jsou schopni Barlowa porazit.
(Narozdil od knéze, nutno dodat, Ze alkoholika, ktery nakonec pied mocnym upirem couva
aje poskvrnén zlym znamenim. Timto zajimavym momentem se Kingovo zpracovani
upirské tematiky podoba pojeti Anny Rice, i kdyZ zde jde spiSe o ztraceni osobni viry
nahlodané préavé alkoholem.) King pracuje s explicitni reflexi umeleckého zpracovani upiraa
to jak filmového, tak i literérniho. Timto zptisobem ve svém roménu konstituuje dalSi rovinu
hrazy. Hlavni postavy o vampyrech ¢etli, vidéli je v king, - takZe jsou ve stejné situaci jako
¢tendfi - a ngjednou se s nimi setkévaji ve skute¢nosti, cozZ pro literérni publikum bezesporu
piedstavuje Sokujici zaZitek pramenici ze ztotoZznéni se s hlavnimi protagonisty.

Stejné jako Dracula, i Salem’s Lot ma nékolik velmi pasobivych scén. Jako priklad
muazeme uvést pripad rodiny McDougallovych, na které King ukazuje zradnost tyrani déti.
Psychicky nevyrovnand matka bije své dit¢, kdyZ jenom trochu zazlobi, a jeho otec neni
schopen proti tomu nic podniknout. Rodi¢e viak nemine ,odplata’, kdyZz se maly Randy
po kousnuti upirem stdva stejnou krvelaénou bytosti. Jeho matce se dostéva dvojitého trestu,
poprvé, kdyz zjist'uje, Ze je Randy mrtvy, a podruhé, kdyz ji jako upir napadne. Podobné jako
v Draculovi se nabizi stradlivé prirovnani Draculy nutici pit Minu krev z jeho oteviené rany
k ditéti tlacicimu kotéti cumé&ek do misky smlékem, zde miZzeme mluvit o dvojim

*® GELDER, K. Vampire Blockbusters: Stephen King, Dan Simmons, Brian Aldiss nad S. P. Somtow.
In GELDER, K. Reading the Vampire. 1994, p. 129.

% pavodni znéni: ,given the sources of their various ,academic* knowledges, this novel is not surprisingly
higly self-conscious about the paranoid fantasy it creates.”
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potvrzenim Zivotodarného pouta mezi matkou a ditétem. To nejprve za Ziva pije jeji materské
mléko a posiéze, po smrti a pieméné v upirskou bytost sgje jgji krev. Osud Randyho je
skutecné pohnuty. Za jeho Zivota ho matka od sebe neustdle odpuzuje a nakonec chlapec
umir& na odhozeny podlaze jako papirek od bonbonu:
» Détska loznice byla zaplavend svetlem zjediného malého okna
nad postylkou... to bylo oteviené. Ale nez Sa spat, zavirala je.
VZdycky je zavirala.
Postylka byla prézdné.
,Randy," zaSeptala.
A pak ho spatrila.
Malé telicko, porad oblecené do wybledlych dupacek, lezelo
pohozené v rohu jako kus hadru. Jedna noha mu groteskne trcela
vzhiiru jako obréaceny vykrichik.
, Randy!*
Klekla s vedle tela, oblice) stazeny Sokem. Vzala dité do néruce.
Telo bylo na dotek studené.
, Randy, milacku, probud’ se, Randy, Randy, probud’ se -*
Modriny zmizely. V3echny. Zmizely pres noc, a malé tvaricka a
telo byly bez poskvrnky. Barvu mel zdravou. Poprvé od jeho narozeni
ji pripadal krasny, a pri pohledu na tu kradsu wykiikla - zdéSené
a sklicene.“ ®
Stephen King ve svém roméanu Salem’s Lot predstavuje v podstaté dva typy upira.
Prvnim je klasicky draculovsky typ, inteligentni, avsak chladny a bezohledny, ktery na lidi
nahliZzi pouze jako na svou kofist anebo, ve vyjime¢nych pripadech, pokud se mu zdgji
k tomuto Ucelu schopni, jako na své potencionalni sluhy. PrestoZe je velmi mocny, je
pomeérné snadno porazen, nebot’ neoplyva Zadnymi schopnostmi, které by jeho lovci ,uz
davno“ neznali z literatury, popripadé filmu. V podstaté se daftici, Ze je to Dracula pieneseny
do 20. stoleti, ale jak uz jsme naznxtili, je prilis staromodni, aby dokézal Uspesne celit svym
védoucim protivnikaim. VSechny tii Barlowovy lovce miZzeme oznatit za ,jeho” Van
Helsingy, protoZe to nejsou nezkuSeni lidé, ktefi o upirech nic nevédi. Pravé naopak, zngji
toho aZz priliS moc a vtom, jak uz jsme fekli, spociva jista paranoidnost tohoto roméanu.

Média a ,,zmenSovani naSi planety existenci draculovského upira velmi znesnadiuji, ve

% KING, S. Prokleti Salemu. 1st ed. 1994. ISBN 80-85601-70-2, p. 212.
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fik¢nim svété Salem’s Lotu ironicky upiii z popularni kultury znemozZnuji prezivat tém
skutecnym. Vampyr tedy degraduje do druhého typu, jenZ se az priliS podobéa folklornimu
pojeti. Predstavuje nemyslici stvoieni, jehoZ jedinou hnaci silou je shanéni potravy.
V méstecku se velmi rychle rozmnozi, rozsiti jako nékaza, aZ se Salem’'s Lot promeni
v ,mésto ducht”. Vytvéri se zde jakasi upirskd komunita, aviak bez jakékoli vnitini struktury
a organizace, jeji ,¢lenové" jsou ustradeni a divoci. Toto spolecenstvi je tedy naprosto
nefunkeni a postrédajici smysl, ktery se v&ak ani nikdy nesnazilo mit. Pricinou existence této
spolecnosti jsou tak pouze hranice méstecka, které se boji prekrocit.
Jelikoz je upird velkd pocetni presila, dvojice pieZivsich hlavnich postav zaklada
(jak doufgji) nicivy pozér aprcha. Avsak, jak ¢tenar vi z prologu, upirim to v jejich existenci
nezabranilo.
» MUZ s jednou za tyden udélal ctyricetimilovy vylet, aby sehnal
noviny z Portlandu v Maine, které byly bzdycky asporn tyden staré
a nekdy zaAoutlé psi moci. Dva tydny po tom co mu chlapec ekl o
svych zamérech, naSel velky ¢lanek o Salem’'s Lotu a vermontském
meste zvaném Momson. V ¢lanku bylo zminéno muzovo jméno.
Nechal noviny volne lezet, nijak 2145 nedoufal, Ze s je chlapec
prohlédne. Ten ¢lanek ho rozrudil zmnoha divodi. Jak se zdalo,
v Salem’s Lotu jeste nebylo po viem.
Nasedujici den za nim prisel chlapec, noviny vruce, preloZené
tak, aby bylo videt titulek: Mésto duchia v Maine?
,Bojimse,' 7ekl.
,Ja taky,* odpovedél vysoky muz“ *
Pribéh tak konci (zacina?) odhodlanim bojovat proti upiram dél, i kdyZ mozna odhodldnim
bez nadéje. Spatfujeme zde jakousi kruhovou kompozici, kterd ma svij vyznam. Déava
¢tendii na védomi, Ze v pripadé boje s upiry, se zlem skrytym v nés samych, jde o boj mozna
nekonecny, aviak majici své opodgtatnéni A i kdyZ se ho bojime, je nutné ho podstoupit,
chceme-li se zbavit Spatnych véci v nas samych, které ndm berou Zivotni energii.

1 KING, S. Prokleti Salemu. 1st ed. 1994. ISBN 80-85601-70-2, p. 13.
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Pribéh treti: obracena tradice v postapokalyptické budoucnosti

V kapitole Pribéh prvni: stard versus nova tradice jsme se snaZili popsat cestu, jakou
se mize 19. stoletim, zvlésté pak romanem Dracula ustanoveny upirsky mytus pietvorit
do moderniho pojeti obsahujiciho nové vyznamy hodné interpretace. V oddilu Ptibéh druhy:
tradice ve vztahu k moderni spole¢nosti bylo nasi ambici ukazat, jakym zptisobem se miaze
opét tato prvni faze ve vyvoji postavy upira v literatuie promitnout do souc¢asného svéta, jaky
(cinek ma zasazeni tradi¢niho, draculovského upira do soudobého kontextu. Nyni se
pokusime nastinit, jak vypada upirsky mytus dohnany do dasledkd ukézany ve vizi
budoucnosti lidstva Richarda Mathesona.

Konkrétné se jedna o jeho knihu | am Legend z roku 1954, ,roman, ktery zustédva
jednim z nejlepsich a nejvice temnych dopliki k upirské mytologii.“®, * Tato temnota
nespociva v gotickych atributech, jako napiiklad v temnych mistech evokujicich rozklad
aumirani, pustych krajindch smlznym oparem ¢i  hibitovech, hrobkach, podzemnich
kobkach apodobné. Naopak, mistem, kde se d¢j odehrévd, je New York, normané rusné
velkomésto plné energie a lidi. Tentokrét je tomu vSak jinak, protoZe Robert Neville, hrdina
roménu, je poslednim ¢lovékem na Zemi neinfikovanym nakazou rozpoutanou po nuklearni
vélce, ktera zpusobuje preménu lidi v upirské bytosti. Neville trévi dny zabezpecovanim
svého Ukrytu pied Utoky, chozenim po vylidnéném New Y orku a zabijenim nekone¢né masy
upira. Je jich proti nému obrovska presilaa Neville vi, Ze v&echny je znicit je zhola nemozné.
Jak fika Mary Pharovd, je Van Helsingem bez nadéje (The Blood Is the Life, 1999) arovnéz
bez jakychkoli souputnika. Pravé vtomto faktu spociva ona ,temnota‘, v bez(tésSnosti a
beznadgji, kterou hrdina zakousi, jelikoz jeho konani v podstaté nema smysl. Neceli jednomu
vampyrovi (¢i nékolika mélo jedincim) jako je v upirskych pribézich bézné, ae je naprosto
sam vici nepocitatelnému mnozstvi nemrtvych. Vi, Ze prijde den, kdy bude muset zemiit,
kdy ho jeho upir&i protivnici nutné premuzou, ,,dostanou”, nebot’ ze své situace nenaléza
Z&dné vychodisko.

Krom¢ vySe zminénych c¢innosti se Neville rovnéz zabyva vyzkumem tohoto

v

pozdé si uvédomuje, Ze pii svych vyletech do postapokalyptického velkomésta nezabiji jen

2 PHARR, M. Vampiric Apetite in | am Legend, Salem’s Lot, and The Hunger. In HELDRETH, L. G. (ed.).
The Blood Isthe Life. 1999, p. 95.

% piivodni znéni: ,a novel that remains one of the best and most somber additions to vampire
mythology.*
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piiSery, ale take ty, kteri zmutovali do dalSiho lidského druhu. Tato nova rasa je schopné Zit
snékazou ato branim Iéki, malych pilulek namisto piti krve. Pro tyto ,noveé lidi“ je Neville
monstrem, a kdyZz umird, uvédomuje si ironii svého osudu. Tradi¢ni role vyuZivané
v upirském piibéhu se obraceji: legendou neni vampyr, ale ¢lovék, on sam, Neville,
mezi novou rasou, mezi upiry. On sam je jedincem na okraji spolecnosti, ktery do ni
ve skutecnosti uZ ani nepatti, ktery pro ni predstavuje predatora, zabijéka, jenz je ohrozuije,
aproto musi byt bezodkladné znicen.

Tito upiti se vyznacuji podobnymi vlastnostmi jako nemrtvi ve svém tradicnim
liter&rnim pojeti, av3ak jejich povrchové charakteristické znaky jsou popisovany
a osvétlovany spise z hlediska moderni védy nez z pohledu mytu a povér. Za nepravdive jsou
tedy oznateny domnénky, Ze se upiti proménuji v netopyry, Ze pro né piekrocit vodu
piedstavuje problém, a ndzory, Ze chovaji na odpor k posvécenym piedmétim a Ze nevrhaji
odraz v zrcadle. U Mathesona jsou funkénimi povrchovymi rysy upirstvi jako dusledku
pusobeni zakeiného viru obavy ze slunecniho svétla, nebezpecnost cesneku anebo
zranitelnost dievénym kolikem. ,Slunecni svit ni¢i organismus a ¢esnek se chova jako
agresivni antigen k infikovanym ozivenym mrtvym. KdyZ hluboké réna jako od tradi¢niho
dievéného koliku proniké télem, bacil konzumuje svého hostitele, coz zptisobi rozpad jeho
fyzické schranky.“®, ® Upirsky bacil se na lidi prendSi nekolika zpusoby; miZe to byt
tradi¢né kousnutim anebo hmyzem ¢i zarodky Sitrenymi pisecnymi bouiemi.

Podobn¢ jako v Kingové roméanu Salem’s Lot i zde miaZzeme vydélit dva druhy upira,
které jsou od sebe odliseny stupném vyvoje. AvSak tato evoluce probiha opacnym smérem,
zatimco u Stephena Kinga predstavoval degradujici tendenci, pojeti Richarda Mathesona
ilustruje progresivni smér. Z bacilem nakaZzenych osob se stévaji upiii, kteti se chovaji jako
zvitata. Mor je pripravuje o rozum a lidské zvyky v nejSirsim slova smyslu. Nyni je jedinou
jejich Zivotni potiebou, jedinou hnaci silou obstarat si vyZivu, které je viak malo. Proto
nevahaji projevovat své kanibalistické sklony a pozZirat sami sebe, kdyZz nemaji jinou
moznost, kdyZ jsou prilis vyhladovéli. Ctendt na konci romanu spolu s Robertem Nevillem
Zjistuje, Ze se z téchto krvelacnych (v podstaté) zvirat vyvinula nova rasa, jez, jak uz jsme
uvedli, dokéZe misto krve prezivat na svych specianich medikamentech. Tento novy druh
piedstavuje inteligentné a poznatelné kultivovanéjsi bytosti. V postapokalyptickém svété tak

 CARTER, M. L. An Anatomy of Vampirism. In CARTER, M. L. (ed.). The Vampire in Literature. 1989,
p. 40.

® pivodni znéni: , Sunlight destroys the organism, and garlic acts as a violent antigen to the reanimated dead
infected by it. When a deep wound, as from the traditional wooden stake, pierces the flesh, the bacillus
consumes its host, causing the body to disintegrate.”
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na misto ¢lovéka nastupuje jakasi , lid&téjsi“ forma upira. ,, Stejné jako Neville jsou tito novi
lidé odhodlani vymytit nemrtvé ato samé chtgji uginit i s nim, se skutetnym monstrem.“®®, ¢’
V nove, vznikajici spole¢nosti jiZ pro néj neni misto.

Roman | am legend patii mezi prvni moderni pokusy propojit upirskou mytologii se
science fiction. llustruje prizptsobivost lidské rasy, aviak v désivém kontextu. Lidstvo
pieckalo nuklearni, pravdépodobné tieti svétovou valku, celou prezivsi populaci poté postihl
mor ménici ho v nestviry bazici po krvi a presto z néj opét vzejde ,lidsk&", inteligentni
bytost. Sice uz to nejsou lidé v pravém slova smyslu, ale ztistava v nich mnoho z ¢loveka. Je
mozna 3koda, Zze Matheson (napiiklad v epilogu) nenastinil, jak bude tento vyvoj v budoucnu
pokracovat, jak tato nova spolecnost bude na zdevastované planeté budovat svou dalSi
existenci. Aviak romén, o némz mluvime, je spiSe nez na tyto ,dalsi lidi“ zaméren na
Roberta Nevilla samotného. Béhem odvijeni narativu sledujeme jeho soucasné pocinani, ale i
jeho vzpominky na dobu pied katastrofou, na jeho nejblizsi a na to, jak se tito lidé stavéli
k tehdgj$imu vyvoji udélosti. Ctenét se stava svédkem jeho osamélé a bezlitédné pouté, pouts
bez cile. PrestoZe samotny roman neoplyva Zadnou zévratnou délkou, ma jen néco mélo pies
sto stran, Matheson zde detailné zkoumé psychologii muze, ktery nema Zadnou budoucnost.
A to dodova

s

Mozna pravé v tomto romané je nejzietelnéjSi paralela upirt s lidmi, kterou jsme se
snazili mapovat béhem celého nadeho vyzkumu. Lidé se zde ,,méni“ v nemrtvé a nakonec
tato metamorfdza vrcholi vytvoreni jakéhosi upiro-clovéka (velmi nehezky feceno). Obeé
bytosti tedy nakonec splyvaji v jednu a tu samou. Otézkou je, co z takového spojeni vznikne.
Prostrednictvim postavy upira v literatuie jsme se zabyvali poznanim ¢lovéka samotného,
jeho chovanim v interpersonalni komunikaci a pozici ve spolecnosti vibec. Matheson
ve svém romanu vypovida o ¢lovécenstvu v SirSim kontextu; naznacil, jak mize cela lidska
spolecnost dopadnout, pokud nebude schopna nagjit Uctu nejen k sobé¢ samé, ae také

k progttedi, v némz Zije.

% PHARR, M. Vampiric Apetite in | am Legend, Salem’s Lot, and The Hunger. In HELDRETH, L. G. (ed.).
The Blood Isthe Life. 1999, p. 96.

%7 pavodni znéni: , Like Neville, the new humans are determined to eradicate the undead, and they want him -
the true mongter - eradicated as well .
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ZAVER

Na tomto mist¢ predkldddme shrnuti, ¢im v8im jsme se v jednotlivych oddilech
zabyvali a k jakym zavéram jsme dodli. Vyzkum konstant a proménnych ve vyvoji postavy
upira v literatuie probihal v nékolika fazich, pricemz kazda méla svij vysledek, jenZ se ¢asto
stal vychodiskem pro badani dalsi. NaSim cilem nyni bude tyto poznatky sumarizovat a uvést
do souvislosti.

V prvni kapitole jsme se pokusili vysledovat doméci i zahrani¢ni prace zabyvajici se
studiem postavy upira v literatuie. Kromé zdméru zmapovat dosavadni vyzkum v této oblasti
se podatilo verifikovat nés nazor, Ze doméci literatury je zésadni nedostatek a rovnéz ¢eské
pieklady cizich texta zabyvajici se naSim tématem jsou velmi vzacné. Pavodnich
cizojazy¢nych praci je vice, avSak ceskému ctendi jsou obtizngji dostupné. Navic mnoho
z nich se nezabyva vyhradné postavou upira, ale ¢asto celym hororovym zanrem a upiram
v ném fungujicim nemusi byt vénovana dostatecné pozornost. Ke kazdé studii jsme pripojili
kraticky komentar (s ohledem na rozsah naSi prace), kterym jsme alespon v nédznacich
popsali jeji specifika ¢i prinos.

Samotny vyzkum jsme zacali kapitolou Vstup upirt do krésné literatury a vrchol
jejich zobrazovani v romanu Dracula, kde jsme se zabyvali vznikem a vyvojem postavy upira
v literature 19. stoleti. Jak jsme naznagili, nejedna se o jednoduchou vyvojovou linii, kterou
by bylo mozno snadno zmapovat. Naopak, tato ,,evoluce” je véci sloZitou, rozrasté se spise
,do Sitky“. Za vzor nové vznikajici postavé upira slouzilo folklorni pojeti vampyrskych
bytosti. To bylo v literature jednak napodobovano®, jednak se proti nému tviirci raznymi
metodami vymezovali. Jednim takovym zpusobem bylo zpodobiovani upira jako ,, bledého
aristokrata’, které bylo béhem 19. stoleti bohaté vyuZivano. Toto pojeti bylo uplatnéno uz
v prvni ¢tenarsky Uspedné novele supirskym tématem, The Vampyre Johna Williama
Polidoriho (1819). Jeji vyznam pro probirany topos hororového Zanru spocival zejmeéna
V naznaceni cesty, jakym zptisobem mize byt upirsky piibéh konstituovan (coz vsak do jisté
miry souvisi sdobovymi konvenénimi postupy). Rovnéz ., navrhuje” nékolik vampyrskych
rysi, které se pozdgji staly charakteristickymi, jednak na roviné povrchové, napiiklad jiz
zminované pojeti upira jako bledého Slechtice, jednak na roviné interpretace. Zda se,
Ze Polidori byl jednim z prvnich, ktefi pochopili psychologické moznosti postavy upira a jeji
schopnost vystupovat v paraeléch k lidskym interakcim. V podstaté seny prinos
piedstavovala novela Carmila Josepha Sheridana le Fanu z roku 1872; jeji role je specificka

% TOLSTOJ, A. K. Upiii na staré Rusi. 1st ed. 2004. ISBN 80-86515-39-7.
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v tom, Ze se jedna o ptibéh , nelirodné leshické lasky” vykresleny skrze analogii upirstvi.
Timto zpiasobem otevira otdzku sexudlni tematiky ve vampyrskych piibézich. Tato novela
tvori vyznamny piinos do souboru vlastnosti a znaku tvoricich mnozinu relevantnich atributa
pri konstituovéni upirské bytosti v literature. Meznikem a zéroven zavrSenim prvni etapy
v rozvijeni postavy upira byl roman Brama Stokera Dracula (1897). Ustiedni charakter, hrabé
Dracula, zosobnuje jakysi predél mezi literarnim vampyrem 19. a 20. goleti (v¢etné prvniho
desetileti stoleti dvacédtého prvniho). Jeho osobnost predstavuje nejvice propracovany,
komplexni soubor funk¢nich charakteristickych vlastnosti a rysi upira od doby vstupu
nemrtvych na literarni pole. Z&roven piedznamenava vyvoj nasledujici, Dracula se svou
psychologii zagina blizit ¢lovéku. Pravé psychologie tak prechazi z roviny implicitni rovnéz
na aroven explicitni, jinymi slovy neni ukazovana pouze na vztazich mezi hrdiny upirskych
piibeha, které je tieba interpretovat, ale je vykreslovana piimo, postavy se ze statickych,
nevyvijgjicich se, proménuji na dynamické a plastické. O mnohovrstevnatosti tohoto textu
svédei mnozstvi interpretaci, které jsou neustéle (nejen) literarnimi teoretiky predkladany.
V kapitole Vstup upira do krésné literatury etc. predkladame alespon nekteré z nich.

Zbyvajici ¢ast prace jsme rozdélili do tti kapitol. V kazdé jsme chtéli naznacit jeden
»SMEr vyvoje", jeden ze zpusobu, kterym miaze byt postava upira v soudobé literatuie
vyuzivana. NaSi ambici bylo rovnéz postihnout vztah mezi modernim zpracovanim a tradici
pochazejici z 19. stoleti, zejména draculovskou. Mezi tyto tii kapitoly jsme jedté vsadili
jednu drobngjsi, ktera se zabyva specifikem upirskych bytosti, jejich pripadnou averzi vaci
kiestanstvi a jeho symbolam.

V kapitole Pribéh prvni: stard versus nova tradice jsme se zabyvali pojetim Anny
Riceové, kterd se vici ustdlenym postupam pri konstituovani postavy upira vymezuje hned
dvéma zpasoby. Zménila jak pojeti nemrtvych obecné, tak i roli, jakou v pribéhu hraji, jaky
vyznam pro literérni publikum znamenaji v textu. Anne Riceova s durazem boti nékteré myty
v 19. stoleti povazované za kategorické. Upirdti hrdinové ve Vampire Chronicles
nepredstavuji primarné zlé samotare uctivajici d’dbla, ale jsou to rozporuplni, vysoce
inteligentni jedinci konfrontovani se svou vlastni psychikou, s duSevni strankou své upirské
bytosti. Rovnéz nejsou jednoznacni v pozici k ¢loveéku, jako tomu bylo v upirskych pribézich
diive. Predstavuje pro né jednak zdroj potravy, k némuz se stavi sjistou blahosklonnosti
silngjSiho, jednak s nimi ob¢as navazuiji jiny druh kontaktu, k némuz je vede touha po sdilené
intimité (kterou nemohou nalézt mezi sebou navzgem). Dilo Anny Riceové prostupuje
priblizeni se upira k lidem, ke ¢tendiskému publiku, a to jak fyzicky, tak duSevné. Misto
vzdalenych, pochmurnych mist vampyii osidluji Zivouci mésta, namisto zietelného rozdilu
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v psychice jsou ndm aZ nepiijemné podobni. Analogie mezi upiry a lidmi se tedy stava
tésnéjSi a zietelngjSi, coz étenari umoznuje snadnéjSi interpretaci.

Odlisny pristup k zobrazovani postavy vampyra ma Stephen King. V kapitole Pribéh
druhy: tradice ve vztahu k moderni spolecnosti se vénujeme jeho romanu Salem’s Lot,
v némz Uspésné navazuje na klasické zpracovani upirského tématu. Postava Barlowa je
Draculovi ve znaéné mite podobna, predstavuje stejné nelitostného a krutého upira jako byl
hrabé sam. Jeho nynéjSi existence je viak nemoznd, protoZe, jednoduse fe¢eno, moderni dobé
,hestaci“. Timto zpasobem King (podobn¢ jako Riceovd) naznatuje, Ze upir, tak jak ho
Ctendt znd z romantické literatury, zastéava funkéni predevsim zde. V roménu se vsak
vyskytuje jesté dalSi druh vampyrské bytosti. Jsou to jacisi Barlowovi potomci, kterymi se
stali témet vSichni obyvatelé méstecka Salem'’s Lot. Ti reprezentuji upira folklorniho razeni,
jsou to divoci, plasi a nemyslici tvorove, jejichz jedingm zgmem je sehnat si potravu.
Zpodobnuji (zejména americkou) spole¢nost, kterou King podrobuje zdrcujici analyze. Jeho
upiti ani tak nemaji podnécovat literarni publikum, aby se snimi psychologicky ztotoZnilo,
jako je spiSe varovat pied setrvavanim v sou¢asném neutéSeném stavu, v némz vliddne nésili
a sobeckost. A to nejen naroviné zobeciujici, ale rovnéZ a piedevSim v kazdodennim Zivoté.
Navazuje tedy na draculovskou tradici; a' uz Barlow ¢i jeho potomci, oba typy upira
piedstavuji néco, co je nezédouci, ¢eho je potieba spolecnost zbavit, jinak by pro ni
piedstavovalo vazné ohroZeni. AvSak rovnéz tuto tradici modifikuje v tom smyslu, Ze ono
nebezpeti nepochazi zvenci, jako u Draculy, ale zevnitt, ze samotnych lidi (jak je ostatné pro
Kingovu tvorbu typické).

Odlisny zptsob, jak naklddat supirskym mytem v moderni literature, vyuZity
Richardem Mathesonem, popisujeme v kapitole Pribéh treti: obracena tradice
v postapokalyptické budoucnosti. V romanu | am legend (1954) se opét setkdvame s pojetim
upira blizkym folklornimu vyobrazovani, avSak snékolika drobnymi modifikacemi
prizptisobenymi ¢asu vypravéného (viz. prisludné kapitola). RovnéZz misto pribéhu se podoba
tomu v Salem’s Lot, stim rozdilem, Ze se zde jednd o lidmi oputéné a upiry zamoiené
velkomésto. Hrdina, Robert Neville neprchd, nybrz zastdva a pokracuje ve svém neplodném
boji. Pravé marnost je motivem, ktery déla roman | am legend jednim z , nejtemngjSich*
upirskych pribéhi. Proti poslednimu prezivSimu ¢lovéku stoji neskutecné mnozstvi upira,
pro Nevilla tu nejsou Zadni statecni souputnici, Z&dny Van Helsing - tim je v podstat¢ on
sam. Tradi¢ni role vyuzivané v upirském piibéhu se obraceji Sokujicim zpasobem: legendou
neni vampyr, ale ¢lovék. Podobné jako v Kingové romanu Salem’s Lot i zde miZzeme vydélit
dva druhy upiri, které jsou od sebe odliSeny stupném vyvoje. Avsak tato evoluce probihd
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opacnym smérem; zatimco u Stephena Kinga predstavoval degradujici tendenci, pojeti
Richarda Mathesona ilustruje progresivni smér, z divokého nemysliciho upira se vyviji
inteligentnéjSi rasa napil lidska a napal vampyrska. Pritom se v&ak nejedna o n¢jakou ,, lepsi“
formu ¢loveka, spiSe naopak - jde tu o jakousi ,mutaci“ (v negativnim slova smyslu). Cely
romén dostava nadosobni, aZ ekologické vyznéni. Matheson totiz ve svém fikenim svété
zobrazuje ,,osud” spole¢nosti, ktera jako néjaky pomateny upir pomalu vysavala krev sama
sobé, az timto zpusobem nakonec priSla o veSkerou svou Zivotni silu. Jinak fec¢eno, jde
0 obraz spolecnosti, kterd s nedokazala vazit ani sebe ani svého Zivotniho prostoru, jenz byl
nakonec zni¢en spolu s ni.

Dosavadni vyvoj postavy upira tedy muzeme rozdélit na dvé féze. Béhem prvni
(zhruba 19. stoleti) se konstituovala zpisobem, ktery jsme nazvali tradi¢nim, vytvérely se
jednotlivé charakteristické rysy a vzorce jejiho fungovani v pribéhu. V moderni literatuie
(pro nés tedy priblizné 20. a 21. stoleti) se tato doposud pomeérné jednotna ,evoluce*
roztici’uje, rozbiha mnoha sméry. Literarni publikum jednoznatné vyspiva, svyvojem
spolecnosti souvisi ndrast ¢tenarskych néroki, proto se rovnéz rozsituje pojeti upira, jelikoz
jsou vySSi poZzadavky kladeny i na hororovou literaturu (ktera se uz zdaleka neomezuje pouze
na zabavnou funkci). Dulezitou roli zde hraje autoriv koncept; pri konstituovani postavy
upira zaleZi na tom, jakou ma tato osobnost v kontextu dila zastavat roli, co ma ve ctendri
vyvolat, do jakého prostiedi a doby je zasazena a podobné. Autori pritom cerpgji jak
ze stévgjiciho souboru charakteristickych znaki, znéhoz vsechny jsou prostiedkem
k ztvarnéni upira, tak ze svych vlastnich moznosti a vytvéreji rysy nové. V t&o mnoziné
promennych muzeme nalézt jakési ,jadro”, které v podstaté zgjistuje jeji vnitini soudrznost.
Je pevné a tvori ho urcité charakteristické znaky postavy upira, jenZ jsou pii jejim
zobrazovani naprosto nezbytné a které predstavuiji jeji konstanty. Ty jsou zaloZeny spise
nabazi vyznamu neZz na konkrétnich projevech a znacich upira v literatuie. Postav
zaloZzenych na vampyrské podstaté je totiz nepireberné mnozstvi a bylo by velice obtizné je
vSechny dodetaili porovnat a zmapovat. Takovy prazkum by navic svelkou
pravdépodobnosti nemél v tomto ohledu smysl, ponévadZ jde o charakter, ktery v detailech
podléha ve velké mite rozlicnym modifikacim.

Téchto ,, vyznamovych* konstant je skutecné jen nékolik, avsak je dobre jim vénovat
patticnou pozornog, jelikoz se mnohdy podileji na kone¢ném vyznéni celého upirského
piibéhu. Nebot ty ,dobré‘ a kvalitni nemaji jen funkci zabavnou, ale rovnéz jsou sto fici
¢tendifi néco o ném samém a(nebo) o spolecnosti, ve které Zije. Jednou z takovych konstant je
sexudlni problematika. Postava upira ¢asto funguje jako charakter, na kterém jsou implicitné
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ukazovany nejriaznéjsi erotické motivy (uz samotny akt sani nebo pronikéni Spic¢akn skrze
kuzi obéti mluvi za v3e nehledé na nutny tésny fyzicky kontakt napadené/ho svampyrem)
¢i diskutovana rozli¢na sexudlni témata (napriklad homosexualita - a” uz Zenska ¢i muzskd).
Takové ,skryté" erotické vyznamy a konotace miZzeme ngjit piedevsim v romantické
literatuie, behem 19. stoleti. V tehdejSich dilech (a ostatné i ve redném Zivoté) bylo
prakticky nemozné se témito otézkami verejn¢ zabyvat, proto byl hojné vyuZivana metoda
implicitniho vyjadiovani. V moderni dob¢ takovy problém neexistuje, naopak, erotiku a
sexudlni motivy nalezneme témet vaude, da se rici ,,na kazdém kroku“. A nejinak je tomu i
v literature. Proto se v upirskych piibézich pracuje sponekud obecngjsi Iatkou, se vztahy
jako takovymi zahrnujici sebeuvédomeéni, interpersondlni komunikaci, ale rovnéz pozici
jedince ve spolecnosti a podobné. Tim nechceme fici, Ze by jinde nebyly komentovéany a
rozebirany, aviak zjevné jde o téma tak Siroké a aktudlni, navic zajimave, Ze je treba se
témito otdzkami zabyvat.

Dalo by se tici, Ze samy upirské piibéhy ,smeruji“ cétende k tomuto druhu
interpretace. V hororoveé literatuie 19. stoleti je upir predstavovan jako jedinec na okraji
spolecnosti (pokud ne rovnou mimo ni), jako samotéar a vyvrzenec, jako nékdo, kdo pro ni
predstavuje néco ciziho a naprosto nezadouciho. Proto byl ¢asto nositelem sexudlnich
vyznamu a konotaci, které byly rovnéz v tehdejSi dob¢ povaZzovany za nepripustné. Naopak
v moderni literatuie se zacina jednak za¢lenovat do lidské spolecnosti, z temnych a odlehlych
mist se ste¢huje do viru méstského Zivota, jednak si vytvéri vlastni komunitu, neni uz sam,
ale ma kolem sebe spolecnost sob¢ rovnych. Jeho problémy se pii nalezité mite zobecnéni
stavaji problémy celé spolecnosti, a tak literdrnimu publiku predklada dalSi podnéty
k interpretaci pribeha, v nichz figuruje. Skrze povidky, novely, romany a dalSi epické
(aei lyrické) atvary vyuzZivgjici ke konstituovani vyznami postavu upira tak maze ctenar
meditovat nad vztahy nariznych arovnich. At uz se jedna o zamysleni se nad sebou samym,
o hledani svého vlastniho ja (Anne Riceova), o premysleni nad stavem souc¢asné spolecnosti
a statusem jedince vzhledem k ni (Stephen King) ¢i na nejobecnéjsi roving o vztahu soudobé
spolecnogti k technice, valkdm a Zivotnimu prostiedi (Richard Matheson). Upirské piibehy
v sob¢ mohou samoziejme nést i jiné vyznamy, my jsme se pokusili vystihnout ty nejéastéjsi,
které tvori, jak uz jsme tekli, konstantu v zobrazovani postavy upira v literature. Avsak
dosud jsme se nezminili o té nejzakladngjsi a nejpatrnejsi. Zadny nemrtvy nemize existovat
bez své ,rudé zizne", kterd ho pudi shanét to, co mu zgjist'uje ,, Zivot”, to, co pro n¢j znamena
Zivotni energii aposiluje ho. Krev je néco, co vystihuje z&kladni princip upira jako takového:
fakt, Ze odnim& lidskym jedincim jejich Zivotni silu, aby ji pietvoril na svou vlastni,
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vyzdvihuje jeho parazitickou podstatu. Touha po krvi zastava tim faktorem, ktery upira
provéazi po celou dobu jeho existence a ktery ho nutné ovlada v jeho konani, a’ si to preje
nebo ne. Nebot’ krev jest Zivot®...

% jedna se 0 nazev povidky: CRAWFORD, F. M. Nebot’ krev jest Zivot. In KORBAR, T. (ed.). Rej upiri. 1st
ed. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1970, p. 136-148.
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Srucna charakteristika: Tato préce se soustied'uje na podani charakteristiky postavy upira
v literature. Autorka se pokusila vystihnout, v ¢em se jednotliva jeho zobrazeni liSi a co je
naopak spojuje. Cilem bylo také postihnout vyvoj té&o postavy, jakym smérem a zpisobem
se uskutecnoval a kterd dila tvorila vyznamné mezniky v této evoluci. Pozornost byla rovnéz
vénovana dulezitosti zobrazovani tohoto tématu, otazce, proc tvoti postava upira vyznamny

topos hororového Zanru.
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