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UvoD

Tato studie se zabyva analyzou piekladu pisiiovych texti z filmového muzikalu Mary
Poppins se vraci (2018) a problematikou prekladu filmovych muzikala. Cilem prace je
predstavit filmovy muzikdl Mary Poppins se vraci, zasadit jej do kontextu, provést
analyzu vybranych pisni z filmového muzikadlu Mary Poppins se vraci na zékladé
upraveného modelu Marthy Garcia Gatové (2013), a zhodnotit, zda je tento model
vhodny a aplikovatelny na vybrany material. Jelikoz se analyza vénuje ceskému
prekladu, je tato studie také v jazyce Ceském, prestoze naprosta vétSina zdroju o této
problematice je v jazyce anglickém. Tato bakalarska prace tak pfispéje i k poznatkiim
problematiky piekladu filmového muzikalu v Ceské republice, ve které praci na toto
téma neni mnoho a vétSina z nich se zabyva prekladem pro jeviStni zpracovani.
I z tohoto divodu se tato prace zabyva pravé filmovym muzikalem a piekladem pro
dabing.

Prvni kapitola, Mary Poppins jako kulturni fenomén, pfedstavuje stézejni dila,
ktera s filmovym muzikalem Mary Poppins se vraci uzce souvisi, jako napt. knizni
predlohu, film z roku 1964 od studia Disney nebo Mary Poppins na svétové divadelni
scéné. Zaver této kapitoly popisuje vychozi material, ktery byl vyuzit pfi analyze.
Filmovy muzikal Mary Poppins se vraci je k analyze podle Garcia Gatové vhodny
zejména proto, ze je to filmovy muzikal zaméfeny na déti, tudiz se v ném dabuje nejen
dialog, ale i pisn€. Na rozdil od ostatnich filmovych muzikalt od studia Disney k nému
vSak existuji mnohé dals§i materialy, na které se film v pribéhu dée v dialogu
i v pisnich odkazuje a které s nim, co se prekladatelskych feSeni tyCe, 1ze srovnavat.

Druhé kapitola se vénuje problematice prekladu filmového muzikalu a shrnuje
argumenty ke dvéma obecnym piistupum, kterymi se da k prekladu pisnovych textd
pristupovat — bud’ je prelozen muzikal cely vetné pisni, nebo je prelozen pouze dialog
a pisné jsou otitulkovany. Dale se kapitola zaméfuje na pozadavky, které by mél
prekladatel spliiovat, aby mohl vytvofit po vSech strankach ekvivalentni preklad. Tyto
poznatky se vztahuji jak na jevistni zpracovani, tak 1 na filmové muzikaly. Dale uz se
ovSem kapitola zabyva prekladem filmového muzikalu; je predstaven pojem
audiovizualni preklad, jsou zminény titulky a omezeni, ktera se k nim vazi, ale zaméteni

je zejména na dabing, ktery je pro tuto praci stézejni. Druha kapitola také predstavuje



teoretické pristupy prekladu pisni v muzikalu. Asi nejznadméjSim zdrojem pro
problematiku ptekladu v oblasti muzikalu je prace Petera Lowa (2005), ktery se ovSem
nevénuje analyze jako takové, ale spiSe praktickym navrhim a strategiim, jak pfi
prekladu pisnovych texti postupovat. Stézejni je pro tuto praci analyza prekladu
pistiovych textt filmového muzikalu My Fair Lady Marthy Garcia Gatové (2013). Ta se
totiz jako jedna z mala zamétfuje pfimo na preklad pisni pro dabing a nabizi novy
zpusob, jakym na preklad pisnovych texti filmového muzikalu a jeho analyzu nahlizet.
Posledni kapitola této bakalarské prace popisuje uzitou metodologii, ktera
kopiruje upraveny model Marthy Garcia Gatové (2013), a vénuje se samotné analyze
prekladu vybranych pisnovych textd z filmového muzikalu Mary Poppins se vraci
prekladatele Pavla Cmirala. Garcia Gatova (2013) rozdéluje specificka omezeni
prekladu pisiiovych texti ve filmovém muzikalu do tfi kategorii: repetice, ekvivalence
a technické aspekty. Repetice pak déli na rymy a intratextualitu, v ramci ekvivalenci se
zabyva prevodem nafeCi, mezikulturni zdvofilosti a univerzalnimi referenty
a v technickych aspektech se zaméfuje na koherenci zvuku a obrazu a synchronizaci rta.
Model je pak vzhledem k vybranému textu k analyze doplnén o intertextualitu, a naopak
jsou vynechany poznatky, které se soustfedi na titulky, jelikoz tato prace se zabyva
primarné dabingem. K analyze bylo vybrano z filmového muzikalu Mary Poppins se

vraci celkem devét pisni: , (Underneath the) Lovely London Sky“, ,, A Conversation®,

2 9

Cover Is Not the Book®, , The Place Where the Lost Things
Trip a Little Light Fantastic*

2 9

,,Can You Imagine That"

Go“, ,, Turning Turtle* Trip a Little Light Fantastic

2 9 2 9 > M

(Reprise)”, ,,Nowhere to Go But Up“. Vzhledem k respektovani autorského prava je do
préace zatrazen pouze vybeér relevantnich ukéazek z analyzy a cela analyza je pfilozena na
CD ktiSténé verzi. Zavérem pak prace shrnuje vysledky zjiS§téni a poznatky, které

z analyzy vyplynuly, a hodnoti funkénost modelu Garcia Gatové (2013).



1 MARY POPPINS JAKO KULTURNI FENOMEN

O tom, ze Mary Poppins' je dodnes vnimana jako kulturni fenomén, svéd&i mnohé aluze
v raznych své€toznamych knihach, filmech ¢i seriadlech. Jako piiklad muzeme uvést
tfinactou epizodu osmé fady serialu Simpsonovi z roku 1997
Simpsoncalifragilisticexpialad'ohcious, kterda svym nazvem jednoznacné odkazuje
na pisei z puvodniho muzikéalového filmu (1964). Jako dalsi piiklad muaze slouzit
bizarni zah4jeni Olympijskych her v Londyné roku 2012, které popisuje Pearce (2015:
62), kdy se na stadionu na deStnicich sneslo tficet postav Mary Poppins a bojovaly
s dvanactimetrovym balénem v podobé Lorda Voldemorta. Narazku na kouzelnou
chiivu najdeme ale napt. i ve filmu od studia Marvel zroku 2017, Strdzci Galaxie
Vol. 2. Aby bylo dosahnuto kvalitni analyzy piekladu pistiovych textd, je vhodné
predstavit nejen postavu kouzelné chiivy, ale 1 autorku kniznich predloh, zaroven také

filmy a divadelni inscenace, které o ni a o Mary Poppins vznikly.

1.1 Knizni predloha Pamely L. Traversové

1.1.1 O autorce

Pamela L. Traversova kdysi prohlasila, ze v§echny §tastné piibéhy vznikaji z pribéht
smutnych. Valeria Lawsonova (2013), autorka biografie Mary Poppins, She Wrote: The
Life of P. L. Travers, se domniva, ze méla na mysli svijj vlastni smutek.? Pamela totiz
neméla jednoduchy a pfili§ stastny osud.

Helena Lyndon Goffova se narodila 9. srpna 1899 v Maryborough v Australii.
Rodina ji ale od malicka prezdivala Lyndon ¢i Ginty. Lyndon sama prohlasovala, ze se
nikdy necitila byt Australankou, ale Irkou. Pozdéji, kdyz se prestéhovala do Anglie,

dokonce svij pavod tajila a tvrdila, ze je Irka.

! PrestoZe jsou v této prdci Zenskd jména piechylovana, Mary Poppins md z tohoto pravidla vyjimku, a to
z foho ditvodu, Ze kromé prekladu pitvodni knihy z roku 1975 uz se jeji jméno nikde nepiechyluje. Ve
filmech se o chiivé mluvi zasadné jen jako o Mary Poppins. Lawsonova (2013) dokonce tvrdi, Ze
Traversovd, autorka knizni predlohy, pri vzniku filmového muzikdlu (1964) Zadala Walta Disneyho,
aby chitvu oslovovali pouze celym jménem, jako by to byl jeji titul.

2 Pokud neni uvedeno jinak, tato kapitola erpd vyhradné z knihy Valerie Lawsonové (2013), Mary
Poppins, She Wrote: The Life of P. L. Travers, ktera byla pouZita pouze v necislované elektronické
formé.
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Tato idealizovana predstava o Irsku pochézela od jejiho otce. Lawsonova (2013)
v prvni kapitole The Real Mr. Banks pise: ,,Helen Lyndon Goffova méla dva otce. Jeden
byl opravdovy, toho druhého si pouze predstavovala. Stopy obou muzii najdeme v otci
tretim, ve smyslené postavé George Bankse, melancholického bankére z dobrodruzného
pribéhu o Mary Poppins.® Helen sama prohlasila, Ze postavu pana Bankse stvofila
hlavné pro svoje vlastni potéSeni. Jenze misto George Bankse méla Helen Lyndon
za otce Traverse Roberta Goffa a ten se s fiktivni postavou nemohl srovnavat. Rodily Ir
byl nezodpovédny, chaoticky pohadkar a alkoholik, a jediné, co mél s Georgem
Banksem spole¢ného bylo jeho povolani. Pravé zjeho pfibéhu o mytech a folkloru
Irska, o vilach a elfech, si 0 ném Lyndon v détstvi utvorila predstavu jako o Sarmantnim
a okouzlujicim irském hrdinovi. Od svého otce tak ziskala nejen neutuchajici touhu mit
néco vic, ale také lasku k poezii a k pfibéhiim. Jako dospéla ho ostatnim popisovala jako
pohledného vedouciho plantaze cukrové titiny. V tomto ohledu Lyndon nasledovala
jedno z pravidel prakticky perfektni Mary Poppins: Nikdy nic nevysvétlyj. At uz
o povolani a zivoté svého otce lhala zjakéhokoliv divodu, smyslené piibéhy ji
pronasledovaly az do hrobu. Kdyz v roce 1996 zemfela, v jejim nekrologu The New
York Times prohlasil, ze byla dcerou bohatého plantaznika, zatimco autor nekrologu
z deniku Guardian byl ptesvédcen o tom, ze byla vnuckou premiéra Queenslandu, ktery
byl zaroveri i1 zakladatel jedné z nejvétSich firem na rafinaci cukru. Jelikoz 1 sam Goff
odmital prozradit svij puvod vlastni rodin€, zmateni novinaitt bylo pochopitelné.
Travers Goff zemfel ve veéku Ctyficeti let na tuberkulozu a nechal svou rodinu napospas
bidé.

Lyndon méla veliké Stésti, ze se o né postarala pomérné bohata, pfisna,
tajnastkarska, pysna, ale navzdory tomu milujici prateta Ellie. Ta slouZila nejen jako
inspirace pro kouzelnou chivu, ale také pro postavu sleény Larkové s psikem. Od ni
také dostala vzacny dar v podobé misy Royal Doulton, kterd vyobrazovala tii chlapce
s koniky. Tato misa se objevuje v druhé knize Mary Poppins Comes Back (1935)
v kapitole ,,Bad Wednesday* jako darek, ktery ke kitinam dostala pani Banksova (jejiz

3 Helen Lyndon Goff had two fathers. One was real. The other she imagined. The traces of both men can
be found in a third father, the completely fictional George Banks, the melancholz head of the
household in the adventures of Mary Poppins. “ — Pokud neni uvedeno jinak, v§echny preklady citaci
Jjsou mé vlastni.
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kiestni jméno se v knihach nikdy neobjevuje) od své pratety Caroline. Misa se také
znovu objevuje ve filmu Mary Poppins se vraci, a dokonce je ji ve filmu vénovana
jedna piseri (,, The Royal Doulton Music Hall*).

V dospivani se Helen Lyndon zacala 1 ptes odpor své rodiny vénovat divadlu. Jeji
laska k Shakespearovi ji dovedla az za hercem a majitelem koCovné spolecnosti
Allanem Wilkiem, ktery ji najal jako herecku. Pravé v této dobé se zrodil jeji umélecky
pseudonym. Ve jménech Lyndon a Goff nevidéla zddnou romantiku, a tak se rozhodla,
ze bude vystupovat pod jinym jménem. Kfestni jméno svého otce, Travers, se ji vzdy
libilo, a tak se rozhodla jej pouzit jako pfijmeni. Ze strany Goffovych védéla o piibuzné
jménem Pamela a rozhodla se psat pod pseudonymem Pamela Travers. Druhé jméno
Lyndon ve formé zkraceného L. se pridalo az pozdéji.

Zacatkem 20. letech 20. stoleti, kdyz vystupovali v mésté Christchurch na Novém
Zélandu, se Pamela setkala s muzem, diky kterému zapocala jeji kariéra spisovatelky.
Novinar z mistniho deniku Sun ji byl okouzlen natolik, ze za ni na motorce jezdil od
jednoho mésta k druhému. Pamela se do néj vasniveé zamilovala a kdyz mu jednoho dne
ukézala kratkou povidku o mytickych zahradach, novinaf ji ukézal svému redaktorovi
aten ji otiskl. Povidka se mu dokonce libila natolik, Zze ji pozadal, aby do novin
prispivala pravidelné. Pamela byla z této nabidky nadSena a vasnive se pustila do psani.
Postupem Casu zacala prispivat i do jinych novin a denikli svou tvorbou — od basni pres
satiru, povidky, avahy az po fikci.

N¢éjakou dobu byla spokojena, ale jeji odpor k Australii a laska k Irsku ji nakonec
donutily naSetfit si na lodni listek a ve véku 24 let, 9. unora 1924, odplula do Anglie,
kde se nakonec usadila v Londyné€. Do Australie uz se vratila pouze jednou v 60. letech.
V roce 1925 se poprvé podivala do svého milovaného Irska, kde se setkala s basnikem
Georgem William Russellem, redaktorem deniku Irish Statesman, ktery se stal jejim
mentorem. Pamela do deniku pfispivala svou tvorbou dalsi ¢tyfi roky. Diky Russellovi
se také v Dublinu tcastnila mnoha vecirka, kde se setkala se znamymi basniky jako
napt. s T. S. Eliotem ¢i s W. B. Yeatsem, se kterymi sdilela zajem o svét mytologie
a okultnich véd. George se staral o své mladé chranénce a podporoval je v cestovani.
Koncem 20. let 20. stoleti navstivila Pamela Evropu, Rusko, Japonsko a Ameriku.

Pamela cely zivot bojovala s chabym zdravim a hodné Casu travila v laznich

a ozdravovnach. V roce 1931 se jeji zdravotni stav zhorsSil, trpéla depresemi a obavala
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se, ze se nakazila tuberkulozou. Podle Picardieové (2008) ji Iékafi doporucili
dlouhodoby pobyt na venkové, a tak se skamaradkou Madge Burnandovou
prest¢hovala do domku v Sussexu, kde o dva roky pozdé€ji zacala psat pribéhy
o kouzelné chiivé. V roce 1934 vychazi prvni z osmi knih o Mary Poppins, ktera se
setkala s velkym uspéchem a do roku 1988 vyjde dalSich sedm dilt série o ponékud
netradi¢ni chive, se kterou déti zazivaji dalsi magicka dobrodruzstvi.

Zakladni premisa pfibéhu je nasledujici: kdyz manzelé Banksovi z Tresfiové aleje
Cislo 17 nutné shani novou chavu pro své Ctyfi déti, zahadn€ se jim prede dvefmi objevi
Mary Poppins. Kdyz se ji Michal pta, jak dlouho zistane, odpovi jen ,,dokud se nezméni
vitr.“ Vychodni vitr je nazev prvni kapitoly a také jednim z hlavnich motiva pribéht
o kouzelné chuvé, jakousi predzvésti jejiho pfichodu k détem Banksovym. Déti
spolecné s chiivou zazivaji rizna dobrodruzstvi — se stryCkem Wiggem si daji ¢aj na
strope, potkaji babi¢ku holubaiku a na osklivy uterek cestuji po celém svété. Kdyz
se ale vitr zméni, Mary Poppins otevie svij ikonicky deStnik a zapadni vitr ji odnese
pry¢ (Traversova, 1975).

Podle Lawsonové (2013) Traversova béhem svého zivota nikdy neprozradila,
jak presné postava Mary Poppins vznikla. Svému oblibenému novinafi, Jonathanu
Cottovi, ale prozradila, ze jako nactiletd napsala kratkou povidku o postavé jménem
Mary Poppins, ktera ukladala déti ke spanku; takze alespon jméno chivy existovalo
dlouha léta pred vznikem knihy. O to prekvapivéjsi jeji pribehy byly, protoze Pamela
prohlasovala, ze opravdovi spisovatelé pro déti nepiSou. Cely zivot také tvrdila,
ze chiiva neni jeji, Ze ji nestvorila, ale ze ji postava sama navstivila. V rozhovoru

dokonce prohlasila, ze nechce védét, odkud prilétla.

1.1.2 Charakterizace Mary Poppins

Kym, nebo mozna jesté presnéji, ¢im je vlastné Mary Poppins? Thomas Inge (2012) se
nad touto otazkou zamysli v ¢lanku P. L. Travers, Walt Disney and The Making of Mary
Poppins. Inge (2012: 7) tvrdi, ze sdili vlastnosti a magické schopnosti s mnoha bajnymi
a mytickymi tvory, at uz se jednd o meénice, Carodéjku, védmu, bohyni ¢i draka
v prestrojeni. Staffan Bergsten (1978: 17), dansky védec, se ve své monografii snazil
puvod kouzelné chivy rozklicovat a dosel k tomuto zavéru: ,,Jeji pivod je nejasny, ale

naznacuje, ze se té§i ochrané jakychsi vyssSich sil, ze rozumi jazyku zvifat a Ze po
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navstévé smrtelniki se vraci zpét do tajného neznama. V tomto ohledu se podoba
hrdinéim, hrdinkam a polobohlim z mytologickych basni a piib&hi.*

Lawsonova (2013) ji popisuje jako snimek zmrazeny v Case, zachyceny v 30.
letech 20. stoleti, moderni chivu ze Zemé& Nezemé & z Rise divil, ktera se prochazi
podél ftek ve Stokorcovém lese, ale kterou byste naSli 1 v Hyde Parku ¢i
Kensingtonskych ~ zahradach  ve  viktorianském  kabatku a  kloboucku
s papouskovym destnikem v ruce. A prestoZze ma spoustu spolecného s Peterem Panem
a Srdcovou kralovnou ¢i Klouboucnikem z Alenky zriSe divii, Mary Poppins je
jedineCna; a prestoze je pfisnd, je i okouzlujici a jeji kouzelné schopnosti jsou peclivé
schované za jeji fasadou obycejnosti. Lawsonova (2013) také tvrdi, ze dospély, ktery
v knihach o kouzelné chivé hleda hlubsi vyznam, pochopi, ze Mary Poppins Zije ve
svété, ktery kloubi nabozenstvi, mysticno a kouzlo pohadek. Kdyz ¢tenafi zadali po
Traversové vysvétleni ptivodu jeji hlavni postavy, autorka vétSinou odpovidala vétou:
,,To vysvétlete vy mné.*

At uz je pavod kouzelné chuvy jakykoliv, jeji charakteristika napii¢ adaptacemi
zustava nemeénna. Inge (2012: 13) popisuje Mary Poppins jako nezavislou a nezkrotnou
zenu. Mary Poppins je marniva a nepromeska prilezitost zkontrolovat sviij odraz
v zrcadle. Je pfisnd, netoleruje nesmysly, ale nikdy neni drza nebo nezdvorila. Svého
nazoru si vazi vic nez kohokoliv jiného a je presvédcCena o vlastni pravdé. Je zahadna a
ze zasady nikdy nic nevysvétluje; kdyz déti vykladaji dospeélym o jejich kouzelnych
dobrodruzstvich, vzdy popira, ze se néco takového udalo.

Prestoze si mnoho kritiki stézovalo, ze Disney ve filmu povahu Mary Poppins
dramaticky zmeénil, ze byla milejsi a méné zahadna, Inge (2012: 13) je toho nazoru, ze

vSechny jeji kliCové povahové vlastnosti jsou ve filmu zachovany.

1.2 Filmovy muzikal Mary Poppins (1964)

Kdyz v roce 1964 vysel filmovy muzikal reziséra Roberta Stevensona, nikdo necekal, ze

se stane nejvydéleén€jsim filmem produkcéniho studia Walta Disneyho té doby. Mary

4 “Her origins are obscure, but it is hinted that she enjoys the protection of higher powers, that she

understands the language of animals and that between her visits to mortals she returns to her secret
source. In these respects, she is similar to the heroes, heroines and demigods of the mythological
poems and tales.”
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Poppins je také jediny film, ktery byl za Disneyho zivota nominovan na cenu Oscara za
nejlepsi snimek. Dle oficidlnich webovych stranek Oscars (2021) byl film byl
nominovan na cenu Oscara celkem 13krat a zvitézil v péti kategoriich (cenu za nejlepsi
herecky vykon si odnesla herecka Julie Andrewsova, ktera ztvarnila roli kouzelné chtuvy
Mary Poppins). Cesta za stvorenim filmu byla ovSem velmi trnitd. O produkei filmu
pojednava biografické drama Saving Mr. Banks (Zachrarite pana Bankse) z roku 2013.
Hlavni roli Walta Disneyho ztvarnil Tom Hanks, zatimco do role P. L. Traversové byla
obsazena Emma Thompsonova.

D¢ filmu se v zasadnich aspektech drzi knizni ptedlohy a pojednava predevs§im
0 hodnotéach tradicni britské rodiny, ktera se snazi napravit rozbité vztahy. O tomto
motivu vice pojednava Noel Brown (2016). Film zacina ve chvili, kdy se George Banks,
staromodni londynsky bankér, snazi najit chiivu pro své nezbedné déti, Jane a Michaela,
protoze né&kolik chiv uz vyhnali svym chovanim (,,Life I Lead)’. Jeho déti napisou
vlastni inzerat, v némz popisi, jaka by spravna chiva méla byt (,, The Perfect Nanny“).
Pan Banks prohlési jejich napad za nesmysl, roztrha jej a zahodi do krbu.

Z nebe se na Tresiovou ulici na destniku snese dolti ,,prakticky perfektni Mary
Poppins, kterd v ruce drzi slepeny inzerat Michaela s Jane. Nez ji stihne pan Banks
omitnout, uz jede po zabradli nahoru do prvniho patra starat se o déti. Ty si brzy ziska
svymi pisnickami a kouzly (,,Spoonful of Sugar®) a slibuje, ze zistane, dokud se
nezmeni vitr.

Spolecné vyrazi na nékolik vyletd. S kominikem a pouli¢nim umélcem Bertem
skoci do jeho kfidou malovanych obrazi (,,Jolly Holiday“). V obrazech Mary Poppins
pouzije nesmyslné slovo (,,Supercalifragilisticexpialidocious™). Déle také navstivi
stryce Mary Poppins, Alberta, ktery se nemuze prestat smat, a kdyz se sméje, vzlétne ke
stropu. S nim maji na stropé cajovy dychanek (,,I Love to Laugh®).

Pan Banks je rozzufeny, ze se déti chovaji tak posetile, a rozhodne se Mary
Poppins vyhodit. Ta jej ale ptesved¢i, ze to je nesmysl a radeji by mél vzit déti s sebou
do prace. Cestou do banky jim chiva ukaze pani, ktera u katedraly sv. Pavla krmi
ptacky (,,Feed The Birds"). Michael v bance omylem zpusobi panu Banksovi problémy.

Déti se leknou a uteCou, cestou se ale ztrati. NasStésti ale narazi na Berta, ktery

3V zavorkdch jsou uvedeny nazvy pisni z filmového muzikdlu, které se vztahuji k danému momentu v déji.
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doprovodi domi (,,Chim Chim Cheree™). Cestou jesté zaziji s ostatnimi kominiky dalsi
dobrodruzstvi na stieSe domu (,,Step in Time™). Tam je najde pan Banks a vyhani je
pryC. Bert fekne panu Banksovi, ze by mél se svymi détmi travit vice ¢asu, nez mu
vyrostou (,,A Man Has Dreams™). Michael dava svému otci minci v nadéji, Ze napravi
trable, které v bance zpusobil.

Druhy den je pan Banks povolan do banky, kde je propustén. Podiva se na minci,
vyhrkne slovo ,,supercalifragilisticexpialidocious®, povi fediteli banky nesmyslny vtip
stryce Alberta, ktery mu fekly jeho déti, a §tastny odchazi domti. Reditel banky Dawes
se nad vtipem zamysli a pfijde mu tak vtipny, ze vzlétne vzhiru ke stropu.

Dalsi den se zméni vitr. Pan Banks mezitim détem opravi draka a spole¢né s nimi
ho jdou poustét do vétru (,,Let’s Go Fly a Kite”). V parku potkaji syna feditele banky,
ktery jim sdéli, ze jeho otec zemiel smichem. Dawesontv syn je panu Banksovi natolik
vdécny, Ze jeho otec zemfrel Stastny, ze ho pfijme zpét do prace, a dokonce ho povysi.

Mary Poppins odléta se zapadnim vétrem pry¢.

Obrazek 1 Pavodni obsazeni filmu Mary Poppins (1964)

1.3 Mary Poppins na divadle

Dle Méstského divadla Brno (2021) ¢ekal sir Cameron Mackintosh, jeden z nejvétSich
muzikalovych producenti vSech dob, na moznost prevést muzikal Mary Poppins
z filmového platna na jeviste témer 40 let. Podle programu zvefejnéného na webovych
strankach licen¢ni agentury Music Theatre International (MIT) se Mackintosh jiz v 70.

letech 20. stoleti snazil od Traversové ziskat licencni prava, jenze autorka kniznich
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predloh se po svém zklamani v Disneyho snimku obavala propujcit svou milovanou
chiivu nékomu dalsimu. Nakonec svolila az v roce 1993, kdyz ji Mackintosh osobné
navstivil a prokazal se fadou uspéSnych produkci jako napt. inscenacemi Kocky, Bidnici
nebo Fantom opery.

Se souhlasem Traversové oslovil studio Disney, jenze to v té dobé planovalo
uvést vlastni divadelni adaptaci, takze se nechtélo prav vzdat. Po smrti Traversové
v roce 1996 se Mackintosh pokusil prava ziskat podruhé, ale opét neuspésné. Fakt, ze
0 4 roky pozdéji prava konecné ziskal, svéd¢i o kouzlu a charismatu postavy Mary
Poppins. Spolecné s Thomasem Schumacherem ze studia Disney pfizvali ke spolupraci
skladatele George Stilese a Anthonyho Drewa, ktefi pro divadelni inscenaci pfipsali
nové pisné, dnes uz staré klasiky, jako napt. ,,Spoonful of Sugar“ nebo ,Practically
Perfect”. Z filmu byly do jevistni adaptace pfeneseny pisné jako ,,Chim Chim Cher-ee®,
,,The Perfect Nanny®, , Jolly Holiday“, , Step in Time* nebo také , Let’s Go Fly a Kite".
Scénate se chopil drzitel ceny Oscara Julian Fellowes. Premiéra muzikalu se odehrala
v Bristolu roku 2004 a pozdéji se presunula na West End, kde vyhrala dvé ocenéni
Olivier Awards. Produkce na Broadway se vetejnosti oteviela v roce 2006 v divadle
New Amsterdam Theatre, kde po odehranych 2 619 piedstavenich uvolnili misto pro
dal§i muzikal od Disneyho, Aladin (MTT, 2021).

Odtud se Mary Poppins rozlétla do celého svéta od Australie, pfes Finsko,
Mad'arsko, Italii, Japonsko az do Mexika. Dle M&stského divadla Brno (2021) do Ceské
republiky dorazila Mary Poppins v roce 2010 a brné€nské divadlo se tak stalo teprve
Sestym divadlem svéta, kterému byla exkluzivné povolena licence. Po 239 reprizach

muzikal dal ¢ekéa na datum své derniéry.

1.4 Filmovy muzikal Mary Poppins se vraci (2018)

Film Mary Poppins se vraci vzdava tctu nejen pivodnimu filmovému muzikalu studia
Disney, ale také knizni predloze. Zejména s filmem zroku 1964 je siln€ provazan.
Nejdiive bych ale chtéla stru¢né popsat d¢j vychoziho materialu.

Dé&j se odehrava v Londyné béhem Velké hospodarské krize, asi o 25 let pozdéji
nez puvodni film zroku 1964. V Tresnové ulici, vdomé ¢. 17 ted’ zije jiz dospély
Michael Banks (Ben Whishaw) se svymi tfemi détmi, Johnem, Annabelle a Georgiem,

a snazi se vyporadat se smrti své manzelky. Poté, co zapomene splacet hypotéku,
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prohnany pifedseda banky Wilkins (Colin Firth) na ném chce zbohatnout a varuje jej,
ze pokud uvér do konce tydne naraz nedoplati, bude mu dim zabaven. Michael s Jane
si vzpomenou, ze otec jim nechal akcie banky a snazi se najit podilové listy. Kdyz
Michael prohledava pudu, zasteskne se mu po manzelce (,,A Conversation®). Tam také
najde svého draka z détstvi a rozhodne se ho vyhodit.

Déti jdou mezitim parkem pro nakup, kdyz nejmlad$i Georgie uvidi draka,
kterého vzal vitr, a snazi se jej dohonit. Vitr je ovSem tak silny, ze Georgieho témer
odtahne pry¢, kdyz v tom mu piijde na pomoc lampat Jack (Lin-Manuel Miranda).
Tahaji za provazek a najednou se na jeho konci v nebi zjevi Mary Poppins.

Chiva odvadi déti domd a oznamuje Michaelovi s Jane, ze zistane ve svém
starém pokoji a bude se starat o déti. Ty jsou z parku zaspinéné, a tak jim napusti vanu,
aby se mohly vykoupat, coz je dovede k podvodnim dobrodruzstvim (,,Can You
Imagine That®).

Michael jde navstivit banku a hleda dikaz o svych akciich, ale Wilkins popira,
ze n&jaké zaznamy existuji. Kdyz Michael odchazi, Wilkins tajné zni¢i dikazy. Déti se
snazi vymyslet, jak zachranit dim a John s Annabelle se rozhodnou prodat misu po
mamince, aby mohli dluh splatit. Georgie se je snazi zastavit, ale omylem misu rozbiji.
Mary Poppins se spolecné s Jackem vyda na animované dobrodruzstvi dovniti misy,
kde chiva slampafem v Royal Dalton Music Hall vystoupi s hudebnim cislem , A
Cover Is Not the Book“. Nejmladsiho Georgieho mezitim ovSem unese mluvici vlk
a jeho gang, a kdyz se probouzi s no¢ni mirou, Mary Poppins détem zpiva ukolébavku,
kterou se jim snazi pomoci vyrovnat se se ztratou jejich matky (,,The Place Where Lost
Things Go“)®. Georgie se ptd chivy, jestli s nimi zistane navzdy, ale ona odpovida,
ze zustane jen do doby, dokud se dvefe neoteviou.

Sourozenci ve snaze zachranit rozbitou misu nav§tévuji sestfenici Mary Poppins,
Topsy (,,Turning Turtle®), ktera jim sdéli, ze misa nema pfili§ velkou cenu. Kdyz potom
nesou Michaelovi do banky kuffik, ktery si doma zapomnél, zaslechnou Wilkinse, jak
mluvi o svém planu zabavit jim dim. Georgie si mysli, ze pravé on je vlkem, ktery ho

v mise unesl, a prerusuje Wilkinsovu schiizku v jeho kancelari. Michael se pak zlobi na

6 Piseri ,, The Place Where Lost Things Go“ byla nominovdna na cenu Oscara v kategorii ,, Best original
song“.
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déti, ze ohrozili nejen jejich dim, ale i jeho praci. Déti jsou smutné a bloumaji méstem,
kdyz v tom potkaji lampare Jacka, ktery jim ukaze, jak najit cestu domu (,,Trip a Little
Light Fantastic*).

Blizi se pulnoc a rodina Banksovych se pomalu vystéhovava z domu. Par minut
pred pllnoci zjisti, ze Georgie pii opravé starého draka pouzil podilové listy. Jane
na kole k Big Benu, aby ,,vratili ¢as*. Nakonec se povede do banky podilovy list dorucit
vcas, jenze kousek papiru chybi a Wilkins jim ho nechce uznat. V ten okamzik ptichézi
do kancelare staficky stryc Wilkinse (Dick Van Dyke, ktery ve filmu Mary Poppins
(1964) ztvarnil postavu kominika Berta) a vyhodi ho zbanky (,, Trip a Little Light
Fantastic (Reprise)“). Prozradi détem, ze Michael ma spoustu penéz na pokryti pujcky,
jelikoz pfed mnoha lety investoval do banky jednu penci.

Nasledujici den Banksovi navstivi park, kde se zrovna kona pout. Déti si od staré
pani koupi baldnky, které je vynesou do vzduchu, kde se k nim pfipoji témet vSechny
postavy z filmu (,,Nowhere to Go But Up*). Mary Poppins détem slibila, zZe neodejde,
dokud se neoteviou dvete (pozdéji divak zjisti, ze myslela dvere do parku, kde se kona
pout). Pro chiivu nastava Cas odejit, tak otevira sviyj destnik a odléta pry¢.

Filmovy muzikal Mary Poppins se vraci promyslen¢ kopiruje plivodni strukturu
filmu Mary Poppins (1964). Zacina Gvodnimi titulky podkreslenymi hudbou z filmu.
Uvodni pisei patii hlavni muzské postavé (v pavodnim filmu Bertovi, v pokradovani
Jackovi). Poté nastava prichod chivy, ktery kopiruje prvotni piichod Mary Poppins
k rodiné Banksovych do nejmensich detailt, vCetné jejiho pozadavku, ze chce kazdé
druhé utery volno. Nez se stihne kdokoliv ohradit, uz jede po zéabradli nahoru do

prvniho patra.

Obrazek 2a Prichod Mary Poppins (1964) Obrazek 2b Prichod Mary Poppins (2018)
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Podobnych odkazli na pivodni film najdeme v Mary Poppins se vraci mnoho. Typicka

je napf. scéna s magickym zrcadlem.

Obrazek 3a Zrcadlo a Mary Poppins (1964) Obrazek 3b Zrcadlo a Mary Poppins (2018)

Nechybi ani velké tane¢ni Cislo lampartu ¢i dnes jiz klasicka animovana scéna:

i «'_, '~,.~ = 2 Py e

—

Obrizek 3a Animovana scéna (1964) Obriazek 4b Animovana scéna (2018)

Aluze na plivodni film najdeme ale i v hudebnim podkladu. Ve chvili, kdy se
Mary Poppins vrati do Tresfiové ulice, uslysi divak hlavni motiv z pisné€ ,,Spoonful of
Sugar®, v ¢eské verzi ,,.Lzicka cukru®. V pisni ,,Nowhere to Go But Up“, ve chvili, kdy
Michael chyti balonek, 1ze zaslechnout hlavni motiv ze zavére¢né pisné filmu z roku
1964 Let’s Go Fly a Kite”. V zavéreCné scéné, kdyz si Michael s Jane uvédomi, ze
Mary Poppins opét odesla, pro zménu uslySime dva takty pisné ,, The Perfect Nanny“, ve
které mlady Michael s Jane Ctou svym rodi¢im pozadavky na prakticky perfektni
chivu.

Mary Poppins se vraci 1ze povazovat za milostny dopis reziséra Roba Marshalla

a skladatele Marca Shaimana, ktefi film propracovali do nejmensich detaili. Jako
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priklad 1ze uvést zavéreCnou piseni ,,Nowhere to Go But Up“, ktera je ve stejném tempu

jako zaveérecna pisen filmu Mary Poppins (1964) , Let’s Go Fly a Kite”).
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2  PROBLEMATIKA PREKLADU MUZIKALU

2.1 Dva pristupy k prekladu

Pti adaptaci zahrani¢ni inscenace na domaci jevisté se nabizeji dvé moznosti — bud’ je
preloZzena pouze mluvena Cast a pisné jsou zachovany ve VJ, nebo je muzikal do CJ
prelozen cely, vCetné pisni. Podobné je tomu i u filmovych muzikald.

V poslednich letech se v Ceské republice vytvoiil uzus — ve filmech primarng
zaméfenych na détské obecenstvo se pisné prekladaji, resp. dabuji, zatimco filmy pro
dospélejsi obecenstvo dabuji pouze dialog a pisné otitulkuji. To 1ze dokazat na piikladu
hranych remakd animovanych muzikalovych klasik studia Disney, které vzdy dabuje
i pisné (napt. Krdaska a zvie (2017) nebo Aladin (2019)), zatimco naptiklad filmy La La
Land (2016) ¢i Nejvétsi showman (2017) maji dabovany pouze dialog a pfi preneseni
vyznamu pisni se spoléhaji na titulky. Divodi pro tento nepsany tzus je mnoho.

Jeden z argumentti, pro¢ pisné nedabovat, uvadi Johanna Akerstromova (2009: 6)
ve své pracit A Study of the Translation of the Three Musicals by Benny Andersson and
Bjorn Ulvaeus — v ptipad€, ze jsou divaci predem s pisnémi obeznameni, je dobré je
zachovat v originale. Tak tomu bylo napf. u pisni skupiny ABBA pii uvedeni muzikalu
MAMMA MIA! ve Svédsku. Jako dalsi piiklady mazeme uvést ale i film Yesterday
(2019), ve kterém se zpivaly svétoznamé hity od skupiny Beatles, Ci zivotopisny film
Bohemian Rhapsody (2018) o britské hudebni skupiné Queen. Dle Honolky (1967: 208)
je to dano i tim, ze jak divaci, tak herci maji tendenci byt konzervativni, a pokud jsou
zvykli na jednu verzi (at’ uz tu originalni ¢i prekladovou), nebudou tolik vstficni k verzi
nové. Honolka o tomto problému hovoti v souvislosti s novymi preklady oper, které se
podle né¢j obtizné prosazuji, jelikoz se stary preklad vzil natolik, ze kazda zména je
pocitovana jako ,,zasah do néceho ptirozeného a dobrého™ (1967: 208).

Ne vzdy se tento uzus ale dodrzuje. Jednim z argumentd pro zachovani pisfiovych
text ve VI byla v piipadé uvedeni muzikalu MAMMA MIA! ve Svédsku jazykova
vybavenost obecenstva. Zatimco znalost anglického jazyka Svédskych obyvatel je
pomémé vysoka, v Ceské republice tomu tak neni. Mozna i proto jsme zemi, kde se dle

Posty (2011:13) stale drzi tradice piekladu a dabingu. Kdyz byl v roce 2014 uveden
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muzikal MAMMA MIA! v Praze, vytvofil Adam Novak pro Ceské obecenstvo preklady
pisni. Dal§im argumentem je Casto i kvalita samotného prekladu.

Na druhou stranu jsou pisné nedilnou soucasti muzikalu — dokresluji atmosféru,
charakteristiku postav a posouvaji d&. Pro pochopeni dila jako celku je tedy vétSinou
nutné rozumét i textim pisni. Pokud by pisné zistaly ve VJ, zatimco dialogy byly
prelozeny do CJ, nemusel by divak porozumét d€jové lince. Neporozuméni muze
samoziejmé nastat 1 u rodilého mluvciho, jelikoz mohou nastat situace, které divak
neovlivni, jako napf. zhorSené akustické podminky ¢i zaniknuti textu v hudebnim
podkladu. Austova (2014: 28) ovSem tvrdi, Ze ,,pokud jsou vSak pisiiové texty zpivany v
rodném jazyce, divak se v textu lépe orientuje a snadno si muze mnohé , domyslet”, i
kdyz néktera slova preslechne. Dal§im argumentem dle Austové (2014: 28), proc
nenechavat pisné ve VI, miZe byt také jazykova nekompetentnost herct. Spatna
vyslovnost muze pro divaky, kteti VJ ovladaji, pasobit velice rusive.

Nejzasadngjdim kritériem je podle Sklibové (2011: 12) oviem cilové obecenstvo.
Obecné lze fict, ze filmy pro déti se dabuji, jelikoz se divak mtze soustfedit pouze na
zvukovou a obrazovou stopu. Kdyz se totiz pridaji i psané titulky, tzn. tfeti kod, déti se
rychleji unavi a ztraci pozornost. Co se tyCe déti v predskolnim véku, argumenty jsou
pro 1 proti. Jelikoz vétSina déti v predskolnim véku neumi Cist, jsou pro né titulky
nepiekonatelnou piekazkou. Problémy mohou titulky ¢init 1 détem na prvnim stupni
zakladni Skoly, které se teprve Cist uci, a tak je mohou titulky snadno a rychle unavit.
Na druhou stranu je Casto zmifiovan argument, ze sledovani zahranicnich filma ve VI
s titulky je nejrychlejsi cestou, jak se cizi jazyk naucit, jelikoz déti se u¢i mnohem
rychleji nez lidé dospéli.

V Ceské republice se ale drzi mnohem vétsi tradice dabingu, a tudiz jsou
muzikaly cilené na déti v predSkolnim a mladsim Skolnim véku (do 12 let) prelozeny
celé, vCetné pisfiovych textt, jako tomu bylo napf. pfi inscenaci muzikalu Mary Poppins
v Méstském divadle v Brné (2021) nebo v pfipadé filmového muzikalu Mary Poppins
se vraci (2018).

2.2 Pozadavky kladené na prekladatele

O tom, ze prekladatel hraje v piijeti dila obecenstvem kli¢ovou roli nemize byt pochyb.

Honolka (1967: 217) dokonce ve své knize Na pocdtku bylo libreto prohlasuje, ze
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prekladatel ,,je spolutviircem uspéchu dila.“ Ale jaky by vlastné prekladatel mél byt, aby
byl zaji§tén kvalitni vysledek?

VétSina autort se shoduje na zakladnich pozadavcich: prekladatel musi dokonale
porozumét dilu a pochopit z textu i hudby charakteristiky postav a jejich vzijemné
vztahy. Johanna Akerstromova (2009: 9) dodava, ze piekladatel by mél mit Sirokou
slovni zasobu, byt schopny vytvaret slovni hiicky a mit dobré asociacni dovednosti.

To jsou ovSem =zakladni kritéria, ktera by se méla vztahovat na vSechny
prekladatele. Garcia Gatova (2013: 123) poklada za dulezité v pripadé piekladu
pisnovych textl pro dabing znat specificka omezeni, ktera se s nim poji, a vnimat
koherenci obrazu a zvuku. Honolka (1967: 217) tvrdi, ze kromé citu pro jazyk by mél
prekladatel mit také hudebni vlohy — vnimat rytmus, aby zajistil zpivatelnost prekladu.

Na tom, nakolik miaze prekladatel zasahovat do struktury dila, aby zpivatelnost
zajistil, se uz autofi neshoduji. Honolka (1967: 217) tvrdi, ze do hudby se zasahovat
nema, pouze ve zcela vyjimecénych ptipadech. Prekladatel by si nemél ulehcovat svou
ulohu a pfizpusobovat hudbu novému textu — to Honolka povazuje za dramaticky zasah
do originalniho dila a za velezradu ze strany piekladatele. Naopak Low (2008: 14)
zaujima pomérné smiflivy postoj tvrzenim, ze piisné dodrZzovani pavodniho rytmu neni
nutné, ba ani zadouci, ma-li byt provedeni pisné pied zivym obecenstvem uspesné.

Za obecné platny zavér tedy lze povazovat shodu autort, ze aby bylo dosazeno
kvalitniho prekladu pisiovych textd, mél by prekladatel mit nejen vzdélani v oboru

teorie prekladu, ale také alespon zakladni povédomi o muzikologii.

2.3 Audiovizualni preklad

Preklad v audiovizualni oblasti dnes predstavuje znacnou ¢ast prekladatelské prace, a to
je dle Diaz Cintase (2003: 193) zpusobeno zejména dvéma divody; zaprvé, produkt
jako takovy ma obrovsky dosah, jelikoz jeho pfijimani je relativné jednoduché,
a zadruhé, velka vétSina prekladaného materialu se pievadi do jinych kultur.

Sklibova (2011: 5) tvrdi, Ze s prevodem produktu do jinych kultur se tak nezbytné
poji nutnost piekladu, jelikoz pochopeni audiovizualniho dila mtze byt problematické
i pro divaky s dostateCnou jazykovou vybavenosti. Mezi tyto piekazky fadi Diaz Cintas
(2003: 195) naptiklad rozdily v dialektu, neznalost kontextu, nedostate¢nou kvalitu

zvuku ¢i dvé postavy, které mluvi jeden pies druhého.
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Nejcastejsimi mody AVT jsou praveé titulky a dabing. Prekladatelska disciplina
titulkovani se dle Posty (2011: 42) vyznacuje nékolika zakladnimi specifiky, z nichz
nejdulezitéjsi je dvoji omezeni — prostorové (titulek se musi vejit do omezeného
prostoru na obrazovce) a Casové (kazdy titulek je zobrazen po jistou optimalni dobu,
jelikoz je nutné, aby titulky sledovaly rytmus dialogi a aby vyhovovaly schopnostem
a moznostem divak(“). Tato omezeni nazyva PosSta (2011: 42) tzv. titulkaiskym
Casoprostorem® a prirovnava titulkovani k prekladu komikst (prostorové omezeni) Ci
simultannimu tlumoceni (¢asové omezeni).

Za dabing se pak povazuje nahrazeni originalni zvukové stopy za zvukovou stopu
v cilovém jazyce; pielozené dialogy ve filmu tak pusobi originalnim dojmem. K této
iluzi znaCné pfispiva synchronizace rtd, tzn. snaha sladit prelozeny text s pohybem rti
herce tak, aby si cilovy divak v§iml co nejméné rozdili mezi tim, co sly$i, a tim, co
vidi. Tyto rozdily jsou Chaume Varely (2004: 36) nejpatmnéjsi pifi vyslovovani
bilabialnich a labio-dentalnich souhlasek a otevienych samohlasek. Presna
synchronizace rti je pak potfeba zejména pii zabérech z blizka, kdy nejmensi rozdil
mezi obrazem a zvukem muze narusit divakovu pozornost.

Samotny dabing je dlouhym a komplikovanym procesem, béhem kterého text
prochazi mnoha zménami. Tento proces popisuje Martinezova (2004: 3-7). V prvni fazi
obdrzi prekladatel kopii filmu a obvykle i kopii od dabingového studia spolu
s puvodnim scénafem a souborem pokynt, které vysvétluji rizné okolnosti, napf. to,
zda maji byt pisnicky dabovany, nebo budou pozdéji otitulkovany. Prekladatel vSak
nemusi obdrzet presné pokyny a muze se také stat, ze obdrzi pouze Cast materialu
(takova je praxe napi. u prekladu filmi ze studia Disney, které je znamo svym
tajnastkarstvim). Po samotném prekladu projde text jest€ mnoha rukama, nez se dostane
na obrazovku. Obvykle se odesila na korekturu, dale k synchronizaci, potom i na
produk¢ni oddéleni, rezisérovi dabingu, a nakonec i hercim, ktefi vétSinou mohou
v pavodnim textu provést néjaké zmény. Martinezova (2004: 7) podotyka, Ze prestoze
by se tento proces mohl jevit jako tymova prace, ve skuteCnosti je to prace nékolika
osob, které spolu nespolupracuji a text vytvoreny prekladatelem tak ve skutecnosti asto
nemusi byt finalnim produktem, ale jakousi koncep¢ni verzi, kterou je nutno piizpusobit

potiebam a pozadavkim daného média.
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2.4 Preklad pisni filmového muzikalu

Garcia Gatova (2013: 109-110) tvrdi, ze pojem ,,omezeny pieklad (constrained
translation) jako prvni pouzil Christopher Titford v roce 1982. O Sest let pozdéji ho
vyuzivaji Roberto Mayoral, Dorothy Kellyova a Natividad Gallard, a aplikuji jej na
AVT. Pojem se odkazuje k omezenim, ktera piekladatele na rozdil od prekladu psané
prozy pii prekladu svazuji. Jak uz bylo zminéno, v pfipadé titulkovani se jedna o tzv.
titulkarsky Casoprostor, v pfipadé dabingu zase snaha o synchronizaci rtd. Garcia
Gatova (2013) je toho nazoru, ze pii prekladu filmového muzikalu jsou tato omezeni
obzvlaste viditelna, jelikoz velkou Cast jazykového obsahu sdéleni obsahuji pisné, které
kombinuji element hudby sprvkem jazykovym, tzn. textem pisné. Nektera
prekladatelska feSeni tak mohou byt podobna feSenim pii pirekladu dialogu, ale
prekladatel by nemél prehlizet aspekty, které tento druh prekladu odlisuji.

Odlisny postup zvolil Peter Low (2005), ktery vytvofil navod, jakym pfi
prekladu pisni postupovat. Low (2005: 185-194) zastava postoj funkéniho pfistupu. Dle
néj prekladatele omezuje prili§ aspekti na to, aby bylo mozné zachovat vérnost
autorovi. Pokud ma vzniknout zpivatelny pieklad, pak se musi prekladatel zaméfit na
cilovy text a jeho funkCnost. To by mélo prekladateli pomoci pii neustalém
zohlediiovani vyznamu jednotlivych kategorii (Low rozliSuje zpévnost, vyznam,
pfirozenost, rytmus a rym), které si mohou navzajem odporovat a komplikovat tak jeho
proces. Aby vznikl ekvivalentni, pfirozeny a zpivatelny text, je pochopitelné, a dokonce
nutné, uchylovat se ke kompromisim. NejlepSim feSenim je tak najit vhodny
kompromis, ktery bude vyvazovat vSechna jiz zminéna kritéria. Stejné pravidlo podle
néj plati i v piipadé specialniho typu piekladu, jako napft. prekladu dabovanych filmu.
Idealn¢ by mél prekladatel ve vysledku vytvofit iluzi toho, ze pieklad byl pro hudbu
napsany od samého pocatku.

Martha Garcia Gatova (2013) svou analyzou a zhodnocenim riiznych omezeni
prekladu pistiovych textl na ukazce prekladd pisni z filmového muzikalu My Fair Lady
do Spanélstiny pfispiva k vyzkumu v této oblasti. Tato omezeni rozd€luje do tii
kategorii: repetice, ekvivalence a technické aspekty. Témi se studie dale podrobngji

zabyva v nasledujicich kapitolach, jelikoZ jsou stézejni pro analyzu pistiovych texti.
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2.4.1 Repetice (rym a intratextualita)

V kapitole, ktera se zabyva primarné repeticemi rozliSuje Garcia Gatova (2013) dvé
kategorie: rym a intratextualitu. Garcia Gatova (2013: 111) povazuje rym za jeden
z nejzasadnéjSich aspektd, které by meél prekladatel zvazovat, prestoze neni vzdy tak
vyrazny v pisnich, jako napf. v poezii. Pfeklad rymu je dle Gatové (2013: 111) pro
prekladatele sice Casové narocny a vyzaduje jistou kreativitu, presto je ale nutné v co
nejvetsi mire rymy zachovat, jelikoz maji zasadni vliv na vyznéni dila. Pti titulkovani to
plati taktéz, jelikoz rymy vychdzi ze zvukové podobnosti, které si divak vSimne
i v cizim jazyce, prestoze jej neovlada.

Vyznam rymu zdaraziuji i dal$i autofi, jako napt. Jifi Levy (2012) ¢i Clifford
Landers (2001). Landers (2001: 105-107) dale zduraziuje, ze zachovani rymu pfi
prekladu je obzvlasté dulezité, pokud se nachazi v tvorbé urCené pro déti (pomaha totiz
k udrzeni pozornosti a zapamatovani si déje). Zachovani rymu pii piekladech napoméha
ale 1 samotnd povaha Ceského jazyka, ktery jako jazyk synteticky ma daleko bohatsi
zasobu rymu oproti jazykam analytickym, jakym je napf. anglictina. Levy (2012: 253)
jako jeden z divodua uvadi ohebna slova, ktera maji mnoho zvukové raznych koncovek
a obohacuji tak rymovy slovnik o celou fadu jednotek. To dokazuje na prikladu slova
laska, které ma se svymi Ctrnacti pady deset akustickych tvard, zatimco anglické slovo
love, které souCasné zastava funkci slovesa, podstatného i1 pifidavného jména, ma pouze
Ctyti podoby. Fischer cit. v Levy (2012) tvrdi, ze Cesky basnik je tak ve znacné vyhodné
pozici a pii hodnoceni piekladi bychom méli ,byt knasim prekladatelim co
nejpiisnéjsi a nepromijet zadné levosti“ (2012: 257).

Ne vSichni autofi ale povazuji rym za nejvyznamnéjsi aspekt prekladu. Peter Low
(2005: 199) zastava pomérne smiflivy postoj a tvrdi, ze prekladatel by nemél usilovat
o rym za kazdou cenu, i na tkor jinych prvka. Vymeétal (1957: 521-522) pak nepovazuje
rym za piili§ dilezity a tvrdi, Ze Casto nema v pisnich zadnou funkci ani vyznam. Volit,
¢i rym zachovat ¢i ne, by podle né mél prekladatel zejména podle pozice rymu. Pokud
jsou od sebe vzdalené, nemaji pro posluchace intenzitu a mohou ztracet na vyznamu. To
muze podtrhnout napf. i pomalé tempo pisn€. Pokud jsou ovSem blizko sebe
a vyzdvihuje je 1 hudba (a to zeyména periodicitou melodie), pak maji zdsadni vliv na
vyznéni dila a ptrekladatel by se mél pokusit rym zachovat. Garcia Gatova (2013: 112)

ukazuje vyznam piekladu rymu na prvni sloce prvni pisné filmového muzikalu My Fair
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Lady (1964). Zavérem dochazi k nazoru, ze je dulezité rymy v co nejvetsi mife
zachovat, jelikoz mohou mit zasadni vliv na celkové vyznéni dila.

Druhym aspektem v této kategorii je opakovani vét v prubéhu dila. At uz se jedna
o opakovani véty, vtipu, néjaké narazky, gesta Ci jakéhokoliv jiného prvku, ktery se
v prubéhu dila opakuje, podle Garcia Gatové (2013: 2012) by mél prekladatel volit
konzistentni feSeni, aby se vyhnul zmateni divaka. Toto kritérium samoziejmé zalezi na
jeho vyznamu v kontextu, ovSem neni vhodné jej prehlizet, jelikoz maze byt zasadni pro
vyznéni dila. Jako priklad uvadi Garcia Gatova (2013) scénu v My Fair Lady, kdy se
profesor Higgins snazi naucit Elizu spravné vyslovovat a nuti ji opakovat rizné véty. Ty
se vyskytuji nejprve v dialogu. Ve vété ,, The rain in Spain stays mainly in the plain“ se
soustfedi na vyslovnost dvojhlasky /ei/, zatimco druha véta ,,In Hartford, Hereford and
Hampshire hurricanes hardly ever happen se zaméfuje na vyslovnost souhlasky /h/.
Tyto véty jsou pak nékolikrat znovu zopakované i v pisni ,,The Rain in Spain®. Je proto
nutné zohlednit potieby divaka a zachovat konzistentni pieklad. Piekladatel musi myslet
nejen na anglickou fonetiku, ale také na pohyb rti herci. Preklad se dale komplikuje

faktem, ze prvni véta obsahuje 1 kulturni referent, ktery musi piekladatel zohlednit.

2.4.2 Ekvivalence

Obzvlasté tézkym prekladatelskym ofiskem pro prekladatele jsou podle Garcia Gatové
(2013: 114) specifické fonetické prvky fe¢i, do kterych muzeme zafadit pfizvuky,
slangy, nareci, feCové vady aj. Otazkou, proC je takovy preklad zaludny, se zabyval
mimo jiné 1 Jifi Levy (2012: 109), ktery tvrdi, ze ,ptekladatelské potize u narodni
slozku, ale o kvalitu, ktera v rizné mife prostupuje vSechny slozky literarniho dila:
jazykovy material, formu 1 obsah.“ Levy (2012: 109) je toho nazoru, Ze v piekladu ma
smysl zachovavat jen specifické prvky, které ctenat chape jako charakteristické pro cizi
prostfedi. VSechny ostatni pak ztraci na obsahu, jelikoz nejsou schopny konkretizace.
Prosttedky, pro které v cilovém jazyce neexistuji ekvivalenty a které . ,nemaji schopnost
vyvolat iluzi prostiedi origindlu“, lze podle Levého (2012: 113) nahradit domaci
analogii bezpfiznakovou a neutrdlni, kterd neni jasné spojena s mistem a Casem
prekladu. Co se strategie prekladu mistniho nafeci tyCe, je Levy (2012: 117) toho
nazoru, ze je lepSi uzit regionalné bezpfiznakové jazykové rysy (tedy fonetické,

lexikalni nebo syntaktické) a to ztoho divodu, ze konkrétni nafeci je prili§ tésné
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spojeno s konkrétnim krajem a takova lokalizace muze na Ctenafe plsobit ruSivym
dojmem.

Podobného nédzoru je 1 Zlata Kufnerova (1994), ktera hovoii o spornych
pristupech, které nefesi distribuci nespisovnych prvku tak, aby byla vyvazena v ramci
jedné véty. Je také toho ndzoru, ze pii uziti argotického slovniku v uméleckém prekladu
mohou vznikat problémy se srozumitelnosti textu (1994, 71-77).

Garcia Gatova (2013: 114) se o tomto problému zmifiuje ve své analyze
filmového muzikalu My Fair Lady, jelikoz zasadni soucasti déje je i nareCi Cockney,
kterym mluvi hlavni postava Eliza Doolittlova. Domaci divak je tak schopen ji okamzité
a zcela automaticky zaradit do londynské pracovni tfidy. Garcia Gatova (2013: 114)
dale poznamenava, ze pii prevodu specifickych prvki feCi by mél idealné piekladatel
byt konzistentni, coz v praxi neni vzdy mozné. V dabované §panélské verzi pouziva
Eliza v dialogu nespisovné vyrazy a Casto Spatné vyslovuje néktera slova, zatimco
v dabovanych pisnich jeji pfizvuk zcela mizi, aby nerusil pozitek z poslechu.

Z nazoru nékolika autord je ziejmé, ze substituce nafeCi pii prekladu se
nedoporucuje. Dle mého nazoru je ovSem v nékterych piipadech mozné substituce
uspesné vyuzit. Jako priklad Ize shodou okolnosti uvést inscenaci pravé My Fair Lady
Meéstského divadla Brna z roku 1999. Dle Méstského divadla v Brné (2021) se autor
upravy a rezisér Stanislav MoSa inspiroval nafe¢im Cockney a pifevedl hru do
brnénského prostiedi veetné mistniho nafeci, brnénského hantencu. Mosa se rozhodl
substituovat nejen nafeci, ale 1 reédlie, a tak se zrodila inscenace My Fair Lady
ze Zelnidku, ve které se Liza presunula z londynské trznice Covent Garden na brnénsky
Zelny trh. Postavy tak na zacatku muzikalu nevychazeji z Kralovské opery ale z Reduty
a z Lizy Doolittlové se stala Liza Dulinkova a z profesora Higginse Jindfich Hradsky.
O uspéchu inscenace muze sveédCit nejen pocet repriz (340), ale i mnoho kladnych
recenzi.

Garcia Gatova (2013: 115) dale zmifiyje tzv. univerzalni referenty; slova, ktera
jsou srozumitelnd pro vSechny, nehledé na jazyk, kterym mluvi. Jako ptiklad uvadi
vlastni jména, konkrétné ve vét€ ,The rain in Spain stays mainly in the plain®.
Vzhledem k prehnané artikulaci musi byt i cizinci jasné, ze herec vyslovuje slovo
»Spain®, coz je jeSt¢ umocnéné tim, ze Garcia Gatova analyzuje preklad pro Spanélské

obecenstvo. Proto povazuje za nutné pouzit pfimy ekvivalent univerzalni referent jak
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v titulcich (aby si prekladatel ziskal davéru podeziivavého divaka), tak i v dabingu, ve
kterém je zjevna artikulace onoho slova.

V této kapitole se Garcia Gatova (2013: 117-118) dale zabyva tzv. ,,mezikulturni
zdvortilosti“. Pti prekladu dialogu z anglictiny do §panélstiny se musi prekladatel vzdy
rozhodnout, zda se postavy budou oslovovat formalnim nebo neformalnim zptisobem.
V anglickém jazyce uziti z4jmen ¢i sklonovani sloves vztah dvou osob neovlivni. Ve
Spanélsting 1 v CeStiné tomu je ovSem jinak. Pokud se dva lidé neznaji nebo spolu
nemaji blizky vztah, vzdy pouziji formalni osloveni. Kdy osoba pfejde z vykani na
tykani zalezi na konkrétni situaci a na riiznych kritériich jakymi jsou napt. veék, pohlavi,
postaveni ve spolecnosti. Ve filmech je ¢astym jevem, zZe se postavy na zacatku neznaji,
ale v prubéhu dé€je se sprateli. Garcia Gatova (2013: 117-118) se zabyva otazkou, jak
a kdy prejit z formalniho osloveni na neformalni, aniz by tato zména vyrusila divaka.
V ptipadé filmovych muzikali je toho nazoru, ze zavést neformalni osloveni je vhodné
v pisnich, jelikoz je divak rozptyleny hudbou a tancem, takze je nepravdépodobné, ze
by ho tato zména zarazila. Tak je tomu i v pfipadé filmového muzikalu My Fair Lady;
vztahy postav se vyviji az do konce filmu. Profesor Higgins na zacatku oslovuje Elizu
neformaln€, zatimco ona uziva formalniho osloveni. Tomu odpovida i jejich postaveni
ve spolecnosti (Higgins je témef o 20 let starsi a vysokoskolsky profesor, zatimco Eliza
prodava na trhu kvétiny). Pro Elizu je pfirozené mu vykat a poprvé jej neformalné
oslovi az téméf na konci filmu v pisni Without You, kdyz st uvédomi, ze je do ng

zamilovana.

2.4.3 Technické aspekty

Technicka omezeni rozdéluje Garcia Gatova (2013: 199-122) obsahové na dveé casti:
pravidla pro titulkovani a koherence zvuku a obrazu. Vzhledem k vymezeni této
bakalarské prace se prvni ¢asti tako kapitola vénovat nebude a zaméfi se pouze na Cast
druhou.

Ve filmovych muzikalech jsou pisné az na vyjimky doprovazeny tancem
ariznymi gesty, pohyby a mimikou. Kvili tomuto aspektu je preklad pro dabing jesté
komplikovangjsi, jelikoz text pisfiovych texti si nesmi rozporovat sdénim na
obrazovce. Prikladi Garcia Gatova (2013) uvadi mnoho, ale asi nejnazorn¢jsi je scéna
(2011: 120), ve které profesor Higgins zpiva vétu ,,Let the others of my sex tie the knot

around their necks* a gestem naznacuje, jak si uvazuje smycku kolem krku.
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Garcia Gatova (2011: 112) dale zdaraziuje vyznam synchronizace pohybu rtu
s prelozenym textem. Zvlastni pozor by si podle ni mél prekladatel dat na labialni
souhlasky (/p/, /b/ a /m/) a oteviené samohlasky, a to zejména na konci slov, jelikoz ty
jsou pro divaky obzvlasté viditelné ve scénach, ve kterych kamera zabira obliCeje herct

zblizka. Stejného nazoru je 1 Chaume Varela (2004).
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3 ANALYZA PISNOVYCH TEXTU Z MARY POPPINS SE VRACI

3.1 Metodologie

Analyza byla provedena na zakladé upraveného modelu Marthy Garcia Gatové (2013),
ktery byl podrobné predstaven v kapitole 2.4. Garcia Gatova (2013) predstavuje tfi
zakladni druhy omezeni, ktera jsou zasadni pro analyzu pisiovych prekladi ve
filmovém muzikalu: repetice, ekvivalence a technické aspekty. Repetice nasledné déli
na rymy a intratextualitu. Pro ucely této studie byl model v oblasti intratextuality
doplnén o intertextualitu a v tfeti kategorii technickych aspektl je vynechan aspekt
Casového a prostorového omezeni pii vytvareni titulku, jelikoz tato studie se zamétuje
primarné na dabing. Pro potfeby prace byly analyzovany vybrané pisné filmového
muzikalu Mary Poppins se vraci, které vytvoril Pavel Cmiral. Jelikoz tento film
navazuje na jiz zavedeny fiktivni svét kouzelné chiivy, byla provedena také reSerse
knizni predlohy, originadlniho filmového muzikdlu Mary Poppins zroku 1964
a divadelnich inscenaci jak v anglickém, tak i v Ceském jazyce, aby bylo mozné vychozi
material analyzovat a zasadit do kontextu.

Studio Virtual, které ceské znéni Mary Poppins se vraci vyrobilo, odmitlo
preklady texti poskytnout, a tudiz se analyza spoléha na vlastni transkripty z dabované
verze filmu. K analyze byly vybrany néasledujici pisn€ (fazeny chronologicky):
,,(Underneath the) Lovely London Sky“, ,,
,,Cover Is Not the Book®, , The Place Where the Lost Things Go*

A Conversation®, ,,Can You Imagine That"“,

2

Turning Turtle®,

2 M

,, Irip a Little Light Fantastic™, , Trip a Little Light Fantastic (Reprise)“, ,, Nowhere to

2 9 2 M

Go But Up“. Pro jednotlivé kapitoly — repetice, ekvivalence a technické aspekty — byly
pouzity pouze nékteré pisn€, které jednotliva omezeni nejlépe vystihuji a jsou tak
vhodné k demonstraci popisovaného jevu. Pokud se néktera prekladatelska feSeni
neshoduji s tvrzenim Garcia Gatové (2013), jsou navrzena vlastni feSeni, ktera jsou
s tvrzenim shodna.

V analyze je uvedeno pouze nékolik nazornych ukéazek, které nejvice vystihuji
popisované aspekty a omezeni v modelu Garcia Gatové (2013) a kompletni analyza je

z divodu autorskych prav prilozena k vytisténé forme prace v podobé CD.
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Cilem prace je provést analyzu vybranych pisiiovych textd z filmového muzikalu
Mary Poppins se vraci na zakladé modelu Marthy Garcia Gatové (2013)
pfizptsobeného pro ucely této prace, zhodnotit, zda je jeji model funk¢ni, zda se da
aplikovat na vybrany material, a zda je vhodnym nastrojem pii analyze prekladu pisni

pro dabing.

3.2 Repetice

3.2.1 Rym

Jak jiz bylo zminéno v kapitole 1.4.1, Garcia Gatova (2013) povazuje rym za jeden
z nejdulezitejSich aspektl pii analyze a prekladu pisnovych texti. Vymeétal (1957: 522)
naopak tvrdi, ze rymy jsou ,,nejzavazné]$i piekazkou vérnosti hudebniho prekladu.“ Dle
n¢j je vhodné rymy zachovat hlavné v pfipadé, ze jsou blizko sebe a podtrhuje je
periodicita melodie.

Ve filmovém muzikalu Mary Poppins se vraci se takovych pripadu, kdy vlivem
periodicity melodie dopadaji rymy na stejnou dobu v taktu, vyskytuje cela fada. Pokud
se tedy prvni slovo z rymového paru nachazi na druhé dobg, je velmi pravdépodobné, ze

i druhé slovo nalezneme na druhé dobé v nékterém z nasledujicich taktt.

Priklad (1)
When the early morning hours Rano projde kolem nas,
have come and gone je amen s tmou.
Through the misty morning showers Usvit sbohem lampé da,
I greet the dawn ja shas tu svou.
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To 1ze dokazat na ptikladu (1), kde z notového zapisu lze poznat, ze rymy v tomto

ptipadé ve VT dopadaji na prvni dobu v taktu. Podobné je tomui v CT.

Priklad (2)

But still one question fills my day dear Proc nebe s odpovéedi vaha,
The answer I most longed to know ma otazka je nesméla,
Each moment since you went away co chvili ptam se t& ma
dear draha,
My question, Kate, is Kate, kams mi navzdy...
"Where'd you go?" zmizela?
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V prikladé (2) je situace obdobna jako v prikladé (1), pouze rym dopadd na
druhou dobu. Cmiral se vyhyba absolutni rymu z VT a voli rymovou dvojici vaha-
draha.
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Priklad (3a)

If fast is slow, low is high, Dum je vrak, domek véz,
stop is go and that is why beéz je stlj, a to mi vef,
every second Wednesday is a hurdle. druha stfeda ta je pro me ranou.
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Podobné je tomu 1 v piikladu (3a), ve kterém ve VT i CT dopadaji rymy na treti
dobu. V tomto piipadé se ovSem Cmiralovi nepodafilo zachovat rym na slow a go. Jeho
feSeni navic nezachovava antonyma, ktera jsou pro pisen vyznamoveé dulezita. V tomto
ptipadé¢ 1ze navrhnout alternativni feSeni (piiklad (3b)), které zachovava jak rym, tak 1

opacny vyznam slov, aniz by bylo nutné meénit rytmus:

Priklad (3b)

Den je noc, stij je béz,

malo moc, a to mi Vér,

druha steda ta je pro me ranou.

Priklad (4)
I know you'd laugh and call me tragic Ted smala by ses, Ze jsem tragéd,
For everything's in disarray to z toho zmatku vedle jsem.
These rooms were always full of magic Driv kazdy kout byl plny kouzel,
That's vanished, since you went away ta zmizla hned s tvym odchodem.
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Na priklad¢ (4), ukazce z pisné ,,A Conversation“, lze demonstrovat Vymeétalovo (1957)
tvrzeni, ze pokud jsou od sebe rymy vzdalené, nemaji pro posluchace takovou intenzitu
a mohou ztracet na vyznamu, obzvlast’ pokud je v pomalém tempu. V takovém pfipadé
je ptipustné rym v CT vynechat, jak také ucinil Pavel Cmiral.

Zavérem lze fict, ze se potvrzuji tvrzeni jak Garcia Gatové (2013) — pokud je to
mozng, je zadouci rym zachovat, stejné tak jako tvrzeni Lowa (2005) — obcas je nutné
na ukor jiného aspektu rym vynechat. Z analyzy dale vyplyva, ze rym se v prekladu
posouva zcela vyjimecné€, naopak v naprosté vétsin€ zistava na puvodni dobé VT. To je
zpusobené zejména rigidnosti hudebniho podkladu. Na rozdil od jevistni adaptace, kdy
si v nekterych pripadech prekladatel mize dovolit zménit rytmus, jelikoz pracuje
s zivym orchestrem a herci, tuto zménu filmovy muzikal nedovoluje. To je také
divodem, pro¢ Pavel Cmiral v nékterych prekladech rymy pomérné ¢asto vynechava,
prestoze dle Fischera cit. v Levy (2012) by se vynechavky v ¢eském jazyce nemély

tolerovat.

Piiklad (5)

We're zigging and zagging My litame tam a sem,
Our feet never dragging ptam se vod, kde je zem
Dm7 G7 Dm7 G7
s 8 i i
A I r . i
=
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zg - ging and zag - ging. our feet nev - er drag - ging We
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Jedinou vyjimkou, kdy Pavel Cmiral pfesunul rym z druhé doby na tfeti, najdeme
v pisni ,, Nowhere to Go But Up*“ v piikladé (5). V tomto piipad¢€ je jeho feseni zcela

funk¢ni a hned v dalsim taktu jiz pokracuje dle formatu VT.

3.2.2 Intratextualita (a intertextualita)

Jak uz bylo zminéno v kapitole 1.4.1, Garcia Gatova (2013) za jedno z hlavnich
omezeni pii piekladu povazuje intratextualitu neboli provazanost textu v ramci jednoho
dila. Vzhledem k povaze analyzovaného textu Garcia Gatové (2013) je pochopitelné
tento aspekt velice dulezity. Pfi vlastni analyze pisnovych textd bylo zji§téno, ze

intratextualita je pomé&mé Castym jevem i1 v Mary Poppins se vraci.

Priklad (6a)

Up here in the blue Nad méstem si plout,

It's a marvellous view muzeme vydechnout.

Side by side is the best way to fly Bok po boku se vznasej a vlaj.
Once I just looked above Nebi mavat jsem moh’

But now I am part of s tebou §tésti v ném klov’,
The lovely London sky. z néj Londyn stah nam raj.

Jako jeden z prikladd muaze byt zminén ver§ z Uvodni pisn¢ lampare Jacka
,underneath the lovely London sky“ zpfikladu (1), ktery se objevuje znovu
v baldnkové scén€ v pisni ,,Nowhere to go but up®“. Cmiral v piikladé€ (6) pouzil stejny
preklad jako na zacatku filmu z pfikladu (1). Pfedchazejici ver§ , Nebi mavat jsem
moh’, s tebou §tésti v ném klov’* odkazuje na samotnou dé&jovou linku filmu. Lampar
Jack s Jane Banksovou se do sebe v prubéhu filmu zamiluji a tato sloka je potvrzenim
jejich vzajemné lasky. Tento vyznam je sice v originalnim textu ve versi: ,,side by side
is the best way to fly“, ale posun o dva versSe pozdéji nicemu neskodi. Dabérovi Martinu
Pisatikovi ov§em neni pfili§ dobfe rozumét a slovo nebi se jednoduse ztrati v hudebnim
podkladu. Podstatné jméno, na které se zajmeno v poslednim versi odkazuje, je navic
dva verSe vzdalené a divak tak nemusi souvislost pochopit. Nabizi se tak alternativni

feSeni pro zprehlednéni textu, zdlraznéni vyznamu a vétsi srozumitelnosti.
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Priklad (6b)

Kdyz koukam na tebe,
tak vzlit bych do nebe,

z néj Londyn stih k nam raj.

Zde je nutno podotknout, ze alternativni feSeni je mozné pouzit pouze proto, ze kamera
nezabird herce pfili§ zblizka. Pokud by tak kamera ucinila, pak by toto feSeni mohlo
podvédomé divaky vyrusit, jelikoz pohyb rth pfi ,,above and , part of se od ,tebe”
a ,nebe” vyrazné lisi. O vyznamu synchronizace rtd hovofi napf. Chaume Varela

(2004). Timto aspektem se bude podrobnéji zabirat kapitola 3.4.

Priklad (7)

"She's gone, hasn't she Michael?"
"Thank you, Mary Poppins. Goodbye."
"I won't forget Mary Poppins. Always."

For hold on tight to those you love

And maybe soon from up above

You'll be blessed so keep on looking
high

While you're underneath the lovely

London sky

,,Odesla, vid' ze ano, Michaele?“
,,Diky, Mary Poppins. Sbohem
,,Nezapomenu, Mary Poppins. Slibuju.*

Jen téch se drz, co mas tak rad,
kdo zehna snim té vede snad.

O svij svét jen stiskem ruky hraj,

zijem pod nebem, z néj Londyn stah k

nam raj.

Vers ,underneath the lovely London sky*“ se pak spolecné s celou slokou opakuje

jesté potieti v zaveéreéné scéné filmu. Cmiral znovu voli konzistentni feSeni, které je ve

shodé€ s modelem Garcia Gatové (2013).

Podobnou intratextualitu najdeme v pisnich , Trip a Little Light Fantastic*

anasledné v, Trip a Little Light Fantastic (Reprise)“, viz. ptilohy.

Jelikoz je Mary Poppins postava, kterd byla pfed vydanim filmového muzikalu

v roce 2018 zpracovana v mnoha podobach, je pochopitelné, ze se film Mary Poppins se



vraci odkazuje na nekteré predchozi adaptace. Hovofime tak o intertextualité, kterou
sice Garcia Gatova nezmitiuje, ale vzhledem k povaze analyzovaného textu je vhodné

zminit alespon nékolik priklada.

Priklad (8)

Now my heart is so light Vlockou srdce je snad,

That I think I just might chci si repete prat

Start feeding the birds a ptackam dat zob,

And then go fly a kite! s drakem s vétrem se prat.
With your head in a cloud Ten, kdo do mraku spad,

Only laughter's allowed chce se blazniveé smat.

And there's nowhere to go but up Proto vzhtru chci plout, tak let’!

Intertextualitu lze nalézt napfiklad v pisni ,,Nowhere to Go But Up“ ve sloce
Michaela Bankse v pisni, ve které si jako prvni vybira balonek a vzleti vzhiru. V ten
okamzik si vzpomene na ,,vSechny ty podivuhodné véci s Mary Poppins®, které spolu
sJane v détstvi zazili a zpiva text z prikladu (8). V této sloce se autor VT jasné
odkazuje na pisn¢ z filmového muzikalu z roku 1964 | Feed the birds” a ,,Let’s go fly a
kite”, které se v Ceské verzi ,Ptackim par zrnicek dej a ,,Poustime draka*“ objevuji
i v inscenaci na divadle. Cmiral zde pouzil ver§ , chci si repete prat a ptackum dat zob,
s drakem s vétrem se prat® kterym se odkazuje na dobrodruzstvi, kterd Michael
s kouzelnou chiivou zazil, a prestoze nepouziva presny pieklad, fanousci Mary Poppins

aluzi jist€ pochopi.

Priklad (9)

,practically perfect in every way* ,prakticky perfektni v kazdém sméru‘

Dalsi ptiklad intertextuality v pisfiovém textu najdeme na konci zavérecné pisné

,Nowhere to Go But Up*“ v dialogu mezi Mary Poppins a pani, co prodava kouzelné

balonky, ktera prohlasi: , Jeden balonek tady zistal, Mary Poppins. Ten bude asi vas.“
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Chiva odpovida: ,,Nejspi§ mate pravdu,” pohlédne na sviij odraz do balonku a zaSepta
slavnou vétu ,,practically perfect in every way®. Piekladatel zde uzil stejného prekladu
jako v origindlnim filmu z roku 1964 — | prakticky perfektni v kazdém sméru®. Frazi se
uz nepodafilo zachovat pfi prekladu pisné ,Practically Perfect” z broadwayského
muzikalu pro inscenaci Meéstského divadla Brno, kdy byl piekladatel Jifi Josek
vzhledem k poCtu slabik a rytmu pisn€é donucen pouzit zejména souslovi ,témer
idealni“. Presto se mu zadafilo na n€kolika mistech do prekladu zapracovat i pavodni

preklad ,,prakticky perfektni®.

3.3 Ekvivalence

V kapitole o ekvivalenci se Garcia Gatova (2013) zabyva prevodem nareci Cockney
do $panélstiny, univerzalnimi referenty a tzv. ,,mezikulturni zdvofilosti*.

Pfi analyze My Fair Lady zkouma Garcia Gatova prevod nafeci Cockney
do Spanélstiny. Nafeci Cockney se ovSem vyskytuje i ve filmovém muzikalu Mary

Poppins se vraci.

Piiklad (10)

“How do you know our names?” ,,JJak to, ze nas znate?"

“‘Cause she’s Mary Poppins o’ course! ,Vzdyt je to preci Mary Poppins! Moc
May I say you look lovely as always.” ti to slusi, ostatné jako vzdy.“

“Do you really think so? Good to see ,,Diky za poklonu,

you Jack.” rada t€ vidim Jacku.*

“Good to see you too, Mary Poppins.” 1 ja jsem potéSen, Mary Poppins.*

Zde je nutno podotknout, ze herec Lin-Manuel Miranda je pivodem American a jeho
Cockney pfizvuk tak neni pfirozeny a né€kterad slova vyslovuje jinak, nez by je vyslovil
rodily mluv¢i. Zakladni typické znaky pro toto nafeCi ovSem zustavaji zachovany, jak
lze vidét na piikladu (10). V prikladu tak lze najit zkracenou verzi slova because ve
tvaru ‘cause, nebo polknuté /v/ ve frazi of course. Typicka je také zmeéna samohlasky

/&/ na /e/ ve jméné Mary Poppins, i vokalizace /1/ ve slove always.
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Priklad (11)

Children, tell us yer sorry tale Déti, co smutny pribéh vas?

Give us your weep and wail! Tragédie az az!

Ptiklad pfevodu nafeci Cockney v pisni najdeme napf. v pisni , Trip A Little Light
Fantastic* v prikladé (11) ve formé zkraceného tvaru slova you. Na piikladech (10)
a (11) Ize vidét, ze Cmiral jednal v souladu s nazorem Jifiho Levého (2012), ktery tvrdi,
ze v prekladu ma smysl zachovavat jen specifické prvky, které Ctenar chape jako
charakteristické pro cizi prostfedi. VSechny ostatni ztrdci na obsahu, jelikoz nejsou
schopny konkretizace a lze je nahradit domaci analogii bezpfiznakovou a neutralni,
ktera neni jasné spojena s mistem a Casem piekladu (viz kapitola 2.4.1). Nareci totiz
v CT zcela mizi jak v pisnich, tak i v dialogu. Lampat Jack v naprosté vét§iné mluvi

a zpiva spisovnou ¢estinou. V pisnich je Casto spisovna fec dokonce jesté vyraznéjsi nez

v dialogu.

Priklad (12)

For when its light has hit the ground Jen paprsky zem obejmou,

There's lots of treasures to be found svij poklad najdes, tady jsou.
Underneath the lovely London sky Z nebe nam sem Londyn stahl raj.

Jako priklad univerzalniho referentu muazeme pouzit priklad (12) z Gvodni pisné

muzikalu Mary Poppins se vraci, ,,(Underneath the) Lovely London Sky*“. V této pisni

2
se vyskytuje univerzalni referent ,London“. V CT zistal zachovan Cesky nazev
anglického mésta ve versi ,,z nebe k ndm sem Londyn stdhl r4“, ktery se v pisni
(iv celém filmu) nékolikrat opakuje. Jedna tak v souladu s nazorem Garcia Gatové

(2013).
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Piiklad (13)

John, you're right John je zak

It's good to know you're bright a bystry, to je fakt.

For intellect can wash away confusion Kdo premysli, ten pravdu najit muze.
Georgie sees Georgie by

And Annabelle agrees a Annabelle to vi,

Most folderol's an optical illusion hned prokouk bodlak rozkvetly jak raze.

Garcia Gatova (2013) se sice o vlastnich jménech v souvislosti s univerzalnimi
referenty nezminuje, ale z hlediska synchronizace rti a rozpoznani slova divakem je
situace velice obdobna. To lze dokézat na ptfikladé (13) z pisné ,,Can You Imagine
That“. Ve chvili, kdy Mary Poppins zpiva ver§ , John, you’re right, kamera zblizka
zabira tvar hereCky Emily Bluntové. Vzhledem k pomalejsSimu tempu pisné si divak
pravdépodobné vSimne vyslovnosti kiestniho jména John. Pokud je uplatnéna stejna
logika, jakou Garcia Gatova (2013) pouziva pii analyze prekladu univerzalnich
referentl, pak je nutné jméno v prekladu zachovat, jak tomu ucinil i Cmiral. V ptipadé
jmen Georgie a Annabelle kamera zabira déti, a ne chtivu, takze pokud by prekladatel
nenaSel vhodné feSeni, jakym jména zachovat, necCinilo by to takové potize jako

v ptipadé Johna.

Priklad (14)

,,Oh, give us the one about the dirty A co tfeba tu o nepocCestném
rascal, why don't ya?* lumpovi?“

,Isn't that one a bit long?* ,,A neni moc dlouha?*

»Well, the quicker you're into it, the ,Cim dfiv za¢nes,

quicker you're out of it!* tim difiv skon¢is.

Co se ,mezikulturni zdvoftilosti tyCe, je pieklad Mary Poppins se vraci lehce

nekonzistentni a nelogicky. Ve filmovém muzikalu zroku 1964 si Mary Poppins
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a kominik Bert vykaji, coz je pfiznacné jak pro dobu, ve které se film odehrava, tak
i pro jejich postaveni ve spoleCnosti a vzajemny vztah (je naznaceno, ze Bert je do Mary
Poppins zamilovany). Na ¢eskych jevistich si Bert s Mary Poppins tykaji, coz také dava
pro dané médium smysl, jelikoz jejich vztah je zobrazeny spiSe jako kamaradsky
anedrzi si od sebe takovy odstup. Ve filmu Mary Poppins se vraci se uz postava
kominika nevyskytuje a misto n& je v pfibeéhu zobrazen lampat Jack, kterého si
kouzelna chiiva pamatuje uz jako malého kluka (Jack se v uvodni scéné€, ve které
se chiiva poprvé objevuje, obraci na déti s vétou , kdyz jsme se spolu [s Mary Poppins]
potkali poprvé, byl jsem pfesné ve vaSem veéku®). Postavy si od pocatku navzajem
tykaji. Vzhledem k dob€, ve které se dé odehrava, a jejich vzajemnému postaveni
ve spoleCnosti, by z hlediska etikety mél nejspi§ Jack Mary Poppins vykat, aby ji
vyjadfil svou uctu. Tomu tak v piekladu ovSem neni, ziejmé pro zjednoduseni prace pii
prekladu pistovych textd, ve kterych si také tykaji. Priklad, ktery toto tvrzeni
podporuje, se vyskytuje v ptikladu (14) v pisni ,,A Cover Is Not the Book*, ve které je

vlozen nasledujici kratky dialog.

3.4 Technické aspekty

V této kategorii se Garcia Gatova (2013) v pripadé prekladu pro dabing zamétuje na dva
hlavni aspekty: koherence zvuku a obrazu a synchronizace rtd. Jak uz bylo zminéno
v metodologii, kapitola se titulky vzhledem k zaméteni prace zabyvat nebude.
Koherence zvuku a obrazu je obzvlast dalezita. Spatny pieklad totiz maze vyustit
v neporozuméni a zmateni divaka. Takovych ptikladi najdeme v Mary Poppins se vraci

hned nékolik.

Priklad (15)
You three know it’s true Klam vam neujde,
that one plus one is two bez jedné tii jsou dvé.

Jako priklad mize poslouzit ver§ z pisné ,,Can You Imagine That*, kdy Mary Poppins

zpiva: ,, You three know it’s true that one plus one is two,“ a zaroven prsty ukazuje
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Cislo dva. Pavlovi Cmiralovi se podarilo koherenci zachovat feSenim:,Klam vam

neujde, bez jedné tfi jsou dveé.*

Obrazek 5 ,,Can You Imagine That“ — Priklad 15

Priklad (16)

For, I know that after Tuesday Jo! Pak pfijde totiz po uterku,
comes the Topsy get's bad news day, den, co nosi Spatné zpravy.
it's the dreaded second Wednesday Strasna druha stieda,

when from 9 to noon, my life turns vzhtru nohama svét kolem
upside down. sebe mam.

Podobny pfiklad najdeme i v pisni ,, Turning Turtle®. V piikladu (16) na slovo second
ukazuje Topsy také prsty Cislo dve, takze je znovu nutné v textu tuto informaci n¢jakym
zpusobem zachovat. Cmiral opét koherenci tspésné zachovava vyrazem , straSna druha

stfeda®.

Obrazek 6 ,,Turning Turtle — Priklad 16
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Priklad (17a)

Doggies paddling Pejsek pesak lita fekou svou,
twenty leagues below, prebéh La Manche,
might seem real but we know it's not so. to vSak famy jsou!

V dalsi scéné v pisni ,,Can You Imagine That“ zpiva Mary Poppins: ,,Doggies paddling
twenty leagues below, might seem real but we know it's not so,” zatimco plavou pod
vodou a kolem nich probiha pes od sousedky. Cmiralovo feSeni ,,Pejsek peésak lita fekou
svou, prebéh La Manche, to vSak famy jsou!* sice zachovava slovo , pejsek”, tudiz 1

koherenci zvuku a obrazu, ale feSeni je na ukor vyznamu. Alternativné lze pouzit fesSeni:

Priklad (17b)

Doggies paddling Pejsek plave k nam pod hladinou,
twenty leagues below, my vSak vime,

might seem real but we know it's not so. Ze to pejsci nemohou.

Obrizek 7 ,,Can You Imagine That“ — Priklad 17a/17b

Priklad (18a)

Day is night, dog is cat, black is white, Den je noc, pravda sen, malo moc,
thin is fat, tyCka kmen,

that is why I'm loosening up my girdle. huben4 je prosté€ tlustou damou.
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V pisni ,, Turning Turtle“ najdeme takovych prikladu také né€kolik. Jednim znich je
napiiklad scéna z ptikladu (18), kdy Topsy zpiva: , Day is night, dog is cat, black is
white, thin is fat, that is why I'm loosening up my girdle,“ a taha se pfitom za opasek.
Cmiral zvolil preklad, ktery sice zachovava vyznam, ale uz piili§ nevysvétluje gesto,

které se k nému vaze. Alternativné by tedy Slo pouzit feseni:

Priklad (18b)

Day is night, dog is cat, Vpred je vzad, ticho hluk,
black is white, thin is fat, tenky tlustym, co by dup,
that is why I'm loosening up my girdle. pasek proto povolit si musim.

Obrizek 8 ,,Turning Turtle* — Priklad 18a/18b

Priklad (19)
Tell us, can you fix this drum? Ptam se, buben zpravite?
Ve stejné pisni o chvili pozdéji lampar Jack podava Topsy buben a zpiva: ,Tell us, can

you fix this drum?* Cmiral voli adekvatni preklad: , Ptam se, buben zpravite?* a znovu

tak zachovava koherenci zvuku a obrazu.
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Obriazek 9 ,,Turning Turtle® — Priklad 19

Priklad (20)

Man overboard! Muz ve vinach!

Dal$im omezenim, které musi prekladatel pfi prekladu zohlednit, je synchronizace rtd.
Na toto omezeni Cmiral narazil pii prekladu pisni ve filmovém muzikalu Mary Poppins
se vraci mnohokrat. Konkrétné v piikladu (20) v pisni ,Can You Imagine That* se
jedna napf. o pasaz, ve které se déti s chiivou plavi na lodi a John ptepadne pres palubu.

'C(

Admiral kfici: ,,Man overboard!* Za normélnich okolnosti by mohlo byt vhodnym
feSenim ,, muz pres palubu®, jenze v tomto pripadé kamera zblizka zabira herciiv oblice;
a Ceské spojeni ,,muz pres palubu“ ma o jednu slabiku navic oproti anglickému , man
overboard“. Cmiral proto voli feSeni ,muz ve vlnach®“, které sice neni idealni, ale
rozhodné je tou lepsi variantou. Vyslovnost samohléasky ,,0° je totiz pomérné podobna

samohlasce ,,a“ a umoziuje ji podrzet déle, nez kratké , u“ ve vété ,,muz pres palubu®.

Obrizek 10 ,,Can You Imagine That* — Priklad 20
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Priklad (21)

Choose the secret we know Uzas v o&ich si Etou,
before life makes us grow, ti co dal détmi jsou,
there's nowhere to go but up, zij pohadku svou a let’!

Prekladatel musel omezeni synchronizace rt zohlednit i v pisni ,,Nowhere to Go But
Up“. Pisen je v tfictvrteCnim tempu a hereCka Angela Lansburyova napul zpiva a napul
hovofti; ma tudiz pomérné vyraznou dikci. V& vété ,,Choose the secret we know before
life makes us grow, there's nowhere to go but up,“ jsou dulezita zejmena zvyraznéna
slova. Ve slové choose je vyrazna vyslovnost hlasky /u/, ve slové know dvojhléaska /ou/,
stejn€ jako ve sloveé grow a go. Slovo up je kratké, dirazné a doprovazené vyraznym

gestem. Cmiral viechny tyto prvky zachovava: ,,Uzas v otich si &tou, ti co dal détmi

'((

jsou, zij pohadku svou a let

Obrizek 11 ,,Nowhere to Go But Up* — Priklad 21

Priklad (22)

So hold on tight to those you love Jen téch se drz, co mas tak rad,
And maybe soon from up above kdo zehna snim t€ vede snad.
You’ll be blessed so keep O svij svét jen stiskem

on looking high ruky hraj.

While you're underneath Zijem pod nebem,

the lovely London sky z n&j Londyn stah k nam, raj.

48



Podobna situace se naléza i v prvni pisni ,(Underneath the) Lovely London Sky*,
nicmén¢ tentokrat se jednd o samohlasku /a/ ve slove high a sky. Kamera zblizka zabira
herce Lina-Manuela Mirandu a je tak nutné v pfekladu hlasku /a/ zachovat. Nutnost
hlasku zachovat je zdiraznéna i poCtem dob; slovo high je na Ctyfi doby, sky dokonce
na dvanact. Cmiral opét pouziva funkc¢ni feSeni a nahrazuje slovy hraj a rdj. To svéd¢i i1

o jeho znalosti vyznamu synchronizace rtil pii prekladu pro dabing.

Obrizek 12 ,,(Underneath the) Lovely London Sky — Piklad 22
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ZAVER

Tato prace si kladla za cil zasadit filmovy muzikal Mary Poppins se vraci do kontextu,
provést analyzu prekladu vybranych pistiovych texti na zakladé upraveného modelu
Marthy Garcia Gatové (2013), a zhodnotit, zda je jeji model vhodny a aplikovatelny na
vybrany material.

V prvni kapitole je film Mary Poppins se vraci zasazen do kontextu jinych
adaptaci a verzi pribéhil o této postavé. Veénuje se predstaveni knizni predlohy a jeho
autorky, puvodniho muzikalu Mary Poppins z roku 1964 a mezinarodnich divadelnich
inscenaci. Popisuje filmovy muzikdl Mary Poppins se vraci, jeho d€ a srovnava jej
s puvodnim filmem od studia Disney z roku 1964.

Druhé kapitola se zaméfuje na rozbor modelu Garcia Gatové (2013) a podrobny
popis tii kategorii, do kterych zafazuje omezeni specificka pro preklad pisni ve filmu —
repetice, ekvivalence a technicka omezeni. Jeji poznatky jsou doplnéné poznatky Jifiho
Levého (2012), Petera Lowa (2005) a dalsich.

Treti kapitola se zabyva analyzou pisiiovych textd z filmového muzikalu Mary
Poppins se vraci na zakladé upraveného modelu Garcia Gatové (2013). Prvni kategorie
repetice byla rozdélena na rymy a intratextualitu. Z analyzy v oblasti ryma vyplyva, ze
rymy, které ve VT pfipadaji na konkrétni dobu v taktu, pfipadaji na stejnou dobuiv CT.
To je zpusobené zejména rigidnosti hudebniho podkladu filmového muzikalu, ktery na
rozdil od jevistni adaptace, ktera pracuje s zivym orchestrem a muze si tak pfizpusobit
rytmus, tuto zménu nedovoluje. Cmiral tak v mnoha pfipadech rymy na tkor zachovani
rytmu zcela vynechava, coz je v souladu s nazorem Lowa (2005). Z analyzy dale plyne,
ze v pisnich filmového muzikdlu Mary Poppins se vraci se vyskytuje velka mira
intratextuality, tak jak ji definuje Garcia Gatova (2013). Vzhledem k tomu, ze filmovy
muzikal navazuje na predchozi tvorbu, vyskytuje se ve filmovém muzikalu cela rada
piiklada intertextuality, se kterou model Garcia Gatové (2013) nepocita. V kapitole
3.2.2 jsou tak zminény i pfiklady v textu, které se odkazuji na predchozi film ¢i jina
dila. Cmiral je zjevné s ostatnimi texty seznamen a dafi se mu aluze na diivejsi dila
reflektovat a zachovat.

Pti prevodu nareCi Cockney odpovidaji postupy Cmirala nazorim Levého (2012)

a nafeCi zcela mizi a stdva se zng spisovnd ceStina. Zajimavym zjisténim, které
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z analyzy v oblasti ekvivalence plyne, je fakt, ze postava Jacka Casto v pisnich pouziva
spisovnéjSich tvart nez v dialogu. Pro¢ Cmiral nezvolil cestu hovorové Cestiny se lze
jen dohadovat, ale snad je to tim, Ze ve srovnani se spisovnou mluvou Mary Poppins by
hovorové vyrazy lampate pusobily rusivé. V pripadé prekladu univerzalnich referenti je
Cmiral také ve shodé¢ s nazorem Garcia Gatové (2013) a jak bylo dokazano v analyze,
referenty v CT ponechava. Dalsi zajimavé zjisténi, které v oblasti ekvivalence
vyplynulo, je pfevod mezikulturni zdvofilosti. Prestoze z hlediska postaveni ve
spoleCnosti a vzajemného vztahu by se dalo pfedpokladat, ze si Mary Poppins a Jack
budou vykat, Cmiral zfejmé z divodu zjednoduseni pii piekladu volil od prvni
konverzace mezi témito postavami neformalni tykani. Vyhnul se volbé, kdy z vykani
prejit na tykani (Cemuz se vénuje Garcia Gatova (2013)) a toto feSeni, prestoze neni
zcela logické po strance Ceského uzu, divaka jist€é nevyrusi a prekladateli podstatné
zjednodusi praci.

Z analyzy technickych aspekti v oblasti dabingu jasné vyplyva, ze Cmiral si
téchto omezeni byl védom a od pocatku s nimi pracoval. V ptekladu zachovava vsechny
podstatné vyrazy, které jsou spojeny s koherenci obrazu a zvuku. Dale se také zaméiuje
na zachovani otevienych samohlasek, a to zejména na konci slov, kde jsou obzvlast
vyrazné, pokud jsou herci zblizka zabrani kamerou. Cini tak &asto i na tkor jinych
aspektd (rymu ¢i vyznamu), coz je v souladu s tvrzenim Lowa (2005).

Zavérem lze poznamenat, ze upraveny model Garcia Gatové (2013) je funkcni
zejmeéna v kategorii repetice, tzn. rymu a intratextuality, ktera byla vzhledem k povaze
vychoziho materialu obohacena 1 o intertextualitu. Model je také dobie aplikovatelny
v kategorii technickych aspektl, jelikoz se zaméfuje na relativné malo probadanou
oblast koherence obrazu a zvuku, stejné tak jako na synchronizaci rti pii dabingu. Zcela

jisté ma smysl zkoumat v budoucnu pfti pfipadnych analyzach i kategorii ekvivalence.

51



RESUME

This thesis deals with the analysis of selected song translations from the musical film,
Mary Poppins Returns, as well as with the topic of song translations in dubbed films in
general. The main objective is to put musical film Mary Poppins Returns into context,
analyze song translations based on a modified method from Martha Garcia Gato (2013)
and to evaluate if it is useful and applicable for chosen material.

Musical film Mary Poppins Returns was chosen for analysis because it mostly
addresses children, and thus the songs are dubbed rather than subtitled. It is also a
compelling subject for analysis because Mary Poppins is a very complex character and
her story was adapted in many different ways. Unlike other Disney films, it includes
many examples of intra and intertextuality, as well as translations that can be compared
to the analyzed material. It is therefore relevant to research the various portrayals of her
character in this thesis. The first chapter introduces the books that started this
phenomenon, as well as its author. The original film Mary Poppins (1964) is also
mentioned along with various theater adaptations across the world. Lastly, the analyzed
material, musical film Mary Poppins Returns is described.

The second chapter introduces two main approaches to song translation in films —
translate everything including the songs or translate only the dialogue and use subtitles
for songs. It deals with the predispositions the translators should have in order to create
an equivalent translation. The concept of audiovisual translation is also briefly
described and although it focuses mainly on dubbing, as it is more relevant for this
thesis, it also briefly introduces subtitling and the constraints associated with them. This
chapter is based mainly on the work of Garcia Gato (2013), as her method is used in
modified form to analyze the song translations. It describes the constraints she
recognizes within song translations and she divides them into three categories:
repetitions (rhyme and intratextual sentences), equivalences (accents and distinctive
phonetic characteristics, universal referents and cultural references and stereotypes) and
technical aspects (image-sound coherence and lip synchronization). Presentation rules
for subtitling are not mentioned as this thesis deals primarily with dubbing. Given the
nature of chosen material for analysis, intertextuality is added to her model. Peter Low

(2005) is mentioned, as he is undoubtedly one of the most recognized authors in this
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field, although his work is more focused on the practical side of creating the translations
as such, recommending useful strategies and methods. Another important source is Jiti
Levy (2012) whose work, although focused mainly on literary translation from
theoretical, descriptive and historical perspectives, presents a conceptualization of a
general theory, addressing a number of issues discussed in this thesis.

The third and final chapter shows relevant examples from the analysis of Pavel
Cmiral’s translations based on Garcia Gato’s method. In chapter 3.2.1 translation of
rhymes is analyzed. After analyzing translation of rhymes, it is evident that when rhyme
falls on a specific beat in a measure, it will most likely fall on the same beat in the
translation. That is caused by the rigidity of musical accompaniment. Cmiral often
chooses the aspect of rhythm over the aspect of sense, which Low (2005) claims is an
ideal solution. Chapter 3.2.2 deals with intratextuality, as well as intertextuality.
Because of the nature of Garcia Gato’s analyzed material, she focuses only on
intratextuality. However, since Mary Poppins exists in a bigger universe, some
examples of intertextuality are demonstrated. Pavel Cmiral, the translator, is clearly
familiar with other works from the Mary Poppins universe, as he chooses solutions that
preserve the intertextuality. Equivalence remains an important aspect to consider for any
future analysis. When translating Cockney to Czech, Cmiral chooses to leave it out
completely and uses formal Czech language. An interesting finding is that often the
character of Jack the leerie uses even more formal language in songs than in dialogue. A
third category, technical aspects, was analyzed as well, mainly focusing image-sound
coherence, as well as lip synchronization, and many relevant examples were found. The
analysis has shown that Cmiral was clearly aware of the constrictions and was working
with them while creating the translation. He often chooses solutions that keep the same
open vowels in translation as they were in the original text. In summary, the method is

very useful, as it takes into consideration aspects that are often overlooked.
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This bachelor's thesis deals with the topic of translation of musical films, specifically
the analysis of the song translation. Selected songs from the film musical Mary Poppins
Returns were used for the analysis. Pavel Cmiral's translation was analyzed based on
a modified method created by Martha Garcia Gato, who analyzed the translation
of songs in the musical film My Fair Lady. The aim of this thesis is to put the analyzed
material into context, to perform an analysis, apply the modified method of Garcia Gato

and evaluate whether her method is suitable and applicable to any chosen material.

57



