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Touto cestou bych rada podékovala Mgr. Jakubovi Kordovi, Ph.D., jenz mi
pomohl v mnoha smérech nejen s touto bakalarskou praci, ale i po celou dobu mého
studia a diky kterému a jsem méla moznost ucCastnit se staze v produkcni
spolecnosti Widfall Films, kterd je tvircem Inside Nature's Giants. Rovnéz také
Mgr. Veronice Klusdkové, Ph.D., kterd mi k ziskani této stdze pomohla. Velky dik
patii kamaradovi Markovi Cermakovi, nebot’ bez jeho obrovské pomoci a podpory
by tato prace nikdy nebyla dokoncena.

Datum
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1. Uvod

,, Obor televizni studia je v neustalem vyvoji a stejné tak, neustala produkce
novych televiznich poradii vytvarenych novymi ¢i proménujicimi se institucemi
v ménicich se podminkach a pomoci novych technologii bez ustani prindsi nové

91

otazky a nove odpoveédi.
1 vzdélani. Informuje nds o svété kolem, ale zaroven se nas snazi piipoutat
k obrazovkam svou atraktivitou. Aby takto mohla fungovat dlouhodobg, musi byt
pfedevsim inovativni. Programy je tedy nutné proménovat a vylepSovat. Je tieba
vychézet z nékolika faktorti, které plisobi na vyslednou formu audiovizualniho dila
atémi jsou potieby a reakce divaki, finanéni moznosti produkci, snaha zlstat
aktudlni ve svém obsahu, coz vychazi z kulturniho a socialniho vyvoje spolec¢nosti.
Na zéklad¢ téchto a dalSich diivodii se méni nejen televizni formaty jako takové, ale
1 Zanry audiovizualnich dél.

V mé bakalatské praci se budu zamétovat na proménu jednoho z televiznich
subzanru a to konkrétn¢ wildlife televizniho dokumentu. Na zanr budu nahlizet,
jako na kulturni kategorii, se kterou pfichazi Jason Mittell, jehoz ptistup jsem si
z¢asti zvolila za svou metodologii (podrobnéji vysvétluji v kapitole metodologie).
Ptedevsim se budu soustfedit na wildlife dokumentdrni sériovou tvorbu a jejiho
konkrétniho zastupce, potad Inside Nature’s Giants® z produkéni spolenosti
Windfall Films. V prvni kapitole popisu metodologii prace, mij ptistup k mixovani
zanra a jejich vyvoj. Vyty¢im si terminologii a postupy, které pozdé€ji pouziji
v praktické ¢asti. V druhé kapitole si vytvofim vlastni taxonomii subzanrovych
kategorii a podrobnéji definuji charakter a formalni postupy wildlife dokumentu.
V posledni ¢asti provedu formdalni analyzu potfadu Inside Nature’s Giants za
pomoci nékterych neoformalistickych postupli, jejiz vysledky porovnam s

ustalenymi formalnimi postupy danych kategorii z kapitoly dvé. Touto komparaci

"ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi, NAMU, 2012, 228 str. ISBN 978-80-7331-246-6.
Str. 13.

2 Inside Nature’s Giants [dokument, série]. Produkce: Windfall Films, Channel 4, Velka
Britanie, 2008 - 2012



potvrdim ¢1 vyvratim tezi, Ze na zaklad¢ vnitinich 1 vnéjSich faktor dochazi k

promén¢ subzanru wildlife dokumentu.

1)

2)

3)

Téma jsem si zvolila z n€kolika divodi:

Wildlife dokument je forma jednoho z divacky nejoblibenéjSich védecko-
popularnich televiznich Zanrd.® Pfirodopisné pofady se obecné setkavaji s
velkou oblibou u divakd, nebot’ tématicky jsou lidem pfistupnéjsi a snadnéji
pochopitelné, nez napf. védecké dokumenty o kvantové fyzice. V piipadé
wildlife dokumentti mohou tviirci a popularizatoti védy zaclenit védecka fakta
pfimo do narativu. Zéarovenn dochéazi k rozsifeni cilové skupiny, nebot’ potady
jsou obsahov¢ atraktivni napfi¢ celym demografickym spektrem. Ptikladem
oblibenosti tohoto Zanru je jeden znajslavngjSich védci, ktery se svym
popularizovanim védy dostal do povédomi Siroké vefejnosti - sir David
Attenborough, britsky pfirodovédec a hvézda televiznich wildlife potad.
Atraktivita pofadu pramenici z jeho kontroverzniho obsahu laka divaky k jeho
zhlédnuti a jelikoz se mé prace zaobird mixovanim zanru na zéklad€ vnéjSich
vlivl, povazuji potad Inside Nature’s Giants, jako nejvhodnéj$i pro mé ucely.
V tomto potradu popisuji védci zpiisob Zivota zvitat prosttednictvim pitvy jejich
tél. Tym védeckych specialisth v ném provadi autopsii za pfitomnosti
pfihliZejicich studentii a pod drobnohledem kamer zobrazujicich naturalistickou
surovost celého aktu.

Dal$im divodem je moje vlastni empirickd zkuSenost s produkcni spole¢nosti
Windfall Films a mij celkovy zajem o ptirodopisné dokumenty. Jiz dlouhou
dobu se vénuji pfirodopisnym pofadiim a v§imam si jejich postupné promény
a posunu v jejich zaméfeni. Diky univerzitnimu projektu jsem meéla moznost
pracovat dva tydny v produkéni spole€nosti, kterd vytvotila Inside Nature’s
Giants a mohla jsem mluvit s rezisérem i hlavnim producentem celé série. Tim
jsem ziskala informace o tom, jak tento potfad vznikal a jak zmiflovany tlak
publika na atraktivnost programu donutil producenty zvolit nové postupy pii
tvorbé wildlife dokumentu. V rozhovoru Jamie Lochhead tekl: ,, Televizni kanal

Channel 4 se vidy snazil soutézit s kandalem BBC. Libila se mu kontroverze

? O jejich oblibé svédéi i nartist kanald specializovanych na wildlife pofady napi. National
Geographic Wild [online] [cit. 2016-04-25] (http://channel.nationalgeographic.com/wild/),
Viasat Nature [online] [cit. 2016-04-25] (http://viasatnature.cz), Animal Planet [online] [cit.

2016-04-25] (http://www.animalplanet.com)



http://channel.nationalgeographic.com/wild/
http://viasatnature.cz/

poradu Inside Nature’s Giants a risk celého produkcniho procesu této série, ale

porad nesmél byt moc riskantni, aby se udrzela diviackd sledovanost.”™

Ve své praci vytvoiim vlastni rozdé€leni subzanru wildlife dokumentu
a vnavaznosti na zminéné studie a prace zabyvajici se problematikou wildlife
kinematografie. Nebudu se vénovat etické ani ekologické problematice v obsahu
téchto dokumentii, ale naopak jejich formalni stavbé a charakteristickym
obsahovym prvkim. Diraz budu kldst na popularizaci védeckych fakth
s pfihlédnutim na dosazeni atraktivity potfadu. Obliba TV potadii zaloZzenych na
popularizaci védy v dnesni dob¢ vzrista a k uspokojeni divaka tvlrci ¢asto museji
pracovat s kombinaci rGznych Zanrovych postupii, cemuz se budu vénovat v
nasledujicich kapitolach.

Hlavni producent pofadu David Dugan v jedné ze svych praci uvedl: ,, Praxe
a zkusSenosti ze snahy oslovit publikum v industrialni, obchodem ovladané
spolecnosti brzy osvétlili fakt, ze je nutné pobavit divaky, abychom mohli dosahnout
zvolenych cilii. Mnoho bylo 7Feceno o tom, jak dosahnout zabavné povahy
programu, kdyz je objektem zdjmu véda, medicina nebo technologickd informace.
Pristup vedcu k tomuto tématu se velmi lisi. Nekteri se omezi pouze na vysvetleni
vSech nuanci a kvalifikaci jejich vyzkumu a citi se urazeni, pokud se v poradu
nachazi prilisné zjednoduseni jejich teorii. Nékteri si zoufaji nad nepochopenim a
nespravnou interpretaci jejich dat. Jini jsou vdécni, zZe vitbec existuje zdjem o jejich
vyzkum a snazi se udélat vSe proto, aby pomohli. Chdpou potiebu zaujmout

v o ’ ’ . . ’ o 5
verejnost zabavnym, informativnim zpiisobem.”

* Viz. piiloha na CD: rozhovor s Jamiem Lochheadem, produkénim série Inside Nature’s
Giants.

> DUGAN, David. Science Story Telling in TV, Documentaries, WINDFALL FILMS.
London, UK. - Actes d’historia de la ciéncia i de la técnica, NOVA EPOCA / volum 7 /
2014, str. 35-49, ISSN: 2013-9640 / DOI: 10.2436/20.2006.01.183

Ptelozeno z anglického originalu: ,, (...)practical experience of trying to reach an audience
in an industrial, market-driven society soon made it clear that there was a need to entertain
in order for the medium to achieve the other goals. Much has been said about how
entertainment can be achieved when the subject matter is complex scientific, medical or
technological information. Scientists vary enormously in their reaction to this process.
Some are determined to explain every nuance and qualification of their research and feel
affronted if there is too much oversimplification. Some despair at misconceptions and
misinterpretations of data. Others are grateful that there is interest in their research at all
and go out of their way to help. They understand the need to engage the public in an
entertaining, informative way.”



Mou bakalafskou praci bych chtéla poukazat na to, jak se tvirci snazi
kombinovanim zanrG ajejich proménami zatraktivnit wildlife dokumenty.
Vysledkem bude charakteristika hybridniho potfadu, ktery vznikl mixovénim
riznych zanrovych postupd. Soucasné by se Inside Nature’s Giants mohl stat
stavebnim kamenem pro vznik dalSich hybridnich pofadi v ramci dokumentarniho
zénru 1 jinych zanra, které jsou kulturnimi kategoriemi, nebot’ zobrazuji vnéjsi vlivy

konkrétni doby na faktudlni televizni tvorbu.

2.  Zhodnoceni prameni a literatury

V nasledujici ¢asti mé prace se budu kriticky hodnotit hlavni dostupnou
literaturu a prameny. Zaméfim se na rozbor z hlediska pouzitelnosti a ti€elnosti pro
dany vyzkum. Jelikoz televizni potad Inside Nature’s Giants je v dobé vzniku této
bakalafské prace necelych pét let stary, je mnozstvi vhodné odborné literatury
k tomuto tématu témét mizivé. Z toho divodu pracuji primarné s popularni
literaturou a internetovymi zdroji. PouZita odborna literatura je obecného zaméteni.
Jedna se o popisy obecnych forem televizniho média, jeho vysilani a obsahu. Dale
se veénuje dokumentarnim potadim, jejich konstrukénim pravidlim a jejich
programovani v televiznim médiu. Slouzila mi pfedevSim k obecné orientaci
v tématu.

Co se tyCe Cesky psané literatury ¢i prekladt do ¢estiny zabyvajici se pouze
charakteristikou a rozdélenim zanru dokumentu, budu Cerpat primarné z knihy Billa
Nicholse Uvod do dokumentdrniho filmu.® Tento zdroj je velmi obecny a pro mou
praci a bliz§i analyzu wildlife dokumentu informativné neni stoprocentné
pouzitelny. Zbytek literatury zamétujici se na problematiku wildlife dokumentu je v
jazyce anglickém. Prameny, které jsem vyuzila jsou vS§echny vyhradné v anglicting,
nebot’ obecné plati, ze téma wildlife sérii a nature dokumentl je vétSinoveé psané
v anglickém jazyce. Je to proto, ze Britdnie a Amerika jsou celosvétoveé hlavnimi
producenty a distributory pfirodopisnych poradi. Maji specializované televizni

kanaly a televizni produkce Sifici programy do ostatnich zemi svéta. Coz je v jinych

S NICHOLS, Bill. Sfilmu AMU
a JSAF, 2010. ISBN 978-80- 7331-181-0.



statech zcela vyjimecné. Navic maji bezesporu nejvétsi svétové renomé a udavaji
trendy na poli produkce védeckych dokumentli. Vzhledem k tomu, Ze vétSina textu,
ze kterych Cerpam, je anglicky, ve své préci je predkladdm mnou volné pieloZené.
Pouze v ptipadé, ze je text pro pieklad problematicky, uvddim originalni text
v poznamce pod ¢arou. Pro analytickou ¢ast Cerpam terminologii a postupy z knihy
Uméni filmu’ od Davida Bordwella a Kristin Thompson, ktefi se vénuji
neoformalistické analyze filmového stylu. Jejich pfistup mi bude ¢astecné slouzit

k vytvoteni mé vlastni analyzy potadu Inside Nature’s Giants.

2.1. Prameny

Hlavnim pramenem mého vyzkumu jsou kompletni 4 série potfadu Inside
Nature’s Giants. Vsechny jejich epizody a specidlni dily. Celkem se jedna o 18
dila.

1 série:

The Elephant, Channel 4, 29. ¢ervna 2009

The Whale, Channel 4, 6. ¢ervna 2009

The Crocodile, Channel 4, 13. ¢ervna 2009

The Giraffe, Channel 4, 20. ¢ervna 2009

2. série:

The Great White Shark, Channel 4, 8. ¢ervna 2010

The Monster Python, Channel 4, 15. ¢ervna 2010

The Big Cats, Channel 4, 22. ¢ervna 2010

The Giants Squid, Channel 4, 14. fijna 2010 (specialni dil)
3. série:

The Polar Bear, Channel 4, 30. ¢ervna 2011 (specialni dil)
The Sperm Whale, Channel 4, 7. srpna 2011 (specialni dil)
The Camel, Channel 4, 30. srpna 2011

The Dinosaur Bird, Channel 4, 6. zaii 2011

The Leatherback Turtle, Channel 4, 13. zafi 2011

v Praze, 2011.
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The Racehorse, Channel 4, 20. zari 2011

4. série:

Rogue Baboon, Channel 4, 10. ledna 2012 (specialni dil)
The Hippo, Channel 4, 9. dubna 2012

The Kangaroo, Channel 4, 16. dubna 2012

The Jungle, Channel 4, 23. dubna 2012

2.2. Odborna literatura

Pro tuto préci je stéZejni kniha Jasona Mittella, Genre and Television,® ktera
popisuje vyvoj a zmény zanru televizni tvorby. Na konkrétnich ptipadech ukazuje
vliv, ktery mély urcité potfady na vysledny obraz a formu televiznich zanrt. Vyuzila
jsem jeho metody pouze pro charakterizaci soucasné promény hlavné, ne vSak
vylucné, britské dokumentarni televizni tvorby wildlife poradd, jejich hybridizace
a soucasnym trendim. Nebot’ v piipad€, Ze bych postupovala presné podle Mittella
a zvolila pfistup celkové analyzy zanru, vyzadoval by mulj vyzkum vétsi a
detailngjsi znalosti kontextu historie a vyvoje celého zanru a obsahové by vysledek
m¢é prace piesahoval zadani a formu bakaléi'ské prace.

Kniha Glena Creebera The Television Genre Book’ je podobnd jako
Mittellova Genre and Television zaméfena na televizni zanry. Je souhrnem
obecnych informaci o zdkladnich televiznich Zanrech a jejich hybridizaci, coz je pro
mou praci podstatnym zdrojem informaci vzhledem k tomu, ze hlavnim cilem mé
prace je zobrazeni hybridizace zanru wildlife dokumentu na potadu Inside Nature’s
Giants.

Studie Fantasy Made Real: The Evolution of the Subjunctive Documentary
on US. Cable Science Channels od Anneke M. Metz'® vyuziji pouze pro irdi
a obecngjsi zatazeni piirodopisného dokumentu, nebot’ se zamétuje na americkou

produkci a mtij okruh vyzkumu se vztahuje vice na Velkou Britanii. Nicméné jsem

¥ MITTELL, Jason. Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American
Culture. Routledge, 2004, ISBN 0415969034

’ CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book. 1st edition. London: BFI, 2001. ISBN
0-85170-849-8

" METZ, Anneke M. A Fantasy Made Real: The Evolution of the Subjunctive
Documentary on U.S. Cable Science Channels. Television New Media, 2008, 9; 333
originally published online Mar 3, 2008; DOI: 10.1177/1527476408315117.
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se rozhodla Cerpat z tohoto textu, nebot’ se zamétuje na CGI techniku a jeji pouziti
ve védeckych dokumentech. CGI technika je jednim z hlavnich estetickych prvki
Inside Nature’s Giants a podstatnou novinkou na poli wildlife dokumentu.

Zasadni knihou pro mou préci je také Wildlife Films'' od Dereka Bousého.
Tato kniha detailné popisuje Zanr wildlife dokumentu a jeho formalni prvky.
Specifikuje pravost zabérii a nakladani srealitou v téchto potradech, potiebu
narativity a jeji rozdilnost, Zanrové techniky. Vénuje se historii nature dokumentt
ajejich vlivu. Také celkové poskytuje obecny vhled do problematiky wildlife
dokumentérni tvorby po celém svéte.

Vhodnym zdrojem pro mne byla rovnéz bakalaiska prace Perceived Nature
- How Nature Is Presented on Film"* od Laury Konsti, kterd zde rozebira sou¢asné
kategorie nature history dokumentti. Mimo popis vyvoje zanru, zde uvadi také vycet
pouzité techniky a jejich vliv na divaka. Porovnava dvé wildlife dokumentarni série,
jednu z britského a jednu z amerického produkcéniho prostfedi. Podobné také prace
José Cabeza San Deograciase a Javiera Mateos-Péreze Thinking about television
audiences: Entertainment and reconstruction in nature documentaries, byla
ptinosna svym rozborem nature dokumentarniho potadu EI Hombre y la Tierra"

a porovnavanim ho s dal§imi wildlife dokumenty.

2.3. Popularni literatura a internet

Hlavni slozkou pro miij vyzkum je soubor ¢lankl z pielomu 20. a 21. stoleti,
které reflektuji vyvoj zanru wildlife dokumentu. Je zde popisovana predevSim
produkce BBC a produkéni techniky BBC Nature History Unit, coz je produkéni
sekce sidlici v Bristolu, zabyvajici se tvorbou nature history a wildlife dokumentd.
Casto je jedna o recenze a porovnavani uréitych poradt, predev§im pofadu Natural

World. Dale také popisuji vyvoj spolecnosti BBC, jejiho programovani a produkce

" BOUSE, Derek. Wildlife Films, 2000. Philadelphia, Pennsylvania: University of
Philadelphia Press. ISBN 978-0-8122- 3555-5

12 KONSTI, Laura. Bakalafska prace, How Nature is Presented on Film, School of
Business Services, Global Business Management, 2013.

" CABEZA SAN DEOGRACIASE AVIERA, José. MATEOS-PEREZ, Javier. Thinking
about television audiences: Entertainment and reconstruction in nature documentaries,
European Journal of Communication, 2013

" El Hombre y la Tierra [nature dokument, série] Produkce: Teodoro Roa, Alberto
Mariano Huéscar, Miguel Molina, TVE, 1974 - 1981, Spain.
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na konci 20. stoleti, coz v mé praci opét poslouzi jako recenzni prvek pro srovnani
hlavnich tendenci wildlife Zanru. Mnoho ¢lankt, na které jsem narazila, poukazuje
na vliv politiky a enviromentalismu v pfirodopisnych potadech. Tyto texty jsem ve
své praci témer nepouzila, nebot’ se zamétuji spiSe na formu obsahu a ne na
informativni stranku dokumentarni série. Detailni vénovani se politickym
a enviromentalnim vlivii by obsahové ptesahlo délku bakalaiské prace. Nicméné
nelze tato fakta zcela opomenout, jelikoz maji jisty vliv 1 na vyvoj pofadu a celého
zanru. Dal§im okruhem c¢lankl jsou ty, které se vénuji charakterizaci klasickych
zanrovych podkategorii a jejich hybridnim variantdm. Naptiklad studie The Wildlife
Docusoap: A New Ethical Practice for Wildlife Documentary? > Morgana
Richardse se zaméfuje na vlivy ménici wildlife dokument na wildlife docusoap.
Tyto teze ve sv€é praci pouziji, jako piiklad vnéjSich vlivi, které nuti ménit
zaveden¢ klasické ptistupy producentii. Shrnuli-li pouzité studie a ¢lanky, jedna se z
vétsiny o dobové reflektovani produkce wildlife pofada a jejich stylizaci ménici se
pod tlakem vnéjsich vlivi.

Vzhledem ke kratkému ¢asovému useku od prvniho vysilani Inside Nature'’s
Giants je vétSina tiSténych informaci o pofadu pouze recenzniho charakteru. Zbytek
informaci jsem musela dohledat na internetovych strankach. Existuje nékolik
webovych portald, ze kterych jsem piedné Cerpala. Jsou jimi hlavné internetové

stranky BBC, Channel 4 a Windfall Films Production.'®

3. Metodologie a terminologie

3.1. Jason Mittell, metodologie k charakterizovani hybridizace Zanru

Hlavni metodologii mé prace je pfistup Jasona Mittella ke zkoumani
filmového zanru. Mittell chdpe Zanr, jako kulturni kategorii, formu, ktera vznika
vlivem mnoha prvkii. Zajima se o reakci divaki, jejich preferencemi a obecnou
participaci. Pod kulturni kategorii fadi i vlivy filmového primyslu a jejich praktiky,

divacké zkuSenosti, segmentaci televizniho programu a dalsi. Nezaobira se pouze

'3 RICHARDS, Morgan. The Wildlife Docusoap A New Ethical Practice for Wildlife
Documentary?, Television & New Media, 2012, DOI:10.1177/1527476412465656

¢ BBC [online] [cit. 2016-04-25] (http://www.bbc.co.uk/nature/wildlife), Channel 4
(http://www.channel4.com), Windfall Films [online] [cit. 2016-04-25]

(http://www.windfallfilms.com).
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tim, jak zanr vypada po formdlni strance, ale 1 tim jak Zanr vnimaji divaci a cilové
skupiny rozdilnych socialnich i kulturnich pavodi.'’

Abych mohla spravné definovat zanr wildlife televizniho potfadu a jeho dalsi
vnitini ¢lenéni, vytvofim si vlastni taxonomii, prostiednictvim které vysvétlim
vyvoj tohoto zanru v soucasné dob¢, pojmenuji vlivy, které ho proméiuji a naopak
piesahy, které vznikaji jeho hybridizaci. Dale se budu zabyvat analyzou textu a jeho
zanrovou hybridizaci, ktera vznikla na zékladé¢ vné&jSich vlivi. Text samotny, v
mém piipad¢ 18 epizod seridlu Inside Nature’s Giants, bude odrazem promény
wildlife dokumentéarnich potfadi jako kulturni kategorie jenz vznikla na zdkladé
technickych vylepSeni a tlaku filmového primyslu na ekonomicky potencial
potadd.

Mittell poukazuje na prvotni pfistup k Zzanru jako k definici: ,,Zpét k
Aristotelovi samému - kladoucimu si otazku tykajici se definice. Hlavni otdzkou, na
kterou se analyza zZanru snazZi odpovédet je 'co déla urcity Zanr tim, '¢im je’?
Definicni pristupy se snazi identifikovat klicové prvky, které tvori dany Zanr.
Zkoumaji vnitini text, aby vysvetlily a vymezily formalni mechanismy, jez jsou
podstatou a charakteristikou zanru. Je jisté, zZe tento pristup je vdzan na estetickd a
formalni paradigmata. Vyuziti postupu zkoumani textu zevniti- a zvenci, slouzi pro

’ v o ’ ’ . v 18
pochopeni vnitinich postupii a 'spravné' taxonomie Zanru.”

" MITTELL, Jason. Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American
Culture. Routledge, 2004, s. 1. ISBN 0415969034. Pielozeno z anglického originalu, kde
Mittell uvadi: ,,Genres are cultural products, constituted by media practices and subject to
ongoing change and redefinition. To better understand what genres are and how they
operate in cultural practice, we need genre theory to ground our understanding of how they
work within various cultural realms. But the turn toward genre theory is not an easy move
for television scholars. The vast body of genre theory, as produced within literary and film
studies, has trouble accounting for many of the specific industry and audience practices
unique to television (such as scheduling decisions, commonplace serialization, habitual
viewing, and channel segmentation), as well as for the mixture of fictional and nonfictional
programming that constitutes the lineup on nearly every TV channel.

18 MITTELL, Jason. Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American
Culture. Routledge, 2004. ISBN 0415969034. Str. 2- 3. PteloZzeno z anglického originalu:
wDating back to Aristotle himself — poses questions of def- inition. The core question that
an analysis of genre definition seeks to answer is 'what makes a given genre distinct?’
Definitional approaches seek to identify the core elements that constitute a given genre,
looking inward at texts to ex- plain and delimit the formal mechanisms constituting the
essence of any given genre. Clearly, this approach is tied to aesthetic and formalist
paradigms, look- ing at texts in and of themselves to understand their internal operations
and the ‘proper’ taxonomy of a genre.”
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Mittell rozsSifuje zkoumani Zanru o dal§i metody a pfistupuje k nému skrze
kulturni z&nrovou analyzu. Nastinuje zcela odliSny rozsah plisobnosti kazdého
z piistupli jeho pfedchiidci v oboru. Aby prozkoumal Zanr, pohliZi na aspekty
mimo text stejnd (ne-li vice) neZ na texty samotné.'” Zanr nespojuje s jednim
textem, ale s obecnou kategorii. ,,Zdnry se nenachdzeji v jednom samostatném textu.
Wheel of Fortune (1975-) neni zanr sam o sobé, nybrz soucast druhové kategorie
'herni show'. Zanry mohou vznikat pouze z intertextovych vztahii mezi nékolika texty
vyustujicimi ve spolecnou kategorii. Ale jak tyto texty spolecné vytvori Zanr? Texty
neinteraguji samy o sobé, spojuji se na zaklade kulturnich praktik, jako je vyroba a
divacké prijeti. Publikum si propojuje porady neustdle - 'Family Guy' (1999-2002)
je jen rip-off 'The Simpsons' - stejné jako - 'Roswell’ (1999-2002) je Dawson’s
Creek (1998-2003) spojeny s X -Files (1993-2002). Texty se samy o sobé aktivné
nespojuji dohromady bez tohoto typu kulturni aktivity. "™
Zanry existuji pouze skrze vytvorent, cirkulaci a konzumaci kulturnich

o 5521
kontextu,”

proto si 1ja ve své praci vytvoiim taxonomii, na které popiSu soucasné
postupy, kategorie a rysy zanru wildlife dokumentarni TV série. Jejich
charakteristiky budou slouZit k obecnému popisu Zanru a soucasné k popisu formy
hybridniho potadu Inside Nature’s Giants. Skrze formalni analyzu tohoto
konkrétniho textu se naopak dostanu zpét k charakterizaci Zanru a deskripci jeho
konkrétnich rysi.

Mittelliiv mod kulturni Zanrové analyzy slouZi 1épe k praktickému aplikovani
nez k abstraktni teoretizaci. Ve své knize Genre and Television: From Cop Shows
to Cartoons in American Culture zkoumd a argumentuje koncept zanru, jako
kulturni kategorie, skrze fadu konkrétnich analyz. ** T ja budu zkoumat a
argumentovat definici Zanru skrze konkrétni ptipady. Formalni analyza Inside
Nature’s Giants mi bude slouzit k doloZeni toho, jak se zanr widlife TV potadi
meéni na zéklad¢ tlaka technického pokroku a produkénich a ekonomickych praktik

televizniho pramyslu.

" Tamtéz Str. 18

> Tamtéz Str. 4

*! Tamtéz Str. 11

> Tamtéz Str. 28. PieloZeno z anglického originalu: ,,My mode of cultural genre analysis is
better suited for practical application than abstract theorization. The rest of this project
explores the conceptual arguments of this chapter through a number of specific analyses,
each accomplishing a number of goals.”
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3.2. Mixovani Zanra podle Mittella

M4 prace je pfedné zaméfena na kombinaci a mixovani zanrt, které vede
k vzniku novych typt Zanrd, jejich podkategorii a jednotlivych filmovych dél. Jason
Mittell ve své knize popisuje: ,,V pripadeé zkoumdani Zanru se malokdy stalo, Ze
jejich postupy a charakteristiky byly ,cisté' - Zanrové mixovani hraje roli v mnoha
pripadech. Jako zaclenéni sitkomu do kresleného filmu napv. The Flintstones, nebo
prolinani detektivky a dokumentu v pripadeé Dragneta. Tato teze naznacuje, ze casto
dochazi k chybnému (nicméné beznému) predpokladu, Ze zanrové praktiky zaviseji
na rozdilnych jednotlivych Zanrovych kategoriich, ale Zanrove analyzy by mély
zohlediiovat béznou praxi mixovani zanri, bézné uvadené jako ,hybridizace’, kterd
Jje Siroce vyuzivina v dnesni dobé v televiznim primyslu.”™ ,,Obecné plati, Ze bézné
Zanrové postupy jsou riiznorodé a stale se menici. Nejsou vdazané na jednu moznou
kombinaci ¢i vytvoreni statického hybrida (jez se vyuziva v biologické terminologii).
V tomto pripadé je tedy lepSi hovorit o 'mixovani Zanru', jenz lépe vystihuje
pokracujici proces promény Zanrii a jejich interakci.”*

Na zéklad¢ téchto uvah, které Mittell ve své knize uvadi, je nutné pro mou
praci urcit, jak budu pfistupovat k terminu hybridizace Zanru - hybrid. Termin
hybrid vyuZiji k popisu “kombinace Zanru”. Tedy po vzoru Mittella je hybrid Sir§im
terminem popisujicim proces neustile se méniciho vytvafeni novych Zanrh
a subzanrt. Zvlast v ¢asti analyzy, kde budu ptistupovat pouze k jednomu subjektu
zdjmu (Inside Nature’s Giants), ktery vznikl pravé na zdkladé¢ kombinace zanra

a 1jeho struktura a forma se proménila od prvniho do posledniho dilu.

2 Tamtéz Str. 153. Prelozeno z anglického originalu: ,,Although the genre practices
examined have rarely been 'pure' — genre mixing has played a role in each history, such as
the incorporation of sitcoms into cartoons with The Flintstones and the blending of crime
film and documentary for Dragnet. This might suggest an erroneous (yet commonplace)
assumption — generic practices are dependent on distinct, singular generic categories. But
genre analysis must be able to account for the common practice of mixing genres, or what
is commonly termed 'hybridity," to be broadly applicable to how genres operate in
television today."

* Tamtéz Str. 154. PieloZzeno z anglického originalu: ,,But generic practices are ongoing
and disparate, not tied to a single act of combination to create a static hybrid. Thus, the
term 'genre mixing' is more indicative of an ongoing process of generic combination and
interplay, not rooted in biological notions of taxonomic purity."
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3.3. Analyza stylu

Jak jsem nastinila vySe, budu ve své praci analyzovat konkrétni filmovy text -
Inside Nature’s Giants. Tato analyza bude vychazet ¢astecné¢ z mnou navrzené
taxonomie zanru wildlife TV dokumentu a ¢aste¢né z neoformalistického pfistupu
D. Bordwella a K. Thompson, ktefi akcentuji a rozebiraji formu filmového dila.
V knize ni filmu: Uvod do studia formy a stylu, presnéji ve &tvrté kapitole, ze
které¢ budu vychazet, analyzuje Bordwell s Thompson filmovy styl. Podle tohoto
vzoru budu pracovat s témito hlavnimi body: mizanscéna, kamera, sttih, zvuk. Déle

v 17 v v ’ . v e ~r o ¥ 2
pridam rozbor postav vypravée/moderatora, jenz je soudasti fabule poradu.®

3.4. Vybrana terminologie televiznich studii

V knize Narrative in TV autor popisuje sérii vs. serial: ,,7oto rozdeéleni se
zaklada na mire uzavienosti jednotlivych kapitol. Série odkazuje k tém poradiim,
jejichz charaktery a usporadani se opakuji, ale dej se v kazdé jednotlivé epizode
uzavira. Naopak v serialu nedochazi k uzavieni pribéhu béhem jedné epizody
a déjovd vidkna pokracuji v névaznosti po urcité prestivee.

U popularné-védeckych dokumentarnich pofadi operujeme nejcastéji

s pojmem série, nebot’ vétSina snimkl vzhledem k jejich edukativni vypovédni

» BORDWELL, David - THOMPSON, Kcristin. do studia formy a stylu

v Praze, 2011.
Dale specifikuji:
Mizanscéna: zahrnuje ty aspekty filmu, které lze rozeznat i v divadle: prostiedi,
osvétlovani, kostym a chovani postav. Str. 159
Kamera: vlastnosti snimani zabéru. Nejen to co se nataci, ale jak se to nataci. V oblastech
fotografického aspektu zabéru, jeho ramovani a délky. Str. 223
Stiih: koordinace jednoho zabéru s tim nasledujicim. Kompozice zabérti a vztahti mezi
nimi. Rytmus, ¢asovy a prostorovy vztah, kontinualni stfihova skladba, pfi¢ny stiih,casova
kontinuita. Str. 289 - 341
Zvuk: ruchy, hudba, jejich kombinace a mixovani zvuku, hlasitost a rytmus, vérnost a
kvalita a rozdéleni zvuku na diegeticky a nediegeticky s.347 - 390
2 ALLRATH, B., GYMNICH, M. Narrative Strategies in Television Series, Palgrave
Macmillan UK, 2005, ISBN: 978-0-230-50100-3, Str.15. PfeloZzeno z anglického originalu:
,» This distinction is based on the degree of closure individual episodes reach: Series refers
to those shows whose characters and setting are recycled, but the story concludes in each
individual episode. By contrast, in a serial the story and discourse do not come to a
conclusion during an episode, and the threads are picked up again after a given hiatus.”
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hodnot¢ musi mit uzavieny d¢j. Jejich spoleCnym charakteristickym rysem je
opakujici se prostiedi, privodce a Casto 1 hlavni téma potadu. V ptipadé subzanru
wildlife dokumentu se mohou vyskytnout i seridlové typy. Ty vznikaji na zékladé
prolinani zanru televiznich potadd. Napt. Big Cat Diary (2008), wildlife dokument,
jenz je povazovany za soap operu mezi piirodopisnymi snimky. Pro Inside Nature'’s
Giants plati charakteristika TV série. Jednotlivé epizody jsou zde piib&hové
uzaviené, nicméné opakuje se zde hlavni privodce i spole¢né body v mizanscéné,

kterou budu analyzovat nize.

V knize Narrative Strategies in Television Series, Allrath a Gymnich uvadi:
»Na zakladé postupné se ztracejicich hranic mezi seridalem a sérii, casto uzivame
pojem “série’’jako zastiesujici termin pro tradicni sérii, seridl a takeé vSechny formy

hybridnich forem.””’

Na zéakladé¢ téchto piistupt k serialité se ve své praci budu drzet obsahového
rozliSeni serial a série. Potad Inside Nature's Giants podobné¢ jako dalsi wildlife
dokumentarni potady je série. Kazdd epizoda je obsahové uzaviend, miZeme
jednotlivé dily sledovat bez znalosti piedchozich. VSechny epizody maji ovSem
spojovaci prvky prostupujici skrze celou sérii. Jsou jimi napt. moderatofi, titulkova
sekvence, filmové postupy ¢i forma mizanscény.

Jednotlivé epizody pofadu jsou dale rozdélené svym obsahem i formou do
n¢kolika ¢asti. Tyto ¢asti budu déle popisovat pod pojmem segmenty. Segment je
sekce, urcity usek ¢i epizoda filmu. Segmentace je proces rozdéleni filmu do ¢asti
slouzici k analyze. V knize Uméni filmu je segmentace popsana takto: ,,Segmentace
je strucné sepsand osnova filmu, ktera film rozéleni na vyznamnéjsi a méné
vyznamné casti, ... Segmentace filmu nam umozni nejenom odhalit podrobnosti a

odlisnosti mezi jednotlivymi ¢dstmi, ale také zmapovat cely formdlni vyvoj.”™®

27 ALLRATH, B., GYMNICH, M. Narrative Strategies in Television Series, Palgrave
Macmillan UK, 2005, ISBN: 978-0-230-50100-3, Str. 16. Pfelozeno z anglického originalu:
»Due to the blurring of the boundaries between series and serials, we will use the term
'series’ as an umbrella term encompassing the traditional series, serials, and all
intermediate, hybrid forms.”
* BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin. filmu. do studia formy a stylu
. Petra Domin
v Praze, 2011. Str. 103 -104.
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Reality TV/ Reality show je hybridni forma potadu. Podoba se dokumentu,
nebot’ jde o formu zakladajici se na faktu, ale také prebira urcité prvky ze sitcomu,
dramatickych potradii, soutéznich show i lifestylovych potadi. Reality show je
typem, ktery na zakladé promény Zanru vznikl a vyvinul se v samostatny zanr. Je
obrazem toho, jak zanry vznikaji, proméiuji se a zanikaji a jak jejich rozSifeni a
popularita mize vést az k vytvofeni samostatného zanrového typu. Reality show
obsahuje 7Zivé vysilani, c¢asto ovSem s predem pfipravenym scénafem.
Neptedvidatelnost a pifekracovani zanrovych hranic je podstatou jeji formy. Jelikoz
se v reality show misi dokumentdrni prvky s dramatickymi, odchyluje se od
faktografické telefize a mlze se ocitnout az na hrané fikce. Je zde upiednostiovana
slozka zabavni a témét opomijena jakakoliv edukaéni intence. Jedna se o potfady s
pfedem pfipravenou mizanscénou a socialnimi aktéry. V reality show se autofi
snazi vytvafet obsahy tak, aby zasahli divakovi emoce nikoli aby jej vzdélali.*’
Inside Nature's Giants se o tyto postupy opira a vyuzivda mnoha prvki typickych

praveé pro reality show.

4. Zarazeni a typy wildlife dokumentu

Popularita pfirodopisnych snimki je vysokd uZ od pocatku kinematografie.
Jiz v roce 1898 byla snaha o filmové zaznamenani védeckych zajimavosti
anglianem Alfredem Hoddenem za pomoci kamery bratfi Lumiért.*® Zvitata a
jejich zivot dlouhodobé¢ fascinuje lidskou spole¢nost a pocet téchto filmovych
zdznamu se v pribehu poslednich sta let zvySuje. Od kratkych televiznich zdznamt
ze zoologickych zahrad (Zoo Parade, od 1945),%' az k vytvofeni samostatné
produkéni jednotky BBC Natural History Unit roku 1957,* jejimz ukolem je tvorba

pro specializované televizni kandly se zvitaty. Pravé diky oblibé téchto pofadl se

*> ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi, NAMU, 2012, 228 str. ISBN 978-80-7331-246-6.
Str. 45.

3 LEON, Bienvenido. Science on Television. The Narrative of Scientific Documentary.
Luton: The Pantaneto Press, 1999. ISBN 978-0-9549780-4-4.

3! Wildfilm History [online] [cit. 2016-04-25] Dostupné z:
http://www.wildfilmhistory.org/filmlist/date/1

> LEON, Bienvenido. Science on Television. The Narrative of Scientific Documentary.
Luton: The Pantaneto Press, 1999. ISBN 978-0-9549780-4-4.

Dale také: BBC Natural History Unit [online] [cit. 2016-04-25] Dostupné z:
http://www.bbc.co.uk/pressoffice/pressreleases/stories/2011/07_july/08/nhu.shtml
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subzanr wildlife dokumentu neustale méni a vyviji také diky reakcim na divacké
podnéty a pozadavky. Tato Cast mé prace se zaméii na charakterizaci wildlife
subzéanru a jeho soucasnych kategorii. Neni zde snaha obsahnout vSechny hybridni
formy tohoto zanru, nebot’ jak jsem uvedla v piedchozi kapitole, kvlili mixovani
zéanra se charaktery potadi a jejich forma neustale proménuje. Podstatou je nastinit
vyvoj hlavni kategorie a ukdzat jejich charakteristické rysy. Specifikuji zde wildlife,
nature a nature history dokumenty azafadim je do SirSiho kontextu film

zobrazujicich realitu.

Schéma kategorizace Zanru:

FAKTUALNI TV -> TELEVIZNI DOKUMENT (zinr) -> POPULARNE
VEDECKY DOKUMENT, PRIRODOPISNY DOKUMENT, WILDLIFE
DOKUMENT (subzanr) -> BLUE CHIP PORAD, DIDIAKTICKY PORAD S
PRUVODCEM, CGI PORAD, PORAD TYPU REALITY SHOW (kategorie).

K vytvofeni taxonomie subZanru wildlife dokumentu vyuzivam rozdéleni,
jez predlozil ve své knize Uvod do dokumentdrniho filmu Bill Nichols. Jeho popisy
dokumentarnich mo6di budou hlavnim zdrojem k vytvofeni mého vlastniho
rozdéleni a charakterizace wildlife dokumentarni tvorby. Na zdkladé tohoto
rozhodnuti je pro mne zasadni predlozit celkovy vycet Nicholsovych médu a jejich
detailnich popist, aby bylo ziejmé z ¢eho vychazi muj rozbor. Bill Nichols rozliSuje
Sest typli dokumentarnich filmi podle jejich zpracovani a zobrazovani reality:
poeticky, vykladovy, observacni, participacni, reflexivni a performativni. Ve své
knize uvadi toto rozdéleni:

1) ,,Poeticky modus se vzdava konvenci kontinualniho strihu a dojmu konkrétniho
mista v case a prostoru, jenz z takoveho strihu vyplyva. Tviirce filmovou formou
zaujal stejnou mérou, ne-li vice, nez socialnimi herci. Tento modus zkouma
asociace a vzory, k nimz naleZi casovy rytmus a prostorové juxtapozice.
Poetickému modu se obzvlasté dari zapojovat alternativni formy pozndni na
ukor primocarého prenosu informaci, prosazovanim urcitého argumentu ci
nazoru nebo prezentace logicky zdiivodnénych navrhii ohledné problému

vyjadrujicich reseni. Tento modus klade duraz na naladu, atmosféru a emoce.
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2)

3)

Rétoricky prvek sice zuistava u tohoto modu nerozvinuty, zivé se v ném ale
projevuje expresivita. »33
»Vykladovy modus: Vykladové dokumenty stdaly u zrodu dokumentarni tradice
a dodnes patii k nejvice zastoupenym. Tento modus uprednostiiuje mluvené
slovo, aby tim vyjadril stanovisko filmu z jediného sjednocujiciho zdroje, coz
taky umoznuje snadnéjsi porozumeéni filmu. (str. 169) Vykladovy modus
oslovuje divaka primo, prostrednictvim titulkii nebo hlasii, které predkladaji
stanovisko nebo prosazuji argumenty. Nékteré vykladové filmy pracuji s
komentarem hlasu shury. Tradice hlasu shiiry si zaklada na zuslechtovani syté
zabarvenych muzskych hlasii  profesionalneé vySkolenych komentatorii.
Vykladové dokumenty silné spoléhaji na informativni logiku zprostredkovanou
mluvenym slovem. Na rozdil od tradicniho filmu zde obrazy zastavaji pouze
podpiirnou roli. Ilustruje obsah toho, co se rika, nebo slouzi jako kontrapunkt k
recenéemu. Komentar je obvykle prezentovan oddélene od obrazu zZivého sveéta,
jez doprovazi. Slouzi k usporadani obrazii a k oziejmenti jejich smyslu podobné
jako popisky u fotografii. Strih ve vykladovéem modu obecné neslouzi tolik k
budovani rytmu ¢i formalni struktury, jak je tomu u modu poetického, ale spise
k zachovani spojitosti slovy liceného argumentu nebo stanoviska. Nazyvame jej
ditkazni strihovou skladbou. Pri takovem stiihu lze obetovat prostorovou a
casovou navaznost, aby se zkrizily obrazy ze vzdalenych mist, pokud to prospéje
argumentu nebo podpori ndzor filmu. Tento modus klade duraz na dojem
objektivity a dobre podlozeného stanoviska a je rovnez usporny z hlediska
analyzy, nebot slovy Ize stanovisko strucné a jasné vylozit.”**

,»Observacni modus vyvolava radu etickych otazek, k nimz patii i problematika
pozorovani lidi vénujicich se ditvernym zalezZitostem. Observacni filmy dokazZou
velmi dobre vyvolat dojem trvani konkrétnich uddlosti. Rozchazeji se
s dramatickym tempem mainstreamovych fikcnich filmii a s nékdy prekotnymi
montaznimi soubory obrazu typickymi pro vykladové nebo poetické dokumenty.

v . ’ . , Vv, v 35
Prikladem je udalost inscenovana tak, aby se stala soucasti zitého svéeta.”

33 NICHOLS, Bill. filmu . Praha: Nakladatels AMU
a JSAF, 2010. ISBN 978-80- 7331-181-0. Str 176

** NICHOLS, Bill. Sfilmu AMU
a JSAF, 2010. ISBN 978-80- 7331-181-0. Str 181 - 184

> Tamtéz Str. 189 - 193
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4)

5)

,»Okolo roku 1960 se s prichodem novych technologii umoznujicich kontaktni
zaznam zvuku objevuje rovnéz participacni modus. Zde filmari své subjekty
nejen diskrétne pozoruje, ale skutecné na sebe reaguji. To, co se déje pred
kamerou, se stavda charakteristickym znakem interakce mezi filmarem a
subjektem. Tento modus se od typu: ““ Ja - vypravim - o - nich - vam” -
odchyluje k nécemu, co lze vyjadrit spise vétou: “Ja - vypravim - s - nimi - ndm
(mne a vam)” - nebot diky interakci filmare se nam nabizi vyhled na konkrétni
vysek naseho spolecného svéta. Participacni modus zacal vnimat divdka
zaroven jako ucastnika. Interaktivni webové stranky a instalace umozinuji
divakim volit cestu spektrem mozZnosti, jez jim dal filmar k dispozici.
Observacni dokument se od durazu na presvédcovani odklani, aby nam
priblizil, jaké to je byt v dané situaci, aniz bychom vSak pocitili, jak tuto
pritomnost proziva tvurce. Participacni dokumentarni film nam umozZiuje
pocitit, jaké to pro filmare je v dané situaci, a jak jeho pritomnost tuto situaci
proméﬁuje.”36

,V reflexivni modu se stava stiedem pozornosti komunikace mezi filmarem
a divakem. Reflexivni modus se od ostatnich modii lisi pravé touto zvySenou
mirou reflexe ohledné ztvarnéni svéta. Zpochybnuje rceni, ze dokumentdrni film
je natolik dobry na kolik je pusobivy je jeho obsah. Reflexivni dokumenty se
take vyporadavaji s otazkami nastolenymi realistickym stylem. Zda se, Ze
realismus nam zprostiredkovava svet jednoduse a neproblematicky -
prostrednictvim metody ditkazni nebo kontinuitni strihové skladby, vyvoje
postavy a narativni skladby na sebe bere podobu fyzického, psychologického a
emocionalniho realismu. Reflexivni dokumenty tyto metody zpochybnuji. Tento
modus si je ze vSech modu reprezentace sam sebe nejvice vedom a sam sebe
nejvice zpochybnuje. realisticky pristup k svétu, schopnost poskytnout
presvédcive sveédectvi, moznost nepopiratelného diitkazu, posvatné indexové
pouto mezi indexovym obrazem a tim, co reprezentuje - vSechny tyto

predpoklady jsou najednou podezielé. Ty nejlepsi reflexivni dokumenty pobizi

3¢ Tamtéz Str. 195 - 198

23



divaka k tomu, aby si jasnéji uvedomil svuj vztah k dokumentu a k tomu, co
reprezentuje. »37
6) ,.Cilem performativni modu je ukazovat, jak diky ukotvenému védeni miizeme
nalézt cestu k porozumeni obecnéjsim socialnim procestim. Vyznam je
jednoznacné subjektivni, emocemi zatizeny jev. ZkuSenost a pamét, citova
zainteresovanost, presné souvislosti, otazky hodnoty a viry, oddanost a zasady,
to vSe vstupuje do naseho chdpani aspektii svéta, jimiz se dokumentarni film
nejcastéji zabyva, institucionalnich ramcu a specifickych socialnich praktik
utvarejicich spolecnost. Performativni dokument podtrhuje komplexitu naseho
chapani svéta zdiraznovanim jeho subjektivni a afektivni dimenze.
Performativni  filmy kladou zvyseny duraz na subjektivni zkuSenosti a

, 38
vzpominky.”

Tradi¢ni ptirodopisny dokument bude obsahovat urCité fragmenty z
n¢kolika téchto modu. Kvili rozliSnosti jednotlivych potfadli spadajicich do
subzanru wildlife dokumentu, nelze zcela striktné urcit jeden jediny modus, jenz by
obsahl vSechny charakteristické rysy. OvSem pokud je generalizujeme, mohl by
nature/wildlife dokument vé&tsinové pattit do vykladového modu.*® V ptipads Inside
Nature's Giants miizeme vypozorovat hned nékolik praktik. Segmenty jednotlivych
epizod jsou charakteristické rozdilnou obsahovou formou a pravé odlisSnymi mody,
jez se v nékterych ptipadech také misi. Z tohoto mixu vznika potad, ktery si vybira
z jednotlivych modi to, co nejlépe slouzi k popularité celé série. V nésledujicich
kapitolach se budu vénovat rozdilnym kategoriim subzanru wildlife dokumentu

a jejich forme.

4.1. Nature history dokument

Natural history dokument se do ceStiny prekladd jako piirodopisny

eey

dokument. Natural history dokument je pofad o zijicich i ddvno vymielych

37 NICHOLS, Bill. filmu AMU
a JSAF, 2010. ISBN 978-80- 7331-181-0. Str 210 - 215

* Tamtéz Str 215 - 223

% HIEMENZ, Vanessa Serrao. Reflexive filmmaking for wildlife and nature films,
Diplomova prace,Montana: Science and Natural History Filmmaking, Montana State
University, 2009.
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zvitatech a rostlindch na nasi planeté. Patii sem dokumenty, které zobrazuji praci
specialistl (veterinafi, policisté) a skrze jejich praci se zviraty nam predstavuji fakta
ze svéta fauny, jako napf. u pofada Young Vets,* nebo série Walking with...,* kde
za pomoci digitalni techniky - CGI vytvofili obraz jiz ddvno neexistujiciho tvora a
nechali ho prochédzet se na obrazovkach naSich televizi. Wildlife dokument je typ
piirodopisného dokumentu zaznamendavajici zivou, divokou pfirodu. Slovo wildlife
se v Ceském prostfedi ustdlilo a najdeme ho bézné¢ v ceskych televiznich
pravodcich. Ovsem v Ceské terminologii se nenachdzi termin oznacujici tento zanr,
(jako napt. dokument o volné Zijicich zvitatech). Cestina prebird anglicky vyraz
wildlife také proto, Ze vétsina vysilanych potadi na izemi Ceské republiky pochazi
z anglicky mluvici produkce.

»Termin ,natural history film', dnes siroce zameénovany s oznacenim ,wildlife
film', se poprvé zacal objevovat v odbornych casopisech od roku 1913. Zpocatku
aplikovano hlavne na filmy natdicené kontrolované a zameérné pro edukativnim
ucely. Posléze rozsifeno na outdoorové snimky, scény o zviratech v jejich
prirozeném prostiedi. Vyraz ,wildlife film' se nepouzival az do poloviny dvacatého
stoleti, ale bylo jiz jasné, Ze tento fenomén, ac¢ nepojmenovan, se ukazal jako

koherentni a vyznacny typ filmu, s viastnimi pravidly, kédy a konvencemi.”*

4.2. Wildlife dokument

Oxfordsky slovnik vysvétluje termin wildlife jako p7iroda tj. souhrn flory
a fauny.” Jedna se tedy o snimky, kde je hlavnim protagonistou zvife & rostlina.
Primarnim objektem z4jmu je prozkoumani piirody za pomoci urcitého postupu,

urcitou formou. VétSinou se soustfedi na zivé véci (nejCasteji na zvifata a rostliny)

* Young Vets [dokument, série] BBC, 2014. [online] [cit. 2016-04-25] Dostupné z:
http://www.bbc.co.uk/programmes/b04{r7pf

*! Walking with...: [online] [cit. 2016-04-25] Dostupné z :
http://en.wikipedia.org/wiki/Walking_with...

Walking with Dinosaurs [dokument, série] BBC, 1999. Walking with Beasts [dokument,
série] BBC, 2001. [online] [cit. 2016-04-25] Dostupné z:
http://www.bbcearth.com/walking-with-dinosaurs/#experiences,
http://www.bbc.co.uk/sn/prehistoric_life/tv_radio/wwbeasts/

*2 Pielozeno z: BOUSE, Derek. Wildlife Films, 2000. Philadelphia, Pennsylvania:
University of Philadelphia Press. ISBN 978-0-8122- 3555-5. Str 37

# Editovano: STEVENSON, Angus. Oxford Dictionary of English, Oxford University
Press, 2010, ISBN-13: 9780199571123
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v jejich divokém - pfirozeném stavu. Podle Karen Scott dochazi v poradech
k vytvofeni narativnich konvenci na zéklad¢ pfirodnich cykll, jako jsou napf.
zmény ro¢nich obdobi nebo cyklické zmény u jednotlivych forem Zivota zobrazujici
porod, rist, rozmnozovani, dospélost a smrt. Programy jsou natac¢eny v pfirodnich
lokacich, ukazuji ZivoCichy reagujici pifirozené na své bezprostfedni okoli, ale
tématicky se odkazuji k SirSimu ekosystému. OvSem je také béznou praxi, ze se
nékteré scény nahravaji ve studiich, kde se podminky natdCeni daji jednoduseji
upravovat a kontrolovat. Moderni audiovizudlni technologie jsou uzivany, aby
minimalizovaly hranice mezi subjektem, reprezentaci subjektu a divakem. Vyuzitim
moderniho vybaveni nékteré série poskytuji divakim privilegium témét
voyeuristického pohledu na svét, ktery by pro né¢ byl za normélnich okolnosti
zastfen tajemstvim ptirodnich pochodl (napt. Private Life of Plants, BBC, 1995).
Nové technologie ovlivnily to, co jsou divaci schopni pfijmout jako autenti¢nost.
Diky wvyvijejici divacké zkuSenosti se uziti time-lapse, slow-motion sequences
(sekvence zpomalené¢ho pohybu), infrared (infracervené svétlo), heat-sensitive
imaging (zobrazovani podle citlivosti na teplo) extrémni close-ups
(detail/ptiblizeni) nebo makrofotografie stalo konvencénim a pfipustnym stylem
zobrazovani reality. A to i pfesto, ze divak nikdy neni schopen tyto obrazy spatiit

vlastnim okem.**

Ve wildlife televizni tvorbé se setkavame s né€kolika, ne zcela
dokumentarnimi p¥istupy, platicimi pouze u tohoto Zanru dokumentu:*’

1) Umisténi kamery - mnoho wildlife dokumentarnich zabérti, které jsou b&ézné
pofizovany, by se povazovalo za neetické, kdyby se jednalo o dokument
soustiedény na Cloveka.

2) Vzdalenost kamery od objektu - k divokym zvifatim neni mozné se vétSinou

pfiblizit ani na velkou vzdalenost.

* Ptelozeno z lanku: SCOTT, Karen D..Popularizing Science and Nature Programming:
The Role of “Spectacle” in Contemporary Wildlife Documentary, JPF&T - Journal of
Popular Film and Television 31(1):29-35, EBSCO, publikovano biezen 2003, DOI:
10.1080/01956050309602866Str 31

* Pielozeno z: BOUSE, Derek. Wildlife Films. Philadelphia, Pennsylvania: University of
Philadelphia Press, 2000, ISBN 978-0-8122- 3555-5. Str. 24.
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3) Vybér objektivii - wildlife filmati obvykle pouzivaji teleobjektiv, aby dosahli
detailnich zabért, které maji poskytnout divakovi pocit blizkosti vici
sledovanému objektu.

4) Umélé nasviceni - vyuzivano ve snaze vyprovokovat neptirozené chovani pfi
no¢nim natacenti.

5) Synchronni-zvuk - jelikoz velké mnozstvi scén je toceno z velké vzdalenosti
neni mozné zachytit kontaktni zvuk, proto je vétSina dotvafena pozdéji ve
studiu, postsynchroné.

6) Selekce: vybrani scén - ty, jez ptijdou do vysilani a ty, co budou vyfazené.

Podle Laury Konsti se ve wildlife dokumentech pracuje s co nejveétsi
atraktivnosti snimkii. Tato pravidla nejsou jedina, se kterymi filmar ¢i produkéni
operuje, protoze pouhé zabéry natocené ve volné prirod¢ by nebyly atraktivni pro
divaky. Naptiklad lev spici nékolik hodin ve stinu stromu, by Zadné publikum
vyrazn¢ nezaujal. Nato¢eny material se proto upravuje a to nejen stithem, ale i za
pomoci digitdlnich technologii. Napf. typickym pfikladem stfihaCova zésahu je

zkraceni vzdalenosti mezi kofisti a predatorem, coz mé vyvolat napéti a tudiz i

emoce u pozorovateld.*®

V piipadé piirodopisnych dokumentt se realita mtize zdat realita pro vétSinu

lidi nudna. Zazitek z klidné a tiché pfirody nachazi své misto ve wildlife potfadech

jen ztidka, nebot’ divakiim jde hlavné o pohyb a dynamiku na obrazovce.*’

Dalsi praxi je ptedem pfipraveny scénaf. Mnoho filmafid jde do terénu

s ucelenou predstavou o scénach s urcitym obsahem, na jehoZ zaznamendni se

potom cekd tfeba né€kolik tydnl. V téchto ptipadech se jedna spiSe o konkrétni

obrazové ztvarnéni konceptu, nez o objeveni néceho nového. Dlouhotrvajici cekani
muze vést nékteré tvlirce k vyprovokovani akce nebo k umélému aranzovani scén
podle jejich zamyslené¢ho scénate.*® Wildlife série jsou casto tvotfené jako ucelena

dila s uzavienym obsahem orientujicim se na jeden druh zvifete, rocni obdobi nebo

4 KONSTI, Laura. Bakalaiska prace, How Nature is Presented on Film, School of
Business Services, Global Business Management, 2013.

47 Tamtéz

* BOUSE, Derek. Wildlife Films. Philadelphia, Pennsylvania: University of Philadelphia
Press, 2000, ISBN 978-0-8122- 3555-5. Str 25
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na urcitou ¢ast nasi planety. Spojujicim Cinitelem s dalSimi dily je vétSinou totozny
o o «x 49
narativni model ¢i vypravec.

* Prelozeno z &lanku: SCOTT, Karen D..Popularizing Science and Nature Programming:
The Role of “Spectacle” in Contemporary Wildlife Documentary, JPF&T - Journal of

Popular Film and Television 31(1):29-35, EBSCO Publishing, Biezen 2003 DOI:
10.1080/01956050309602866
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4.3. Hlavni kategorie wildlife dokumentu

Technologie a moznosti sou¢asné doby umoziiuji vznik velkého mnozstvi
forem televiznich potfadl. S vyvojem minikamer a jinych nahravacich zatfizeni
mame piistup do zakouti ptirody, kam by se diive lidé nebyli schopni podivat, natoz
je prozkoumavat z védeckého ¢i estetického hlediska. Soucasné se také oteviraji
dvefe amatérskym filmaitim, ktefi maji moznost pomoci malé a finanéné dostupné
kamery natacet piirodni scenérie, tedy ve své podstaté¢ nizkorozpoctové wildlife
pofady majici ambice zobrazit unikatni momenty z pfirody. Naopak s IMAX
technikou a nastupem HD televizi vznikaji wildlife filmy a TV série zakladajici si
piedevsim na estetické kvalité. Tvilrci se snazi prenést co nejvérohodnéji ptirodu do
kin a obyvacich pokoji vSech typt televizniho publika. Lakaji divaky na barvy a
dech berouci zabéry napt. z ledovych kralovstvi zemskych poll ¢i zrozsahlych
africkych savan. Diky pocitac¢im a jejich grafickym programim vznikaji porady
o druzich zvitat a rostlin ddvno vyhynulych. Tyto produkéni postupy berou divaky
do svéti, které nikdo nikdy redln€ nemutze videt, avSak jsou soucésti vyvoje Zivota
na nasi planetd.” Poslednim velmi rozsifenym modelem je wildlife dokument s
edukativnim zamérem. Takovy potad je provazen védeckym specialistou, ktery
poukazuje na dilezitd fakta, kterd nelze vycist pouze z obrazové slozky. Bezesporu
nejznamejSimi potfady tohoto typu jsou nature history dokumenty provazené
Davidem Attenboroughem.’’ Samoziejmé existuje dalsi $iroka $kala wildlife pofada

vysilanych na stale rozristajicim poctu stanic zaméfujicich se pouze na nature

50 Walking with...: [online] [cit. 2016-04-25] Dostupné z :
http://en.wikipedia.org/wiki/Walking_with...

Walking with Dinosaurs [dokument, série] BBC, 1999. Walking with Beasts [dokument,
série] BBC, 2001. [online] [cit. 2016-04-25] Dostupné z:
http://www.bbcearth.com/walking-with-dinosaurs/#experiences,
http://www.bbc.co.uk/sn/prehistoric_life/tv_radio/wwbeasts/

>! Prevzaté z anglického originalu: ,,From this particular perspective, we look into the work
of British writer and presenter David Attenborough, who is considered to be one of the
greatest popularisers of our time. His main television series offer an excellent case of study
to try to identify some relevant techniques, which can help in the process of making
biological contents interesting and accessible to the general public. Attenborough’s
reflection on his own work is included where appropriate." [online] [cit. 2016-04-25]
Dostupné z Pantaneto, LEON, Bienvenido. Science popularisation through television
documentary: A study of the work of British wildlife filmmaker David Attenborough,
Pantaneto Forum, 15. Cervence 2004, prace prezentovana na 5. mezinarodni konferenci
védy a techniky, 17 - 19 zari 1998 v Berliné: http://www.pantaneto.co.uk/issuel5/leon.htm
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dokumenty jako napf. Animal Planet, National Geographic Wild, Viasat Nature,
BBC Nature, Prima ZOOM a dalsi.

4. 3. 1. Blue chip, velkorozpoctova konvenéni podivana

Dvé nejcetngjsi a zaroven odlisné kategorie wildlife dokumentt jsou blue
chip a prezentérem vedené potady. Nazev blue chip vychazi z finan¢ni
terminologie. Je to béZné oznaceni pro akcie spolecnosti s reputaci nejkvalitnéjSich
a nejspolehlivéjSich na trhu. Oznacuje casto velmi drahé, peclivé pripravené
dokumenty usilujici o kinematografickou dokonalost a védeckou presnost. Piiklady
blue chip wildlife dokumenti zahrnuji tyto série: Life on Earth (1979), The Blue
Planet (2001), Planet Earth (2006), Life (2009). Blue chip programy jsou ¢asto ve
svété¢ wildlife televizniho vysilani povazovany za autoritativni, pfedstavujici
nejmodernéjsi védu, odhalujici dosud neprozkoumana mista a vyuzivajici vysoce
kvalifikovanych produkénich tymd.

Blue chip dokument odkazuje na vysoko rozpoctové wildlife produkce
s dechberoucimi zabéry krajiny. Téméf nikdy se zde neobjevuje Clovek, naopak je
zde snaha predlozit divakovi Cisty pozitek z nedotknuté pfirody. Hlavni diraz se
klade na observacni schopnosti divdka a na estetickou stranku, nikoli edukativni.
Nejde zde o poselstvi o ochrané ptirody ¢i o jinou politickou a enviromentalni
funkci, jde o vizudlni zazitek. Blue chip jsou zaloZeny na dlouhych, klidny, dobfe
ramovanych zabérech s peclivé pripravenymi ptibéhy. Soustfedi se na zajimava
a v ur¢itém smyslu hezka zvifata. Takové potady maji za ukol naldkat divaky na
dojemné piibéhy jednotlivcl, ktetfi si museji vydobyt své postaveni v nelitostné
ptirodé. Casto zde dochazi k antropomorfismu (March of the Penguins, 2005).
Chris Palmer popsal blue chip jako filmy vyhybajici se otazkam zivotniho prostiedi
ze strachu z vyvolani diskuzi. Zamétuji se na zajimavé druhy, jako na medvédy,
zraloky, surikaty a dalsi a jejich podmanivé piibéhy. Soustiedi se na ,,nedotéené”
krajiny s peclivé skrytym elektrickym vedenim. Vyhybaji se politice nebo

politickym debatam, které mohou byt filmem vyvolané. Rozpocet téchto snimkt se
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pohybuje kolem milionu dolari za hodinu 1 vice. Jak zmifiuje ve své praci Laura

Konsti.”

Derek Bousé sestavil list hlavnich tendenci v blue chip filmech v subZanru
wildlife:>’

1) Zobrazeni mega-fauny - velké kocky, medvédi, Zraloci, krokodyli, velryby,
sloni a podobn¢.

2) Vizudlni nadhera - nadherné scenérie, jako pozadi pro zvifata, navozujici pocit
panenské a dlouhoveéké divokeé prirody.

3) Dramaticky déj - presvédCivé vypravéni zaméfené na jedno zvife a s nim
spojenou dramatickou linii, ve snaze zachytit a udrzet divdka u televizni
obrazovky (zadna véda ¢i prednaska).

4) Absence védy - nejslabsi a nejcasteji porusované z téchto pravidel, diskurz védy
muiiZze mit za nasledek odvraceni narativni linie k pfibéhu vlastnimu vyzkumu.
S veskerym jeho doprovodnym technicky Zzargonem a zdanlivé tajemnou
metodologii mize védecky vyklad posunout divacky i narativni zdjem smérem
k védci a zkazit tak kouzlo fantazie spojené s nedotéenou ptirodou.

5) Absence politiky - mala az vibec zadna reference na kontroverzni problémy,
které¢ jsou cCasto brany jako “doom and gloom”, Zadna propaganda pro
zachovani divoké ptirody, jejichz pti¢ina nebo mozné feSeni byva zahrnuto na
konci snimku

6) Absence historickych referenci - musi zde byt smysl pro nadcasovost.

7) Absence lidi - ptitomnost lidi mize znicit nadCasovost snimku a obraz civilizaci

nedotknuté a neporuSené ptirody, kde mlize predator a kofist voln¢ interagovat.

Dobrym piikladem velkorozpoctové blue chip série je Planet Earth (BBC
2006). Byla to prvni BBC produkce, ktera kdy byla natocena ve vysokém rozliseni
asoucasn¢ jeden z nejnakladnéjSich ptirodopisnych dokumentii s rozpoctem

16 miliond liber.* I presto, Ze tato série obsahuje viechny klasické znaky blue chip

> KONSTI, Laura. Bakalaiska prace, How Nature is Presented on Film, School of
Business Services, Global Business Management, 2013.

>3 Pielozeno z: BOUSE, Derek. Wildlife Films. Philadelphia, Pennsylvania: University of
Philadelphia Press, 2000, ISBN 978-0-8122- 3555-5. Str. 14- 15.

>4 Slenske, M. Al Creatures Great, Small. and Endangered, The New York Times. [online]
[cit. 2016-04-25] Dostupné z:
http://www.nytimes.com/2007/03/18/arts/television/18slen.html
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dokumentti, nachazi se v ni jisté poslani, vychazejici z enviromentalismu. Podle
Laury Konsti Planet Earth také zcela neignoruje hodnoty pojici se snahou
o zachovani planety. Nezobrazuje zvifata v pomyslné bubling, ani nedava divakim
pocit, ze je vSe v poradku z enviromentalniho hlediska, coz ¢asto byva praxi u blue
chip poradi. Zachovani ptirody je zde zminéno v nékolika epizodach. Série byla
také doprovazena nckolika knihami a webovymi strankami, obsahujicimi silné
enviromentalni poslani. Nicméné Planet Earth mize byt piikladem vyjimky, kterd
potvrzuje pravidlo, co se ty&e blue chip wildlife filmi.> Steve Clarke hodnoti blue
chip jako formu dokumentu, u které se pii jejim konstruovani uziva tradi¢niho

J ;o ’ vyt o r ;o 7 ’ - 56
kodovani a konvenci, umoziujici opakované sledovani a mezinarodni prode;.

4. 3. 2. Didaktivni widllife dokument s privodcem

V kontrastu k wildlife dokumentu kategorie blue chip, je prezentérem
vedeny wildlife pofad toCen s neuvétitelné malym rozpoctem, vytvari se zde rychly
prehled védeckych fakt a hlavni objektem pozornosti je pfedevsim privodce. Jak
napovidd nazev této kategorie, je wildlife dokument s privodcem moderovany
wildlife expertem, Casto akademikem, ktery provadi publikum skrze dokument.
Jeho funkci je rovnéz zjednodusovani a osvétlovani védeckych fakti. Casto je toto
privodcovani jak mentélni, tak fyzické, napt. kdyz moderator musi cestovat do
roklin ¢i vysSin aby sam prozkoumal zobrazované lokace. Tyto pofady maji u
publika zazity charakter, jimz je odlehCeny a hravy styl. M4 také nizsi esteticky a
kreativni status, nez blue chip dokumenty s jejich vysokonakladovymi produkcemi.
Slavni dokumentarni prezentéii jsou napt. Steve Irwin, Mark O’Shea nebo Chris a
Martin Kratt.”’

Narativ a vykladové slozka pofadu se stdva obsahove uzavienéjsi vzhledem
k televiznimu publiku, ¢im vice je didakticky tim mensi je prostor pro divakovu

interpretaci. Vysledkem je oddaleni divdka od obsahu, takze se stdva se pasivnim

53 KONSTI, Laura. Bakalafska prace, How Nature is Presented on Film, School of
Business Services, Global Business Management, 2013.

%6 Clarke, Steve. An Endangered Species. Broadcast, JPFR&T Journal of Popular Film and
Television, fijen. 6, 2000, ¢. 16—17.. Str 30

’ ENGLAND, Katrina. No , Idols” in this Cave: Minimizing Baconian Biases and
Engaging Wildlife Documentary Viewers in the Scientific Process through ‘Making Of’
Videos, Westminster College History & Philosophy of Science, December 2012.
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pozorovatelem, misto aktivnim interpretem. >° Po velkém boomu wildlife

dokumentérnich filmi v 80. a 90. letech, se mnohem vice vyvijel a pocetné vzristal

wildlife program s priivodcem v obraze.”’ V takovychto ptirodopisnych snimcich,

je objektem zajmu obvykle urcité zvife nebo druh rostliny, organismus, ekosystém

¢1 védecka teorie (napf. evoluce). Muzeme v ném také pozorovat védecky

experiment ¢i studii. Vzdélavaci a védecké aspekty ptirodopisnych poradii ulehcuji

zobrazeni faktografickych obsahu. Spole¢nym spojovacim prostfedkem je obvykle

prezentér, lidsky pravodce v riznych rolich:*

1) Postava vysvétlujici scény pied €i pii jejich déni, n€kdy pouze audialné (David
Attenboroough, J. Cousteau).

2) Skutecné interakce privodce se zvifaty ve snaze predstavit je divakim (Marlin
Perkins).

3) Piimo iniciovana konfrontace se zvifetem (Steve Irwin, Bear Grylls).

Prezentéii piinaSeji energii, nadSeni a expertyzu do celé show a pomahaji
pfedat tuto energii na divaky. Nehled€ na né¢i osobni ndzory na Stevovo Irwinovo
dovadéni pred kamerou, je tézké nereagovat na jeho nadseni z divoké ptirody. Tito
privodci nam usnadiuji pochopit narativ a faktualni obsah dokumentu.
Nejpodstatnéjsi prvek jakéhokoliv filmu je ptibéh, kdyZ je silny, film bude mit
uspéch, pokud je slaby, snimek selze. Jeden z diivodu, proc€ je tak tézké produkovat
blue chip dokumenty, je fakt, ze jejich déjové linie jsou vypravény vizualné. V blue
chip produkci, kdyz neni mozné to vidét, tak se to nestalo. Pokud budete chtit
vytvofit snimek o Zralocich lovicich tulené, budete potfebovat silnou obraznost pro
kazdou cast déje, jak nad vodou, tak pod vodou. Kdyz vam bude chybét jediny
zabér, celé se vam to mize rozpadnout. S priivodcem chybéjici kousky mohou byt
nahrazené komentafem a vysvétlenim. Timto smérem komentator posouva piibch,
vypliiuje mezery, dramatizuje nudné ¢asti a ujiStuje se, Ze vSechny otazky byly

zodpovézeny logicky a jednoduse. Navic jsou tito moderatofi levni. To neznamena,

% Pielozeno z &lanku: SCOTT, Karen D..Popularizing Science and Nature Programming:
The Role of “Spectacle” in Contemporary Wildlife Documentary, JPF&T - Journal of
Popular Film and Television 31(1):29-35, EBSCO Publishing, Bfezen 2003 DOI:
10.1080/01956050309602866.

* Prelozeno z &lanku: RICHARDS, Morgan. The Wildlife Docusoap: A New Ethical
Practice for Wildlife Documentary?, Television & New Media, 2014, Vol. 15(4) 321-335.
str 11

% KONSTI, Laura. Bakalafské prace, How Nature is Presented on Film, School of
Business Services, Global Business Management, 2013.
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ze dobry prezentér neni dobie placen, ale znamena to, ze produkéni vydaje za potrad
s privodcem jsou stifipkem toho, co se musi zaplatit za blue chip film. ,,Nase
spolecnost zaznamenala posun smerem k rychle se rozvijejicim a udernym druhiim
zabavy. Mladi jiz nejsou schopni sedét u obrazovky a cekat. Chtéji byt zapojeni,
bavit se a to vSe nejlépe najednou.”®

Ikonou britského edukativniho wildlife dokumentu je Sir David
Attenborough. Je vSeobecné pfijimano, zZe ve Spojeném kralovstvi a i mimo néj
Attenborough udélal vice, nez kdokoliv jiny, aby ptedal znalosti ze svéta prirody
Siroké vetejnosti. Ikona mnoha hlavnich BBC sérii jako napt. Life on Earth z roku
1979, dal zistava nejvyssi autoritou, nejen v predavani ptirodopisnych znalosti, ale
také v poskytovani Sirstho filozofického pohledu na vztah lidi k piirods. ©
Attenboroughova postava dala vzniknout znac¢ce konkrétniho typu wildlife poradu.
Jeho vliv urcil podobu kategorie edukativniho wildlife dokumentu, ve kterém
pravodce komunikuje s divokou piirodou pouze velmi malo, ¢i vibec. Nicméné i
tato forma se postupem ¢asu meéni. Sir David Attenborough fekl: ,,VSechny série,

které jsem délal, se potykaly a nardzely na pokrok v technologii”.®®

4. 3. 3. CGI nature history dokumenty

CGI: Computer generated image je pocitacovd animace, vytvorena
vypocetni technikou. Vyuziva se v pocitacovych hrach, filmech, televiznim
programu, reklamach ¢i simulatorech. Tyto vizualizace mohou byt statické ¢i
dynamické, 2D ¢i 3D a uZivaji se jako zpestfeni programu.

S néastupem vyspélejSich pocitacovych technologii se =zacali meénit
1 dokumentarni filmy. Diky digitdlnim modeliim je mozné vysvétlit divakiim mnoho
védeckych teorii a vyzkumi mnohem snadnéji. V sérii Space®™ bylo CGI pouZito
s nato¢enym  materidlem, dramatickymi intencemi a filmovou hvézdou,

moderatorem Samem Neillem, aby se v potadu jednoduse, srozumitelné a senzacné

' GAMEL, Chris. Blue Chip vs. Presenter Films. [online] [cit. 2016-04-25] Dostupné z :
http://chrisgamel.com/blue-chip-vs-presenter-films/

82 KONSTI, Laura. Bakalafska prace, How Nature is Presented on Film, School of
Business Services, Global Business Management, 2013.

63 7 ¢lanku: Natural History Report, Televisual, fijen 2006. Televisual, Media UK LTD ©
Televisual Magazine 2008, ISSN 0264-9S45 Str 31

%% Space [dokument, série], produkce: Philip Dolling & Emma Swain, 2001, U.K.
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popsala slunecni soustavu. Zahrnuti pocitacové vygenerovanych obrazti (CGI) se
zacalo pouzivat 1 v ptirodopisnych dokumentech typu Extinct nebo Walking with...
Trendem posledni doby se stalo zkoumani ptirody, kterd zde byla v minulosti,
vzkiiSené za pomoci novych technologii reprezentace. Kombinaci CGI techniky,
animatroniky, archivii a nov€ natoCenych scén, byly vytvofeny potady, schopné
poskytnout divakiim pohled do minulosti. Tato technika byla kritizovana védci a

odborniky, ale velmi oblibena televiznimi divaky.®

Ptiklad krititky:

,»With the evidence collected and the fact that these animals no longer exist,
1 personally found Walking with Beasts very good and the animation was quite
impressive considering the amount of facts the crew had. It's a shame that some
people here seem to want the moon on a stick. (Karen Picton, England) Brilliantly
done and it looks so real. I would like it to be an hour long, as you just get into it
and it finishes. More! (Summy, Scotland) Superb! Highly realistic; my young son is
convinced they're all for real! Thought there was rather too much hype though.

Beasts makes a very welcome change from the usual BBC schedule. (Barry, UK)“®

BBC koprodukce Walking with Dinosaurs se stala pralomovou sérii v
britské televizi, diky tomu, Ze navazala na technologii vyuzivanou a spojenou s
filmovym primyslem. Prodéna byla do vice neZ 38 zemi po celém svété. Stala se
nejsledovangj$im dokumentem vysilanym na kabelové televizi v USA a byla
devatenactym nejsledovanéjSim programem ve Velké Britanii. [ kdyZ to neni jedina
série, ktera vyuzila této technologie, aby zobrazila ,,neviditelné”, byla jedinou, ktera
pln€ vyuzila tuto formu. Channel 4 série Extinct také vyuzila CGI a animatroniky,

we [ERY] r > r 67
aby znovu vytvofila tvory, jiz ddvno vymielé.

% Ptelozeno z &lanku: SCOTT, Karen D..Popularizing Science and Nature Programming:
The Role of “Spectacle” in Contemporary Wildlife Documentary, JPF&T - Journal of
Popular Film and Television 31(1):29-35, EBSCO Publishing, Biezen 2003 DOI:
10.1080/01956050309602866.

6 Recenze BBC UK [online] [cit. 2016-04-25]. Dostupné na strankiach BBC:
http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/1657993.stm

%7 Pielozeno z &lanku: SCOTT, Karen D..Popularizing Science and Nature Programming:
The Role of “Spectacle” in Contemporary Wildlife Documentary, JPF&T - Journal of
Popular Film and Television 31(1):29-35, EBSCO Publishing, Biezen 2003 DOI:
10.1080/01956050309602866.
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CGI technika a konstruovani pocitacovych 3D modeli mize byt pouzito
v dokumentarnich seridlech jako klamny prvek. Sir David Attenborough v
rozhovoru pro The Telegraph tekl: ,,Pokud miizeme tyto technologie vyuZit ve
fikcnim filmu, miuZeme ve skutecnosti pouzit stejné postupy abychom oklamali lidi v
tom, co viastne vidi i v dokumentarni tvorbé. A CGIl a 3D budou v tomto ohledu
slouzit jesté mnohem Iépe.”®® Potitatové modely v dokumentarnich sériich a
filmech mohou slouzit jako podpora vykladu, ktery popisuji. Mohou také slouzit
namisto nékterych zabért reality, jako deziluzivni fikéni prvek. Divak v soucasné
dob¢ musi byt obezietny a rozeznat digitalni model zvitete od redlné¢ho, coz miize
byt pro nezkuSené publikum nékdy slozité.

Jednim z pozitivnich aspektli vyuzivani CGI techniky je modelace urcitych
Casti reality, kterd se zaznamenava velmi obtizné, ¢i je naprosto nezaznamenatelna.
Vyuziti CGI modelti slouzi napt. k pouCeni divdka o funkcich urcitych organt
lidského téla, které jsou detailné zobrazeny a popsany, tak, jak by je v realit¢ nebylo

mozné videt.%’

4. 3. 4. Reality TV wildlife dokument

Od didaktickych typt wildlife dokumenti se Zanr postupné posunul az
k reality TV show. Na zdklad¢ uspéchli potadl typu Big Brother se zacaly produkce
priklanét k reality TV wildlife pofadim. Takové série ¢i filmy nejsou tolik
nakladné, jako blue chip dokumenty a pfenaseji mnohem vice faktualnich informaci
nez CGI potady typu Walking with.... Z edukativniho potadu s privodcem se stala
show, ve které jde o pritvodcovo stfetnuti se s nebezpecnym tvorem a o preziti v
divoc¢ing (Ten Deadliest Snakes with Nigel Marven, 2014)

Zatimco interakce mezi zvifetem a ¢lovékem se stala konvencnim postupem
pro wildlife dokumenty, v poslednim desetileti se v podstaté stala obecnym
pozadavkem. A potadech, které se vysilaji na nasSich obrazovkach, se neobjevuji

pouze scény, kde standardné stopujeme divoké zvite, ale je vyzadovano dostavat se

% Ptelozeno z originalu: ,If you can do that with fiction you could in fact use the same
techniques to deceive people as to what they are actually seeing. So the ability to distract
and deceive is even greater in CGI and 3D." [online] [cit. 2016-04-25]. Dostupného z:
http://www.telegraph.co.uk/news/earth/earthnews/9960127/Life-of-Pi-technology-could-
be-used-to-deceive-in-wildlife-documentaries-Sir-David.html

5 pyiklad: My Brilliant Brain,[dokument, série], Windfall Films, Nation Geographic, 2007.

Dostupné z: http://www.windfallfilms.com/show/1030/my-brilliant-brain.aspx
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¢im dal vice k divokym tvorim pftirody, sdilet jejich svét, az Casto 1 vyvolat jejich
boj ¢i uték. Deklarovanym cilem zde mize byt potieba dostat se k ptirod¢ bliz, nez
kdy ptfedtim, ale ukazuje se, Ze jde také o to ukazat a oslavit technologické
moznosti arozvoj v nahravani a zachyceni obrazového materidlu. V téchto
potadech se Casto setkdvame také s nutnosti dokazovat schopnosti tzv. nové
generace prezentérii - ,,gladiatorti”, kteti kolonizuji svét wildlife televize. Tito
odvazni moderatofi Casto vyzdvihuji urcity druh zvifat, vétSinou predatory (Zraloky,
lvy, tygry a velké plazy) a nadsazuji ¢i prehanéji v popisu jejich agresivniho ¢i
extrémniho chovéni. Je to zplsob dalS$i mozné strategie, jak zaujmout publikum.
Podobné jako u Walking with..., je to kategorie, nad kterou nékteti vyjadiuji své
obavy, Ze dramaticky imperativ (nutnost co nejintenzivnéjSiho zprostiedkovani -
,prozijte to s nami”) vazné omezi schopnost programu byt korektn¢ védecky a
informativni tak, jak jeho tviirci prohlaguji.”

Tlak jinych televiznich popularnich zanri vytvaii jistou paralelu mezi
vzristajicim poctem wildlife dokumetti soustiedicich se na extrémni chovani zvitat
(pfedevsim tutoky predatorti) a stale vice vysilanymi, akéné orientovanymi, reality
show (obsahujici dramaticka zatCeni, smrtelné dopravni nehody atd.). Takové show
poskytuji divakim podivanou z boje mezi zvifaty podobné jako mezilidské
konfrontace v reality show typu Big Brother. Tato dramatizace reality nesporné
ptispiva k atraktivité a tudiz zisku pro komer¢ni produkce. Posun od konvenéniho
wildlife potadu vedené¢ho privodcem (s védecky informacnim a vysvétlovacim
obsahem poskytovanym moderatorem) k nyn¢jSim dramatickym a spektakularnim
konfrontacim mezi ¢lovékem a zvifetem je zpusob, jak se ptiblizit davnym, tak
oblibenym, legendam ¢i ptibéhtim o drakobijcich nebo o lovu mytickych pfiser.
Druhym typem reality pfirodopisnych pofadii je tzv. veterinarni show.
Dokumentarni snimky popisujici zvifata a jejich vlastnosti skrze zdravotni péci
veterinait. Podobné vznikly i policejni obdoby téchto potadil, kde se policisté snazi
chytit zbloudild ¢i uprchld zvitfata. Tato kategorie ,,Vets and Pets” - Veterinafi a
domaci mazlicci ne tak Uplné spadd do zarazeni wildlife dokumentaristiky, protoze

se jednd predevSim o domaci zvifata vyslechténa lidmi a obvykle i slouZzici lidem.

70 Ptiklady vefejného minéni [online] [cit. 2016-04-25].: Dostupné z:
http://www.peta.org/features/steve-irwin/,
http://www.ejumpcut.org/archive/jc48.2006/AnimalTV/,
http://www.untamedscience.com/filmmaking/ethics-in-wildlife-film/
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Nicméné se jedna o porady zaméfené na zvitfata tedy jsou to stale piirodopisné
dokumenty 1 kdyz strukturou odpovidaji hlavné¢ docu-soap a jinym reality TV

formatim.”"

"I KILBORN, Richard. A4 walk on the wild side: the changing face of TV wildlife
documentary. [online] [cit. 2016-04-25]. Dostupné z:
http://www.ejumpcut.org/archive/jc48.2006/AnimalTV/
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5. Inside Nature’s Giants

V nasledujici kapitole provedu detailni analyzu pofadu Inside Nature's
Giants (dale také jako ING). PopiSu, co je to za porad a jaké jsou jeho hlavni
charakteristické rysy. Nejprve se budu vénovat rozboru celého seridlu, jeho
proméndam mezi prvnim a poslednim dilem a jeho zatazeni do vySe zminénych
kategorii. Poté detailn¢ rozeberu formu seridlu a jeho dil¢ich segmenti, abych
ukazala, zda ING je zanrovym hybridem, ktery posouva zazitou formu klasického
ptirodopisného potadu ¢i nikoli.

Ptirodopisna série Inside Nature's Giants vznikla v londynské produkci
Windfall Films béhem let 2008 az 2012, kterd se specializuje na vytvareni
dokumentarnich sérii védeckého charakteru. Windafall Films si ziskal mezinarodni
reputaci jako producent inovativnich, oceniovanych televiznich potadua. Vyuzili
osobitého novatorského stylu pro celou fadu zanra, véetné védeckych, socidlnich a
historickych dokumentarnich filmt, faktudlnich dramat a dalSich novych forem
televiznich show. Jejich hlavnim zadavatelem je britsky televizni kanal Channel 4,
pro ktery vytvareji vétSinu potadll a mezi né€ patii i Inside Nature's Giants.

Inside Nature's Giants je novatorskym konceptem ptirodopisného potadu,
ktery ptrevzal prvky TV show, aby pfinesl divakiim informace z oblasti biologie
origindlni formou. ING je projekt, ve kterém skupina specializovanych biologl
a veterinaii vyuziva pitvy, aby publiku odkryla tajemstvi, ktera skryvaji téla
zvitecich obrd, jako jsou napf. Zirafa, vorvan, slon, Zralok a dalsi. Jedna se o typ

vvvvv

obrazovky piimy pfenos z obdukce provadéné specialisty.
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Hlavni producenti tohoto serialu jej popisuji takto:
Channel 4: ,.Inside Nature's Giants je popis prirody, skrz naskrz, jak jste ji jesté
nikdy predtim nevideli. Nekolikrat ocenéna série, ktera se dostava pod kiizi téch
nevetsich zvirat planety, objevuje jejich anatomii, aby odhalila, jak tato impozantni
stvoieni skutecné funguji. "
Windfall Films: ,Mnoho dokumentu ukazuje, jak se zvirata chovaji, ale
prozkoumanim jejich anatomie, vedci Mark Evans a Joy Reidenberg s tymem
experti zjisti, jak tato stvoreni opravdu funguji. Evolucni biolog Richard Dawkins
vysvetluje, jak se tito natolik odlisni tvorové vyvijeli v reakci na prostredi kolem
nich. A soucasné s biologem Simonem Wattsem se dostaneme primo do kontaktu se
zvirati v akei””

Tyto popisy naznacuji, ze se jednd o inovativni pfistup ve zkoumani zvifat
a tedy novy typ wildlife pofadu. Dale je zde také zminéna forma potadu Inside
Nature's Giants a jeho vnitini segmentace. Zminéni privodci pofadem operuji
samostatné v jednotlivych epizodach a vytvafeji samostatné charakterové odlisné

casti, které odpovidaji rozdéleni subzanru wildlife dokumentu do kategorii vyse

popsanych.

5.1. Zanrovy hybrid, Inside Nature's Giants

V ptfedchozich kapitolach jsem nastinila, jaké jsou nové formy
ptirodopisného dokumentu. /NG spada do vsech téchto kategorii, nebot’ vyuziva
prvkl charakteristickych pro jednotlivé kategorie subzanru wildlife dokumentu

a kombinuje je (viz. formdlni analyza nize). ING se ovSem prezentuje také jako

7z originalu: “Inside Nature's Giants is natural history - as you've never seen it before -
from the inside out. The award-winning series that gets under the skin of the largest animal
on the planet, exploring their anatomy to reveal how these creatures really work.”
Dostupného z: http://www.channel4.com/programmes/inside-natures-giants

7 Prelozeno z originalu: ,,Most wildlife documentaries show how animals behave, but by
exploring their anatomy, veterinary scientist Mark Evans, comparative anatomist Joy
Reidenberg and a team of experts show how these creatures really work. Evolutionary
biologist Richard Dawkins explains how such distinctive beasts have evolved to thrive in
their environmental niches, while biologist Simon Watt gets first hand experience of the
animals in action." [online] [cit. 2016-04-25]. Dostupného Z:
http://www.channel4.com/info/press/programme-information/inside-natures-giants

40


http://www.channel4.com/programmes/inside-natures-giants
http://www.channel4.com/info/press/programme-information/inside-natures-giants

show.” P oficialnim popisu pofadu se Easto i ve vypovédich autori zmifiuje ING
ve spojeni s terminem show. Celkova charakteristika potfadu ve vysledku
pfedstavuje spiSe televizni show nez piirodopisny pofad. Mizeme tedy fici, Ze tim
vzniké hybridni Zanr ptirodopisné show.

I ptes novatorsky pfistup a kombinaci riznych Zanrovych prvki, je kladen
daraz na realitu a tudiz jej fadime do faktualni televize. ING je televizniho potad,
skladajici se z odliSnych segmentt, které jsou provdzany a vedeny hlavnim
moderatorem Markem Evansem. Potad se odehrava ve studiu, kterym je veterinarni
laboratot, pitevna. Obsahuje také mimostudiové sekvence, které predstavuji
klasi¢téjsi formu piirodopisného seridlu. Moderatoti oslovuji publikum a vybizeji
ho ke spolupréci, skrze sledovani potadu: ,Join us as we go deep inside the...””.
Probiha zde komunikace s divakem. I pfesto, ze jednotlivé epizody jsou uzaviené,
muzeme zde sledovat prvky seriality v odkazech na piedchozi ¢i nésledujici dily.
Strukturou se jednotlivé dily neméni a vSechny jsou sloZzené z odliSnych c¢asti -
segmentll. VEtSi rozdily miZeme najit az pii porovnani dilii z prvni a posledni série.
Kdy se obsah poradu odehrava vice mimo studio a ubyva zabéri na samotné pitvani
zvitat. Tématicky spadd do Zanru ptirodopisného wildlife dokumentu, nebot
hlavnim pfedmétem je popsat a vysvétlit zivot a vyvoj volné Zijicich zvirat.

Inovaci v pojeti pfirodopisného wildlife potfadu, se kterou ptichdzi ING je
prechod od dokumentu k televizni show. Usp&snost série potvrzuje, Ze novatorska
koncepce piemény zanru je divacky atraktivni a piinasi novy typ nejen zabavy, ale
i formy vzdélavani. ING popisuje zvitata tak, jak Zadny jiny potad pted nim. SnaZzi
se odhalit divdkovi informace ze zoologie a evolu¢ni biologie novou a originalni
cestou, kterd se nachazi na hrané etickych kodexti a divacké stravitelnosti. Tim, ze
ING ptekraCuje stanovené televizni praxe a divacké zkuSenosti, zdiiraziluje, Ze se
snazi byt predevsim show. Nicméné vzdy dba na to, aby nebyla piekroCena prava
zvitat a divak byl s touto skutecnosti diirazné obeznamen. V kazdém dile je feceno,
jak bylo zvife do pofadu ziskano, zda zemfelo pfirozenou cestou a v ptipadé, ze
tomu je jinak, moderator vzdy vysvétli, pro¢ a jak bylo zvife usmrceno. Napiiklad

v epizodé The Camel, Mark Evans popisuje, pro¢ velblouda, kterého nésledné

™ Viz. oficialni stranky pofadu na Channel 4 [online] [cit. 2016-04-25] :
http://www.channel4.com/programmes/inside-natures-giants,
http://www.windfallfilms.com/show/1695/inside-natures-giants.aspx

3 Viz. Gvodni titulkova sekvence viech dili Inside Nature’s Giants.
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vyuziji k pitve, lovec zastielil. Dal§im piikladem mtize byt epizoda The Polar Bear,
kde se opét vysvétluje, pro¢ zvife pouzité k pitvé nezemielo pfirozenou smrti, i tak
se ale po vysilani objevilo mnoho kritik a negativnich divackych ohlast a natknuti
z nedodrzovani prav zvitat: ,,Milovnici zvirat jsou rozhnevani, Ze kanal Channel 4
bude vysilat rozrezaného ledniho medvéda jako rodinou zabavu a volaji po bojkotu
show dnes v noci.”’® Tento fakt pouze poslouzil pofadu, aby se stal mnohem
atraktivnéjSim a originalnéj$im a presunul sviij charakter spiSe k televizni show, nez

ke klasickému pfirodopisnému eduka¢nimu dokumentu.

5.2. Analyticka ¢ast

5. 2. 1. Segmentace poradu

Jednotlivé epizody série Inside Nature's Giants jsou, jak jiz bylo zminéno
vyse, rozdéleny do n€kolika segmentd. Tyto ¢asti maji odlisny charakter. Nekteré
jsou natacené v interiéru s predem piipravenou scénou, jiné jsou mimostudiove,
zobrazujici zvifata ve volné ptirod€. Obsahove na sebe segmenty navazuji a slouzi
si navzdjem jako podpora pro vysvétlovani vyznamil nastinénych v pifedchozim
segmentu. Segmentace neni v tématickém obsahu, ale ve formalnim obsahu a tvofi
jeden mozaikovity celek. Segmenty mohou byt v dilech osamocené a davaji smysl
jeden bez druhého, ale jako celek znasobuji piisobeni edukativni slozky, pomahaji
divakovi Iépe pochopit védeckou problematiku.V ptedchozi kapitole jsem nastinila
mozné rozdéleni subzanru ptirodopisného dokumentu a piesnéji popsala jeho
kategorie. Rysy téchto kategorii mizeme vypozorovat v jednotlivych segmentech

ING, pokud jej budeme podrobnéji analyzovat.

5.2.1. 1. Segment blue chipu

Inside Nature's Giants nam nabizi zabéry zvifat tak, jak je pramérny

televizni divdk znd z pfirodopisnych dokumentl typu blue chip. V jednotlivych

7% prelozeno z anglického origindlu: ,,Animal lovers are outraged that a Channel 4
programme will be screening butchered polar bears as family entertainment and are
calling for a boycott of the show tonight.” [online] [cit. 2016-04-25]. Dostupného z:
http://www.telegraph.co.uk/news/8606663/Animal-lovers-anger-at-killing-of-polar-bear-in-
TV-show.html
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dilech najdeme mnoho zabérti panenské ptirody, ve které se prohdnéji stada
divokych zvirat. Naptiklad v dilu The Giraffe, kde jsou vyuzity archivni zabéry z
divoké savany. Casto se jedna se o dramatické scény, vétsinou stfetu predatora
s koristi. Absentuje zde lidska slozka, vyjimecné muzeme v tUvodu vidét
moderatora. Jelikoz ING zobrazuje anatomii obra pfirody, zabéry v tomto segmentu
vzdy ukazuji mega-faunu. VétSina téchto zabérli pochazi z archivi televiznich
produkci a zpravodajskych agentur a v€deckych center. Jednd se o tyto archivy:
Absolutely wild visuals, AP archives, BBC Motion Gallery, Corbis Motion,
Framepool, Getty Images, ITN source/ Reuters, National Geographic Digital
Motion, Photolibrary/Oxford scientic (OSF), NBC News Archive,NASA, Heritage
Office, Media Whales LTD, Science Photo Library a dalsi.”’

Segment je Casto sloZzen z n€kolika téchto archivnich zabért. Kolaz scén,
které spolecné dopliiuji informativni popis (voiceover) Marka Evanse. Napitiklad
v dilu Monster Python, kde mizeme vidét sestiih né¢kolika zabérti vypovidajicich
o tom, jak se had dostal na Floridu, rozsifil se a pro&.” Funkce tohoto segmentu je
spiSe ilustrativni. Obraz je v podfizené funkci k informacim ve zvukové stopé
a sestithané archivni zabéry pouze dopliluji moderatoriv komentai. Dlraz je
kladem ptedevsim na vizualni nadheru, tak, jak je tomu v dokumentéarnich snimcich

typu blue chip. Vzhledem k nosnosti informace je tento segment nejslabsi.

5.2.1.2. Segment Didaktického poradu s privodcem

Dal$im segmentem, ktery muizeme najit v pofadu ING je cast vedend
pravodcem, védcem. /NG ma hned nékolik specialisti, kteti se stali ikonami potfadu
a jsou jeho tvafi. Podrobnéji se jim budu vénovat nize. Kazdy dil /NG zacina
ptivitanim divaka a nastinénim prubehu nasledujicich 60 minut. Hlavni moderator
Mark Evans piedstavi zvite, které¢ se bude pitvat a také své kolegy, jenZ mu budou
poméhat prozkoumat zvite ,,skrz na skrz”". Tento Gvod divaky sblizi s hlavnimi
ptedstaviteli epizody a upozorni je na jejich roli v potadu, hlavni spojovaci prvku.
Porad sazi na charisma moderatora a na jeho schopnosti navodit dramatickou

atmosféru adrenalinovymi akcemi. Tuto roli zastavda v ING hlavné¢ Simon Watt.

77 Pievzato z potadu, viz titulkova sekvence.
¥ Sekvence sestiihu archivnich zabérii v epizodé The Monster Python: 21:46 - 23:00 min.
7 7 potadu v originale: “inside out”, coz se je uvitaci vétou a jakousi znatkou série.
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V kazdém dilu vyrazi do terénu, aby divakiim pfiblizil vlastnosti zvifete a jeho
chovani ve volné piirodé. Zastupuje vSechny typy pravodcii, které se v této
kategorii wildlife serialti objevuji. Interaguje se zvifaty, aby divakim pfedstavil, jak
se zvife chova. Nékdy jde do pfimé konfrontace a vsazi na adrenalin, ktery pfi
realizaci 1 sledovani téchto scén vznika. Jindy pouze voiceoverem popisuje déni na
obraze. Stejnou roli ma i Joy, Mark 1 pfizvani specialisté. Hlavni funkci tohoto
segmentu je doplnéni pofadu o energii a nadSeni. Charisma védci a jejich
entusiasmus probouzeji v divdkovi zajem a zvySuji tim atraktivitu potadu.
Posouvaji d¢j a dodavaji potfebnou informativni slozku, kterd je po CGI modelech

druhou nejsilnéjsi.

5.2.1.3. Segment CGI, 3D popisné modely

V Inside Nature’s Giants obdobné¢ jako v potadech Walking with...
vyuzivaji pocitacovou grafiku, aby ptivedli k zZivotu jiz mrtva zvifata a popsali
jejich fyziologii. Tvirce téchto vizualizaci je studio Fluid Pictures.* Ti se podileji
na tvorbé mnoha potadi, kde pocitacova technika zastupuje realitu. V seridlu ING
se jedna o 3D pocitacovy model zvifete, které je v daném dile popisovano a na
némz je provadeéna pitva. Tento model ma divakovi vysvétlit, jak funguje urcity
sval, ¢i k ¢emu slouzi jednotlivé kosti zvitete. Inside Nature's Giants nabizi dva
typy pocitacovych modell. Tim prvnim je velmi zjednodusena vizualizace zvifete.
Bily nebo svétle Sedy 3D obraz giganta,®' ktery je v konkrétnim dile pod
drobnohledem specialisti. Pomoci dalSich modelt tviirci zobrazuji detaily téla a
jeho anatomické stavby. U téchto detailt hraje potom kli€ovou roli barva. Designeti
pouzili pro odliSeni svalii, kosti, Slach, kliize a dalSich ¢asti rozdilné barvy. To opét
ptispiva k usnadnéni pochopeni védeckého obsahu dokumentu. Popis funkce
jednotlivych organii by byl jinak velmi komplikovany zvlasté pro laického divaka.
Pti pitvé je v dokumentu hlavnim prvkem zobrazeni reality a edukativni slozka je

upozadéna a prenesena pravé do segmentu se CGI modely. Druhym typem je

% Fluide Pictures [online] [cit. 2016-04-25].Dostupné z: http://www.fluid-
pictures.com/about.php

*! Viz obrazova piiloha &. 4, &. 6 a &. 7.

Na oficialnich strankach potfadu je rovnéz dostupna hra, kde je mozné blize prozkoumat
modely zvifat [online] [cit. 2016-04-25]. http://www.channel4.com/programmes/inside-
natures-giants/articles/all/animals-inside-out
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modelace stromu Zzivota, tedy evolu¢niho vyvoje jednotlivych druhii. Jedné se opét
o zpusob podpory védeckych popisti obrazem. V tomto typu se ovSem jedna o
naprosto imagindrni pfedstavu a vizualizaci, kterd narozdil od CGI grafiky zvitat
nema zadny redlny pfedobraz. Obrazova slozka v tomto segmentu je faktograficka,
deskriptivni, obsahujici uzaviené informace v ramci vizudlniho vykladu.

Pocitacové modely také slouzili pofadu k rozsifeni jeho popularity i na
internetu. Skrze webové stranky nabizi TV stanice Channel 4 moznost stdhnout si
aplikaci, ve které jsou uzivateli ptredstaveny seridlové CGI modely doplnéné o
detailni popisy. Podobné jako série Walking with... 1 ING vyuzilo moZznosti
pocitacové technologie nejen k tomu, aby Iépe vysvétlilo problematiku, ale aby
prodalo svij projekt skrze dopliujici produkty, jakou je napt. nau¢na a interaktivni
aplikace dostupnd divakim na internetu. Pro mladsi divaky vytvofila produkce
kandlu Channel 4 interaktivni hru, ve které jsou vyuzity CGI modely 1 scény z
jednotlivych pitev ze seridlu. Internetové platformy slouzi k ziskavani novych
divaka i k prodeji merchandisingu.® Grafika je také pouzita pro vytvoreni Gvodni
titulkové sekvence, kde pomoci CGI, se obraz postupné¢ nozem profezava skrze
rizné typy kize az titulku Inside Nature’s Giants.® Tento segment zastava

v

nejsilnéjsi informativni slozku.

5.2.1.4. Segment Reality Show, pitva

Dtivodem, pro€ je Inside Nature's Giants ojedin€lym projektem, je fakt, ze
ukazuje na obrazovkéch realnou pitvu nejvétSich Zivocichli planety. Narozdil od
klasickych ptirodopisnych dokumentti ma /NG hlavni scénu piedem pfipravenou.
David Dugan o tomto segmentu itekl: ,,J mnoha pripadech je zdechlina, kterou
planujeme pitvat, zmrazena organizaci, jenz ji vlastni. To nam dava mnoho

. . ’ ’ . v ’ 1% ’ . 4
prostoru k organizaci celého tymu a jeho presunu na misto natdaceni aktu pitvy.”

% Viz oficidlni stranky Cannel 4 [online] [cit. 2016-04-25]. Dostupné z:
http://www.channel4.com/programmes/inside-natures-giants/articles/all/animals-inside-out,
webova

% Viz obrazova ptiloha &.1 a &. 2

¥Pielozeno z originalu: ,,/n most cases the carcass we're planning to dissect has been
frozen by the organisation that owns it, which gives us breathing space to organise our
crew and get them over there to film the dissection.” [online] [cit. 2016-04-25]. Dostupného
z:  hitp://www.channel4.com/programmes/inside-natures-giants/articles/all/the-making-of-
inside-natures-giants
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V prvnich né€kolika dilech se setkdvame s tim, Ze se tento segment epizod odehrava
v The Royal Veterinary College v Londyné pied zraky studentii s postupny
rozvijenim série se tym piesouva spiSe do volného terénu. V ptipadé mizanscény je
v dokumentarnich potfadech kladen diraz na autenticitu nenaruSovani ptirozené¢ho
prostiedi nata¢enych objektl. Proto v segmentech s klasickou dokumentarni formou
wildlife pofadu, blue chip a program s pritvodcem, je mizanscénou realné prostredi
divoiny. V tomto segmentu je tomu jinak. Jak jiz bylo zminéno vySe, je Inside
Nature's Giants koncipovano jako show. Narozdil od bézného piirodopisného
dokumentu se zde nachazi mnoho netypickych prvki. Jednim z nich je 1 pfitomnost
piihlizejicich divak pfi nataceni. V segmentu reality show jsou jimi studenti
veterinarni fakulty, ti ovSem neinteraguji a nijak se nezapojuji do priibéhu seridlu.
Jsou pouhymi pozorovateli ajejich funkce v poradu je spiSe pro zpestfeni déje.
Informativné d¢j nijak neposouvaji ani nepodporuji edukativni slozku dokumentu.
Moderator divaka upozorni na ptitomnost erudovaného publika a tim dodé pitvé na

vétsi odbornosti. Celkova nosnost informace je v tomto segmentu druhé nejslabsi.

5.2.1.5. Segment prednaska Richarda Dawkinse

Poslednim segmentem jsou kratké vstupy evolu¢niho biologa Richarda
Dawkinse. Odbornik z oblasti védy, ktery byl pfizvan jako ikona soucasné
popularizace védy, aby vysvétlil, jakd je stavba zvitat, pro€ je takova a jak vznikala
za vliva svého okoli. Tento segment je zalozen Cisté na vykladovém modu. Prolina
se Casto se segmentem CGI a spole¢né tvori hlavni védecky vyklad potfadu. Nekdy
Richard Dawkins vyuziva riznych pomocnych objekti k vysvétleni evolucnich
teorii (Casto kosti zivoc€ichil), nejednd se ovsem o vizudln¢ atraktivni pfiklady.85 Jde
v tomto ptipad¢ o studiové zabéry, které¢ jsou nataceny samostatné mimo ostatni
nataceci prostory. Mizanscéna je vzdy stejna a méni se maximalné barva biologovy
kosile. Tento segment je oproti ostatnim velmi staticky. A je protikladem vSech
pfedchozich segmentl a kategorii wildlife dokumentu, nebot’ se v ném nenachazi
nic divokého.

Ptikladem toho, jak pracuji vnéj$i vlivy na proménu pofadu a soucasné

i celého Zanru mliZze byt prave tento segment Inside Nature's Giants. V piipravach

% Viz obrazova piiloha &. 3 a &. 5.
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potadu nebyla tato Cast vibec planovdna. Produkcéni pofadu Jamie Lochhead
v rozhovoru tekl: ,,Richard Dawkins byl osloven, aby spolupracoval na pitviach a
stal se védeckou ikonou celé série. Byl to predevsim tlak televizniho kandlu a
zadavatele poradu Channel 4, kdo si pral, aby profesor Dawkins v sérii
vystupoval."*® Tento impuls od Channel 4 pfisel hlavné z diivodu ziskani vetsi
sledovanosti a divacké popularity. Biolog vSak ucast odmitl. Tim se cela forma
pofadu méla opét proménit. Jamie Lochhead dale zminuje: ,,Nicméné po ziskani
uhynulé Zirafy, kterou jsme méli pitvat byl Richard Dawkins zaujat predstavou, Ze
by mohl prozkoumat xx nerv, ktery je jednim z uzasnych projevii evoluce. Pozvali
Jjsme profesora Dawkinse, aby se na pitvu prisel podivat. Po jeho prichodu jsme ho
hned vzali do maskérny a zapojili do nataceni. A tak se Richard Dawkins stal
Jednou z hlavnich postav a znackou poradu."®’ Je tedy patrné, 7e podoba potadu

vznikla pod vlivem vnéjSich okolnosti.

5. 2. 2. Moderatofi

Abych ukéazala zda ING nezapada do klasického modelu ptirodopisného
dokumentu, popisSu v nasledujicich podkapitolach tilohu prezentérii v poradu. Role
moderatora v Inside Nature's Giants je dalSim klicem k uspéchu tohoto potadu.
Hlavnich priivodct je hned nékolik a kazdy zaujima v sérii trochu jinou roli. V této
podkapitole bych rada rozebrala jakou funkci maji v seridlu, jaké jsou jejich hlavni
charakteristiky a dale bych predstavila, kdo jsou a jaka je jejich kariéra To vse
popisi, aby bylo vidét, pro¢ zrovna oni byli do pofadu vybréni. Mimo hlavni
Ctvefici védci se v ING objevuji 1 dalsi specialisté jejichz funkce je rovnéz

podstatna.

5.2.2.1. Mark Evans

Hlavni postavou a pravodcem celého seridlu je Mark Evans. Veterinarni
chirurg, ktery vystudoval Royal Veterinary College na londynské univerzité. Mark
otevird a uzavira kazdy dil vSech sérii. Je velmi entusiasticky a zvidavy, coz také

zvySuje oblibu potadu. O sob¢ tvrdi: ,Jsem otravné zvedavy, ale pouze kratce

% Citovano z osobniho rozhovoru s Jamiem Lochheadem, viz. piiloha na CD
¥7 Citovano z osobniho rozhovoru s Jamiem Lochheadem, viz. piiloha na CD
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udrzim pozornost. Lidé rikaji, Ze mi to jde s rukama - a ja si uzZivam spravovani
veci. Rad delam lidi nadsenymi z kazdodennich veéci, to je opravdu cool, ale berou
to casto jako samozl’ejnfzost.”88

Jeho hlas komentuje celou epizodu a spojuje tak jednotlivé segmenty. Jeho
uloha jako vedouciho skupiny, je rozdélovat tkoly svym kolegim a vzdy popsat
divakovi, co ostatni d€laji. Mark Evans je také pojitkem mezi divakem a védcem.
Za divaka poklada otazky, oslovuje specialisty sriznymi teoriemi, které jsou
vSeobecné vzité a nemuseji byt vzdy pravdivé. Jeho hlas je ve vétSiné scén
voiceoverem provazejicim cely seridl. Je hlavni muzskou tvari ING. OvSem Mark
neni pouhym komentdtorem a necCinnym piihlizejicim. Jeho funkce neni pouze
moderovat, ale jako specialista pfipravuje a provadi pitvy. Vydava se za zvifaty do
terénu a v nckterych piipadech s nimi interaguje nebo se dostavd az k
adrenalinovym akcim, aby se k nim pfiblizil. Zpovida ptizvané védce a predstavuje
je 1 své kolegy divakim. Plni tedy nejen funkci moderatora show, ale také pravodce
ptirodopisnych potadii s vSech tii typu. (viz kapitola o didaktickych potfadech).
Vyuziva Sepotu pro zdramatizovani scény ¢i pirekiikuje hluc¢ici motory vznasedla
nebo vrtulniku. Jeho pfistup a funkce se v pribéhu seridlu nijak neméni a ani jeho
nadSeni z moznosti prozkoumat zblizka nejvétsi zvifata planety, které vyzatuje v

kazdé epizodé.

5.2.2.2. Joy Reidenberg

Zenskou slozku v serialu zastupuje komparativni anatomka Joy Reidenberg.
Mimo moderovani /NG pracuje jako profesorka na Icahn Scool of Medicine na
Mount Sinai v New Yorku. Dr. Reidenberg je biomedi¢kou a studuje anatomii
vSech druht zvifat, od hmyzu po lidi. Jeji hlavni specializaci jsou vodni tvorové,
piedné velryby a delfini. Studuje jejich schopnosti adaptace na prosttedi a zpiisoby
komunikace.®” To je také jeji hlavni funkci v pofadu ING. Joy se objevuje pievazné

v segmentu reality show, nebot’ jejim tkolem je pitvat. Jako pfedni specialista vede

% Pielozeno z originalu: .,/ am annoyingly curious but have a short attention span. People
say I am good with my hands — I do enjoy fixing things. I love to get people excited about
everyday stuff, that’s really cool, but they take for granted.” [online] [cit. 2016-04-25].
Dostupného z: http://www.markevans.co.uk

% Viz. oficialni webové stranky univertity Icahn School of Medicine, Mount Sinai, [online]
[cit. 2016-04-25] http://icahn.mssm.edu/profiles/joy-s-reidenberg
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kazdou pitvu a vysvétluje divakiim i svym kolegim napt. o jaky orgén zvifete se
jedna. Béhem seridlu se jeji ukoly nijak neméni, 1 kdyz se vydava do terénu s
Markem a Simonem, jeji hlavni funkci zistava chirurgickd prace. I presto, ze
puvodné méla Joy asistovat pouze pii pitvé velryby v druhé epizodé¢, jeji nadseni a
charizma z ni udélalo hlavni zenskou tvar potadu a byla pfizvana k pokracovani na
celé sérii.”” To je opét dikaz toho, jak vn&jsi Einitele zp&tné méni pivodni podobu

potadu.

5.2.2.3. Simon Watt

Simon Watt je mlady biolog, spisovatel, komik a komunikator védy. Vénuje
se prednaseni na Skolach a zpfistupnovani védy Siroké vetejnosti v ramci nékolika
projektl, Ready Steady Science, The Ugly Animal Preservation Sociaty. Spolecné
s Markem a Joy je hlavnim prezentérem I/NG. Objevuje se pievazné v segmentu
didaktického potadu s privodcem. A predstavuje klasického akéniho prezentéra.
Jeho role je popsat zvife skrze interakci s nim. Casto vyzyva uréity druh k soupefeni
a tim porovnava jejich schopnosti s lidskymi. Napt. v epizodé The Camel zavodi
a zkousi, kdo bude vice dehydrovany v horkych australskych podminkach. Vypravi
legendy, které jsou spojené s ZivoCichem ¢i jeho fyzickymi vlastnostmi nebo
zpovida nadSence specializujici se na druh zvitete probiraného v konkrétni epizod¢.
Je vzdy v terénu a pfi pitvach neasistuje. Vysvétluje spiSe chovani nez anatomii
zivo€icha a tim dopliuje své kolegy k dosaZeni uceleného informativniho sdéleni.
Jako jeho kolegové i on svym charismatickym a nadSenym vystupovanim plisobi
velmi uvolnéné. Ani jeho role se v pribéhu seridlu nijak neméni.

Channel 4 jeho roli v pofadu popisuje takto: ,,Simon je evolucni biolog, jeho

ukolem v ING je byt takovym pokusnym morcetem v mnoha experimentech, které

% Viz. rozhovor s Davidem Duganem: , Perhaps our biggest challenge was to find an
anatomist who could cope with such a leviathan. The local Irish whale and dolphin group
had never attempted anything of such magnitude. Through our network of anatomists we
found the ideal person, comparative anatomist, Joy Reidenberg. There was only one
problem: she lived in New York. But at a few hours notice, Joy agreed to drop everything
and come to Ireland to supervise the dissection. She left New York at 5pm on the Friday,
took an overnight flight to Ireland, drove to the beach (getting lost along the way) and
when the tide was low enough walked out on Saturday morning to commence the dissect of
this 50 tonne giant. It was a truly amazing sight (and smell) to behold!” [online] [cit. 2016-
04-25]. Dostupny z: http://www.channel4.com/programmes/inside-natures-

giants/articles/all/the-making-of-inside-natures-giants
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ukazuji extrémni fyziologické vyzvy zkoumanych zvirat. ...Simon se ucastnil v roce
2005 souteze Famelab a ndsledné dal dohromady popularizacné-védeckou

spolecnost ‘Ready, Steady, Science!’...”"

5.2.2.4. Richard Dawkins

Richard Dawkins je britsky zoolog, etolog a pfedné evolu¢ni biolog. Jeho
velkou roli ve spolecnosti je popularizace védy, konkrétné evolucni teorie.
Dlouhodobg pisobil jako profesor na univerzit¢ v Oxfordu a nejslavnéjSim dilem je
kniha Sobecky gen,’* kde posunuje Darwinovu teorii pfirozeného vybéru o dalsi
podnéty. Richard Dawkins zastupuje v ING hlavni védeckou autoritu, ktera je pro
ptirodopisné dokumenty velmi podstatna. Jako pfedni odbornik na evolu¢ni biologii
je jeho role v pofadu jasné urcend. Pfednaskovym stylem popisuje, jak se zvitata
vyvijela, tudiz pro¢ maji urcité schopnosti, proc jejich stavba téla vypada takto, proc¢
se chovaji tim tim urCitym zplsobem atd. Jeho vystupovani ma specificky

charakter, ktery je v seridlu samostatnym segmentem viz. vyse.

5.2.2.5. Specialisté

V kazdém dile ING je k pitvé piizvan védec specializujici se na urcity druh
fauny. Tito odbornici pomahaji Joy, Markovi a Simonovi odhalit zahady, jez v sob&
ukryvaji obii pfirody. Jejich funkce v pofadu je plisobeni jako informativni autorita.
Tim, ze je hlavni moderator Mark Evans piedstavi jako specialisty, vytvori tim
u divéka ideu naprosté vérohodnosti sdélenych informaci. Ve faktudlni televizi je
tento prvek velmi nebezpecny, nebot’ televizni divdk ma tendence povaZovat
informace v dokumentu za stoprocentni pravdu a to miize byt v n¢kterych piipadech
lehce zneuzito k prosazovani individudlnich teorii. Pfizvani odbornici nefunguji
vzdy pouze pfi pitvach, jejich expertizy jsou vyuzity i u popist chovani zvirat a pti

praci v terénu.

I Prelozeno z originalu: ,,Simon is the evolutionary biologist on Inside Nature's Giants;
tasked with being the guinea pig in various experiments to demonstrate the extreme
physiological challenges our animals face. ...Simon took part in Famelab in 2005 and
subsequently went on to set up science communication company 'Ready, Steady,
Science!’...” [online] [cit. 2016-04-25]. Dostupného na:
http://www.channel4.com/programmes/inside-natures-giants/profiles/all/simon-watt

2 DAWKINS, Richard. Sobecky gen. Praha : Kolumbus, 2003, 319 s. ISBN 80-204-0730-8
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5. 2. 3. Kamera a strih

Dalsim faktorem, ktery je tfeba zminit v souvislosti s novatorskym
ptistupem ING jako pfirodopisného potfadu je funkce kamery. Ta se samoziejme v
jednotlivych segmentech 1i§i. Kamerovy systém ve studiu nevyzaduje specialni
snimaci techniku, nebot’ scéna mize byt pfedem piipravena. Pfi nata¢eni ve volné
pfirodé¢ neni mozné ptredem odhadnout situaci a detailn¢ rozplanovat pohyby
kamery. K dosazeni nejdetailnéjSich a nejatraktivnéjSich zabért je Casto nutné
vyuzit mini ¢i mikro kamery, techniku s moZznosti natacet pod vodou a jina snimaci
zafizeni uzplisobend k rychlému pohybu, maskovani v prostiedi ¢i dosazeni mist
pro ¢lovéka mnohdy nepftistupnych. Pfi tvorbé potadu Inside Nature's Giants bylo
zapotiebi vyuziti mikrokamer, které mohou snadno proniknout do nitra obra
pfirody. Realizacni tym produkce Windfall Films vyuzil mikro kamery SONY
HXR-MCIP, kter¢ i po celkovém dovybaveni vazi priblizn¢ 500 grami, ma velmi
malou optiku vedenou na dlouhém kabelu k zdznamovému zatizeni. Tim umoziuje
filmaiim dostat se i k normaln¢ nepfistupnym mistim.

Jak jiz bylo zminéno segment blue chip byl z vétsi ¢asti realizovan pomoci
archivnich videii. Jelikoz je pofizeni takovychto zabérti velmi ndkladné, vytvaii si
mnoho produkci archivy, ty se pozdé€ji mohou vyuzit pravé pro zobrazeni urc¢itého
chovani zvifat potiebného pro vytvotfeni pfibéhu obsazeného v typu blue chip
dokumentu. Vyuzivd se zde zpomalenych =zabérti bézicich zvifat, peclivé
ramovanych statickych zabéri panenské divoCiny, celkii snimajicich stada
kopytnikll s prostfihem na polocelky soupeticich samcii. Také se pracuje Casto s
dlouhymi zabéry detaili, jejichz obsah zdlraziuje signifikantni znaky pro urcity typ
zvitete nebo s jizdami kamery zachycujici savce pohybujici se savanou. Klasickym
typem snimani se stal zabér z nadhledu vétSinou z vrtulniku ¢i baldonu, diky nému
lze zachytit zvifata v jejich pfirozeném prostiedi a vytvofit tak obrazové poutavé
celky, viz. dil The Giraffe.

V segmentu didaktického pofadu s privodcem vyuzil realizacni tym ING
specidlnich kamer. V této ¢asti se nachazi zabéry z vrtulniku, jedouciho auta,
vznasedla, lodi atd. Najdeme vyuzivani specialnich kamer pro nato¢eni no¢ni scény
viz. epizoda The Hippo nebo The Latherback Turtle, podmotského Zzivota viz.

epizoda The Great White Shark 1 detaili z terénu. Tyto zabéry jsou snimany
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vétsSinou v pohybu. Obraz je roztfeseny a neni pevné ramovany. Klasické jsou
prostiihy na detail ¢i polocelek ,,mluvici hlavy”’moderatora. Na rozdil od segmentu
blue chipu jsou zabéry vzdy v realné rychlosti, nebot’ i pfesto,ze jsou zde snimana
zvitata je v jejich pfitomnosti prezentér a zrychleni jeho pohybu by narusovalo ideu
reality.

V segmentu reality show se tvirci pouzili naprosto odliSny zptisob nez je
béZzny u piirodopisnych filmi. Kameramani necekali az se na scéné objevi zvife,
které by mohli zachytit. Scénu si pfedem piipravili, nasvitili a snimani probihalo
podle predem piipravené¢ho schématu. To je pro wildlife potfady neobvyklé. Jedna-li
se ovSem o zvife mrtvé, jako je tomu v /NG, neni tento postup nijak zvlastni. V ING
jako wildlife show se pouZzivaji studiové zabéry. Snimani probihéd z nékolika kamer.
Jedna se o detaily vnitinosti ¢i odborniktl, kteti poukazuji na néjaky aspekt pitvy.
PouZivaji se také nadhedy na celek studia, které poukazuji na velikost Zivocicha a

na to, jak vypada napft. po odebrani kiize.

5. 2. 4. Hudba a zvuk

Hudebni slozka v série [Inside Nature's Giants je nediegeticka,
postprodukéni, nereferencni aplni bézné funkce hudby v zénrech faktualni
televize.”> Navozuje atmosféru a dramatizuje obsah jednotlivych dilt. Kopiruje
funkci, kterou zastupuje 1iv kategoriich wildlife dokumentii. V blue chip
dokumentech je hudba podstatnou sloZkou, nebot’ navozuje pocity, dramatizuje
vypraveéni a doplituje mluvené slovo pruvodce, které by se jinak stalo neatraktivnim
pro divdka. Podobn¢ je tomu i v ptipad¢ blue chip segmentu /NG. Hudba Maxe de
Vardena doplituje pouzité archivni zabéry a dramatizuje jednotlivé scény, ve
kterych moderator Mark Evans ¢i Simon Watt popisuji ¢innosti zvirat. Dale také
upozornuje divaka na pfesun z pitevniho sdlu. Pro zdramatizovani a zatraktivnéni
déje a védeckych popisi se obdobn¢ vyuziva hudby i v ostatnich kategoriich
wildlife dokumentu a tedy 1 v segmentech /NG. Nejpodstatnéjsi funkei hudby v ING
je sjednoceni rozdilnych segment. Krom¢é hlasu moderatora Marka Evanse je

jedinym spojujicim ¢lankem pro vSechny ¢asti jednotlivych dild. Hudba zde ptisobi

93 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 2 Univerzita Palackého. 2013. 63 str. ISBN
9788024436111. Str. 24
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jako leitmotiv a spojuje rozdilnd vysvétlovani specialisti. Vyjimkou je segment
reality show. Pfi snimani rozhovorti mezi jednotlivymi specialisty a béhem pitvy
nediegetickd hudba absentuje. Typ hudby je stejny pro celou sérii. Hudba se méni v
pribéhu dilu nikoliv v8ak v pribchu serialu, coz se stdva sjednocujici slozkou
celého potadu.

Podobné¢ jako hudba i pouziti zvuku odpovidd kategoriim wildlife
dokumentu. VétSinou se jedna o nediegeticky zvuk, hlas moderatora Marka Evanse,
provazejiciho cely dil. V blue chip segmentech jsou nediegetické voice-overy
moderatora hlavni slozkou, kterd ndm podava informace. Obraz, jakoZto archivni
zébery, ma pouze ilustrativni funkci. Druhym typem je dramatizovany dialog
probihajici mezi specialisty, ktefi provadéji pitvu. Promluva je plynuld a odpovida
rozebiranému problému. DalSim typem je pfimé osloveni divdka evolu¢nim
biologem Richardem Dawkinsem. Ten v kazdém dile piiblizuje divakovi fakta
z evolucni biologie a pfimo mu tak vysvétluje rozebiranou problematiku. Poslednim
prvkem casto vyuzivanym ve wildlife dokumentech jsou ruchy. Ty jsou pro
ptirodopisné potady stézejni, nebot predstavuji divakiim redlné zvuky ptirody.
V ING casto vyuZivaji ruchii k dokresleni atmosféry pii pitv€é. Napt vypousténi

vzduchu z traviciho Gstroji zvifat a tim odlehcuji laboratorni scénu.
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Z.avér

Pfedmétem mé bakalaiské prace bylo analyzovat potad Inside Nature's
Giants a urCit jeho charakteristické rysy, abych dokazala hybridizaci subzanru
wildlife dokumentu skrze vnéjsi a vnitini vlivy na ng&j pisobici. Pivodnim zamérem
bylo prozkoumat vSechny historické a sociogeografické aspekty, které by mohly
pusobit na proménu tohoto zanru. Chtéla jsem podrobnéji analyzovat také kulturni
vlivy na tvorbu wildlife pofadl, abych mohla poukazat pro¢ a za jakych okolnosti
vznikl potad Inside Nature's Giants. V pribéhu mé prace jsem zjistila, Ze v
souCasn¢ literatufe nejsou nijak specifikované jednotlivé kategorie subzanru
wildlife dokumentu. Proto jsem si zvolila metodologii, pii které vyuzivam postupu
Jasona Mittella, ktery pristupuje k zanru jako ke kulturni kategorii a historické i
kulturni vlivy popisuji skrze specifikovani hlavnich ¢tyt kategorii televizni wildlife
dokumentéarni tvorby. Vytvofenim vlastni taxonomie jsem chtéla nastinit hlavni
charakteristické rysy a promény tvorby wildlife pofadi. Svou teorii o postupné
zanrové proméné a vzniku hybrida jsem chtéla potvrdit analyzou konkrétniho
potadu Inside Nature's Giants.

V prvni fazi mé prace jsem si vytvorila ¢tyfi zdkladni kategorie subzanru
wildlife dokumentu. Kategorii blue chip, do které spadaji pofady s kvalitni
estetickou formou. Duraz se klade na obrazovou slozku, divacky atraktivni a
informativni a edukacni obsah je v této kategorii podfadny. V ptipadé televiznich
dokumentéarnich wildlife sérii kategorie blue chip jde o vysokorozpoctovou
produkci zalozenou na kvalitnich zdbérech doprovazenych dramatickou hudbou s
velmi kratkymi voiceovery priavodce potadu. Dalsi kategorie, kterou ve své praci
popisuji je didakticky potfad s privodcem. Kategorie, jenz je =zalozena na
charismatické osobnosti moderatora, vétSinou biologa ¢i jiného specialisty z oboru.
Obrazova a zabavni slozka jde az na druhé misto, do poptedi se dostava edukace
skrze informace jenz pifinasi erudovany privodce. Tteti kategorie zobrazuje nové
filmatské potupy skrze moderni digitalni technologie. Televizni série, které
vyuzivaji funkce CGI, aby ptivedly opét k Zivotu jiz vymfielé druhy zvifat, nebo
zobrazily detaily popisujici napft. stavbu téla zvifete. Tato kategorie je opét zaloZena
na obrazovém materidlu, nejde zde vSak o predlozeni estetické nadhery

a o obrazovou atraktivitu nybrz o zobrazeni védecké informace skrze vizualizaci.
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Tento zplisob tvorby ma vysokou informativni nosnost, nebot’ miize ptesn¢ popsat a
ukazat véci, které vrealném prostfedi nejsou zachytitelné. Posledni kategorii,
kterou jsem ve své praci popsala je typ reality pofadu zalozeného na praktikdch
reality show. V takovych potadech jde hlavné o zaujmuti divaka skrze dramatizaci
obsahu. Edukativni slozka jde do uplného pozadi a na prvnim misté¢ je hlavné
zébava. Tyto kategorie mi pomohly vytvofit urCity klastr charakteristicky rysa
wildlife subZanru.

V druhé fazi mé prace jsem provedla analyzu wildlife série Inside Nature’s
Giants, jenz se déli do n€kolika formalné odlisnych ¢asti, segmenti. Tyto segmenty
jsem analyzovala a urcila jejich hlavni charakteristické rysy. Blize jsem popsala
jejich formu a obsah. Nasledné jsem je porovnala s kategoriemi wildlife subzanru a
zjistila, ze Inside Nature's Giants vyuziva a michd vSechny tyto typy a tim vznika
zcela novy hybridni widlife pofad. Z diavodii ziskani pozornosti divakl zvolili
tvlrci pofadu nejen novy pfistup k zobrazovani vlastnosti zvifat, ale také pfisli s
cela novou formou wildlife dokumentarni série. Skrze formu reality show a
Sokujiciho obsahu (pitvy) se série stdva divacky atraktivni a zabavna. Aby divaci
jednoduseji pochopili zobrazované védecké informace je v pofadu vyuzito CGI
modell a popisit biologického specialisty Richarda Dawkinse. Jako vyplilova cast
potom slouzi segment blue chip. Pomoci archivnich zabért piedkladaji autofi
dokumentéarni série scény volné Zzijicich zvifat. Tato cast, podobné jako cela
kategorie wildlife subzanru, obsahuje vizualné hezké obrazy z volné ptirody a dava
diraz na vizudlni charakter segmentu. Celym pofadem nas provadi nekolik
moderatort. Jejich funkce jsou odlisné a rovnéZ odpovidaji charakteru jednotlivych
kategorii. Tim jsem tedy dokazala, ze potad Inside Nature's Giants je poradem,
ktery michd rGzné ptistupy k wildlife subZanru a tvoifi tim naprosto novy typ
zanrového hybrida.

Mou hlavni tezi bylo dokézat, zda vlivem divackych zkuSenosti a praktik ¢i
vyvojem novych filmovych i jinych technologii mtize dojit k tomu, Ze vznikne nova
forma potradu, ktera zméni jiz divacky ptijaté formy a klasické produkéni postupy
ur¢itého zanru, konkrétné subzanru wildlife televizniho dokumentu. Vysledkem mé
prace je zjisténi, ze Inside Nature's Giants je takovym typem potradu. Nepopisuji ho
jako jediny takovy pfipad, ani jako prvni ¢i posledni. Z mé prace vychazi, ze je
pouze piikladem toho, jak se pfistupuje k zédnru a jeho proménam a formam, které

neustale vznikaji a zanikaji.
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