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1 Uvod

Tato bakalarska prace ma sezndmit Ctenafe s dilem soucasného dramatika
na Ceskych divadelnich prknech byla uvedena pouze jedna z jeho divadelnich her.
Dtivodem pro vybér tohoto tématu byla moznost spojit mé dva velké zajmy, a sice
pieklad a divadlo a vzhledem k tomu, ze krom¢ Anglické filologie studuji také
Cinskou filologii, chtéla jsem vyuzit znalosti z obou obort. Takova piileZitost se mi
naskytla pti pfekladani divadelni hry Golden Child. Premiéra této hry se odehrala
v 90. letech minulého stoleti na Broadwayi a David H. Hwang za ni obdrzel prestizni

divadelni cenu Obie.

Golden Child je divadelni hrou, kterd by z mého pohledu mohla byt pro
Ceského divdka atraktivni. V Ceském divadelnictvi byva neustidle zvykem hledat
inspirace na Zapad¢, ale dle mého nézoru je to prostor natolik prozkoumany, ze jiz
neni kde Cerpat nové napady. Prekladana hra je v tomto ohledu dost odlisna, jelikoz
se odehrava v ¢inském prostfedi a autor je soucasné American asijského ptvodu.
Diky tomu se divdkovi ¢i Ctenafi naskytd moznost objevit vychodni, pro nés stale
jeste neprobadanou kulturu, kde divadlo dokaZze nadchnout svou €istotou, mravnosti

a pfitom umi poslouZit jako obrovska studnice fantazie.

Ma prace je rozdélena do né€kolika ¢asti. Nejprve se budu zabyvat etnikem
Americanli pivodem z Asie, abych posléze mohla navazat vyvojem asijsko-
amerického divadla, jelikoz David H. Hwang je jeho vyznamnou soucasti. Této
problematice chci vénovat Sirokou Cast prace, protoze znalost této kultury bude
nasledné pii prekladu velice dulezitd. Pak se budu soustfedit na vlastni preklad
prvniho déjstvi divadelni hry Golden Child. Pti té ptileZitosti vyuziji teoretickych
poznatktli, které jsem ziskala z odborné literatury zaobirajici se teorii prekladu.
Hlavnimi zdroji budou Jifi Levy a Dagmar Knittlova, pficemz z téch zahranicnich to
bude Peter Newmark a Susan Bassnett. Neopomenu zékladni pravidla pro piekladani
uméleckého textu, kterymi podle Levého jsou: ,,a) pochopeni ptedlohy; b)
interpretace piedlohy;c) piestylizovani predlohy*'. Abychom totiz mohli adekvatn&

prevést piekladané dilo do cilového jazyka, musime mu spravné porozumét. Pii

! LEVY, Jifi. Uméni prekladu. . Praha: Panorama, 1983,s. 51.
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prekladu bude mym cilem pfenést autorovy myslenky tak, aby je Cesky Ctenaf ¢i

divéak pochopil, ale soucasné aby neztratily nic ze svého vyznamu.

V dalsi c¢asti bude obsazen komentar k piekladu divadelni hry, ve kterém
upozornim zejména na t€zS$i pasaze v textu a na jednotlivych piikladech poddm
vysvétleni svych feSeni. V komentati budu nazirat na pieklad ze tfi hledisek: 1.
z hlediska specifi¢nosti divadelniho ptekladu; 2. z hlediska pragmaticko-lexikéalniho;
3. zhlediska stylistického. Co se tyCe aspektu specificnosti piekladu dramatu,
zam¢eiim se na specifické rysy, kterymi se odliSuje pieklad prézy od dramatu.
Dulezitou roli zde budou hrat pojmy dialogu a mluvnosti, kdy vyuziji pomoci
takovych odbornikii jako je Sirkku Aaltonen ¢i Zdenék Vancura. Na hledisko
pragmaticko-lexikalni budu klast specialni diraz z divodu unikdtniho kulturniho
kontextu, ktery vznikd jiz zasazenim divadelni hry do asijského prostiedi. Na
nékolika ptikladech vysvétlim proces prevadéni cCinskych jmen, pieklad
geografickych pojmtl i problematiku vyrazii, které jsou obtizné ptevoditelné do
Ceského jazyka. Z hlediska stylistického bude zasadni stylizace postav. Pojeti
charakteru totiZ hraje vyznamnou roli pii ptekladu dramatu. Zamétim se vSak hlavné
na ty postavy, které budou pti prekladu Cinit vétsi obtize. Vysvétlim také v cestiné
neobvyklé pouziti velkych pismen u obecnych podstatnych jmen, které, pfestoze je
neuzualni, mize mit své opodstatnéni. Nazna¢im také moznosti, jak se vypotadat
s opakovanim slov ve vychozim jazyce. Teoretickou podporou mi budou autofi jako
Sandor Hervey a lan Higgins, dale Zlata Kufnerova, Jan Vilikovsky ¢i Anton
Popovic. V komentéii se predev§im zamé&fim na ty useky piekladu, u kterych jejich
problemati¢nost neprameni jen zrozdili mezi anglictinou a ceStinou, ale také

z odliSnosti mezi ¢inskou a ¢eskou kulturou.

V zavéru bakalarské prace nasledné shrnu poznatky, k nimZ jsem dospéla pfi

piekladani divadelni hry a komentafi k ni.



2 Asijsko-americké divadlo

Asijsko-americké divadlo je divadlo, jehoz dramatiky, reziséry ¢i herci jsou
Americané asijského piivodu. Vzhledem k tomu, Ze autor DH je Americ¢an pavodem
z Ciny, tak v prvni podkapitole nejprve v kratkosti popisi historicky ptivod tohoto
etnika. Déle navézu na vyvoj asijsko-amerického divadla, zamétim se na pivod a
praci Davida H. Hwanga a vyli¢im obsah divadelni hry Golden Child, jejiz preklad

se nachazi v dalsi kapitole.
2.1  Americ¢ané asijského piivodu

Asian Americans jsou Ameri¢ané asijského pivodu, pfi¢emz za Asiaty jsou
povazovany osoby, které pochézi z Dalekého vychodu, Jihovychodni Asie c¢i
Indického subkontinentu. * Toto etnikum se v USA objevuje jiz od 50. let 19. stoleti

a za tu dobu si proslo obrovskym vyvojem.

Prvni Asiaté dorazili do USA s mySlenkou ziskat praci a vydélané penize
posilat své roding domt do Ciny. Pro zaméstnavatele znamenali levnou pracovni
silu, ktera byla ochotna pracovat v tvrdych podminkach na stavbach zeleznic ¢i
v dolech, pomahali také zakladat zeméedé€lstvi a rybarstvi. U mistnich obyvatel — jiz
zabydlenych bélochti — se vSak setkali svelkym neptatelstvim, které pozdéji
pierostlo v utlacovani, nasilna povstani a rasovou diskriminaci tohoto etnika. Témto
pristéhovalciim se prezdivalo ,,Zluté nebezpeci® a byli dokonce vyhanéni z mést, kde
pravé dokoncili svou praci. Postupné tak zacali vytvaret Chinatowns, aby byli
stranou svych neptatelskych sousedli. Nenavist bilych k této mensin€ pravdépodobné
pramenila jednak z nedvéry k jim samotnym a jejich zvykim, které pro mistni byly
velice nezvyklé, ale také je obvinovali z toho, Ze jim zabiraji praci. Spojovali si je
také s opiem, protoze nejvetsi vina imigrace nastala v dobé Opiovych vélek. Situace
se vyhrotila natolik, ze v roce 1882 byl piijat The Chinese Exclusion Act, ktery
zakazoval imigraci z Ciny do USA pro nésledujicich deset let. Pozdgji bylo dokonce

ey

Cinantim Zijicim na izemi USA znemoznéno znovu se setkat se svou rodinou. Byli

? State & County QuickFacts [online]. United States Census Bureau, nedatovano [cit. 15. dubna
2013]. Dostupné z <http://quickfacts.census.gov/qfd/meta/long RHI425211.htm>.
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také vylouceni zdkonem, obcanstvi i naturalizace jim byli zamitnuty a nemohli ani

vlastnit padu. *

Je velice zajimavé a soucasn¢ obdivuhodné, ze i ptes neutuchajici xenofobii a
celkové nepratelské prostiedi, se piist¢hovalci nevzdali. Navic museli pii piichodu
do této zeme& sami projit obrovskym kulturnim Sokem. Tato zemé& jim byla naprosto
vzdalena, a to nejen geograficky, ale hlavné¢ vibec neuméli mluvit anglicky,
nechapali mistni tradice a zili prostSim stylem zivota, nez na jaky byli zvykli bélosi.
Prvni CinSti imigranti jest¢ zhstavali vérni tradiCnim cinskym ucenim, jako byl
konfucianismus, taoismus ¢i buddhismus. AZ na pocatku 20. stoleti nektefi, nebylo
jich vSak mnoho, konvertovali ke kiestanstvi. Jednalo se pfedevSim o protestanty,

kteti kirestanstvi pfijali jiz v Cing, kde plisobily zahrani¢ni kfestanské misie.

K ur¢itému uvolnéni situace doSlo az béhem druhé svétové valky, kdy se
Cina stala valeénym spojencem USA. Roku 1943 byl podepsan The Magnuson Act,
ktery povolil rodilym Cifantim pobyvajicim v USA, aby byli naturalizovéani jako
ob&ané. * K dalsimu piilivu imigranti v 70. letech prispéla oteviendjsi politika CLR,
diky které¢ zacaly do USA proudit fady Ccinskych studentl a pracovnici
s vysokoskolskym vzdélanim. Uroveii Ameri¢anii asijského ptivodu a jejich Zivotni
podminky se zlepsily a zacali se prosazovat i po umélecké strance. Jednim z obort,

kde se také mohli uplatnit bylo divadlo.

2.2 Vyvoj asijsko-amerického divadla

Na pocatku asijsko-amerického divadla staly v 60. letech 20. stoleti Ctyfi
divadelni skupiny: East West Players v Los Angeles, Asian American Theatre
Workshop v San Francisku (pozdéji Asian American Theater Company), Theatrical
Ensemble of Asians v Seattlu (pozd€ji Asian American Theater) a Pan Asian
Repertory Theatre v New Yorku. Tyto ctyfi skupiny daly moZnost herclim,

dramatikiim a rezisérim asijského ptvodu vytvaret a definovat asijsko-americké

*BERNFELD, Beatrice. Asian Pacific Americans — enriching the evolving American culture [online].
U.S Customs and Border Protection Today, nedatovano [cit. 15. dubna 2013]. Dostupné z
<http://www.cbp.gov/xp/CustomsToday/2005/May June/asian_pacific.xml>.

* WEI, William. The Chinese-American Experience: Introduction. The Chinese-American Experience
1857-1892, nedatovano [cit. 15. dubna 2013]. Dostupné z
<http://immigrants.harpweek.com/chineseamericans/1 Introduction/BillWeilntro.htm>.
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divadlo po nésledujici ¢tyfi desetileti. Herci zpocatku vyuzivali tyto divadelni
spoleCnosti  jako své umélecké zakladny, aby mohli wusilovat o kariéru
v mainstreamovém divadle, filmu a televizi. Clenové tohoto divadla nejprve
pochézeli pouze z vychodni Asie, od 90. let 20. stoleti jsou jeho soucasti 1 umelci

z jihovychodni a jizni Asie.

Zpocatku se vSak objevovaly problémy tykajici se obsazovani herc.
V 50. letech 20. stoleti dominovaly na Broadwayi pfedstaveni s asijskou tématikou,
pro které byly charakteristické asijské postavy a vypravy. Znamenaly uplatnéni pro
herce, ktefi byli zahrnuti pod oznaceni ,,Orient. AvSak role byly ocividné
vyobrazovany stereotypné a rasisticky. Ulohy byly obsazovany bilymi herci, ktefi na
sobé méli make-up piedstavujici ,,Orient”, kdezto herci asijského pivodu byli
obsazovani jen ztidka. Popularita téchto her v 60. letech vyprchala a asij$ti herci
pfisli o praci. Zatimco oni neméli uplatnéni, sledovali, jak bili herci nadéle
predstavuji asijské postavy. Brzy se zacalo protestovat proti témto praktikam a vyse
zminéné divadelni skupiny mély jeden spoleény cil, ktery spojoval vSechny
ptistehovalce z Asie. Chtéli bojovat s rasismem (viz kapitola 2.1). Prostfedkem pro
tento boj byla myslenka vytvofit herecké ulohy pro Ameri¢any asijského ptivodu,
které nebudou stereotypni. Pfevazoval nazor, Ze asijsko-ameri€ti herci potiebuji
dramatiky stejného pavodu, aby jim vytvofili divéryhodné role, a tak ukondili
zavislost na mainstreamovém divadelnim primyslu. Z toho divodu skupina East
West Players zacala aktivné sponzorovat divadelni hry psané Americ¢any asijského
puvodu. Na konci 60. let 20. stoleti se objevil termin ,,asijsko-americky* herec, kdy
Asijsko-americké hnuti napadlo znacku ,,Orient”. V 70. letech 20. stoleti byli
asijsko-americti herci dobfe organizovani v boji o praci a pozitivni ,,image* Asiati.
Spousta divadelnich skupin pravidelné protestovala na premiérach pfedstaveni, kde
bili herci ptfedstavovali Asiaty. Slova Philipa Gotandy, jednoho z dramatikt skupiny
Asian American Theatre Workshop, vystizné charakterizuji toto obdobi: ,,In an era of
increasing anti-Asian sentiment and outright violence, it is crucial that Asian Pacific
Islander American artists be given opportunities to produce their responses to events

and increase dialogue and understanding between all of our ethnic communities.*®

° LEE, Esther K. A History of Asian American Theatre. Cambridge: Cambridge University Press,
2006.

% GOTANDA, Philip K. Mission Statement[online]. Asian American Theatre Company, Gnor 1994
[cit. 15. dubna 2013]. Dostupné z <http://www.asianamericantheater.org/about/>.
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Jasné z toho vyplyva, Ze divadlo jako takové nemélo byt jen uméleckym elementem,

ale také prostiednikem pro komunikaci mezi kulturami.

Pro dalsi vyvoj asijsko-amerického divadla je zasadni i kontroverze z pocatku
90. let 20. stoleti tykajici se muzikalu Miss Saigon. Asijsko-ameri¢ti herci tehdy
protestovali proti Broadwayské produkci, ktera obsadila roli vietnamského technika
britskym hercem Jonathanem Prycem. Tato kritika byla vedena mnoha
prominentnimi asijsko-americkymi umélci, véetné uméleckého reziséra Pan Asian
Repertory Theatre B.D. Wonga ¢i Davida H. Hwanga (viz kapitola 2.3). Protest jako
takovy nebyl uspésny a herec Jonathan Pryce byl do této role obsazen, avSak ve svém
disledku a po velmi dlouhé dobé méla tato kontroverze pro asijsko-americké herce
pozitivni G¢inek. Nakonec pieci jen Americané asijského ptivodu zacali ziskavat role
od producenttl, ktefi respektuji a toleruji toto etnikum a uvédomuyji si, Ze rasismus a

ignorance piinasi ponizeni tém, ktefi jsou utladovani. ’

Pokud jde o asijsko-americké dramatiky, tém napomohly k ziskdni uplatnéni
ruzné iniciativy, jako naptiklad soutéze, které je podporovaly v tom, aby adaptovali
své povidky a roméany do divadelnich her a také, aby psali ptvodni hry. Prvnim
Americanem asijského pivodu, ktery byl v roce 1972 produkovan v New Yorku, se
to sdivadelni hrou M. Butterfly, kterd se stala prvni asijsko-americkou hrou
produkovanou na Broadwayi. Mzeme fici, Ze tento uspéch vytvofil narodni zdjem o
hry tohoto etnika a regionalni divadla zacala produkovat divadelni hry i dalSich

autort. 5

Dutikazem postupného tspéchu divadla Ameri¢ant asijského pivodu je pocet
divadelnich spolecnosti a skupin, ktery na konci 90. let 20. stoleti dosahl Ctyficeti.
Divadelni hry téchto produkci se na Broadwayi i v regionalnich divadlech objevovali
¢im dal Castéji a 1 v mezinarodnim métitku ziskaly mnoha ocenéni. V soucasnosti je

S 24

amerického divadla.

" LEE, Esther K. 2006.
8 LEE, Esther K. 2006.
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2.3  David H. Hwang — jeho puvod a dilo

David H. Hwang u nas zatim neni pfili§ zndmym autorem, avSak v USA, Ciné
1 na Taiwanu je povazovan nejen za vytecného dramatika, ale také libretistu a

scénaristu.

David H. Hwang mé zajimav¢jsi pivod, nez lecktery jiny americky autor a
protoze se v Siroké mife promita do jeho tvorby, je dilezité vénovat mu pozornost.
Pochazi sice z Kalifornie, ale jeho rodi¢e jsou rodilymi Cinany. Jeho otec, &insky
rolnik, se na po&atku 20. stoleti rozhodnul pfijmout zmény, kterymi Cina prochazela
a odjel tehdy do USA, stejn¢ jako mnoho jinych imigrantl, ktefi v této pro né
vzdalené zemi hledali praci (viz kapitola 2.1). Tam se oZenil s Ciiankou a v Los
Angeles v Jizni Kalifornii se jim roku 1957 narodil syn David. V podstaté cely Zivot
se Hwang snazi né¢jakym zpiisobem vypotadat s tim, ze se v ném misi dvé kultury —
¢inskd a americka. Narodil se totiz do rodiny ¢insko-amerického baptistického
evangelického vyznani, a tak jiz od détstvi pozoroval, jak n¢kolik ndzorti mezi sebou
soupeti o nadfazenost. StarSi generace kladla patfi¢ny diiraz na ¢inskou kulturu a
tvrdila, Ze je tou nejlepsi v celé historii. Byla zde vSak 1 generace kiestani, ktefi
prohlasovali to samé o uctivani JeZiSe a jako diikaz pouzivali Pismo svaté. Soucasné
v jeho rodiné existovali bili misionafi, ktefi ptsobili dfive v Ciné a nyni §iFili své
myslenky v Los Angeles. Sviij hlas zde vSak také méli ¢insti kiest'ané, ktefi veétili, Ze
ktestanstvi je sice nadfazené ostatnim naboZenstvim, ale starych zvyki se nedokézali
zbavit. * AZ na vysoké §kole se Hwang od kiestanstvi distancoval, protoze v ném
nenachézel naplnéni a radost a k samotnému evangelicismu zacal byt az nepratelsky,
coZ je patrné naptiklad z jeho divadelni hry FOB (viz niZe). AZ kolem cCtyficeti let
véku, po té, co se obratil k episkopalni cirkvi, byl schopen pohliZet odlisné na pozadi

své rodiny, coz se vyznamné promitd v jeho hie Golden Child (viz kapitola 2.4).

David H. Hwang vystudoval Stanfordskou univerzitu a také dramatickou
Skolu na Yaleské univerzité. Jeho prvni divadelni hra byla pfedstavena na koleji The
Okada House ve Stanfordu. Tato hra, FOB (Fresh Off The Boat), ktera byla poprvé
uvedena v roce 1980 na off-Broadwayi, zaznamenala uspéch a Hwang byl za nejlepsi
drama sezodny odménén cenou Obie Award. Diky této hie se Hwangovi oteviela cesta

na Broadway. V roce 1981 nasledovaly hry The Dance and the Railroad a The

 HWANG, David H. Worlds apart[online]. American Theatre, leden 2000 [cit. 10. bfezna 2013].
Dostupné z <http://connection.ebscohost.com/c/articles/2654746/worlds-apart.>
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Family Devotions. O dva roky pozdéji sklidily uspéch jeho dalsi dve hry - The House
of Sleeping Beauties (1983) a The Sound of a Voice (1983) - a tak sotva dovrsil vék
dvacetsedm let, zacali jej kritici nazyvat ,,americkym orientalnim dramatikem®. Za
hte M. Butterfly, za kterou jej ocenili nejen kritici, ale ziskal za ni i ceny Tony Award
¢i Drama Desk Award. Tato hra byla také rezisérem Davidem Cronenbergem
pievedena do filmové podoby, pficemz Hwang napsal k tomuto filmu scénaf.
Z dalsich vyznamnéjSich divadelnich her stoji za zminku Trying to Find Chinatown
(1999) ¢i Golden Child (1999), za kterou byl také ocenén Obie Award a tfemi
nominacemi na Tony Award. Z téch pozd¢jsich je to Yellow Face (2007) a Chinglish
(2011), kterd byla na Broadwayi uvedena teprve pied rokem. 10 Nesmime v3ak
opomenout dal§i Hwangovu tvorbu. Je totiz také autorem mnoha televiznich seriald,

scénaiu k televiznim dokumentim, scénaiu k filmam a libret k muzikalum.

V Ceské republice jsme mohli zaregistrovat uvedeni pouze jedné Hwangovy
divadelni hry, a to M. Butterfly, jejiz premiéra se odehrdla vroce 2003 ve
Vychodoceském divadle v Pardubicich. Diulezitou roli v této hie hraje pekingska

opera, a tak do inscena¢niho tymu byla povolana vynikajici ¢inska zpévacka Feng-

vvvvvv

2.4  Divadelni hra Golden Child —obsah, hlavni postavy a namét

V divadelni hie Golden Child se setkdvame s ptfedky Ameri¢ana asijského
puvodu, Andrewa Kchuanga, tj. s ¢inskou rodinou, ktera se vroce 1918 musi
vypotadat s nadporem zapadni kultury, a to pfevazné s vlivem kiestanstvi. Na zacatku
pribéhu se Andrewovi zjevuje duch jeho babicky An a ta mu vypravi o jejim otci,
Eng Tching-pinovi a jeho tfech manZelkach. Tching-pin odcestuje za praci do
zahrani€i a tam se setkava s Asiaty, ktefi konvertovali ke kfestanstvi. Je ohromen
jejich otevienosti a ambicemi a také jejich ochotou zapomenout na ¢ast své kultury.

AvSak jeho ptijeti kiest'anstvi soucasné znamena, Ze se bude muset rozvést se dvéma

" PITHARTOVA, Jana. David Henry Hwang — M. Butterfly[online]. Kralovstvi
mluveného slova, 2003 [cit. 20. kvétna 2012]. Dostupné z
<http://mluveneslovo.chaves.cz/viewtopis.php?f=44&t=17099>.
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manzelkami. Kazdd manzelka na tyto okolnosti reaguje jinak a pro dvé z nich ptibé¢h

konéi smrti.

Divadelni hra je rozdélena do dvou casti, kdy v prvnim d¢jstvi, které jsem
piekladala, se d¢j soustfedi na tifi manzelky a jejich predhanéni o zisk manzelovy
pozornosti a posléze o to, ktera bude vice ochotnd pfizplisobit se novym zvykim.
Druhé déjstvi se spiSe soustiedi na problémy s rodinnymi piedky, kteti jako duchové
Casto promlouvaji a vyjadiuji nesouhlas s Tching-pinovymi novymi nézory.
Soucasné se ocitame ve dvou Casovych rovinach. Na zacatku a na konci hry je to
rovina soucasnosti, tj. konec 80. let 20. stoleti, kdy autor hru psal. Mistné jsme na
Manhattanu v domécnosti Andrewa Kchuanga. VétSinu casu se vSak nachazime

v minulosti, konkrétné v roce 1918 ve Fut’ianu v Ciné v rodin& Eng Tching-pina.

Hlavnimi postavami divadelni hry jsou tedy Eng Tching-pin, jeho dcera An a
tf1 Tching-pinovy manzelky — Eng Su-jung, Eng Luan a Eng Ajling.

Eng Tching-pin je zde vyobrazen jako zamozny kupec, ktery, stejné jako
mnoho jinych Ciiani na poéatku 20. stoleti, odchdzi za praci do zahrani¢i a tiplngé
poprvé se zde dostava do styku s naprosto odlisSnym zplisobem Zzivota a také s jinym
naboZenstvim, neZ na které byl dosud zvykly. Do této chvile znal pouze uctivani
predkd, avSak nyni zji$t'uje, Ze existuji 1 jind vyzndni. Potkdva reverenda Bainese,
ktery se svou misii §ifi v Asii kiestanstvi a rozhodne se k tomuto naboZenstvi
konvertovat. Eng Tching-pin je v pribéhu déje zmitan rozporuplnymi pocity. Na
jednu stranu mysli na své ptedky, které svym novym smysSlenim nechce urazit, na

druhou stranu ale citi, ze tradi€ni zvyky, jako polygamie ¢i svazovani nohou, uz

nepatii do 20. stoleti.

S Tching-pinovou dcerou A4n, ktera symbolizuje Golden Child v ndzvu hry, se
setkdvame ve dvou rGznych obdobich jejiho Zivota. Jakmile se nachdzime
v soucasnosti, An se objevuje jako duch Andrewovy babicky. Ve vétSing€ piibéhu,
kde se d&j odehrava v roce 1918, je An desetiletou divkou, dcerkou Eng Su-jung.
Mala An se od otce dozvidd, Ze nemusi mit svdzané nohy''. Otec ji totiz vysvétluje,

Ze Zeny jsou na Zapadé zadanéjsi s béZnyma nohama. An je tedy ur¢itym prototypem

' Svazovani nohou byl zhruba od 10. stoleti zvyk v Cing, jehoz uéelem bylo svazat zenam nohy tak,
aby byly co nejmensi. Véfilo se totiz, ze ¢im mé zena mensi nohu, tim je Zadané&jsi pro muze. Divkam
se tak jiz od utlého détstvi deformovaly nohy. Tyto praktiky byly zdkonem zakazany az v roce 1911.
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nové nastupujici generace, kterd se postupné odtrhavd od tradi¢nich cinskych

zvyklosti.

Eng Su-jung je nejstar$i manzelkou, kterd se piredev§im stard o domacnost,
kdyz je manzel mimo domov. Su-jung se jiz vzdala jakéhokoli pomysleni na lasku a
spoléha se na svou pozici prvni, tedy nejstar§i, manzelky, pfi¢emz se snazi
ochraniovat sebe a svou dceru. Ze vSech tfi manzelek je nejméné ptistupna jakymkoli
zménam a ¢im dal vice utika ke koufeni opia. Tato droga a jeji dcerka jsou jeji jediné

radosti.

Druha manzelka, Eng Luan je velice neditklivd a ostrd v chovani, avsak i
velice pfitazliva. Umi byt dost odmétfend, pfimocara a mstivd. Pomlouva pred
manzelem ostatni manzelky, jen aby ziskala jeho pozornost a zalibila se mu. Prvni
manzelku lituje a ponizuje a na Ajling zarli. Zda se byt nejptistupnéjsi nadchazejicim
zméndm, protoZe jako jedina chape, Ze jakmile Tching-pin konvertuje ke kiest'anstvi,

bude chtit jen jednu manzelku.

Eng Ajling je nejmladsi a soucasné prvni manzelkou, kterou si Tching-pin
mohl vybrat sdm bez vlivu rodici, a proto k ni jediné citi lasku a pfitazlivost. Ajling
je velice placha a nejistd a v rdmci domécnosti nemd viibec Zadnou moc. JelikoZz s ni

manzel travi nejvice Casu, je Casto vystavena hnévu druhé manzelky Luan.

Co se ty¢e namétu, David H. Hwang vychdzel z ptibéht své ¢inské babicky,
které mu vypravéla, kdyZ mu bylo deset let. Ze zapiskl vznikl roman, ale Hwang se
az v 80. letech rozhodnul z tohoto textu vytvofit divadelni hru. Hra je tedy Caste¢né
zaloZzena na skuteénych udélostech. Jeho pradédecek opravdu konvertoval ke
kiestanstvi a soucasn¢ své dcefi rozvazal nohy. Jeho prvni a tfeti manzelka, stejné
jako ve hie, zemfely a s pradédeckem tak zlstala ta nejambiciéznéjsi. An piedstavuje
jeho skuteCnou babicku, kterd je 1 vredlném Zzivoté velice konzervativni

kiestankou.'?

2 BERSON, Misha. The Demon in David H. Hwang [online]. American Theatre, duben 1998 [cit. 5.
Biezna 2013]. Dostupné z <http://connection.ebscohost.com/c/interviews/464461/demon-david-
henry-hwang>.
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Pieklad divadelni hry

David H. Hwang

Zazracéné dité

OSOBY

Wu An, babi¢ka Andrewa Kchuanga, dcera Wu Tching-pina a Su-jung
Andrew Kchuang/Wu Tching-pin

Elizabeth Kchuang/Wu Ajling, Tieti manzelka

Wu Su-jung, Prvni manzelka

Wu Luan, Druha manzelka

MISTO

Manhattan a Wu Tching-pinova rodné vesnice v jihovychodni Cing pobliz

Amoy
CAS

Prvni déjstvi: Soucasnost a zima roku 1918
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PRVNI DEJSTVI

Svétlo na An — desetileta Chiianka, kterd hovori hlasem pétaosmdesatileté

Zeny.

An

Elizabeth
Andrew

An

Andrew
Elizabeth
Andrew
Elizabeth
An

Andrew

An
Andrew

An

Andrew

Andrew, ty se muset znovu narodit.

(Svétla na Andrewa Kchuanga — Asiat, padesat let, v posteli
vedle Elizabeth, stejné herecky, kterd se pozdéji predstavi jako
Ajling. Andrew se leknutim posadi a probudi ji.)

Co je?
Ale nic.

Vydélavat - nebyt dulezité, psat ispéSnou knihu - nebyt

dilezité, jen jedna véc dilezité - ty milovat JeZiSe.
(smérem k An) Mami? Mami?

Vzbud’ se, Andrew.

Promin, zdalo se mi, Ze slySim...

Rekl jsi: ,Mami*?

Co ja to slyset, Andrew? Ty nechtit dité?

To je dobry, beZ spat.

(Elizabeth znovu usne. An sedi na okraji postele.)

Andrew.

Sakra, mami, vzdyt jsi kiestanka. Ti nevstavaji z mrtvych.

Ty zapominat ja byt ¢inska kiest'anka. Nejlepsi z vychodu i

zapadu.

Jo, ta nejhorsi z obojiho. Ani mi to neptfipominej. Co tu vlastné

delas?
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An

Andrew

An

Andrew

An

Andrew
An

Andrew

Ajling

Luan

Pro¢ ja muset tak dlouho ¢ekat, abych byt babicka? Ted’ ja ti

pomoci..., abys neud¢lat hroziva chyba.

Nikdy jsem se nechtél stat otcem, mami. Tohle téhotenstvi...

byla to nahoda.
Bih ti ddvat mozna posledni Sanci, aby tys dat novy zivot.

Porad si me¢ pronasledovala: zaloz rodinu, chod’ do kostela,

nasleduj Jezise. S timhle stylem zivota jsem nechtél nic mit.

Ty nikdy nechodit kostel a toto byt tieti manzelka. Ty uz
prokazat, ze byt velky htisnik. Ted’ mit dité na cesté, Andrew.
Tieba vyhnat démona tvé zloby. Tieba poslouchat znovu mij

piibéh. Ne pouze uchem, ale taky duchem.
Promin, ale to je to posledni, co zrovna potiebuju.
Kdepak. To byt jediné véc, co ty potiebovat.

Poslouchat, jak se z tebe stala nabozenska fanaticka? To ne,

diky. BéZ radéji zase zpatky do nebe.
(trese s Elizabeth)

Elizabeth...

(Elizabeth se posadi. Je nalicena jako duch, na sobé ma
obradni roucho a hovori hlasem Ajling, asi dvacetileté

Cirnanky.)

Duch mého nenarozeného ditéte t€ vola. Nechce, aby se na ngj

zapomnélo.
(Prichazi Luan — tricetileta Zena.)

A Jingu! Rekni sluzebnym, at’ zaénou s hostinou na podest

manzelova piijezdu!

(Vchazi Su-jung - ctyricetileta zena.)
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Su-jung

An

Su-jung

Luan

Ajling

Tteti manzelko, spoléham na vas, ze bude dvir vydrhnuty a

nabileny.

(An vytvori cinské panské roucho z pocatku 20. stoleti.
Naviékne jej Andrewovi a on se stava Wu Tching-pinem,

Andrewovym dédeckem.)
Pamatovat? Kdyz ty byt maly chlapec? Ty leZet na m¢ bficho a

ja ti fikat pfibéh nasi rodiny. Zima 1918. Muj otec, Tching-pin,

ucinit tuto rodinu bohem vyvolenou.
(pauza)

On pracovat na Filipinach...vyd¢lavat. Ale stejné jako vSichni
Cinané za mofem, zapominat na nejvice dilezita soucast zivota

— tf1 Zena a déti...
(nyni promlouva hlasem desetiletého dévcete)

.. celou svou budoucnost jsi nechal v Cing, tatinku. Po tfech
letech, co si byl pry¢, jsi nasedl na parni lod’, pteplul
Jiho¢inské mote az k nasi rodné vesni¢ce v provincii Fut’ien

nedaleko pfistavu Amoy.
An! Kde jsi, An?

(An s Andrewem/Tching-pinem odchdzi. Rozetméni, které
odhali Wu Tching-piniiv diim. Uprostred je obyvaci pokoj a
kolem néj se v pulkruhu nachdzi ti pavilony. Luan stoji nad

sluzebnym).

(k sluzebnému) Co to d¢las? Zda se, ze uz v tomto dom¢é
nechces nadale pracovat. Asi bys radéji zemfel hlady stejné

jako tvi bratfi a sestry, co?
(Vstoupi Ajling.)

Ne, Druha manZelko! Pouze se fidil mymi ptikazy.
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Luan

Ajling

Luan

Ajling

Luan

Su-jung

Délate, jako bych ho chtéla vlastnoruéné zmlatit. Tteti
manzelko, vy zapomindte, ze nékteré z nas v tomto domé byly

vychovany jako damy.
Snad byste si 0 tom m¢la promluvit s Prvni manzelkou.

Té se beztak nedockam. Pred manzelovym navratem musim
dokoncit spoustu tkolil a tenhle nesplnil mé ptikazy. Jeho

matka ho kojila zbytecné.
Prvni manzelka mi fikala, Ze mize nabilit dvir.

O tom nic nevim. A copak vlastné Prvni manZelka dél4?
Prerozd¢luje tikoly sluzebnictva? Takové zmatky jenom

popletou jejich prostého ducha.
(Vstoupi Su-jung.)

Druha manzelko, nikdo nedéla takové zmatky jako vy.

Luan a Ajling Prvni manzelko!

Su-jung

Ajling
Luan
Ajling
Luan

Su-jung

An

To hastetenti je slyset pies cely dvir. Je mi jedno, jestli se

roztrhate na kusy, ale alespon se ztiste. Co je zase za problém?
Chtéla potrestat...!

Neuposlechnul mé piikazy!

Tvrdila jste, ze mi mize pomahat!

Ale ja potiebuji vSechny sluzebné!

Z vas dvou by Bohyni milosti rozbolela hlava.

(Vstoupi An — nyni jako desetiletd.)
(k An)

An, bz si hrat se svymi sourozenci. Teticky se usmituji. Na to

nikdy neni pékny pohled.

Druha teticko, uz zase délate potize?
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Su-jung

Luan

Su-jung
Luan

Su-jung

Luan

Su-jung

Ajling

Svou teticku musis uctivat jako opravdovou studnici
moudrosti. [ kdyZ leze na nervy. Omluv se ji nebo t€ necham

zbiCovat.
(pauza)
Slyselas?

Vi, Ze ji nezbicujete. Nikdy ji nezbicujete. Nikdo tady uz

nikoho vice nebicuje.

(prejde k An a viepi ji policek)

No, co to d€late?

Jen vam poméaham v uctivani tradice, Prvni manzelko.
Nemate zadné pravo uhodit mé dité! To miize jen chiiva!

(smeérem k An) Bz, An. A prestan fiiukat. Nechces ji piece

udélat radost.

(k sluzebnému) A Til Jdi!
(An a sluzebny odchazi.)

Poslouchejte. Nas manzel byl po tfi roky pry¢ a az se vrati,
najde své manzelky milujici a spolupracujici bez ohledu na to,

co si 0 sob& navzajem mysli, jasné?

Rekla bych, Ze jsem na to pfili§ upfimna. Z pokrytectvi se mi

zveda zaludek.

Co jste to za zenu, kdyz neumite zit s pretvarkou? Thned tento
spor urovnejte jako pravé sestry nebo najdu Manzelovi ¢tvrtou

manzelku.

Draha starsi sestro, odpust’te mi, ze jsem byla neuctiva. Ma
moudrost se nikdy nemtze vyrovnat té vasi. Vzdyt jste ji

nabyla zivotem, ktery je o tolik delsi, nez ten muj.
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Luan

Su-jung

Su-jung

An
Su-jung
An
Su-jung
An
Su-jung

An

Su-jung

De¢kuji vam, sestiicko. To vy mi odpust’te. Kdyz z vas Manzel
ucinil svou konkubinu, slavnostné jsem ptisahala, ze vam
nikdy nepiipomenu vas rolnicky piivod nebo to, ze jste se
puvodné méla stat mou sluZzebnou. Pouze se modlim, abyste

mu jednou porodila dité.

Tak se mi to libi. Opravdovéa harmonie. A ted vSichni zpatky

do prace!

(Zeny odchdzi kazda zvldst.)

(Pavilony jsou osvétleny. Vidime tri manzelky, jak zapaluji
papirové obéti pro své rodice.)

(pred svym oltarem) Tatinku, maminko, ve dnech, jako je ten
dne$ni, mam pocit, jako bych utikala od vSech svych zavazk.
Diky bohu, Ze existuje povinnost. Bez ni bychom musely
myslet samy za sebe.

(zapaluje papiroveé bankovky pro duchy) Nejdiive mam pro vas
penize, abyste s nimi mohli mavat ostatnim duchim pied
o¢ima. Jesté, Ze je mame. Jak jinak bychom méfili lasku? A
dalsi sluzebnicci, kdybyste museli ty posledni duchy ubit

K smrti.

(vytahne tézko popsatelnou véc z papiru)
A... copak to mame tady? An tohle vyrobila sama.

To je parni lod’. Na takové jezdi tatinek.

Ale, An.

Oni ji chtéji. Chtéji byt moderni... stejné jako tatinek.
Myslis, ze znas svého otce tak dobie?

Znam ho z dopist. Neni jako ty. Libi se mu moderni véci.
KdyZ je néco nové, tak jesté neuplynulo dost ¢asu, aby nas to
zklamalo.

Tatinek tikd, Ze v modernim svété divky nemusi mit svdzané
nohy.

Chces skoncit jako osaméla stard panna? Ted’ mé& poslouche;.

Tvlyj otec travi ¢as v zahrani¢i tim, ze obchoduje S opicemi a
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d’ably, a tak je mozné, Ze se vrati s kdejakymi novymi napady.
Nenech se tim tak snadno obalamutit.

(zapaluje parnik z papiru)

Tatinku, maminko, vyslySte mou modlitbu: at’ se Manzel vrati
normalni, jestli je to viibec mozné.

Luan (k svému oltari) Tatinku, odpoustim ti, Ze si pfiSel o naSe
penize i to, ze si mne prodal, abych se stala Druhou
manzelkou. Jen jedinou véc na oplatku zddam: aby Manzel
vidél mne a mého syna takové, jaci jsme — nezi$tni, pokorni a
skromni. A dej ndm neomezenou moc.

Ajling (k svému oltari; zapaluje roucha z papiru) Tatinku, maminko,
tady mate hedvabna roucha, ktera jste za svého Zivota nemohli
nosit. Bez manzela je tady zivot té¢zky. Snasim to jen proto,
abych vam mohla davat pékné véci. A, prosim vas, at’ se na

mne Manzel divé stejné jako pied odjezdem.

(Zatméni na pavilony manzelek, poté rozetmeni na Tching-

pina, ktery vstupuje a pokleka pred oltarem svych predkii.)
Tching-pin  Tatinku, maminko, Ankchungu, Amo, vim, Ze jsem posledni

dobou nebyl tim nejlepSim synem.

(pokiekne, celem se dotkne zemé a zapali bankovky)

Ale jak jen vysvétlit, jaké to je, pracovat v modernim svété a

pak se vratit domu, kde je vSe takové, jak jste o tom rozhodli

vy a vasi otcové? Cely Zivot jste proZili uvnitf této vesnice,

daleko od ¢ehokoli, co by ohrozilo vas stary zpisob Zivota.

Dokézete mne viibec pochopit?

(pauza)

Jak mam nalozZit se svymi pochybami? S vyhradami proti

tradicim, které jste mne naucili? KdyZ jsem byl maly, tatinku,

musel jsem t€ poslouchat a tva silna ruka vzdy uc€inila ptitrz

jakékoli diskuzi. Jak moc byl tenkrat zZivot jednodussi.

(vytahne maly krucifix a postavi jej na oltar)

V jednom kiestanském chramu na Filipinach jsem ti koupil

suvenyr. Je to nahy muz pfibity k néjakym prkynkim. Kdyz
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Tching-pin
An
Su-jung
Tching-pin
An
Su-jung

Tching-pin
An
Tching-pin

An

Luan
Su-jung

Luan

mu pry polibi§ nohy, budes§ mit $tésti. Lidé ze Zapadu jsou
vibec velmi zvlastni, ale pfitom plni nadéje. Porad mluvi o
novych vynalezech a ptredstavach. Zda se, Ze je nic nenadchne

vic, nez budoucnost.

(Zvukovy signal: hudba)

Nyni se musim pfipravit na hostinu. Neméjte strach. Jsem stale
spotfadany syn. Prochazim vselijakymi pohnutkami a za kazdé
uklouznuti se proklindm. V rodném dom¢ zlistdva muz navéky

ditétem.

(V hlavni hale, kterd je osvétlena z poloviny, Tching-pin a
damy provadi stylizovany uvitaci ritual. Posadi se a daji se do
jidla.)

(Z mista za scénou pribehne An a skoci do Tching-pinova
klina. Svétla jdou nahoru, hudba utichne.)

Ale, ale... kdopak to je?

Co bys tekl? Jsem An, pamatujes? A ty jsi muj tatinek.

Vrat se ke stolu, An.

Ale ne, ty nemtizes byt An. Jsi ur¢ité néjaka podvodnice!

A stejné jsem An. Co je to s tebou?
(k An) Hned!

An je jesté¢ miminko. Ale tahle ostibka v mém klin€ je néjaka
mlada dama.

Tak... kdyz mi nevétis, jsi prosté nevzdélany.

A jéje, ten ostry jazycek! Tak to jsi urcité An!

Vzdyt jsem tikala...

Chtél byste vidét 1 ostatni déti, drahy Manzeli?

(k Luan) Ne! Nechceme, aby davala ostatnim S$patny piiklad.

Na to je trochu pozd¢, nemyslite?
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Tching-pin

An
Tching-pin
Su-jung
An

Tching-pin
An
Su-jung
An
Su-jung
An

Tching-pin

Tching-pin

Su-jung
Tching-pin

Su-jung

Tching-pin

(k An)Vidis, co jsi zptsobila? Pro¢ se nepiedvedes i se svymi

sourozenci?

Protoze jsem zazracné dité. Kang to povidal.

Kang?

(k Tching-pinovi) Manzel jeji chtvy.

Kdyz jde hrat, bere mé¢ s sebou. Obvykle pry prohrava, ale
kdyz jsem vedle né&j, tak porazi cely stil. A tak mi fekl, ze jsem
zazracné dité.

Stésti by se mi hodilo. Co kdybych t& vzal s sebou na Filipiny?
A to bych si mohla rozvézat nohy?

An!

V noci mé hrozné boli. A taky smrdi!

Nikdo netika, ze zenska krésa je pékna.

Ale to je v pohodé. Mné to nevadi. Skon¢im jako osaméla stara
panna. A basta!

Z mych dcer nebudou staré panny, jasné?

(k An) Svét se méni. Existuje nova generace muzu, ktefi budou
chtit vzdélané Zeny. Ne né&jakou zpateCnickou divku, ktera
kulhé na shnilych nohou a pokoj zaplituje smrticim zapachem!
(Ticho. Manzelky ziraji na Tching-pina.)

Uz béz, An.

(An odchdczi.)

hostiny.

Jisté. Doufam, Ze budete spokojen s nasi skromnou vecefi.
Jakpak by ne. Samoziejmé! To... peCené veprove je pokazdé
lepsi a lepsi. KdyZ jsem na Filipinach, jediné, na co myslim, je
zdejsi lepkava ryze.

Za vSechno vdécite Druhé manzelce. Hostinu méla na starost
vyhradné ona.

Druhé manzelko, vase mila pozornost mne tesi.
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Ale prosim vas, Manzeli. Takovy ukol by stejné tak svedlo i
dité. Vlastng, vas syn, Jung-pin, je brilantnim zakem. Jeho
ucitel fika, Ze s nim sté€zi udrzi krok...

To ano. Casto jej vidame, jak Jung-pina honi po dvofe.

Ja, ze bych oplyvala né¢jakymi schopnostmi? To viibec
nepiipada v ivahu. Samotny vzduch je mrhanim pro takové,
jako jsem ja.

(Tching-pin prondsi pripitek na Luan. Ta se usmivd.)

Na druhou manzelku...

Ale, jdéte...!

... kterd oddan¢ podporuje své milujici sestry.

Dost uz o mng... vic toho nesnesu. VSechna ta chvéla je Ciré
muceni pro zenu mého vychovani.

(Su-jung se obrati na Ajling)

A uz jste vidél, drahy Manzeli...?

Prvni manzelko! To ne!

... jak se nase vesnice tipyti?

Vidél, videl. Ulice témét zafi...

Kdepak, vsude je plno fleku.

Kdyz jsem vystoupil z lodi, pomyslel jsem si: ,,Coze? Copak
jsem v Zakazaném mésté? Nebo v Americe, kde maji ulice
dlazdéné zlatem?*

Je od vas milé, Ze prehlizite mij hrozny...
(k Ajling) Bud’ zticha!

(k Tching-pinovi) Obgcas se odpoledne divam z okna pavilonu a
vidam ji, jak seSkrabuje z cesty trus, jakoby byla potad selka!
Jednou! Jednou jsem to tam uvid¢la.

Na treti manzelku...

Tak jsem to sebrala lopatkou, to je vse.

V kazdém misté tohoto dvora vidim vasi dobrotu.
(Tching-pin pozvedne misku. Nez se napiji, Ajling ukdze na
Prvni manzelku.)

Ne, ne, ne. Na Prvni manzelku!
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Ale, no tak...

To ona si zaslouzi v§echen vdek.

Neste svou chvalu statecné, Tieti manzelko, 1 kdyz je bolestna!
(napiji se a poté Tching-pin dodava)

Na Ajling, ten nejsladsi a nejvonaveéjsi kvét!

(znovu se napiji)

To je nesmysl. Mohli byste uz, prosim, mluvit o nékom jiném?
Manzeli, je v potadku, ze Tieti manzelka ptitahla pozornost

k Prvni. Bez jejiho vedeni...

To uz vazné staci!

... by celé vesnice shnila a prvni dést by ji splachnul do mofe.
Jsi snad dusSevné zaostala?

Preci jste fikala, ze musime nést chvalu statecné...

Ale vy si tu svou zaslouzite.

Prvni manzelka nas povzbuzuje, abychom pracovaly spole¢né
jako opravdové sestry...

Vase matka vas méla utopit jesté pred tim, nez jste promluvila.
... abychom daly stranou malichernosti a soustiedily se na
spole¢ny cil. Je to tak. Prvni manzelka svou moudrosti drzi
toto sesterstvo, rodinu a celou vesnici pohromadé.

Mrcho.

(Tching-pin pozveda sklenicku smérem k Su-jung.)

Jsem si toho plné védom. V mé nepiitomnosti musi byt
soucasné Zenou i muzem. Na Prvni manzelku, kterd poZehnala
tento domov moudrosti.

(pripijeji na Su-jung)

Pro¢ nevezmete nliz a nevrazite mi jej rad¢ji do srdce?
(Sedi a pokracuji v jidle.)

Nic nevylepsi chut’ k jidlu, jako hromada lichotek.
Zda se, ze nastal Cas, abych se S vami pod¢lil o to, o cem

posledni dobou premyslim.
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Spoléhdme na vas, Manzeli, Ze ndm pfinesete napady z téch
nejtemngjSich koutl svéta.

Na lodi jsem se setkal s jednim muzem, Angli¢anem, ktery je
kiestansky misionaf. Spise ze zvédavosti jsme si zacali
povidat. Doktor Sunjatsen — zakladatel nasi ¢inské republiky —
pteci studoval nejen zapadni medicinu, ale také kiestanstvi.

V kazdém piipadé, tento muz — reverend Baines - zde v Amoy
povede misii. Pozval jsem jej, abychom mohli pokraovat

Vv nasi diskuzi.

(pauza)

Nebojte se. Nehodlam se stat kiestanem. Ale je dulezité
poznavat nové myslenky, a tak nasledovat ptikladu doktora

Suna.
Tak, to abyste zacal studovat také medicinu.

Mozna, kdybych byl mladsi, tak... no, to se vam povedlo.

Je legrani, jak se Cinané odlisuji od lidi ze Zapadu. V Ciné u
oltate nechavame jidlo ostatnim. KdeZto bili d’ablové chodi

K oltafi, aby se zadarmo nacpali chlebem a nalili vinem.

(Zeny se sméji)

Ale kdepak, tak to neni. To je stereotyp! KézZ byste nebyly tak
nevzdélané.

Odpust’te ndm, drahy Manzeli. Jsme jen zpatecnické Zeny,
které kulhaji na shnilych nohou.

(pauza)

Podivejte..., to, co jsem fekl An 0 nohou... rozhodné jsem tim
nemyslel Zadnou z vas.

Ale jisté, ze ne. To nas ani nenapadlo.

Ja si ani nepamatuji, co jste An fekl.

Manzel je k nam az pfili§ ohleduplny.

Mg tedy hlavné zajima, co ma na srdci ten reverend. Snad bych
se k vam n€kdy mohla ptipojit.

To neni nutné, Druha manzelko. Neocekavam, ze...

Ale ja s vami souhlasim. Staré zvyky se mi nelibi.
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Pokud reverend piijde, jste vSechny zvany. Ale nikdo vas
nenuti.

No tak, Sestry! Co mizeme ztratit?

Druhé manzelko, neustale mé piekvapuje, jak se dokazete tak

rychle pfizpiisobit.

(Tching-pin tleskne.)

A nyni... néco z moderniho svéta pro kazdou z vas.

(vstoupi sluhové a prinasi tri dary prikryté latkou)

A Jingu! (sluha odkryje dar pro Su-jung. Jsou to kukackové
hodiny.)

To se podivejme... jaké chytré Zapadni hodiny!

Ukazte... (minutovou rucicku posouva dopredu, az se objevi

kukacka)

Kazdou hodinu se objevi mechanicky ptaéek. Rikal jsem si, Zze
na zdi to bude okouzlujici.

Ano, rozhodné to udéla divy s mou nespavosti.

A Tsune! (pokyne dalsimu sluzebnému a ten prindsi dar pro

Luan)

Vy jste na mé nezapomnél, Manzeli?

Ani za oceanem to nebylo mozné, Druha manzelko.
(sluzebny sundava latku. Vidime dar pro Luan - vaflovac.)
Probtih! To je tak... lesklé. Copak je to?

Vaflovac. Dél4 pecivo, které jedi bélosi na snidani.
Predpokladal jsem, Ze kdyZ ptipravujete hostiny, tak ocenite...
Rozhodné! Vlastné, je tak krasny, Ze si jen st€zi umim
piedstavit, Ze bych jej pouzivala.

Dobra! A ted... A Ti!

(sluzebny odhaluje dar pro Ajling — gramofon)

Tohle je snad to nejlepsi, co mizZe okolni svét nabidnout.
(pusti gramofonovou desku — poskrabanou nahravku

Traviaty.)
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Zapadni opera. Zprvu je trochu tézké ji pfijit na chut’.

Je tak... primitivni, sprosta, tak barbarska. Libi se mi!
Jmenuje se ,,La Traviata“. Pfibéh o dvou milencich, jejichz
jedinym ptanim je byt spolu, ale spole¢nost to nedovoluje.
Je mi jasné, proc asi.

Tak a nyni... celé tfi roky jsem nebyl s détmi. Uz nehodlam
¢ekat ani o chvilku déle. Jd¢cte!

(damy odchazi za scénu)
(smeérem ven)A Jingu! Upozorni Jung-pina, Ze za nim jdeme!

(Luan a Su-jung odchdazi. Tching-pin zachyti Ajling jesté pred
tim, nez odejde. Dlouze ji polibi.)
Dé&kuji vam.
Za co?
Za vyslySeni mych modliteb.
(odchazi za ostatnimi Zenami. Svétla se prolinaji a osvetli
pavilon Luan, kterd provadi svou toaletu. Su-jung vstoupi.)
Prvni manzelko, neméla byste se ohlasit?
Cela 1éta jste zesmésnovala mij postoj proti bi¢ovani. Takze Si
svléknéte roucho a pojd'te na dviir.
Vy méknete.
O ¢em to mluvite?
Dokonce 1 vase hrozby uz nejsou tak presvédcivé jako
obvykle.
Dnes pti vecefi jste zasla piili§ daleko.
Ale opravdu?
Tohle nestrpim.
Manzel se nezdal byt proti.
To je ten nejjednodussi zpiisob, jak manipulovat s muZzem.
Sta¢i mu podlézat a je vasim otrokem na cely Zivot.
Ja hlavné diivétuji manzelovu tsudku.

Ale jak viibec mizZete? Chce abychom naslouchaly ¢erné magii

néjakého Samana z Evropy. Takhle nas tomu vystavovat...
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Néco jsem musela ud¢lat. To vy jste neméla situaci pod
kontrolou.

Ja?

Nechala jste Tieti manzelku Gplné zdivocet! Dostala se daleko
za hranice svého postaveni.

Cely vecer netekla skoro ani slovo.

No jisté, uz chapu. Vy dveé jste se proti mné spikly.

Jen se snazim byt spravedliva.

A proto jste mne potupila pfed nasim manzelem?

Vzdyt jsem se vas snazila vychvalit!

Tim, Ze jste dovolila Tteti manzelce, aby donekonecna
pokracovala, az na ni musel pfipit dvakrat misto jednou!

No a?

Pro otroka a konkubinu by m¢l byt jeden piipitek azaz, ale ona
ne, nepiestane, protestuje, cervend se a pritom se brani. Ta
dévka. Jeji skromnost byla naprosto bezosty$na. A vy jste tam
jen tak sed¢la!

Nechépu, pro€ sledujete takové...

Nehrajte hloupou, Sestro. Ze vsech lidi zrovna vy byste méla
védet, ze v pokofte je sila.

Na vas jsme mohli také ptipit dvakrat. Pro€ jste neprotestovala
vy? Méla bych potrestat Tieti manzelku za to, ze ukézala
trochu iniciativy?

J& se nevychloubam svou posluSnosti jako nektefi.

Vite, co je vas problém? Hluboko uvnitf vite, Ze ty lichotky
jsou upfimné.

A je snad Tteti manzelka jind?

Neni dost chytra na to, aby své pravé city skryvala.

Tak proc je to zrovna ona, kdo sdili postel s ManZelem jeho
prvni noc po navratu?

Ale to si preci nemuzete brat osobné!

Nespokojim se jen s tim, co po ni zbyde.
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Manzelové vzdycky chodi spat s tou nejmladsi. Jsou tu pieci
od toho, aby nas uchranily pied v§im tim nepofadkem a
povykem.

Vsimla jste si viibec, ze se Manzel zménil?

Ale to neznamena, ze nas muzete stavet do takové situace.
Jestli se z Manzela stane kiest'an, vSechno se zméni. Vsechny
zdejsi role se spiehazeji a zvitézi ten, kdo porusi nejvic
pravidel.

Cizinci napadaji nasi zemi po staleti. Vzdycky jsme ménili my
vic je, nez oni nas. Ani tentokrat to nebude jiné.

Snazim se vas varovat, Star$i sestro, protoze pohrdam Tieti
manzelkou dokonce vice, nez vami. Vas... vas za¢inam litovat.
Co ma ¢lovek udélat pro trochu klidu v tomhle domé?

(mimo scénu — nahrdavka Traviaty.)

Poslouchejte. Pousti ji tu italskou operu. Ji pfinese hudbu a
mn¢ darek pro kucharky.

A co? Ja dostala ptaka, ktery hlasi ¢as, at’ chci nebo ne.
Manzel hled4 ve Spatném pavilonu. Nikdo v tomto domé
nebude modernéjsi, nez ja.

(Pauza. Poslouchaji hudbu z vedlejsiho pavilonu.)

Kdyz jste poprvé pfisla do tohoto domu, védé€la jsem, Ze
s vami spi a nikdy jsem si nestézovala. Pro¢ nemtizete ud¢lat to
samé?

Kdyz zacal chodit do mého pokoje, zacala jste s koutenim.

No a? M¢la jsem pocit, Ze si koneéné zaslouzim néjaké
skute¢né potéSeni.

Odmitam zacinat s drogami.

Jestli se cheete znicit, tak vam nepomuzu.

Kwvili drogam nevidite, co se déje ptimo pod vasim nosem.
Nepftiblizujte se Kk pastorovi. Jestli mi to chcete natfit tim, Ze se
stanete kiest'ankou, postaram se, aby vas degradovali na
oby¢ejnou konkubinu.

Nevim, zda to mizu slibit, Prvni manzelko.
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Vy to nechapete. Diky opiu jsem silngjsi, ne slabsi. Nici
jedinou véc, kterd stoji zenské moci v cesté — nase pocity.
(Su-jung odchazi. Luan se diva smerem k pavilonu Ajling,
Z které¢ho se line hudba.)

Kdepak, vy to nechépete. Jediné, po ¢em nds manzel touzi,

jsou prave nase pocity.

(prolinani svetel, zatméni na Luan, rozetméni na Ajling a

Tching-pina v pavilonu Ajling)

Nemgél jste me tolik chvalit pred ostatnimi manzelkami. Druha

manzelka bude soptit celé tydny.

Jenze... staci vas vidét u stolu...

Chcete, abych se zase ¢ervenala?

Nikdy bych nevéfil, Ze mi mé oci piivodi takovou radost.
Jen o¢i? A co jiné smysly?

Vite, fekl jsem si, ze vyzkouSim novy zvyk — zapadni

sebeovladani.
Ale to je sm&Sné... (natahuje se pro néj, on Se odtdhne)

Omezuji ted’ ptijem fyzickych potéSeni.

Prave ted’ by méla vaSe potéSeni explodovat.

Vite piece, Ze jsem zil mezi kiestany.

Co to ma spole¢ného s...7

Chapou abstinenci jako velkou ctnost.

To tiké kdo? J4 slySela, Ze bélosi si cpou penize do kapes a
jidlo do svych tlustych krkd.

Nebud'te ptedpojata!

Coze? Nejsem snad pro vas dost moderni? Dnes uz jste urazil
mé nohy.

Promirite. To mi jen ujelo.

Tam, odkud pochazim, se urazky trestaji.

(zady k nému prejde sviidnym tanecnim krokem ke gramofonu)
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Takze se chcete jen divat? Jako dobry kiest'an? Tvrdite, Ze jste
moderni muz, ktery chce moderni zenu?

(svilékne si roucho a odhali tak spodni pradlo zapadniho stylu)
Kde jste to vzala?

Z katalogu. Piln¢ jsem se zdokonalovala. (pauza)

Také se mi libi byt moderni. Mam rada sviij novy gramofon.
(zacne tancit podle hudby zady k Tching-pinovi)

Libi se mi tahle ,, Traviata“. Napliiuje m¢ pocity. Modernimi
pocity. Lahodnymi pocity... moci.

(Tching-pin se postavi a zamiri k ni.)

Ale, copak, copak. Sebezapteni. Jako spravny kiest’an...
Ajling...

Jsem vasim otrokem, pamatujete? Ridim se jen vasimi
touhami.

(obejde jej)

Co to...? Vy mé snad zabijete...!

Musite vydrzet déle, drahy Manzeli.

Celé tii roky jsem se nedotkl Zadné Zeny!

Tomu mam vétit? Prostitutky v Manile asi nestoji za nic.

Tak uz dost!

Muj pane... Posad’te se!
Ajling!

No tak, bud'te moderni. Sed’te! Pockejte, az za vami ptijdu.
(pauza) Kdyz jste byl pry¢, nosivala jsem to na sobg.
Predstavovala jsem si, jak se asi tvafite a pfitom mi svlékate

raminka...
Ted uz si to nemusite piedstavovat...

Jesté ne. Mohl byste se pro mne namahat jesté chvilku?

Ale... pro¢?

Nevim. Vidéla bych, Ze vam na mné zalezi. Ze pro mé trpite...
stejné jako ja trpim pro vas.

Copak nevétite, Ze chei kazdou noc stravit s vami?
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Vé&iim, ale mate povinnost vii€i ostatnim manzelkam.

Ajling... byla jste prvni Zena, kterou jsem si mohl vybrat sam...
a budete také posledni.

Jestli chcete, mizete se mne dotknout.

(polibi ji)

Vite, Ze zaplatim za kazdy takovy polibek.

Coto...?

Kdyz jste pry¢, Druha manzelka sem vtrhne kdykoli se ji zlibi,
narust...

Ajling, prosim. Alespon tady nemluvme o ostatnich. Chei
myslet jen na vas, jako byste byla mou jedinou Zenou.

Ale to neni spravné.

Jste jedina, pied kterou nechci mit zadné tajnosti. Moje
predstava je takova: budeme si fikat jen slova, ktera jsou
upiimna.

Takze vam mohu svéfit své tajemstvi? (pauza)

Mné se to libi. Jsem rada, Ze se na mne divate jinak, nez na
ostatni manzelky... Libi se mi to.

Tak mi ten pohled opé&tujte. Neodvracejte ho, ale naopak se mi
podivejte piimo do o¢i. Sledujte, jak se divam ja na vés.

(hledi si navzajem do oci)

(Tching-pin a Ajling ulehnou do postele, sveétlo pritom osviti

pavilon Su-jung. Ta u oltare své rodiny kouri dymku s opiem.)

(kouri; smérem k oltdari) Tatinku... dnes veCer mam pro vas
néco specidlniho. Pro vas také, maminko. Novou smés
vyrobenou z indickych a barmskych makt. Po tomhle zni i ty
nejhors$i urazky ostatnich manzelek jako prekrdsnad poezie.

(pauza)

Vim, Ze jsem vas zanedbavala, co se Manzel vratil. Ale copak
za to mizu? Modlila jsem se, at’ je normalni a co to nakracelo
do mého domu? Zatraceny pohan.

(An se objevi ve dverich pavilonu Su-jung.)
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Tady jsi... no jen pojd’.

(An pomalu pristoupi. Su-jung odlozi dymku a pritahne si An
k sobé.)

Dcerko, posledni dobou uz za mnou vecer nechodis.

Brzy vstavam, abych mohla byt s tatinkem.

Jsi dobré dcera. Svéhlava, ale feknu ti tajemstvi - mné se to
libi. Za par let, az ti narostou prsa a boky, naucis se
poslusnosti. VZdycky si ale bude§ pamatovat dobu, kdy jsi
m¢éla nespoutany jazyk.

(pauza)

Je skvéle, ze travis Cas s tatinkem. Vlastné, proto jsem t¢ dnes
zavolala. Myslim, Ze by ses s nim méla vidat dokonce ¢astéji.
Opravdu?

Twvyj tatinek pozval na navstévu jednoho hosta. Je to bily
démon s kazi jako den stara mrtvola. Tenhle pan se zivi tim, Ze
mluvi nesmysly.

Jako SaSek?

Akorat o tom nevi. Je to Sasek, ale mysli si, Ze je buh.

(pauza)

Jakmile tenhle Sasek pfijde, Druha teticka se k nim pfida, aby
ziskala otce na svou stranu. Chci, abys tam §la a pak mi fekla,
co vSechno d¢lala.

Ale kdy?Z tatinek mluvi o dospélackych vécech, vzdycky mé
posila pry¢.

Jen pfedstirej, Ze se tyhle hovadiny chce$ taky naucit. Tviyj
otec bude nadSeny, ze jeho dcera chce byt ,,moderni zena“.
(An couva od oltdre.)

Kam jdes?

J& ale nechci tatinkovi lhat.

Odporujes své vlastni matce? A duchtim svych predkt? Uz ted’
se na tebe velmi zlobi.

Proc?

ProtoZe sis u vecete stéZovala na svdzané nohy.

Myslis, Ze se jim libi, Ze kouti§? Podle mé bys méla prestat.
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Su-jung

An
Su-jung
An
Su-jung

An
Su-jung

An
Su-jung
An
Su-jung
An

Su-jung

Tching-pin

Luan
Tching-pin
Luan
Tching-pin

Luan

Tching-pin

Koutim, abych méla silu plnit jejich prani. Ale ty... ty bys byla
radsi, kdyby Druh4 teticka ovladla tento dam.

Tak to neni!

Dobra. Potom prave ty ji musis zastavit.

Proc¢ ja?

Protoze jsi zdzra¢né dité. Sama jsi to fikala, pamatujes? Takze
pokud to tak je, m¢la bys slySet hlasy mrtvych.

Ja ale nevim, jestli... mozna je nechci slyset.

An! Jsi Zena, a tak tvou prvni povinnosti je chranit rodinu.
Pokud selzes, tvé déti a vnuci se té zfeknou az budes stara, a az
umies, tva tvaf pomalu vymizi z jejich paméti a na tvé jméno
Zapomenou.

Pockat. Myslim... myslim, Ze je slySim...

Jisté, ze ano.

Rikaji, oni fikaji... “Neboj se...”

To bude asi spravng¢.

Povidaji: ,,Pomiizeme ti... dodame ti odvahu..., abys mohla
zachranit celou svou rodinu.*

Vyborné. Vidis, prece jsi zvlastni dité. Jsi ma dcera.

(Svétla postupné osviti Tching-piniiv oltar. Pali obéti z papiru.)

(k oltari) Tatinku, maminko, slouzici dnes nasli kvétiny, které

rozkvetly, 1 kdyZ je zima. Snad se vam budou libit.

(vstoupi Luan)

Manzeli!

Druhé manzelko!

Omlouvam se. Nevédéla jsem, Ze tu jste.

Tézko uvétit, Ze by vam v tomto domé cokoli uniklo.
Ale vy mi lichotite. Mohu? (posadi se vedle néj)

No vlastné jsem se chystal...
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Luan

Tching-pin
Luan
Tching-pin

Luan

Tching-pin

Luan

Tching-pin

Luan

Tching-pin

Luan

Tching-pin

Obvykle sem chodim za usvitu, abych dohlédla na oltar vasich
rodici. Ale minulou noc jsem nemohla usnout. Slysel jste, jak
chudacek An plakala?

Ano, slysel.

Prvni manzelka ji pry nedavno utahla nohy.

Také myslim.

Jsem tolik vdécna, Manzeli, Ze jste onehdy u banketu
promluvil proti svazovani nohou. Ale musim vam fici, ze hned
poté za mnou piisla celd hystericka Prvni manzelka, a nadavala
na vSechno, co jste povidal.

Necekam, Ze se mnou bude Prvni manzelka souhlasit.

Sama za sebe chci fict, Ze ten napad mit dceru s krasnyma
obrovskyma nohama... to m¢ vzrusuje. Také to chcete... tolik
jako ja?

Vlastn¢ ano. Jesté jednou piijit domu a vidét, jak se z déti
stavaji mrzaci, musel bych se stydét za to, Ze jsem Cifan.
Védéla jsem, Ze budete souhlasit.

Nyni mne omluvte.

(Luan se zvedne k odchodu)

Manzeli, dnes v noci by mi bylo cti. (odchazi)

(k oltari)Tatinku, maminko, mam za ni jit, jak vyzaduje
povinnost? Podivejte se na ni. Vétsina muzt by skocila po
takové prilezitosti. Jenze milovat se s Luan je jako uzavirat
obchod. A pokud jde o svazovani nohou, mam pocit, Ze se

chce zménit vic, nez ja.

(privola sluzebného)A Tsune!

(k oltari) Pro¢ bychom se méli drzet tradice, ktera z generace
na generaci preddva jen utrpeni?

(vstoupi sluzebny)

(k sluzebnému) Piived’te Prvni manzelku. (sluzebny odejde)

(k oltari) Kdyz nic neudélam, bude to jenom horsi. To vite, Ze

vas a vSechny vaSe predky slySim. Placete: ,Né&které véci

38



Su-jung
Tching-pin
Su-jung

Tching-pin

Su-jung

Tching-pin

Su-jung

Tching-pin

Su-jung

Tching-pin

Su-jung

An
Tching-pin
Su-jung

Tching-pin

Su-jung

nemuzeme ménit.“ Copak nemam pravo to zkusit? VSechnu
odpovédnost a nasledky beru na sebe.

(vstoupi Su-jung)

Manzeli?

Je to zastaraly barbarsky zvyk a jiz vice ho nehodlam trpét.
Jaky zvyk, Drahy...?

(An vstoupi samostatné. Nasloucha ze skrytého mista.)

Od dnesniho dne je v tomto domé a vesnici svazovani nohou
zakéazano. Chci, abyste An rozvazala nohy.

O jedné véci jsem nikdy nepochybovala, Manzeli. Ze jste
dobry ¢lovek.

Nezacinejme s lichotkami.

Rozvazte ji nohy a uchranite ji pted bolesti. Tak jste to myslel?
Nékam tim mifite?

Néktera utrpeni jsou v zivoté zeny dilezité. Dulezité pro to,
aby nestravila zivot v osaméni.

Tohle vsechno se méni! Nova vlada uz tento zvyk postavila
mimo zakon.

Povézte mi, Manzeli, oZenil byste se se Zenou s nesvazanyma
nohama?

(pauza)A kviili své dcefi odpovézte upiimné. (pauza)

Vy muZi. Snite o zmé&nach ve svéte, ale sami se pritom zménit
nedokazete.

(pauza) Mizu nyni odejit, zatimco vy se nad tim 1épe
zamyslite?

(Su-jung vstane k odchodu. Objevi se An.)

Tatinku, j& je nechci mit svazané.

Rozvazte ji nohy. Hned!

Jeji nohy ale nejsou cvicené. Kdyz je date do ptirozeného

stavu, jeji bolest bude dvojndsobna.
Jestli mne neposlechnete, udélam to sam!

Alespon nas nechte osamotg.
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Hlasy duchti

Su-jung

Tching-pin

An

(Matka s dcerou vstoupi do pavilonu Su-jung.)
(Tching-pin ziistava na dvore. Z reproduktorii se ozyvaji hlasy

duchii, které zesiluji.)
Zradit své piedky je jako vyfiznout si vlastni srdce z téla.

Neuctivy syn sklizi irodu hladomoru a zkézy.

Ti, ktefi se zfeknou minulosti, vstupuji do budoucnosti bez
jazyka, aby mohli mluvit a bez o¢i, aby mohli vidét.

Jeho déti a déti jeho déti budou proklety do sedmé generace.
Jen hlupék se otaci zady k vécné moudrosti.

Vsechno, co stoji za zminku, jiz bylo fe¢eno. VSechno, co stoji
za poznani, jiz bylo objeveno.

(k An) Dcero, netusis, jaky straslivy dar je svoboda.

(Su-jung odmotadva prouzky latky z Aninych nohou. Na dvore
Tching-pin posloucha, jak An pldace bolesti.)

(k oltari) Tatinku, maminko, odpust’te mi.

(Svétla se prolinaji. Hudba podkresluje nasledujici: Luan,
Ajling a Su-jung vstoupi do dvora a chystaji se hrdt mahdzong.
Sluzebny prindsi navstivenku. SU-jung se na ni podiva a zeny
se rezebéhnou do svych pavilonii.)

(Vstoupi reverend Baines — béloch, padesdt let.)

(Samostatné vstupuje Andrew s An, kterd je opét jeho matkou,
starou Zenou.)

Andrew, kdyz pfijit pastor, ja poprvé videt, jak méa matka
skryvat pfed n¢jaka osoba. Otec bojovat, aby pfinést domi
zmeéna. Ale kdyZ zména pfijit, pfijit jako ohenl. Nikdo nevedét,
kdo zit a kdo ztracen.

(pauza)

Toto prvni cizinec, ja kdy vidét. Bily démon!

(Postupny prechod do tmy.)

Konec prvniho déjstvi
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4 Komentar

V dalsi kapitole bakalarské prace se budu zabyvat komentafem k prekladu
divadelni hry. Tato kapitola je rozd€lena do n€kolika podkapitol, pojmenovanych dle
hledisek, kterymi budu na pieklddany text nahlizet. V podkapitoldch budu fesit
konkrétni problémy piekladu, ke kterym vzdy uvedu nékolik piikladii feSeni.

4.1  Specifi¢nost divadelniho prekladu

Obecné muzeme fici, Ze pieklad je ,,pfevedeni vyznamu textu do jiného

jazyka tak, jak jej zamyslel autor<'

. Stru¢né feceno, piekladatel by mél odhalit
sdéleni autora VT a preformulovat jej do CT. V prvé tad¢ by tedy mélo dojit nejen
k precteni samotného VT, ale také k jeho porozuméni, aby posléze mohlo dojit
k interpretaci ptedlohy. S takovymto struénym postupem se setkdvame u kazdého
typu ptekladu, avsak pokud jde o dramaticky text, tady se prace piekladatele odliSuje
od translace jinych forem. Pieklad dramatu je totiz soucasti oblasti uméleckého
prekladu, ktera v sobé zahrnuje preklad poezie, prozy a dramatu, které koresponduji
s tradi€nim délenim literarnich Zanrd na lyricky, epicky a dramaticky. Nez se tedy
ptekladatel pusti do piekladu dramatického textu, musi si odpovédét na otazku, co je

vlastn€ podstatou dramatu.

Drama se od ostatnich literarnich zanrt odliSuje v prvé fad¢€ tim, ze je psano
pro divadlo. Priekladatel tedy musi mit na paméti, ze tento text neni uren pro
¢tenafe, ale primarné pro divaky, ktefi nemohou sledovat scénaf, ale vychazeji pouze
z déni na jevisti, kde se d€j odviji formou dialogli ¢i monologl. Tento fakt ovlifiuje
prekladatele ve velké mife, protoZze navic musi vybirat slova, ktera jsou herci
jednoduse vyslovitelna a sou€asné srozumitelnd pro publikum. V tu samou chvili
vSak také musi usilovat o zachovani vyznamu VT do té miry, aby pteklad
predstavoval cil a Gsili pivodniho autora. Pfitom nesmi opomenout, Ze soucasti
dramatu jsou i1 gesta, posunky postav, ale také vyuziti rekvizit a celé scény. Kazdy
prekladatel také musi spliovat maximalni autenti¢nost pokud jde nejen o samotny
text dramatu, ale i o scénické poznamky, které jsou nedilnou soucasti kazdého

dramatu.

13 NEWMARK, Peter. 4 Textbook of Translation. New York: Prentice-Hall, 1988, s.5. (vlastni
preklad)
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Také je tieba respektovat specificnost mluveného slova. Dialogy nevypravi
ani nevykresluji udalosti ¢i situace jako v proze, ale spiSe je formuji. Maji také tu
schopnost, ze definuji postavy, které hraji a komunikuji mezi sebou. Vétna struktura
v dialogu by tedy méla byt co nejjednodusi, pficemz véty jsou obvykle propojeny
bez spojek. Vyskytuje se zde také mnoho nedokoncenych vét a elips. Takzvané
,konektory“'* jsou také dillezité, a to pro navaznost textu. Nechybi ani &astice, které
se vjazyce dialogu objevuji mnohem castéji, nez naptiklad v prozaickém textu.
V takovych ptipadech se piekladatel jiz nemuze piiliS spoléhat na slovnik, jelikoz
jazyk dramatu je Casto velice specificky a osobity. Pozadavky na jazykovou stranku
byvaji vétsi, nez v préze. Pfima e by v sobé méla zahrnout daleko vice, nez dialog
vedeny napiiklad v roménu. Kromé toho, ze v sob¢ skryva charakteristiku postav, tak
také nahrazuje dal$i elementy prozaického textu, jako naptiklad informace o
minulosti postav, autorovy uvahy apod. Soucasn¢€ vSak musi znit pfirozené, aby ji
divak pochopil. Pravé potencialniho divaka musi mit ptekladatel na paméti neustale.
Nemuze tedy v textu naptiklad glosovat, vysvétlovat slovni hicky, dvojsmysly nebo
kulturni odkazy. Jak fikd Newmark: ,,... pteklad divadelni hry musi byt zhustény —
nesmi se jednat o overtranslation.“"> Dramaticky text naopak klade diraz na slovesa,

nez aby byl popisny ¢i vysvétlujici.

Koheze dialogu je pii stavbé dramatu také velice dulezita. MiiZzeme ji najit ve
vétsing literarnich styld a predstavuje ur€ity spojovaci element. Hlavnimi pojitky
byvaji otazky, rozkazy, pozadavky, prosby €i pozvani, pficemz forma osloveni je
urcena takovymi faktory, jako je spfiznénost, intimnost, spoleCenska ttida, pohlavi ¢i
vek. Soucasné je tieba vzit v potaz 1 to, Ze dialog je v dramatu Casto rozptyleny a to

tak, Ze obsahuje mezery, které jsou pak vyplnény gesty.

V nasledujicich podkapitolach se zamétim na ukdzku a vysvétleni nekolika
element dramatu. Podrobnéji popisi scénické pozndmky a jejich roli v textu, dialog,

na kterém jsou vétSinou dramata zalozena a s dialogem uzce souvisejici mluvnost.

" MACHACKOVA, Eva. K iiloze nékterych spojovacich prostredkii v textu (zvl. Prostiedkii
s vyznamem odporovacim)[online]. Nase fe¢, 1987 [cit. 6. ledna 2013].

Dostupné z <http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=6698>.

S NEWMARK 1988, s. 172. (vlastni pieklad)
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4.1.2 Scénické poznamky

Jak tik& Susan Bassnett: ,,... dramaticky text nemiizeme ptekladat stejné jako
text prozaicky ... ¢teme jej spise jako néco nedokonceného, nez jeden hotovy celek,
jelikoZ jeding pti svém provedeni miiZe byt odhalen celkovy potencial textu.«'® A
praveé k tomu, aby mohl byt text realizovan na divadle, poméhaji scénické poznadmky,
které obsahuje kazda divadelni hra, a na které je tfeba pii prekladu klést patiicny
daraz. V piipadé Davida H. Hwanga se jedna o velmi strucné scénické poznamky,
kdy jsem si na zaklad¢ kontextu musela spoustu informaci domyslet. V ptikladu ¢. 1
je patrné, ze autor VT nepovazoval za nutné dale popisovat, jak pfesné se manzelky
tvari, ze jsou pravdépodobné v Soku, urazené ¢i nechdpou situaci apod. V tomto
spatfuji i urCity vliv autorova c¢inského plvodu, kdy si pravé na scénickych
poznamkach miizeme povSimnout urcité inspirace tradicnim c¢inskym divadlem.
Podle Kate Buss bylo pro toto divadlo typické, ze jako zdsadni povazovalo dialog a

ve zbytku se hodné vyuzivalo fantazie.'” Diky tomu zde autor ponechavéa velky

prostor hlavné pro potencialniho reziséra.
Ptiklad ¢.1:

VT: The world is changing. There’s a whole new generation of men. Who
will want an educated wife. Not some backwards girl hobbling on

rotting feet, filling the room with the stench of death!

(Silence; wives stare at Tieng-Bin)

CT:  Svét se meéni. Existuje nova generace muzii, kteti budou chtit vzdélané
zeny. Ne né€jakou zpatecnickou divku, ktera kulha na shnilych nohou a

pokoj zapliuje smrticim zapachem!

(Ticho. Manzelky ziraji na Tching-pina.)

V prikladu €. 2 si vS§imnéme, ze se autor dale nezabyva ani podrobnéjSim popisem

scény. Podle Kate Buss si v tradicnim ¢inském divadle byli herci zvykli vystacit

" BASSNETT, Susan. Translation Studies. London: Routledge, 1991. s. 120. (vlastni pieklad)
' BUSS, Kate. Decoration, costume and symbolic design in chinese theatre [online].

Theatre history.com, 1922 [cit. 8. inora 2013]. Dostupné z
<http://www.theatrehistory.com/asian/chinese002.html>.
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s malem, nepotiebovali tedy Zadnou honosnou scénu.™® V tomto také spatiuji vliv

autorova puvodu.
Piiklad ¢.2:

VT: (LIGHTS UP on ANDREW KWONG, Asian, 50’s, in bed beside
ELIZABETH — the same actress who will later play ELING. He sits up with a

start, awakening her.)

CT: (Svetla na Andrewa Kchuanga — Asiat, padesat let, v posteli vedle
Elizabeth, stejné herecky, ktera se pozdéji predstavi jako Ajling. Andrew se

leknutim posadi a probudi ji.)
4.1.3 Dialog

DalSim specifickym, jiz vySe zminénym prvkem dramatu, je dialog. Kazda
divadelni hra je totiz zaloZena na hovoru postav, tedy na piimé feci. Pti prekladani
proto na sebe musi jednotlivé promluvy navazovat, navzdjem korespondovat a mé¢lo
by dojit k plynulému hovoru. Chybou je, jakmile dochazi k vytvoreni vét, které
spolu nesouvisi — ani vyznamové ¢i stylisticky. Zdenék Vancura k tomu fika:
,...prekladatel musi usilovat nejen o pouhy hovor, nybrz o Utvar vys§iho stupné —

«l

konversaci.“'” Pravé tato plynulost v hovoru postav, je zdkladnim méfitkem kvality
prekladu divadelni hry. Divadelni hra totiz neslouZi jen ke c¢teni, ackoli je to jeden
z moznych ucelll dramat, ale predevs§im k realizaci na divadle. Piiklad ¢.3 ilustruje
navaznost hovoru, kde ve VT autor opakuje sloveso look. V CT jsem u druhého
pouziti zvolila podstatné jméno pohled, abych splnila podminku plynulosti

rozhovoru , a aby bylo jasné, Ze postava Tching-pina reaguje na to, co mu fika

Ajling.

Priklad ¢&.3:

VT.
Eling I like it. That you come to me — that you look at me
different from the other wives... I like it.
" BUSS 1922.

" VANCURA, Zdengk. O prekladani divadelnich her [online]. Slovo a slovesnost, 1937
Vol. 3 [cit. 20. fijna 2012]. Dostupné z <http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=221>.
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Tieng-bin Then look back at me. Don’t avert your gaze, but look
me straight in the eye.

CT:

Ajling Mné se to libi. Jsem rada, Ze se na mne divate jinak,
neZ na ostatni manzelky... Libi se mi to.

Tching-pin Tak mi ten pohled opétujte. Neodvracejte ho, ale

naopak se mi podivejte ptimo do oci.

Jedinou moznosti, jak mlze divdk pochopit zapletku v divadelni hie, je
poslechem dialogu. Podle Levého dobry dialog zarucuje, ze bude vytvoiena Zivotna
postava a diky tomu herci nemusi sloZité premyslet a tipat nad jeji charakteristikou.
Priklad ¢. 4 ukazuje, jak autor vykresluje postavy pomoci dialogu. Konkrétné tento
rozhovor napovida, ze postava Luan bude sebejistd a pomlouvacnd, pticemz Su-jung

bude schopna ji usmérnit.

Priklad ¢.4:

Luan A copak vlastn¢ Prvni manzelka déla? Prerozdé€luje ukoly
sluZzebnictva? Takové zmatky jenom popletou jejich prostého
ducha.

(Vstoupi Su-jung.)
Su-jung Druhé manzelko, nikdo ned¢la takové zmatky jako vy.

4.1.4 Mluvnost

Dialog nés nasledné ptivadi k dalSimu charakteristickému rysu, ktery je
zaroven diilezitou soucasti konverzace a tou je mluvnost. Podle Vancury: ,,Herecky
soubor je skutecny tribundl, ktery soudi piekladatele, a jeho rozsudek vyzniva v ten
smysl, zdali pieklad je mluvny & neni.“*' Herci jsou tedy t&mi, ktefi mohou jako
prvni posoudit, zda je preloZzeny text mluvny, zda promluvy postav nejsou tvoieny

pfili§ dlouhymi souvétimi a zda nejsou pouzivana slova, ktera se hif vyslovuji. Jak

O LEVY, Jifi. Uméni piekladu. Praha: Panorama, 1983.
*' VANCURA 1937.

45



fika Zatlin: ,Herci musi byt schopni promlouvat piesv&d&ivé a samoziejmé.“*

Dramaticky text by proto z ust hercti mél znit pfirozené. Neznamena to vSak, ze by
text dramatu m¢l byt naprosto jednoduchy na promluvu. Sirkku Aaltonen naptiklad
hovoii o terminu playable speakability, ktery ma byt propojenim konceptu
hratelnosti a mluvnosti a ma zdaraznit vyznam rytmu v promluvé, kdy dana postava
musi byt uchopitelnd v ramei prostoru na divadle a rytmus mluvy by mél odpovidat
pfirozenému rytmu dechu.” Dost &asto je viak t&7ké viechny tyto podminky splnit
dohromady. Problém nastane, pokud se ve VT objevi dlouha souvéti, ktera pokud
zkratime ¢i néjak jinak zjednodusime, tak ze svého origindlu mohou néco ztratit.
V prikladu ¢.5 jsem se delsi souvéti rozhodla rozdélit do vice vét. Pokud bych
ptekladala doslovné podle VT, pro potencidlniho herce by to byla dosti slozitd pasaz

z hlediska vySe zminéné mluvnosti a rytmu.

Priklad ¢.5:

VT: I know I will never be able to match the great wisdom you
have gained from having lived so many more years on this
earth than me.

CT: Ma moudrost se nikdy nemtize vyrovnat té vasi. Vzdyt’ jste ji

nabyla zivotem, ktery je o tolik del$i, nez ten mij.

4.2  Pragmaticko-lexikalni hledisko

Pteklad umeleckého dila neni obtizny jen z toho diivodu, Ze musime prevést
urcité lexikalni prostfedky z jazyka VT do jazyka CT, ale také proto, Ze pii prevodu
mezi dvéma jazyky soucasné dochazi k transferu mezi kulturami VT a CT. Bassnett
dokonce hovoti o jazyku, jako o srdci kultury, pfi¢emz je dulezitd interakce mezi
jazykem a kulturou, kdy tuto situaci ptirovnava K chirurgovi, ktery pii operaci srdce
také nemiize opomenout organismus, ktery srdce obklopuje. ?* Z toho plyne, Ze
kultura je neoddélitelnd od jazyka a pfi prekladu se musime zaobirat i kulturnim

kontextem. David Katan k tomuto vysvétluje, Ze v soucanosti je piekladatel ¢im dal

> ZATLIN, Phyllis. Theatrical Translation and Film Adaptation. Great Britain: Cromwell Press Ltd.,
2005, s.1. (vlastni preklad)

> AALTONEN, Sirkku. Time-sharing on stage. Clevedon: Multilingual Matters ltd, 2000.

* BASSNETT 1991.
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vice povazovan za prostiednika mezi témito kulturami, pfiCemz pii procesu
prekladani mize text ze svého originalu néco ztratit.> Do kvality jazyka CT se tedy
odrazi také prekladatelova znalost obou kultur (VT 1 CT). Neni vSak mozné
o¢ekavat, ze bude mit original naprosto stejny vliv na divaka Ci Ctenafe, jako jej
zamyslel autor VT. Jak zmiiluje Kufnerova: ,,Dilo mlze vyvolat obdobnou reakci
tteba jen v urcité vzdelanostni, socialni, vékove, regionalné omezené skuping. Také
v riznych dobach pusobi rizné.“?® To znamend, Ze kazdy divak ¢i Ctendi mize
pochopit text jinak, kazdy ma totiz jiné povédomi o dané kultuie, jelikoz kazdy cte
jiné knihy a ma také jiné zkuSenosti z kazdodenniho zivota. Piestoze tedy neni
mozné dosahnout Uplné totoznosti mezi VT a CT, piekladatel by se mél pokusit o
podobny ucinek na Ctenate, i kdyz je jasné, Ze na urcitych mistech bude muset
informaci vypustit nebo naopak ptidat. V této souvislosti byva problematicky pteklad
kulturné specifickych jeva. Ty chape vychozi kultura jako samoziejmost, pro tu

cilovou v8ak mohou byt tyto jevy naprosto cizi.

U kulturniho pfevodu je také dilezité, aby ,,vysledek minimalizoval cizi rysy
v CT, ¢imz by je do urcité miry naturalizoval do jazyka CT a jeho kulturniho

i“27

pozadi““’. Plati tedy, Ze jsem pro n¢které kulturné specifické jevy musela najit vyraz,
ktery bude nejvhodnéjsi pro Ceskou kulturu. Pokud by se jednalo o pieklad prozy,
mohla bych text doplnit o vysvétleni, v pfipad€ divadelni hry vSak takovd moZnost

neexistuje.

U této DH bylo nutné uvédomit si, Ze kultura VT je smésici americké a
¢inské (toto etnikum jiZ bylo popsano v kapitole 2.1), pfi€emZ cilem mého piekladu
bylo text ptelozit pro ceského divaka ¢i ¢tenafe. Pro ceskou kulturu je vSak ta ¢inska
velice vzdalena. U &inské kultury je zvykem, ze Cinané vzdy davaji prednost
zajmim celé skupiny, kladou velky diraz na rodinu, pokud by né¢kdo urazil jejich
rodice, chape se to jako velkd neucta. V DH se miizeme setkat s dalSimi typickymi
¢inskymi tématy, jako je uctivani predki, paleni obéti u oltait, polygamie ¢i oddany
vztah Kk rodin¢ a tradicim. To vSechno jsou témata, ktera jsou pro ¢eskou kulturu

naprosto cizi.

» KATAN, David. Translating Cultures — An introductin for Translators, Interpreters and Mediators.
Manchester: St Jerome Publishing, 1999.

* KUFNEROVA, Zlata. Prekladani a cestina. Jihoany: H&H, 1994, s.42.

" HERVEY Séandor G.J., HIGGINS L.R.W. Thinking Translation: A Course in translation method —
French to English. London: Routledge, 2003, s. 28. (vlastni pfeklad)
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V nasledujicich podkapitolach se budu soustiedit na vysvétleni nejéastéjsich
kulturné specifickych jevi v DH, jako jsou ¢inskéd jména a nékteré kulturné obtizné
prenositelné vyrazy, jako napiiklad ilokucni Castice. Podam také vysvétleni piekladu

zemepisnych nazvi a nazvu divadelni hry.

4.2.1 Preklad ¢inskych jmen

K tomuto tématu se vyjadiuje Hervey-Higgins takto: , Jméno se nezménéné
ptenese z VT do CT anebo muze byt adaptovano tak, aby se prizptisobilo fonetickym
a grafickym konvencim CT.“*® Prvni moZnosti se fika exoticismus, ja jsem vak pii
prekladu vyuzila druhé zminéné — transliterace. Cinskd jména jsou totiz v DH
transponovana do anglického jazyka. Postup, jakym je transliterace provedena je
Cisté na prekladateli, a tak jsem se rozhodla pro pievedeni ¢inskych jmen nejprve do
¢inského jazyka, aby bylo jasné€jsi, o jaka jména se jednd. Nasledn€ jsem tyto ¢inské
znaky ptevedla do pchinjinu, coz je koncept ¢inské hladskové abecedy, ptfiemz se
jednd v podstaté o latinku, kterd slouZzi ke spravné vyslovnosti ¢inskych znakt. Poté
jsem dle transkripéni tabulky Wade-Gilese® transkribovala jména do Geského jazyka.
mohli 1épe pochopit, jak dané jméno vyslovovat. V tabulce miizeme sledovat postup

u vybranych jmen.

Priklad ¢.6:

1. VT 2. Cinsky jazyk 3. Pchinjin 4. CT
Eng Ahn 59z Wu An Wu An
Kwong I Kuang Kchuang

Eling i e Ailing Ajling

4.2.2 Pieklad slov kulturné nepienositelnych

Pii ptekladu jsme casto vystaveni vyrazlim, které jsou kulturné

nepienositelné, ¢i prenositelné jen s obtizemi. V takovém momentu se ,,piekladatel

* HERVEY-HIGGINS 2003, 5.29. (vlastni preklad)
¥ VITEK, Antonin. Transkripce ¢instiny — Transcription of Chinese [online]. 2003 [cit. 22. ¥jna
2012]. Dostupné z <http://www.lib.cas.cz/space.40/PCHINJIN/CINAC.HTM>.
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http://www.mdbg.net/chindict/chindict.php?page=worddict&wdrst=0&wdqb=%E5%90%B4%09%E5%AE%89
http://www.mdbg.net/chindict/chindict.php?page=worddict&wdrst=0&wdqb=%E9%82%9D
http://www.lib.cas.cz/space.40/PCHINJIN/CINAC.HTM

musi rozhodnout, do jaké miry muze piedpokladaného Cctenafe konfrontovat
s ptiznaky ciziho prostiedi, jejichz podstata a stylistickd i vyznamova hodnota
nemusi byt v novém kontextu Gplng jasna**°. Musime si tedy uvédomit, Ze Gtenaf &
divak nemusi chapat souvislosti jiné kultury. U ptekladu kulturné specifickych jeva
Vilikovsky hovoii o tfech obecnych moznostech, jak se snimi vypotadat:
»a)exotizaci, kdy cizi prvky pfevazuji nad domdcimi; b)naturalizaci, kdy prvky
domaci prevysuji cizi; ¢)prvky domaci a cizi jsou v rovnovaze®’'. J4 jsem se snazila
pii prekladu splnit tieti moznost. Pokud bych se totiz ptiklonila k exotizaci, mohlo by
dojit k oslabeni komunikativnosti. U né¢kterych vyrazi vSak bylo potieba velké
vynalézavosti a odhadu, co bude divak ¢i Ctendr chapat jeSt¢ za unosné a

srozumitelné.

V DH jsem se setkala s pojmem ghost money, pro ktery v ¢eském jazyce
neexistuje ekvivalentni vyraz. Jednd se totiz o element typicky pro ¢inské uctivani
predkd. Predstavuje kusy papiru, které se zapalovaly u oltaft, a symbolizovaly
penize pro zemielé, které¢ jim méli zarucit, Ze jich budou mit dostatek 1 po smrti.
V CT jsem vyraz pielozila jako papirové bankovky pro duchy. Pro takto dlouhy

popisny vyraz jsem se rozhodla, protoze se slovo nachazi ve scénické poznamce, je

tedy vhodné, aby bylo 1épe vysvétleno.

V DH se také objevuje velké mnozstvi ilokucnich ¢astic, jako Oh, Well, Why,
které jsou pro anglicky jazyk typické. Jejich pieklad je problematicky, protoZe pro né
v Ceském jazyce neexistuji piesné ekvivalenty. K tomuto Knittlovd vysvétluje:
,Dilezité je, co se chce fict, jak se to mini a jak je to feGeno.«*? Blizsi vyznam téchto
slov nam totiz napovida kontext, ktery jej dotvaii a specifikuje. V piikladu ¢. 7
muzeme vidé€t nahrazeni vyrazu Why, of course, kdy doslovny pieklad by byl
naprosto nevhodny a v kontextu CT by znél kostrbaté. V nékterych ptipadech je

vhodné pieklad téchto slov vynechat, jako je patrné na ptikladu €. 8.
Ptiklad ¢.7:

VT:

* VILIKOVSKY, Jan. Preklad ako tvorba. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1984, s.130. (vlastni
preklad)

! VILIKOVSKY 1984, 5.131. (vlastni pteklad)

2 KNITTLOVA a kol. Preklad a prekladani. Univerzita Palackého v Olomouci: Filozoficka fakulta,
2010, s.32.
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Siu-yong - the brillance of our village?

Tieng-bin Why, of course. The streets, they nearly shine —
CT:

Su-jung ... jak se naSe vesnice tipyti?

Tching-pin Vidél, vidél. Ulice témér zafi. ..

Ptiklad ¢.8:

VT: Well, you see, | thought I’d try out this new form of

Western self-restraint.

CT: Vite, fekl jsem si, ze vyzkouSim novy zvyk — zapadni

sebeovladani.
4.2.3 Preklad zemépisnych ndazvii

Co se tyce prekladu zemépisnych nazvl, Krijtova konstatuje: ,,Nékolikeré
pteklady jednoho a téhoz dila podavaji svédectvi o urputné snaze bud dilo
transponovat do naSeho prostfedi — sakumprask s mistnimi i vlastnimi jmény — nebo
zachovéavat az pedantsky cizi kolorit se v§im vsudy.“>® Pouziti at’ uz prvniho &
druhého zminéného principu bez jakéhokoli zamysleni by podle mne byla chyba.
V DH jsem pii ptekladu nazvli Manhattan, Amoy, Southeast China, Philippine,
South China Sea, Fukien a The Forbidden City zvazovala pouziti nejen tradi¢nich
prekladatelskych postupil, ale také celkovy smysl hry a obezndmenost ceského
divaka s témito jmény. Také jsem vychazela z toho, co navrhuje Krijtova: ,,Méné
znamé ndzvy ponechavame, pouze je transkribujeme. Obecné zndmé nazvy

piekladame.**

Jak je vidét v prikladech ¢. 9-12, nazvy, které jsou vSeobecné znamé, jsem

pouze pievedla do ¢eského ekvivalentu.
Ptiklad €. 9:  VT: Southeast China

CT: jihovychodni Cina

¥ KRIJTOVA, Olga. Pozvani k prekladatelské praxi: Kapitoly o prekladdani beletrie. Praha:
Karolinum, 1996, s.23.
* KRIJTOVA 1996, 5. 24.
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Ptiklad ¢. 10: VT: Phillipine
CT: Filipiny

Ptiklad €. 11: VT: South China Sea
CT: Jihocinské more

Ptiklad ¢.12: VT: The Forbidden City
CT: Zakazané mésto

Knappova uvadi: ,,Nékteré ndzvy vyznamnych nebo znamych cizich mist se v
Ceském prostiedi urcitym zptisobem vzily a podle svého zakonceni se zaclenily do

« 35

Ceského sklonovaciho systému. Nazev Manhattan jsem tedy ponechala

V originalnim znéni, jelikoz tento vyraz je mozné skloiiovat dle ¢eského tizu. Co se
pivodni nadzev uvedeny ve VT zachovala, protoze se DH odehrava na pocatku 20.
stoleti, kdy Amoy byl platnym ndzvem a chtéla jsem, aby v piekladu fungovala
jednotnost v ¢asoprostoru. U tohoto nazvu vsak v Ceském jazyce skloniovani neni
vzité. U mésta Fukien, jsem postupovala odlisné. V Ceském jazyce je zazita
transkribovand verze tohoto ndzvu a tu jsem pii prekladu pouzila. VySe popsané

muzeme vidét na piikladech ¢€.13-14.
Priklad ¢. 13:

VT: Manhattan and Eng Tieng-Bin’s home village near Amoy, in
Southeast China

CT: Manhattan a Wu Tching-pinova rodna vesnice v jihovychodni

Ciné pobliz Amoy
Priklad &. 14:

VT:. ...towards our home village near the port of Amoy, in the

province of Fukien.

* KNAPPOVA, Miloslava. Zacleiiovani cizojazyénych nazvii ulic a namésti do ceskych textii [online].
Nase fe¢, 1967 [cit. 21. Rijna 2012].
Dostupné z <http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=5247>.
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CT: ...az knasi rodné vesnicce v provincii Fut’ien nedaleko

pfistavu Amoy.
4.2.4  Preklad nazvu divadelni hry

Preklad nazvu literarniho dila je jeho dulezitou soucasti a znamena také
urcitou vyzvu pro samotného ptekladatele. Jak ale postupovat? Levy uvadi dva typy
kniznich titulli: ,,a) ndzev popisny, Cisté¢ sdélovaci, udava ptimo téma knihy; a b)
nazev symbolizujici, zkratkovy, udava téma, problematiku nebo atmosféru dila

«36

zkratkou*”” . Pfestoze mne zprvu automaticky napadl doslovny pieklad Zlaté dite,

nakonec jsem vychazela ztoho, co radi Newmark: ,,Pokud nazev VT adekvatné

popisuje obsah a je strucny, tak jej ponechme.* 3

Nézev Zlaté dite by vsak
neodpovidalo vyznamu, ktery autor dila zamyslel. Po pfecteni hry, si uvédomime, Ze
vyraz golden child, kterym je oznaCovana postava An, je chapan, jako néco, co
pfindsi Stésti. Doviddme se totiz, Zze An naptiklad funguje jako talisman pfi
hazardnich hrach ¢i je schopné slySet hlasy ducht.

Dale jsem vychazela z toho co naznacuje Krijtova, podle které by nazev ,,m¢l
okamzit¢ zabrat, vzbudit touhu po Getb& celé knizky“*® .V tom se shoduje také
s Newmarkem: ,,Titul by mél znit atraktivng, naznakové, podnétné...“39 Chtéla jsem
tedy, aby nazev nejen odpovidal vyznamu plynoucimu ze hry, ¢étenare nalakal k Cetbé,

ale soucasné neodtajnil vSechno z jejiho obsahu. Z téchto diivodd jsem nazev hry

pielozila jako Zdzracné dité.

4.3  Stylistické hledisko

Pti procesu prekladani musime mit na paméti nejen pieneseni denotativniho
vyznamu slova, ale také to, jaké prostiedky a styl autor pouziva a témi urcitym
zpusobem plisobi na Ctenafe ¢i divdka. K otdzce, jak nakladat s autorskym stylem,
existuji rizné ndzory. Mona Baker prosazuje, aby piekladatel verné¢ zachovéaval

pivodni styl VT, spise nez sviij vlastni styl.*® Naproti tomu Popovi¢ vysvétluje:

LEVY 1998, 5.153, 154.

*”NEWMARK 1988, s. 56. (vlastni pieklad)

¥ KRIJTOVA 1996, s. 47.

¥ NEWMARK 1988, s. 56. (vlastni pieklad)

40 BAKER, Mona. In other words: a coursebook on translation. London: Routledge, 1992.
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,Piekladatel, jako expedient literarniho stylu, miize zaujmout k invariantnimu obsahu
origindlu rozmanité stylistické postoje, které charakterizuji jeho individudlni
vyrazovy kod.«*! Z toho vyplyva, Ze neexistuje jediny spravny postoj k tomu, jak
pracovat s autorskym stylem. I kdyz se snazime co nejlépe vystihnout styl autora VT,
nikdy se nevyhneme stopam, které jako piekladatelé¢ v CT zanechame.

Dtlezitou roli pfi pfevodu stylu a stylistickych prostfedkt hraje kontext, o
ktery se prekladatel opira pfi tvorbé CT. Podle Popovice je nejprve nutné uvédomit si
Casové rozpéti mezi dobou, kdy vznikl VT a, kdy vznika pteklad. Také je podle n¢j
dilezité vnimat rozdil mezi dvéma kulturami*? v tom smyslu, Ze napiiklad v piipadé
této DH by k piekladu pfistupoval jinak prekladatel Cifian, ktery by se mohl opfit o
svou kulturu a kulturni znalosti. Neznamena to ale, Ze by se kvili vySe zminénym
piekazkam nem¢l prekladatel pokouset o preklad dila, které neni pro domaci kulturu
znamé. Vzdy je zde totiz moznost najit v jazyce CT analogie.

Otazkou stylu se zabyva také Krijtova, kterd trefné naznacuje: ,,... stejnou

13

viini, stejny ‘ton‘ by mélo mit to, co je piekladem sd&leno.“* Nemtizeme tedy jen
bezduSe piekladat, aniz bychom si uvédomovali, s jakym zdmérem autor VT psal.
Jinak by CT mohl byt ,,nemastny, neslany*. Na druhou stranu si v§ak musime davat
pozor, abychom do CT pfili§ neptidavali, protoze ,,pfeklad by nemél byt barvité;jsi,
nez original“**. Mohlo by se totiz stat, 7e by vzniklo dilo upln& jiné, nové, ochuzené
o0 autorv zamer.

Stylistickych prosttedkii, které slouzi k tomu, abychom dosahli urcitych
ucinkl u ctenafe ¢i divaka, je velkd tfada. V nasledujicich podkapitolach se budu
soustiedit na otazku stylizace postav, konkrétné na postavu An a tfi manzelek. Déle

vysvétlim pievadéni velkych pismen a problematiku opakovani slov.

4.3.1 Stylizace postav

Knittlova tvrdi: ,,Roli hraje také pojeti charakteru a stylizace jednotlivych
postav.“ ** Pii piekladu proto bylo také nutné vyiesit, jaky bude styl feti kazdé
postavy. D&jove a jazykove je DH vazana na dvé prostfedi: a) americké, kdy se jedna

o rodinu Andrewa Kchuanga a €asové jde o soucasnost; b) ¢inské, kdy se nachdzime

*I POPOVIC, Anton. Tedria umeleckého prekladu. Bratislava: Tatran, 1975, s.132. (vlastni pieklad).
“2 POPOVIC 1975, tamtéZ.

B KRIJTOVA 1996, s. 44.

* KRIJTOVA 1996, tamtéz.

* KNITTLOVA, Dagmar. K teorii i praxi prakladu. 2. Vydani. Olomouc: Univerzita Palackého,
2000, s. 89.
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vrodiné Eng Tching-pina na pocatku 20.stoleti, coz piredstavuje minulost. Na
ptikladu €. 15 vidime, ze v moment¢, kdy se nachdzime v soucasnosti - v americké
rodiné - zvolila jsem pro pieklad hovorovou cestinu, kterd ma zduraznit pravé tu
pritomnost. Naproti tomu po vétSinu ¢asu se v DH nachazime v ¢inském prostiedi,
kde jsem jazyk zamérné stylizovala do spisovné cestiny, aby pfedev§im odrazel

slu$nost a uctivost, kterou jsou Cifiané prosluli, jak vidime na p¥ikladu &. 16.
Priklad €. 15:
VT: It’s okay, go back to sleep.
CT: To je dobry, béz spat.
Priklad ¢. 16:

VT: All I ask in return is that Husband see myself and my son as we are:

selfless, humble, and modest.

CT: Jen jedinou véc na oplatku zdddm: aby Manzel vid¢él mne a mého syna

takové, jaci jsme — neziStni, pokorni a skromni.

Zajimavy je také aspekt postavy An, ktera se v prubéhu hry objevuje, jak ve
vySe zminé€né soucasnosti, tak v minulosti v ¢inském prostfedi. Kdyz se jako duch
nachazi v soucasnosti v USA, tak promlouvé Spatnou anglictinou, jelikoZ autor VT
tim odrazi skutecnost, ze promlouva jiz mrtva 4n, ktera se za svého Zivota nedostala
do kontaktu s anglickym jazykem a byla zvykld pouze na cinské prostiedi.

V ptikladu €. 17 je patrné, Ze jsem tento fakt v DH musela zohlednit.
Priklad €. 17:
VT: Andrew — what this I hear, you no want baby?
CT: Co ja to slyset, Andrew? Ty nechtit dite?

Naproti tomu se v DH setkavame s An jako desetiletou divkou, kterd se pii
své feci nachazi v tradicnim ¢inském prostiedi, autor tedy voli spisovnou anglictinu,

jak vidime na ptikladu €. 18.
Priklad ¢. 18:

VT: It’s a steamer ship. Like the one Papa’s riding on.
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CT: To je parni lod'. Na takoveé jezdi tatinek.

Na ptikladu €. 19 si také mizeme povSimnout tzv. heteroglosie, kdy dochazi ke
sméSovani jazykovych variant. Dle Urbanové se ,,heteroglosie vyuziva pro vyjadreni
postojii ke skuteGnosti“ **. Vidime zde prechod v d&ji, kdy se prenasime ze

soucasnosti do minulosti, tedy promluva staré An piechazi do malé An.
Priklad ¢. 19:

An:  Pamatovat? Kdyz ty byt maly chlapec? Ty leZet na mé bticho a ja ti
fikat pfibéh nasi rodiny. Zima 1918. M1j otec, Tching-pin, ucinit tuto

rodinu bohem vyvolenou.
(pauza)
On pracovat na Filipinach...vydélavat. ....
(nyni promlouva hlasem desetiletého dévcete)

... celou svou budoucnost jsi nechal v Cing, tatinku. Po tfech letech, co
si byl pryc¢, jsi nasedl na parni lod’, pieplul Jiho¢inské moie az k nasi

rodné vesnicce v provincii Fut’ien nedaleko pfistavu Amoy.

V DH hraji dileZitou roli Tching-pinovy manzelky. Na jejich promluvach si
muzeme povSimnout castého vyskytu ironie, kdy fikaji néco jiného, nez ve
skutecnosti mini. Pfi pfekladu takovychto pasazi musime neustale sledovat kontext.
U prikladu ¢. 20 si musime povSimnout, Ze reakci Su-jung predchazelo Tching-
pinovo nadSeni znového nabozenstvi, coz je pro Su-jung, kterd je v této hie
zastankyni tradicni ¢inské kultury, od které se nedokdZe odpoutat, smésné.
V prikladu €. 21 je jasné, Ze se Su-jung urazi po té, co se Tching-pin vyjadii k tradici

svazovni nohou, kterou Su-jung neustale prosazuje.
Piiklad ¢. 20:
VT:
Siu-yong Perhaps, then, you will also study medicine as well?

CT:

* URBANOVA, Ludmila. Stylistika anglického jazyka. Brno: Barrister&Principal, 2008, s. 36.
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Su-jung Tak, to abyste zacal studovat také medicinu.

Piiklad ¢. 21:

VT:

Siu-yong Oh no, of course not. The idea never even occurred to
us.

CT:

Siu-yong Ale jiste, ze ne. To nas ani nenapadlo.

Knittlova k problematice stylu fika: ,,Pfekladatelé v soucasné dobé vyuzivaji
maximalng bohatosti mateiského jazyka.“*’ Emo&ni vypéti je nejvice patrné pii
rozhovorech mezi manzelkami, které se navenek tvari tak, ze k sob¢ chovaji velkou
Gictu, ale de facto nejde o nic jiného, nez o soupefeni o manzelovu pozornost. Casto
se pak uchyli k urazkdm. Na ptikladu ¢. 22 vidime, Ze silici emoce mohou zménit
varietu jazyka, v tomto pfipadé jsem souvéti rozdélila v CT na dvé véty, kdy zavér

ukazuje vystupfiovanou emoci tim, ze je zvolena hovorova cestina.
Priklad €. 22:

VT: You must respect your auntie as a true source of

wisdom, I don’t care how irritating she is.

CT: Svou teticku musi§ uctivat jako opravdovou studnici

moudrosti. I kdyZ leze na nervy.

4.3.2 Velka pismena

Musime si uvédomit, Ze kazdy jazyk ma své zdsady psani velkych pismen,
proto se pii pirekladech cizojazyEnych texti nelze fidit podobou ve vychozim jazyce,
ale pravidly platnymi pro ceStinu. Existuji vSak vyjimky, kdy velkd pismena lze
zvolit a to v pfipadé vyjadieni tcty. Vzdy vSak zélezi na vécnych znalostech.
V nejstarSich ¢inskych rodinach platilo, ze ,,spravcem vseho jest nejstarSi muzsky

¢len rodiny, ktery fidi autoritou svou nejen veSkeré pomeéry vnitini, ale zastupuje

" KNITTLOVA Dagmar. K teorii i praxi prekladu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2000, s. 57.

56



. . 48 ) , . - , v 7 oawxe ,
rodinu i na venek*“". Z vySe popsaného je patrné, ze se pravé Manzel t&sil obrovské
ucté, a proto jsem zde velké pismeno zachovala. Podobné jsem postupovala i u

manzelek, které jsou oznacovany Prvni manzelka, Sestra apod. Brala jsem pfedevsim

vvvvvv

Priklad ¢. 23:

VT: Now — settle your dispute as true sisters. Or I may

decide to find our Husband a fourth wife.

CT: Thned tento spor urovnejte jako pravé sestry nebo najdu

Manzelovi ctvrtou manzelku.

4.3.3 Opakovani slov

Pti prekladu DH jsem se také setkala s opakovanim slov, které je pro
angli¢tinu velice casté. K této problematice Knittlova tika: ,,Opakovani lexikalni
jednotky v nezménéné podobé povazuje cCeskd stylisticki norma za ponckud
tézkopadné, pokud nejde o soucdst autorova zadmeéru, a dava prednost dalSim
moznostem.“ * V &eitiné by tedy opakovana slova mohla znit rugivé. V této
souvislosti jsem se vSak setkala se dvéma riznymi feSenimi. V ¢asti, kde si Luan
stézuje na to, ze se jiz netresta tak, jako dfive a opakuje tak sloveso whip, jsem se
rozhodla v CT sloveso bicovat zachovat a nenahrazovat zddnymi synonymy, a tak
jeho opakovani mtze ptsobit komicky, coz je v kontextu DH vitané. Chtéla jsem tim
zdUraznit urCitou urputnost postavy Luan. V jiném momentu, kdy Su-jung k sobé
vola dcerku An, jsem vSak sloveso come nahradila, jelikoZ jeho opakovani by mohlo

znit t&zkopadné.
Priklad ¢.24:

VT: She knows you won’t whip her. You never whip her.

No one whips anyone around here anymore.

* DVORAK, Rudolf. Cina: Popis #ise, naroda, jeho mravii a obycejii. Praha: Nakladatelstvi
Josefa Springera, 1900, s. 73.
“ KNITTLOVA 2000, s. 103.
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CT: Vi, ze ji nezbicujete. Nikdy ji nezbicujete. Nikdo tady

uz nikoho vice nebicuje.

Ptiklad ¢.25:
VT: Here you are ... come, come.
CT: Tady jsi... no jen pojd’.
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5 Zavér

Cilem mé bakalaiské prace byl adekvatni preklad divadelni hry Golden Child
autora Davida H. Hwanga. Hwang je mimofadnym dramatikem, ktery je unikatni jiz
svym pivodem, protoze diky nému ma vhled do americké i ¢inské kultury soucasné.
asijsko-amerického dramatika, avSak u nas zatim neni ptilis§ znadmym autorem. To byl
jeden z diivodu, proc€ jsem si jej vybrala. Dalsim divodem bylo téma hry, které je mi
blizké. Soustfed’uje se totiz na ¢inské prostredi, o kterém diky svému studiu leccos
vim. Pfesto jsem se pii této praci dozvédela spoustu novych informaci, které mne

dale obohatily o dalsi znalosti z ¢inské kultury.

Soucasti prace je také komentar, ktery se vyjadfuje k jednotlivym
prekladatelskym problémtm. Pii jejich feSeni jsem vychazela z odbornych publikaci
vénovanych translatologii. Z ¢eskych knih to byly predev§im Umeéni prekladu Jitiho
Levého, Prekladani a cestina Zlaty Kufnerové a kol., ze zahrani¢nich zdroji jsem
vychazela nejCastéji z Petera Newmarka a jeho A Texthook of Translation a

z publikace Teoria umeleckého prekladu Antona Popovice.

Co se tyce casti teoretické, zde predstavuji oblast asijsko-amerického
divadla, kde mi velkym pomocnikem byla zahrani¢ni publikace od Esther K. Lee 4
History of Asian American Theatre. Popisuji zde také autora, ptedevsim jeho kofeny
a take dilo. Jedna se o soucasného autora, a tak jsem se musela spoléhat prevazné na
internetové zdroje, kde bylo mozné nalézt nékolik ¢lanki tykajicich se jeho osoby.
Nékteré napsal autor sam, coz mi vyrazn€ pomohlo pochopit jeho uvazovani. V
nasledujici kapitole se nachdzi cast praktickd, ve které se vénuji samotnému

prekladu.

V komentaii se nésledné zaméfuji na popis vybranych piekladatelskych
problém1, kdy své metody komentuji a dokladam na ptikladech. Na pojmech jako je
mluvnost ¢i dialog popisuji specifické rysy ptekladu divadelniho textu. Sousttedila
jsem se také na prevod kulturné specifickych jevi, jako je pteklad ¢inskych jmen ¢i
pieklad vyrazi, které jsou obtizné pievoditelné do ceského jazyka. Neopomnéla jsem

zminit ani stylistickou slozku ptekladu, kdy se pfevazné vénuji stylizaci postav.
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Pteklad divadelni hry mne ptesvédcil, ze se jedna o praci, kterd vyzaduje
dostatek casu, ale také schopnosti jako vynalézavost a trpélivost. Také jsem si
uvédomila, ze pieklad divadelni hry neni o nic jednodussi, nez pieklad prozy. Diky
tomu, Ze je tento text zaloZen pouze na dialogu postav a scénickych poznamkéch,
musela jsem byt daleko vnimavéjsi doslova ke kazdému slovu. Problém zpocatku
zpusobovala ma neschopnost udrzet urcitou kohezi v textu. Bylo nutné si uvédomit,
ze jednotlivé promluvy na sebe musi navazovat tak, aby potencialni herci neznéli na
jevisti nepfirozené. Samotnou feC postav jsem musela Casto zjednodusSovat a
zkracovat, protoze delSi souvéti nejsou pro divadlo pfili§ vhodné. Snazila jsem se
také zachovat origindl a autoriiv zamér a soucasn¢ vyjit vstiic konvencim ceského
kulturniho prostiedi. VSechny tyto podminky jsem se snaZila splnit tak, aby vznikl co

nejadekvatnéjsi preklad, a proto véfim, Ze se mi to podafilo.

6 Summary

The aim of this bachelor thesis was an adequate translation of the theatre play
Golden Child by David H. Hwang. Hwang is an extraordinary dramatist. His origin
makes him unique because he is able of an insight both into american and chinese
culture. He was awarded with many prizes abroad and is considered commercially
the most succesful Asian American dramatist but in the Czech Republic he is still
unknown. This was one of the reasons why I chose this writer. The other reason why
I decided to translate this drama was the theme of the theatre play which is close to
me. Because of my studies I am aware of the chinese culture, yet during the process

of translation I learned even more about this area.

The second part of this thesis is a commentary of chosen translator’s
problems. When dealing with their solutions I proceeded from publications that
concentrate on translatology. These were Czech publications: Umeéni prekladu by Jiti
Levy, Prekladani a cestina by Zlata Kufnerova et al. 1 also used foreign sources,
especially A Textbook of Translation by Peter Newmark and Teoria umeleckého

prekladu by Anton Popovic.

In theoretical part, I introduce Asian American theatre whilst the book A
History of Asian American Theatre by Esther K. Lee was of a great help. I also
describe the autor’s origin and work. Hwang is a contemporary writer so I had to rely

on the internet sources where I could find several articles about him. Some of them
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were written by himself which helped me understand his way of thinking. The next

chapter includes the translation of the theatre play.

Commentary in the following chapter concentrates on the description of
chosen problems with translation, whilst I comment my methods and show them on
several examples. Using the terms as speakability and dialog I define the specific
features of the drama translation. I was particularly concerned with culturally
specific items. I focus on translation of chinese names and words that are almost
untranslatable to Czech language. I also mentioned the stylistic aspect of the

translation where I concentrate on the stylization of the characters.

I realized that translation was time-consuming and it required creative mind
and patience. I also found out that drama translation is not easier than prose
translation. Dramatic text is based only on dialogs and stage comments. That is why [
had to be more sensitive to each of the words. At first I had problems with cohesion
of the text. Therefore I had to realize that each speach must connect to another one in
a way that potential actors would not sound unnaturally on the stage. I also
simplyfied and shortened the speeches of the characters because longer sentences are
not suitable for theatre. I wanted to preserve the original text with autor’s intention
having in mind the conventions of the Czech culture. I endeavoured to fulfill all the
above mentioned to create the most adequate translation and I believe I accomplished

this task.
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66



10 Pilohy

Soucasti této prace je kopie prvniho déjstvi divadelni hry, ktera je umisténa ve

vnitini kapse na zadni stran¢ piebalu.
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