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Anotace

VAVROVA, V. Stopy nihilismu v némecky psané literature pielomu stoleti. Ceské
Budg¢jovice, 2014. Diplomova prace. Pedagogicka fakulta Jihoceské univerzity, Katedra

germanistiky. Vedouci diplomové prace Zden¢k Pecka.

Tato prace se vénuje analyze dé€l I. S. Turgenéva Otcové a déti, A. Schnitzlera
Anatol, R. M. Rilka Zapisky Malta Lauridse Brigga a Georga Trakla, na jejimz zakladé
jsou ukazany pozitivni i negativni stopy nihilismu, myslenkového hnuti, které je
soucasti Sirokého spektra smérii doby oznacované jako fin de siécle.

Vlastni analyze dél piedchazi teoreticka Cast, ktera se zabyva filozofickymi
vychodisky anarchismu, dekadence a nihilismu, spole¢enskou a kulturni situaci Ruska

Vv poloving 19. stoleti a Rakouska-Uherska na pielomu 19. a 20. stoleti.

Abstract

This work is devoted to the analysis of works of Fathers and Sons by I. S.
Turgenev, Anatol by A. Schnitzler, The Notebooks of Malte Laurids Brigge by R. M.
Rilke and Georg Trakl, on its basis the positive and negative traces of nihilism are
shown, the traces of a mental movement, which is a part of the broad spectrum of
movements connected to the period known as the fin de siécle.

The analysis of the works is preceded by the theoretical section with the
philosophical bases of anarchism, decadence and nihilism, the social and cultural
situation of Russia in the middle of the 19™ century and of Austria-Hungary at the turn
of the 19™ and 20™ century.
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Uvod

Druhé polovina 19. stoleti a jeho konec se nesou Vv duchu velkych politickych,
ekonomickych a spolecenskych zmén rozvijejiciho se moderniho svéta. Tyto zmény
maji za nasledek Cetné pocity zmatenosti, strachu, nespokojenosti, nedtivéry a beznadéje
ve spolecnosti. Lidé se obavaji konce jedné epochy a toho, co po ni bude nasledovat.
Jsou dezorientovani rychlym sledem zmén a udalosti. Ztraceji viru, nad&ji, pochybuji o
vSem budoucim. Déni provazi zmény v celé struktufe spolecnosti, krize predstav o
vyznamu tradic a hodnot, protispoleCenské nalady, revolta, anarchisticka hnuti.

Tyto pocity maji sviij dopad i na sféru uméni. Moderna, oznaceni odvozené
z latinského slova modernus, znamenajici nyné&j$i, novy, je obdobim zahrnujicim
nejriznéjsi umélecké sméry. V této dobé prestava obecnému vkusu vyhovovat zastaralé
klasické uméni, racionalismus, akademismus, institucionalismus, historismus. Zacinaji
je nahrazovat nové moderni tendence charakteristické individualismem,
subjektivismem, experimentovanim a origindlnim vnimanim svéta. Nastupuje mlada
generace, ktera proklamuje nezavislost, intuici, iracionalitu, kterd piehodnocuje,
objevuje, méni a kritizuje vSe dosavadni a prosazuje propojeni vlastni existence a
tvorby. Postupné tak vznika impresionismus, symbolismus, dekadence a mnohé dalsi
moderni sméry. UZ v této dob& se vSak objevuji postoje, které modernu kritizuji,
vytykaji ji pferuseni tradic, ztratu hodnot, rozbiti moralky a spoleenské soudrznosti.

Konec stoleti, fin de siécle, obdobi pfevratnych zmén, odmitani, popirani,
pretvareni starého, hledani nového. Obdobi, které lze pochopit pouze dikladnym
sezndmenim se se vSemy aspekty tak mnohotvarné, bohaté, slozité a nikdy ve svém
celku neuchopitelné doby. Prostfednictvim zkoumani politickych, ekonomickych a
spolecenskych podminek, filosofickych smérti a analyzy vybranych dé€l tohoto obdobi
se lze alespon pokusit pfiblizit duchu doby a ukézat, jaky vliv méla predevS§im na
soudobou literaturu a jaké v ni zanechala stopy.

Ve své diplomové praci se zaméfim na anarchismus, dekadenci a zejména
nihilismus, jejich pivod, charakteristické znaky a odraz v literatufe. Budu se zabyvat
odkazem nihilismu v ruské a némecky psané literatute a tim, zda mél skutecné pouze tu
moc pochybovat, odmitat, popirat a bofit, nebo také svym plisobenim dokazal vytvaret

nové umélecké formy a obsahy.



1 Aspekty anarchismu, dekadence a nihilismu

Anarchismus

Nazev je odvozen zfeckého slova anarchos znamenajici bezvladi. Vyjadiuje
politickou ideologii usilujici o vytvofeni spolecnosti bez politické, ekonomické a
socialni hierarchie a jinych forem nadvlady. Je specificky svou skepsi vic¢i autoritdm.
Od konce 18. a pocatku 19. stoleti se vyznamové rozsifil - jako anarchisté jsou
oznacovani protivnici soudobé politické situace. Cilem anarchismu je anarchie -

spole¢nost bez vlady.
Dekadence

Nazev pochazi z francouzského slova décadence znamenajici upadek, rozpad,
pokleslost. Toto pojmenovani bylo spojovano s obdobim tipadku a rozpadu Rimské fise.
Jako pejorativni oznac¢eni uméleckych a literarnich smérd navazujicich na romantismus
se objevilo ve Francii v poloviné 19. stoleti. Basnici, spisovatelé a umélci se tehdy
postavili proti vladnoucimu klasicismu a racionalismu. Toto oznaéeni nakonec piijali,
aby ukazali, ze se upadek netyka moderni poezie, ale mravniho, hospodaiského a
politického zivota méstacké spolecnosti. Ke konci 19. stoleti se dekadence stala

moddou. Pozdéji se jako oznaceni nového basnického sméru ujalo slovo symbolismus.

,,Man hat manche Namen. Die einen nennen es Décadence, als ob es die letzte Flucht
der Wiinsche aus einer sterbenden Kultur und das Gefiihl des Todes wire. Die anderen

nennen es Symbolismus. “*

Charakteristické jsou pocity marnosti, prazdnoty, pesimismu, nihilismu,
ptipadné i zklamani a beznadé&je jednotlivce. V soudobé filosofii je pfedstavovali Arthur
Schopenhauer a do jisté miry i Seren Kierkegaard. Dekadentni postoj se V literatuie
projevuje pesimistickymi naladami, pocity zmaru, morbiditou, mysticismem, erotickou
piesycenosti, ale 1 narcismem. K zivotu dekadenti Casto patfilo bohémstvi, satanismus,
nevazany sex a alkohol. Je tak vyjadfena deprese Clovéka odumirajici epochy, kdy

revolta ¢i radikalni feSeni spolecenskych krizi jesté nemaji realné vyhlidky na uspéch.

,,Das ist das erste Merkmal der Décadence. Sie sucht wieder den inneren Menschen,

wie damals die Romantik. Aber es ist nicht der Geist, nicht das Gefiihl, es sind die

! BAHR, H. Studien zur Kritik der Moderne. Frankfurt a. M.: Riitten & Loening, 1894, str. 26
Ma mnoho jmen. Jedni jej nazyvaji dekadenci, jako by byl poslednim Utékem prani z umirajici kultury a
pocitem smrti. Jini jej nazyvaji symbolismem. Pfeklad autorky prace.
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Nerven, welche sie ausdriicken will. Und sie entdeckt nervose Kiinste, welche die Viiter

nicht kannten. “?

Proti klasicistnim pfedstavam o vychovném poslani uméni, jez by mélo
predstavovat kladné hrdiny a spoleCenské vzory, stavéla dekadence svébytnost uméni,
které neuznava politické, moralni, socialni ¢i jiné funkce. Jednim z hesel dekadence se
stalo ,,uméni pro uméni“, francouzsky 1’art pour 1’art. Basnici i umélci si zakladali na
novosti a prekvapivosti krasy, na originalité¢ basnického jazyka a symbold a kladli diraz
ale pouze jednotlivciim, ktefi se 0 uméni zajimaji a dokazou mu porozumét. Vznikl tak
kult ,,¢istého uméni®.

Ve filosofii se zpravidla jedna o oznaceni subjektivistickych, nihilistickych,
kulturné-pesimistickych postoji. Pro Friedricha Nietzscheho byla ,décadence®
neodvratnym dasledkem moderniho pluralismu, jemuz chtél vzdorovat vizi
,,hnadc¢loveka®.

Literarni a umélecka dekadence byla rozmanita a v kazdé z evropskych zemi
méla ponékud jinou povahu. Mezi francouzské dekadentni basniky, prozaiky a
dramatiky patfi Arthur Rimbaud, Paul Verlaine, Tristan Corbiére, Lautréamont, Joris
Karl Huysmans nebo Maurice Barrés. V némecky mluvici oblasti to byli Hugo von
Hofmannsthal, Rainer Maria Rilke, Thomas a Heinrich Mann, v Anglii Oscar Wilde a
dalsi.

Nihilismus

Filosoficky pojem, z latinského nihil nic, se poprvé objevil koncem 18. stoleti
v diskusich mezi idealismem a realismem pro oznaceni filosofickych postoju, které
cilevédomé popiraji pfedméty a jevy kazdodenni zkuSenosti (obecné svét, jaky je).
Rada druhti nihilismu se objevila uz v antice:
e ontologicky (popirajici existenci véci),
e logicky (popirajici pravdu),
e gnoseologicky (popirajici moznost poznani),
e cticky (popirajici zdvaznost mravnich hodnot),

oM

e politicky (popirajici zavazny spolecensky rad)3

2 BAHR, H. Studien zur Kritik der Moderne. Frankfurt a. M.: Ritten & Loening, 1894, str. 19

Prvnim znakem dekadence je jeji opétovné hledani nitra ¢lovéka, jak jej kdysi hledal romantismus. Ale
neni to mysl, ani pocit, jsou to nervy, které chce vyjadfit a odhaluje tak nervdzni umeéni, kterd otci
neznali. Pfeklad autorky prace.



Prvni teoreticka debata o tomto pojmu se uskutecnila v némecké filosofii ve
sporu mezi filosofy Johannem Gottliebem Fichtem (1762-1814), ptedstavitelem
némeckého idealismu (souhrnné oznaceni pro filosofické soustavy I. Kanta, J. G.
Fichteho, F. W. J. Schellinga a G. W. Hegela), a Friedrichem Heinrichem Jacobim
(1743-1819), némeckym filosofem a literatem, piedstavitelem osvicenstvi, jednou
z postav hnuti Sturm und Drang a kulturniho zivota své doby, v Jacobiho dile Poselstvi
Fichtovi (Sendschreiben an Fichte, Hamburg 1799). V tomto filosofickém pojednani je
terminem nihilismus oznacovan Fichteho absolutni idealismus, ktery vSe existujici
kromé ¢istého rozumu ptevadi na nic. Na tuto kritiku reagoval Fichte napsanim dila Die
Bestimmung des Menschen (1800). Teoretické rozpracovani nihilismu jako
filosofického problému je vSak zasluhou zejména Friedricha Nietzscheho.

Nihilismus oznacuje filosofické stanovisko, které z teoretického hlediska popira
objektivni pravdu, z etického hlediska existenci v§eobecné platnych norem a hodnot. Z
moralné-praktického hlediska vychazi nihilismus z absolutni autonomie jedince, z jeho
pudi a instinktd a ztoho, Ze je mu dovoleno vSe. Z politického hlediska nejsou
uznavany naprosto zadné statni, spolecenské Ci jiné autority. Je pozadovana absolutni
svoboda jednotlivce a je podporovan boj proti vSem mechanismim, které ¢lovéka
utladuji.*

Nihilismus se uzivd jako nepfesné oznaceni pro duchovni a spolecenské hnuti
V Rusku 60. a 80. let 19. stoleti, které se vyznaCovalo odmitavym vztahem vii¢i obecné
uznavanym normam, hodnotdm i autoritdm. Zvlastni pozornost tomuto problému
vénovala ruska literatura 19. stoleti, a to jak v politické souvislosti (nerespektovani
politické autority, anarchismus; napt. 1. S. Turgenév), tak v ndbozenském vyznamu (v

kritické diskusi s ateismem u F. M. Dostojevského).

3 BLECHA, I. a kol. Filosoficky slovnik. Olomouc, 1998, str. 289
4 SANDKUHLER, H. J. Enzyklopddie Philosophie. Band 1, A-N. Hamburg: Meiner, 1999, str. 947



2 Ruské impérium v druhé poloviné 19. stoleti

50. a 60. 1éta 19. stoleti se nesla v duchu velkych politickych, ekonomickych,
sociadlnich a kulturnich zmén. Prohrand Krymska valka (1854-1856) dokladala
zaostalost nevolnického Ruska a jeho bezmocnost v evropské politice. Zacatek vlady
Alexandra II. v roce 1855 byl piedzvésti piichazejictho obdobi velkych zmén. Car
Alexandr II. byl piesvédcen o nezbytnosti reforem v duchu zapadnich statnich ztizeni.
Tak vzniklo v roce 1861 carské nafizeni O nejmilostivejsim darovaini nevolnikim prdv
svobodného rolnického stavu a o tom, jak budou zaopatreni. Natizeni rusilo dosavadni
nevolnictvi, vymezovalo pravni postaveni osvobozenych rolnikii, stanovilo spravni
rolnickou organizaci (mir) i pravidla pii vykupu pudy. Celkem bylo osvobozeno z
nevolnické zavislosti 21 279 000 rolnikt muzského pohlavi.

Nutnym prostiedkem k ozdravéni zemé a navratu k roli evropské mocnosti bylo
také zdokonaleni vnitini ruské spravy a dal$i reformy. Koncem padesatych let byla
vyhlaSena rozsdhld amnestie politickych véziii. Byla zruSena fada natfizeni
diskriminujicich univerzity, tisk i literaturu. V oblasti vzdélani se rozsifily moznosti.
Vytvétely se spolky, sdruzeni a organizace starajici se o vzdélavani analfabett, byly
zakladany knihovny a nakladatelstvi, k nimz méla pfistup Siroka vetejnost a také Zeny.
Stat se zasazoval o roz$ifeni zdkladniho a gymnazialniho uceni, Zeny ziskaly na kratkou
dobu let 1859-1861/63 pfistup na univerzity. I styk s Evropou byl uvolnén a rusti
studenti mohli studovat na evropskych univerzitach. Objevily se nové casopisy,
Gercenuv konokon (Zvon) pronikl z Londyna na ruskou pidu. S uvolnénim cenzury a
zakladanim nestatnich novin a casopisl se vytvofila moznost svobodného vyjadfovani a
Sifeni mySlenek mezi ctendfe. Mnoho zapadnich a osviceneckych spist bylo piekladano
do rustiny. V soukromych kruzich byly vedeny intelektualni debaty, vefejnost se
vyjadtovala k celospolecenskym zalezitostem, nové 1 k Zenské otazce.

V této dobé& plné reformnich snah, uvolnénych lidovych sil, nad¢ji a mohutného
usili tvofili sva nejvEtsi dila velici rusti spisovatelé 1. S. Turgenév, F. M. Dostojevskij a
L. N. Tolstoj. Objevily se rtiznorodé filosofické sméry a politické a socialni ideje.

Nasledovaly dals$i reformy - 20. listopadu 1864 vyslo ,nafizeni o reformé
soudnictvi® a nové pravni predpisy. Soudy mély byt spravedlivé, soudci nezavisli a

nesesaditelni, méla byt zavedena porota a s ni i ,,lidovi zélstupci“.6 Velkou novotou bylo

> SVANKMAIJER, M. Déjiny Ruska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, str. 435
6 SVANKMAIJER, M. Dé&jiny Ruska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, str. 440
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zruseni télesnych trestl, povoleno bylo jen biti rakoskou v rolnickych soudech,

trestnych praporech a na nucenych pracich.’

,,Der Muschik, dieser arme, unwissende, an dumpfes Dahinleben gewéhnte Bauer, war
frei; er empfing auch einiges Land. Aber man nahm ihm Steuern ab, welche zwei Drittel
seines Einkommens aufzehrten, und gab ihm nicht neue ehrliche Beamte zum Schutze
auf dem Pfade, auf dem er wie ein Halbblinder in die Freiheit hineintaumeln sollte,
sondern die nichtswiirdigen Tschinowniks von ehedem blieben in ihren Aemtern und
saugten an der Habe und dem Erwerb des Volkes. Das war die eine verhdngnifivolle

Liicke in der Reform, aber die andere war noch empfindlicher. “®

Vlada vSak svymi reformami vyvoladvala zklamani. Staré stavy nebyly
ptetvoreny podle pozadavkl nové doby. Masaryk mluvil o ,,osudné polovi(“:atosti“.9 Car
neprovedl takovou politickou reformu, kterd by ke spravé statu piipustila vSechny
spoleCenské vrstvy. Byla sice zavedena vSetfidni armdda, vsetfidni $kola, soudy ¢i
zemstva, avSak veSkera moc — legislativa, exekutiva i jurisdikce — zustavala v rukou
Slechty a s ni spojené statni byrokracie. Nedokonalé reformy moc a ulohu byrokracie
nejen nezlomily, ba dokonce posilily a vetejnost byla piese vSechny zmény roztrpcena,
podrazdéna a stile vice nespokojena. O tom svéd¢i vznik prvnich tajnych spolkt
(Zemlja i volja, 1862) i ¢innost stoupencit M. A. Bakunina, A. I. Gercena, P. Lavrova a
hromadné procesy s odptrci statu (proces s padesati, se 193 aj.).10 Politické a
ekonomické zmény byly provézeny socidlnimi nepokoji: rolnici se boufili (1861),
studenti demonstrovali (1861/62), v Petrohradu (1862) a v Polsku (1863) dochazelo
Kk povstanim a vzpouram, mezi $lechtici, kteti kvili reformam ztratili svou prestiz, rostla
vlna nespokojenosti a nevole. Vlada znepokojena dénim se pokousela zasahnout
opctovnymi omezenimi. V roce 1862 bylo doCasné zastaveno vydavani dvou radikalné-
demokratickych novin Cospemennux (ném. Der Zeitgenosse) a Pycckoe Cnogo (ném.

Russisches Wort), které fungovaly jako vlivna média uvefejiujici novodobé myslenky.

7 SVANKMAIJER, M. Déjiny Ruska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, str. 441

¥ GOLDBAUM, W. Nihilismus und russische Dichtung, 1. Ursprung und Wesen des Nihilismus. In: Die
Gartenlaube, Heft 31, Leipzig: Ernst Keil’s Nachfolger, 1881, str. 512

MuZzik, tento chudy, neznaly, na apatické prezZivani zvykly rolnik, byl volny; dostal také vlastni ptdu. Ale
byly vybirany danég, které spotrebovaly dvé tretiny jeho pfijmu, a nedostal nové poctivé Gredniky pro
ochranu na cesté, po které se mél vypotacet jako poloslepy do svobody, nybrz nicemni ¢inovnici dale
vykonavali svlij Urad a vysavali majetek a Zivnost lidi. Tento nedostatek v reformé byl fatalni, ale jiny byl
jesté citelnéjsi. Preklad autorky prace.

2 3VAN KMAIJER, M. Dé&jiny Ruska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, str. 442

10 SVANKMAIJER, M. Dé&jiny Ruska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, str. 442
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Po atentatu na cara (1866) bylo jejich vydavani definitivné zakézano. Kvuli nepokojim
na univerzit¢ v Petrohradu byla univerzita v roce 1861 na ¢as uzaviena. V roce 1863
bylo zenam zakézéno studium na univerzitach z ditvodu Siroce diskutované biologicky
podminéné nezpusobilosti zen k univerzitnimu studiu. V dusledku zakazu proudilo
mnoho Zen aristokratického ptvodu na zapadni univerzity, zejména do Svycarska,
Némecka a Francie, nésledujice svou touhu po vyssim vzdélani.

Alexandr II. si pIné uvédomoval nutnost reforem z hlediska budoucnosti a moci
statu, ale nedokazal se rozejit s mikulaSovskym zpate¢nickym rezimem a nakonec se
postavil za obhajce samodérzavi. Student Dmitrij Karakozov svym atentatem na jeho
osobu (1866) ptispél k carovu odvraceni se od liberalnich zasad a k postupné vyméné
liberdlnich politikii za politiky starého raZeni. Statni sprava s carovym souhlasem
omezovala jiz pfijaté reformy a Rusko se vracelo do starych koleji. AvSak diive nez
mohl generdl Michail Loris-Melikov realizovat carovy pokyny a posilit absolutismus,
podlehl Alexandr II., car ,,Osvoboditel”, 1. bfezna roku 1881 atentatu teroristy I.
Gringvického z organizace Narodnaja volja."* Narodovolci dosahli timto svym osmym
pokusem o zabiti cara svého vytouzeného cile.

Alexandr II. vzbudil ,,velkymi reformami* klamné nadé&je. Polovi¢ni svoboda
vyvolala pfirozenou touhu po svobod¢ plné. Tani Sedesatych let, podpoiené rozkveétem
publicistiky a vrcholnymi dily literatury, malifstvi 1 védy (Mendélejev, Secenov,
Timirjazev), probudilo k Zivotu celou ruskou spolecnost, zejména radikélni myslitele.
Mnoho vedoucich hlav dala ruskému radikalnimu hnuti $lechta — jejimi ptislusniky byli
dékabristé (Bakunin, Gercen, Lavrov, Kropotkin). Vidéi silou proticarské opozice se
stala inteligence (literati, malifi a pfedevSim studenti z vysoce postavenych a velmi
bohatych rodin). Oznacovali se za socialisty, anarchisty, nihilisty, Casto byly souhrnné
nazyvani narodniky. Organizovali se (Pida a svoboda — rus. Zemlja i volja, 1862;
Svoboda lidu — rus. Narodnaja volja, 1879 aj.), chtéli znicit carskou samovladu a
obhajovali 1 pravo zabijet jeji predstavitele. Sttedem jejich snazeni byli rolnici, ktefi
méli slouZit nejen jako cil, ale také jako prostfedek socidlni revoluce. Neuspéchy celého
hnuti pfivedly na svét skupinu teroristi, pfesvédcenou, Ze nejradikalnéjSim impulsem k

revoluci 1 protestu bude smrt cara ¢i jeho blizkych spolupracovnikﬁ.12

,,Nicht die sozialen Schichten ringen mit einander, sondern die Individuen erheben sich

gegen die Institutionen, die Gesellschaft kimpft wider den Staat, und weil Aehnliches

"1 SVANKMAIJER, M. D&jiny Ruska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, str. 443
12 SVANKMAJER, M. Dé&jiny Ruska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, str. 457
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noch niemals gesehen worden, weil Niemand voraus zu sagen vermag, wohin es bei
solchem Kampfe kommen soll, deshalb ist der Nihilismus eine so unheimliche,
mysteriose Erscheinung, die man vollig mifSversteht, wenn man sie nach den bisherigen
geschichtlichen Wahrnehmungen in eine bestimmte Kategorie verweist, welche vielmehr
aus allen zugdnglichen Gesichtspunkten, aus dem politischen, sozialen, literarischen
und nationalen gefafit werden muf3, wenn sie nicht in ihrem Wesen verkannt, in ihrer
Tragweite, in ihren Ursachen und wahrscheinlichen Wirkungen unterschdtzt werden

soll. “*

3 GOLDBAUM, W. Nihilismus und russische Dichtung, 1. Ursprung und Wesen des Nihilismus. In. Die
Gartenlaube, Heft 31, Leipzig: Ernst Keil’s Nachfolger, 1881, str. 511

Nikoli spolecenské vrstvy zapoli spolecné, nybrz jednotlivci se stavi na odpor proti institucim; spole¢nost
bojuje proti statu, a protoze néco podobného jesté nikdy nebylo spatfeno, protoze nikdo nebyl schopen
predem Fici, kam az maze takovyto boj zajit, proto je nihilismus tak désivym, zdhadnym jevem, ktery je
zcela nepochopen, pokud je odkazan na urcitou kategorii podle dosavadnich historickych vnimani, ktery
ale musi byt chapan s pomoci vSech pristupnych aspekt(, politickych, socidlnich, literarnich a narodnich,

vrv.

autorky prace.
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3 Rozsireni nihilismu v ruské literature 19. stoleti

Udalosti od pocateCnich reforem, zruSeni cenzury, uvolnéni, otevienosti a
moznosti, pres reakci cara a statniho aparatu az po opétovné zékazy, piikazy, uzavirani,
znovuobnoveni cenzury a statniho dozoru vetejného Zzivota vedly k reakcim ruskych
nihilistd.

Tento pojem (rus. Hurumucer) se v ruském prostiedi rozsifil zasluhou dila Otcové
a déti (rus. Omywt u demu, 1862) Ivana Sergejevice Turgenéva. Toto oznaeni autor
pouzil pro hlavniho hrdinu Bazarova, jehoz charakter se vyznacoval negativnim a
odmitavym postojem k autoritdm, piiznacnym pro 60. 1éta 19. stoleti v Rusku.

Mnozi intelektudlové piijali toto pojmenovani za své. VSeobecné vSak bylo
pocitovano jako negativni, objevovalo se v policejnich hlaSenich a soudnich spisech a
také v soudobé literatuie. Od 70. let bylo spojovano zejména s atentaty na piedstavitele
statniho aparatu, carské rodiny nebo cara samotného. Objevovala se vSak i pojmenovani
neutralni, jako naptiklad Sedesatnici (rus. mectuaecaruuku), radikalni demokraté (rus.
paauKaibl/paguKa-aeMokparsl) ¢i novi lidé (rus. HOBBIE TrOM).

Nikolaj Gavrilovi¢ Cernysevskij navazal ve svém romanu Co délat? (rus. Ymo
denamv?, 1863) na Turgenéviiv motiv genera¢niho konfliktu, avSak pro mladou
generaci pouzil oznageni novi 1idé, nikoliv nihilisté. Zenska hrdinka Véra Pavlovna
ptedstavovala jeden z prvnich literarnich prototypti nové Zeny (rus. HoBast XKEHIIHUHA).

Zakladem ruského nihilismu byl bezpodmine¢ny individualismus, ktery ve svém
dasledku piinesl odmitnuti vSech autorit — statu, nabozenstvi, rodiny — a usilovani o
svobodnou, rovnopravnou a ateistickou spole¢nost. Nihilismus byl va$nivou reakci na
mravni despotismus, omezujicim ¢lovéka v jeho Zivoté. Nihilismus vSak vyhlasil boj
nejen autoritam, nybrz i vS§emu, co nebylo zalozeno na ¢istém pozitivistickém mysleni.
Tak zamital 1 uméni jako zcela neuZitecné. Tim byla vytvofena cesta k vlastni
emancipaci. V obdobi zmén a reforem se vytvofila napjata atmosféra, nepratelska vici
starému ruskému panovnickému rodu, kterd vyustila do atentitu na cara v roce 1866.
Zpocatku vladnouci optimismus, toleranci, viru v lepsi zivot a jeho podminky vystiidal
pesimismus, netolerance, nedivéra, socialni nepokoje a skepse pramenici z nemoznosti

velkych zmén v ruské spolecnosti a z represivnich reakci cara a statniho aparatu.

., Der Widerwille der Gesellschaft gegen das politische Regiment ist die Quelle der
nihilistischen Bewegung, die Corruption des Beamtenthums hat jede Autoritit
untergraben. Anfangs hatte auch der Nihilist noch Ideale; er sprach von Freiheit, von
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Verfassung, von Menschenrechten. Aber man corrigirte seine Sehnsucht durch die
Knute; man schleppte ihn nach Sibirien, an dessen Eingang er als sicheres Opfer vom
Tode begriifst wurde. Da ward er blutdiirstig wie ein wildes Thier, rachsiichtig bis zum
Wahnwitz, ein Morder, dem das eigene Leben nur noch dazu gut zu sein schien, um

y . . . 14
anderes Leben zu zerstoren. Und die Verzweiflung ist ansteckend.

., Am deutlichsten lassen sich die Zerstorungen, die sie angerichtet, an dem Verlaufe der
russischen Literatur aufzeigen, in welcher sich die einzelnen Stadien getreulich
widerspiegelten, und deshalb mag es uns vergonnt sein, in einigen weiteren
Betrachtungen Alexander Puschkin als den literarischen Vorldufer, Nikolaus Gogol als
den Propheten und lwan Turgenjew als den Psychologen des Nihilismus dem Leser

» 15
vorzufiihren. *

3.1 Ivan Sergejevi¢ Turgenév — Otcové a déti (1862)

> Jedndame podle toho, co povazujeme za prospésné, “ dodal Bazarov. ,,V nynéjsi dobé
Jje nejprospésnéjsi popirat, tak popirame. “<

> VSechno? “<

> Vsechno. “<

> Jakze? Nejen uméni, poezii...ale i...désim se to vyslovit... “<

>, Vsechno, “ opakoval Bazarov s nepopsatelnym klidem. “c 16

I. S. Turgenév (1818-1883), rusky spisovatel, prozaik, basnik a publicista, je
jednim z nejvyznamnéjSich predstaviteld ruského realismu. Ve svém dile postihl
premény ruské spole¢nosti kolem poloviny 19. stoleti, ohlasy novych myslenek,

prichézejicich ze zapadu, 1 generacni problémy mezi starymi a mladymi.

" GOLDBAUM, W. Nihilismus und russische Dichtung, 1. Ursprung und Wesen des Nihilismus. In: Die
Gartenlaube, Heft 31, Leipzig: Ernst Keil’'s Nachfolger, 1881, str. 514

Nevole spolecnosti proti politické moci je zdrojem nihilistického hnuti; korupce urednictva podryla
jakoukoli autoritu. Na zacatku mél i nihilista jesté idedly; hovofil o svobodé, ustaveé, lidskych pravech.
Ale krutovlada korigovala jeho touhu, odvlekla jej na Sibif, kde byl pFivitan smrti jako jista obét. Tehdy se
stal krvelacnym jako divoké zvife, pomstychtivym az na pokraj Silenstvi, vrahem, kterému se vlastni Zivot
zdal byt vhodnym k niceni Zivotd druhych. A zoufalstvi je nakazlivé. Preklad autorky préce.

> GOLDBAUM, W. Nihilismus und russische Dichtung, 1. Ursprung und Wesen des Nihilismus. In: Die
Gartenlaube, Heft 31, Leipzig: Ernst Keil's Nachfolger, 1881, str. 514

Nejzretelnéji Ize zpustoSeni, které zpUsobila, ukazat na vyvoji ruské literatury, ve které se vérné odrazi
jednotliva stadia, a proto necht je ndm dovoleno v nékolika dalSich Uvahach pfedstavit étenafi Alexandra
Puskina jako literarniho predchlidce, Nikolaje Gogola jako proroka a Ivana Turgenéva jako psychologa
nihilismu. Preklad autorky prace.

'® TURGENEYV, I. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 46
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Neobycejny ohlas mél Turgenéviv generacni roman Otcové a deti (1862). Autor
vV ném zobrazil ndzory ruské statkaiské a vzdélanecké spolecnosti. Hlavni pozornost
vénoval mladé generaci, jejimz mluvéim je Bazarov, mlady muz, typ radikéla, ktery
neuznava lasku, ac ji pozdéji sam podlehne, vztah k vlasti, lasku déti k rodi¢im, a ktery
podceniuje dosavadni a soudobé védéni a uméni. Sam o sobé tvrdi, ze je nihilista, pro
n¢hoz je pifiznacnd negace vSeho obecné uznavaného. Je zéastupcem generace
znechucené dobou, ktera neposkytuje zadné perspektivy. Piedstavuje pokoleni, které si
je védomo neudrzitelnosti dosavadniho spolecenského fadu. Ztraci iluze, viru v pokrok
a spravedlnost, propadd neinnosti, premitani, hloubani, nebo se uchyluje k revolté.
Bazarov v§ak neni naprosty nihilista, je tryznén touhou po idedlu a po silném citu.'’

>, Ne, to neni stejné. Nihilista je clovek, ktery se nesklani pred zadnou autoritou, ktery

odmitad vérit na slovo v jakykoli princip, at’ je obklopen sebeveétsi uctou. “<1®

Nikolaj Petrovi¢ Kirsanov, majitel statku v Marjinu, ¢eka na syna, ktery kdysi
jako on ziskal hodnost kandidata, a nyni se vraci domt. Arkadije nevidél nékolik let,
jelikoz studoval v Petrohrad€é. Doufd v divérné a pratelské sblizeni se svym synem.
Arkadij pfijizdi s pfitelem Bazarovem. Otec si postupné uvédomuje, Ze se mu syn
odcizil a ze se toto odcizeni bude jen prohlubovat. Ma starosti z Bazarovova vlivu na
Arkadije. Arkadij k Bazarovu vzhlizi jako ke svému uciteli a chova ho ve zbozné ucté.
Strach Nikolaje Petrovice je opravnény. Z Arkadijovych nazort je citit védomi jakési
pfevahy, vlastni pokrokovosti a svobody. Arkadij na svého otce, jeho hospodafstvi a

kraj, ve kterém se narodil, pohlizi kriticky. Nehledi na n¢ o¢ima ditéte, nybrz mladého

muze, ktery si je védom nutnosti zmén.

>,Ne, pomyslel si Arkadij, je to chudobny kraj, neprekypuje blahobytem ani
pracovitosti; nemiiZe, nemiize ziistat takovy, reformy jsou nutné... ale jak je provest, kde

zacit? “<*®

Jevgenij Vasiljevi¢ Bazarov studuje na medicinské fakult¢ a chce ziskat
doktorsky titul. Je zastupcem vzdé€lanecké spolecnosti. Patfi k mladym a neklidnym
muzim, zastavajicim radikdlni nazory a postoje. Vyjadiuje se pfimo, jasné€, stru¢né a
vystizné. Hned po pfijezdu do Arkadijova domu se projevi jako ¢lovek neuznévajici

autority. Cini nardZky na upraveny a péstény vzhled stryce a oznaduje jej za ,,archaicky

Y7 BALAIKA, B. Pfehledné dé&jiny literatury I. Praha: Fortuna, 1995, str. 215
¥ TURGENEYV, I. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 23
" TURGENEV, . S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 15
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jev. Ani Arkadijiv otec nezlstane uSetfen. Oba jsou zdstupci ruské statkaiské
spolecnosti. Dle Bazarovovych slov se stavaji starymi a nepotfebnymi pro spole¢nost.

Pozd¢ji oba bratry zacne oznacovat slovy ,,starousci Kirsanovovi®.

> Archaicky jev! Zato tvuj otec je mily chlapik. Nemél by cist basné a hospodarstvi

o , . 7 20
nejspis moc nerozumi, ale je dobrak. “<
o . . ’ v ’ v . I . ;o 21
>, Tviij otec je dobrdk, ale uz ma vyslouzeno, jeho pisnicka je dozpivana. “<
Neschvaluje ani hospodareni Arakdijova otce Nikolaje Petrovice.

> Videl jsem celé hospodarstvi tvého otce, “ zacal Bazarov. ,, Dobytek je spatny a koné
ztrhani, staveni jsou taky nevalna a delnici vypadaji jako vysloveni lenosi; spravce je

bud’ hlupadk, nebo taskar, to jesté porad nevim. “<??

O Pavlu Petrovi¢i Kirsanovovi se dozvidame z vypravéni Arkadije. Stryc byl
jmenovan distojnikem, posléze kapitdnem. Nudil se, rad se piel ve spolecnosti mladych
muzi. Byl vazeny pro své aristokratické zptsoby. Bratra finan¢né podporoval, snazil se
mu pomahat se spravou hospodatstvi. Pavel Petrovi¢ je dot¢en vystupovanim, chovanim
a nazory Bazarova. Casem na Bazarova uplné zanevie a povaZuje jej za nafoukance,
sprostacka a cynika. Vyciti, Ze ho Bazarov necti, Ze jim dokonce pohrda. Nenavidi ho

pro jeho samolibost.
> ,Je to nihilista, “ opakoval Arkadij.<

>, Nihilista, “ 7ekl Nikolaj Petrovic. ,,To pochazi z latinského nihil, nic, pokud dovedu

posoudit; to slovo tedy oznacuje clovéka, ktery... ktery nic neuznava? “<
> Rekni, ktery k nicemu nemd uctu, “ dodal Pavel Petrovic¢ a vénoval se zas maslu.<
>, Ktery na vSechno pohlizi z kritického stanoviska, “ poznamenal Arkadij.< 23

Mezi bratry Kirsanovovymi a Bazarovem c¢asto dochdzi k nedorozuménim,
sporim a hadkam. Bratry piekvapuje Bazarovovo sebevédomé, neuctivé a pohrdavé
chovani. Své tvrdé soudy o svété vyslovuje bez zdbran a s védomim naprosté pievahy.
Vystupuje jako zkuSeny a sebejisty znalec ruské spoleCnosti a jejich problémi. Vse
nazird v negativnim uhlu pohledu, vSe odmitd a kritizuje, avSak nepiinaSi Zadna

vychodiska ¢i feseni.

* TURGENEV, 1. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 19
> TURGENEV, 1. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 42
2 TURGENEV, 1. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 40
2 TURGENEYV, 1. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 23
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>, Aristokratismus, liberalismus, pokrok, principy,” pokracoval zatim Bazarov,

., takovych cizich... a zbytecnych slov! Rusky clovék je vitbec nepotiebuje. “<

> A co tedy podle vas potrebuje? Jak vas posloucham, existovali bychom mimo lidstvo,
mimo jeho zakony. Logika déjin prece zada... “<

>, Nac je ndm ta logika? Obejdeme se i bez ni. “<**

> Ale dovolte, “ ozval se Nikolaj Petrovic. ,, Vy vSechno popirdte, nebo presnéji receno,

vSechno borite... Ale vidyt je nutno také budovat. “<
v ’ v v . gV ’ . ’ 25
>, To uz neni nase véc... Nejdriv se musi uvolnit misto. “<

Po nékolika tydnech v Marjinu, béhem kterych Arkadij odpocival a Bazarov se
vénoval svym fyzikalnim a chemickym pokusim, se ptatelé vydali do nedalekého
mésta. Ucastnili se plesu, ktery potadal gubernator. Na plese se seznamili s Annou
Sergejevnou Odincovovou, dcerou znamého spekulanta a hrace, zijici se svou o osm let
mladsi sestrou Katefinou na venkové v domé, ktery ji spolu s veSkerym majetkem
odkazal Odincov pied svou smrti.

Bazarov byl pii prvnim setkani s Odincovovou k velkému piekvapeni pritele
Arkadije v rozpacich a dokonce se Cervenal. Sam tim byl zasko¢en a na otazky Arkadije

na osobu Odincovové odpovidal zdmérn€ nezdvofile a sarkasticky.

>, Takové nadherné telo! “ pokracoval Bazarov. ,, Mohlo by rovnou do pitevny. “<

>, Proboha prestan, Jevgeniji! To prestava vSechno. “<

e ;s . ., , w2
>, No, nezlob se, citlivko. Povidam, prima zboZi. Budeme k ni muset zajet. *“ < 6

Odincovové, povahou nezavisld, dosti rdznd, si s Bazarovem velmi rozuméla.
Obdivovala na ném jeho progresivni myslenky, vidéla vném néco nového,
nepoznan¢ho. U Bazarova se zacal projevovat jakysi neklid. Byl podrazdén, rozzlobeny,
mluvil s nechuti, nemohl vydrzet na misté, jako by na né&j cosi doléhalo. I kdyz se
s Odincovovou Casto pieli, jednalo se o pratelskou vyménu nézorti a bylo ziejmé, Ze mu
Anna Sergejevna pieje. Bazarov se Arkadijovi vyhybal, jako by se pfed nim styd¢l.
Pti¢inou byl cit, ktery v ném vzbudila Odincovova. Cit, ktery ho tryznil. Zajimal se o

zeny, liboval si v Zenské krase, avSak lasku v idedlnim, nebo jak on fikal, ,,romantickém

** TURGENEV, 1. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 45
> TURGENEV, 1. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 46
® TURGENEV, I. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 70
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smyslu®“ nazyval nesmyslem a neodpustitelnym bldznovstvim. Odincovova se mu libila
pro svou svobodu a nezavislost jejiho smysleni. Zac¢inal pocitovat to, co neuznaval,

¢emu se posmival, ¢im pohrdal.

> At to tedy vite: hloupé, silené vas miluji... Toho jste se domohla. “ <

Bazarov se po tfech letech vraci domti. Oba rodice, Vasilij Ivany¢, vyslouzily
Stabni 1ékar, a Arina Vlasjevna, velmi zbozna, citliva a hodna, jej chovaji v nejvétsi ucté
a doufaji v zafnou budoucnost svého syna. Snazi se jej neobtézovat, obavaji se, ze by se
mu mohli zprotivit a on by pak od nich opét odjel. Bazarovy pocity jsou vsak odlisné.
Neuznava lasku déti k rodicim, pokoru, postaveni, zkuSenosti a ndzory svych rodic,
ani zpusob, jakym ziji. Je stejné¢ nesmlouvavy jak ve vztahu k cizim lidem, tak ve

vztahu ke svym nejbliz$im.

>, Mas pravdu, “ vpadl Bazarov. ,, Chtél jsem Fici, Ze oni tady, tedy moji rodice, maji
plno prace, nevadi jim viastni nicotnost, ona jim nesmrdi... kdezto ja... citim jenom

(X3 2
nudu a vztek. “<*®

Po navratu do domu Arkadijova otce Bazarov travi ¢as predevsim s Fenickou,
mladou Zenou, ktera na statek pfisla spolu se svou matkou Arinou, ktera zastavala praci
hospodyné, a pozd€ji zemiela na choleru. Feni¢ka uz na statku zlstala a Nikolaji
Petrovici povila syna Mit'u. Fenicka byla jedina, ktera se Bazarova nebala, mé¢la k nému
divéru a radila se s nim stran svého zdravotniho stavu i stran stavu svého syna Miti.
Jednou si Fenicku dobiral a polibil ji. Byl vSak pfistizen Pavel Petrovi¢em, ktery ho po
této piihodé¢ vyzval na souboj pistolemi. Tim prozradil, ze je do Fenicky sam
zamilovan. Pi1 souboji je Pavel Petrovi¢ postfelen do stehna, nasledné omdliva.
Koc¢éarem je dopraven domil, oSetfen Bazarovem a zkontrolovan lékafem. Pies pocatecni
horecku a blouznéni se nejednd o nic vazného a jeho zdravotni stav se lep$i. Bazarov se
I ktémto udalostem stavi chladné, bez emoci. Polibeni Feni¢ky povazoval pouze za
kratochvili, za moznost vymanéni se ze stereotypu a nudy, mozna jako pftilezitost, jak
poboufit oba bratry a vyvolat v nich ur€itou reakci. Rezervované se stavi i k moznosti,
ze by byl Pavlem Petrovi¢em pfi duelu zabit. Bazarov odjede do Nikolského, aby se

naposledy setkal s Odincovovou a aby se rozloucil s Arkadijem, ktery se velmi zménil.

> TURGENEV, 1. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 91
8 TURGENEV, 1. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 111
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>, Uz nejsem ten domyslivy kloucek, kterym jsem byl, kdyz jsem prijel,*“ pokracoval
Arkadij, ,,neni mi nadarmo uz pres triadvacet let, stejné jako diiv chci byt uzitecny, chci
zasveétit vsechny své sily pravde, ale hledam své idedly uz jinde, nez jsem je hledal;
vidim je ted'... mnohem bliz. Dosud jsem si nerozumél, kladl jsem si ukoly, na néz
nestacim... OCi se mi nedavno oteviely a jsem za to zavdzan vdeécnosti jistéemu

L (53 29
citu... '<

Bazarov se rozhodl pokracovat v cest¢ domu. Védél, ze se s Arkadijem vidi
naposledy. Pochopil, ze Arkadij je nyni zmitan emocemi, avSak ne zlobou, potfebnou
pro prosazeni novodobych nazord, nybrz laskou, kterd je pro jeho zélezitosti véci

nadbytecnou.

>, A ted ti na rozloucenou opakuji... ponévadz klamat se nema smysl: loucime se
navzdy a ty sam to citis... zachoval ses moudre. Pro nas horky a trpky samotarsky Zivot
nejsi stvoren. Neni v tobé opovazlivost ani zloba, ale mas mladickou povahu a mladickeé
nadsenti; to pro nasi vec nic neni. Vy Slechtici nemiizete dojit dal nez k uslechtilé pokore

nebo uslechtilému poboureni, a to jsou hlouposti. “< %0

Bazarov se vratil ke svym rodi¢im. Vénoval se pokusiim, které ho vSak
neuspokojovaly a tak posléze zacal pomahat otci v jeho 1ékatské praxi, kterou jesté tu a
tam provozoval. NanesStésti se nakazil tyfem pfi pitvé zesnulého muzika. Brzy se
objevily bolesti hlavy, teplota, tfesavka a rudé skvrny na téle. Bazarov se vSak i ke své

rychle se blizici smrti stavél lhostejné.

>, Starousi, “ chraptive a pomalu zacal Bazarov, ,,vypada to se mnou mizerné. Jsem

. T v e 31
nakazen a za nékolik dni mé pochovas. *“ <

Pozédal otce, aby poslal zvlastniho posla k Odincovové. Ta zanedlouho pftijela a
piivezla ssebou 1 doktora, ktery po konzultaci s Bazarovovym otcem pouze
konstatoval, Ze uzdraveni neni mozné. Po této navstéve upadl Bazarov do bezvédomi a
dalsiho dne zemfel.

Autor dilo zakoncil slovy, ze kterych je patrné, Ze 1 ptes Bazarovovu mladickou,
nerozvaznou, divokou, vasnivou a vzpurnou povahu plnou zloby, kterd zasdhla do
mnoha Zivotd, ptiSlo ustdleni, zklidnéni a vyrovnani, pfiroda ziistala netecna a beh svéta

se nezastavil, pokracuje dal v neustalém zrodu, vyvoji a zaniku.

* TURGENEV, 1. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 154
* TURGENEV, 1. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 158
* TURGENEV, I. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 165
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>, At bylo srdce ulozené do hrobu sebevasnivéjsi, sebehrisnéejsi, sebevzpurnéjsi, kvety,
které na nem rostou, na ndas pokojné hledi svyma nevinnyma ocima a nemluvi k nam jen
o vécném klidu ,, lhostejné prirody"; mluvi pravé tak o vécném smireni a o nekonecném

Sivoté ... “< %

*2 TURGENEV, 1. S. Otcové a déti. Praha: Odeon, 1970, str. 176
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4 Spolecenska a kulturni situace v Rakousku-Uhersku na
prelomu stoleti

»Der farbenvolle Untergang**®

V ramci Rakouska-Uherska fakticky existovaly dva samostatné staty —
Rakousko a Uhersko. Tato fiSe rozkladajici se na velkém tizemi v sobé zahrnovala na
patnact etnickych skupin, dvanact jazykd, pét nabozenskych vyznani a bezpocet
svébytnych kultur a tradic (Brix 1990, 136). Rozchdzejici se hospodaisky, pravni,
socialni a kulturni vyvoj se projevil v neustalém napéti mezi jednotlivymi narodnostmi
a Vv jejich snaze o ziskani autonomie.

Krach na burze 9. kvétna roku 1873, oznaCovany také jako Cerny patek,
znamenal hospodarskou a existen¢ni krizi. V letech 1869 a 1910 se zdvojnasobil pocet
obyvatel Vidn€ na vice nez dva miliony. Ptist€hovalci pfichazeli ze vSech koutl fisSe,
zejména pak z Cech, Moravy, Slovenska a z zidovskych osad Hali¢e a Bukoviny
(Bodzenta 1986, 197). Zidovského vyznani byli napt. Karl Kraus, Arthur Schnitzler,
Gustav Mahler, Arnold Schonberg a Alfred Polgar. Je tedy nesporné, ze videnska
kultura by bez ptispéni zidovského obyvatelstva byla nemyslitelna.

Rozmanitost a velké mnozstvi kultur, jazykt a narodnostnich skupin na pomérné
malém tzemi mély bezpochyby podil na vzniku kreativniho prostfedi Vidné na prelomu
stoleti (Janik 1986). Znamenalo to ale také nutné a neustalé zabyvani se protiklady
(Brix 1990, 136) a reflexi sloZitosti po strdnce pozndvaci, historické, psychologické a
jazykové, s ¢imz ale byl Casto spojen pocit existencniho ohrozeni (Csaky 2004, 35).
Mladi videnisti intelektudlové reagovali na situaci rozdilné: néktefi se politicky a
spolecensky angazovali (T. Herzl, V. Adler), jini se zabyvali moZnostmi a hranicemi
lidského vnimani. William Johnston to oznacil za ,,sméfovani do nitra®“ a popsal tuto
tendenci jako ,.terapeuticky nihilismus® (Johnston 1974, 230).

Zivotni pocit v rakouskych zemich lze jen t&zko charakterizovat. Je
komplikovany, rozmanity, postoje a stanoviska jsou rozporuplna, politicka piesvédcenti
protikladna, spole¢nost rychle se proménujici. Optimisticky pohled na soucasnost a
nadéjné vyhlidky do budoucna spolu s rychlym hospodéiskym rozvojem stoji v ostrém

kontrastu se skepticismem hojné¢ rozsifenym ve spolec¢nosti. Na tuto nejednotnost

3 ZEMAN, H. Literaturgeschichte Osterreichs. Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstalt, 1996, str.
394
Barvity zanik. Preklad autorky prace.
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reaguji mnohé umélecké sméry a bohaty literarni zivot t€¢ doby. Toto obdobi by mohlo
byt vyzna¢eno pomyslnymi mezniky — imrtim Adalberta Stiftera v roce 1868 a Franze
Grillparzera vroce 1872 na svém pocatku a na konci rozloucenim s Hugem von
Hofmannsthalem (1929) a Arthurem Schnitzlerem (1931).

Na ptelomu stoleti zela propast mezi zachovanim tradic a prichazejicim
avantgardismem. Zmény pfichazely rychle, neocekdvané a v t€sném sledu probihaly
paraleln¢ v tentyz Cas. Analyzou aktudlni konfliktni spoleCenské situace se zabyval ve
svém dile mimo jiné Otto Weininger (1880-1903), rakousky filosof a spisovatel

zidovského ptivodu, ktery v roce 1903 vydal knihu Geschlecht und Charakter.

., Unsere Zeit, die nicht nur die jiidischeste, sondern auch die weibischeste aller Zeiten
ist; die Zeit, fiir welche die Kunst nur ein Schweifstuch ihrer Stimmungen abgibt, die den
kiinstlerischen Drang aus den Spielen der Tiere abgeleitet hat;, die Zeit des
leichtgliubigsten Anarchismus, die Zeit ohne Sinn fiir Staat und Recht, die Zeit der
Gattungs-Ethik, die Zeit der seichtesten unter allen denkbaren Geschichtsauffassungen
(des historischen Materialismus), die Zeit des Kapitalismus und des Marxismus, alles
nur mehr Okonomie und Technik ist; die Zeit, die das Genie fiir eine Form des Irrsinns
erklirt hat, die aber auch keinen einzigen grofien Kiinstler, keinen einzigen grofien
Philosophen mehr besitzt, die Zeit der geringsten Originalitit und der grofiten

Originalitdtshascherei [ ...] 34

Na ptelomu stoleti se rakousti autofi pokouSeli prosadit jak tradi¢ni, tak
novodobé zpusoby vyjadieni: vedle sebe staly méStansky realismus (Ebner-
Eschenbach, Rosegger, Saar) a literarné ztvarnéné impresionistické obrazy dé¢l autord
Jung Wien (Hofmannsthal, Schnitzler, Altenberg).

Pocity dekadence a fin de siécle charakteristické pro autory Jung Wien,
uvedenymi Hermannem Bahrem (1863-1934), znamenaly piiblizeni se literatuic
francouzské a némecké, zejména pak symbolismu a impresionismu. Hofmannstahl,

Rilke, Schnitzler, Richard Beer-Hofmann a Altenberg spoluurcovali impresionismus,

** WEININGER, O. Geschlecht und Charakter, eine prinzipielle Untersuchung. Wien/Leipzig : Wilhelm
Braumdiller, 1903, str. 441

Nase doba je nejen tou nejvice Zidovskou, ale také nejzzenstilejsi ze vSech dob; doba, pro kterou uméni
predstavuje toliko $atek na utirani potu svych rozpoloZeni, dobou, kterd své umélecké nutkani odvodila z
her zvifat; doba nejlehkovérnéjsiho anarchismu, doba beze smyslu pro stat nebo pravo, doba Zanrové
etiky, doba nejpovrchnéjsi ze viech myslitelnych pohledd na historii (historického materialismu), doba
kapitalismu a marxismu, vse je jen vice ekonomie a techniky; dobou, vysvétlujici genialitu jako formu
Silenstvi, kterd ale uz nema jednoho jediného velkého umélce, jednoho jediného velkého filosofa, doba
nejmensi originality a nejvétsiho honéni se za originalitou... Pfeklad autorky prace.
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Hofmannsthal a Rilke pak symbolismus v némecky psané literature. Uvolnéni a
fragmentace ja na jednotlivé imprese a rozpolozeni se mélo stat jednim ze zakladnich
motivl d€l autortt mladé generace.

Mimotadnda mnohotvarnost a neobycejny vyznam rakouské literatury kolem
roku 1900 vsak byly zcela v rovnovaze. Duchovni bohatstvi v habsburskych zemich na
stran¢ jedné, na té druhé zmatena politickd situace. Hojnost a barvitost kulturniho zivota
tvortila pozadi rozpadajiciho se statu a konce vlady cisate FrantiSka Josefa I. I piesto, ze
se zem¢ rozpadala, dokazala rakouska kultura plisobit, rozvijet se a rozSifovat sviij vliv i
ptes hranice. Rakouska literatura poprvé udavala ton nejen v némecky psané literatute,
ale v celé Evropé.

Pozitivismu let 1870/80 odpovidala tendence v literatufe vyznacujici se
tematizaci vzestupu méStanstva a jeho spoleCenského souziti. O dvacet let pozdéji
optimismus vymizel. Realismus V literatufe se stal skeptictéjSim a krize méStanstva a
Slechty vyzadovala zcela jiné literarni ztvarnéni.

Ptechod od realismu, ptes Bahrovo piekonani naturalismu, az k vyraznému
uméni Jung Wien zdiraziujicimu pocity dokumentovaly mnohé existujici ¢asopisy:
zejména E. M. Kafkiv (1868-1893) a H. Bahrav ¢asopis Moderne Dichtung (1890, od
roku 1891 Moderne Rundschau), ktery zvetejnoval ptispévky realisti (Anzengruber,
Saar, Bertha von Sutner, A. Pichler), némeckych naturalistd (M. G. Conrad, T. Kroger,
von Liliencron, A. Holz, W. Bélsche) ale také Schnitzlerovy a Saltenovy. Casopisu
nebyla dopfana dlouhd existence. Od ledna roku 1892 mél vychazet pod nazvem Freie
Biihne fiir den Entwicklungskampf der Zeit Vv Berlin€. Jelikoz se jednalo o spojeni
S pivodné naturalistickym cCasopisem, bylo zfejmé, Ze casopis bude v této tradici

pokracovat. Mladi vidensti autofi timto ztratili své publicistické forum.

4.1 Videnska moderna

,,das Erleben in Unmittelbarkeit und Authentizitit jenseits der tradierten Ordnungen * %

Videniska moderna oznacuje kulturni ¢innost v rakouském hlavnim mésté Vidni
na prelomu stoleti (1890-1910). Zatimco se dunajskd monarchie (konservativné-
katolické Rakousko-Uhersko) rozpadala, filosofie (Ernst Mach, Ludwig Wittgenstein),

psychologie (Sigmund Freud a psychoanalyza), malifstvi (secesni malif Gustav Klimt,

» LORENZ, D. Wiener Moderne. Stuttgart/Weimar: Verlag J. B. Metzler, 2007, str. 70
Prozivani v bezprostfednosti a autenticité mimo tradi¢ni poradky. Preklad autorky prace.
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expresionisticti maliti Oskar Kokoschka a Egon Schiele), architektura (Otto Wagner,
Adolf Loos, historismus, stavby ve videniské ulici Ringstrale), hudba a literatura
(seskupeni Jung Wien, Hermann Bahr, Hugo von Hofmannsthal, Arthur Schnitzler a
Peter Altenberg) prochazely svym vrcholnym obdobim. Videniska moderna se utvofila
jako protiproud vici stfizlivému, vécnému naturalismu. Obrétila se k analyzovani nitra,
duse, psychiky cloveka, ktery se pohybuje na hranici svéta snu a skutecnosti, ovladan na
jedné stran¢ rozumem, na té druhé zmitan pocity.

Mistem setkani skupiny se stala kavarna Griensteidl v prvnim videiiském okrese,
kterou navstévoval uz Grillparzer. Uskupeni Jung Wien vytvofilo fenomén kavarenské

literatury.

4.1.1 Kavarenska literatura

., Kaffehaus — ein Ambiente des Zufiilligen und Unvorhergesehenen * 3

. o . .37
,,eine Art Organisation der Desorganisierten

Takto byla oznaCovéana dila, kterd byla zcela nebo Casteéné napsana v jedné
z mnohych kavaren. Autofi byli nazyvani kavarenskymi literaty. Kavarny zacaly slouzit
jako kulturni instituce a tuto svou funkci si podrZely dodnes. SlouZily jako inspirace,
misto vhodné k pozorovani a studovani okoli, k Cetbé a psani kratSich prozaickych
utvaru (satir, fejetond, povidek).

Na konci 80. let 19. stoleti zalozil pravé v kavarn€ Griensteidl H. Bahr literarni
literarniho zivota se stala kavarna Central. Vyznamna byla také kavarna Museum
zaloZena architektem A. Loosem.

Ke stalym hostim kavaren patfily: spisovatelé (A. Adler, P. Altenberg, H. Bahr,
R. Beer-Hofmann, H. Broch, E. Friedell, H. von Hofmannsthal, K. Kraus, A. Kuh, R.
Musil, E. Polak, A. Polgar, J. Roth, F. Salten, A. Schnitzler, F. Torberg, F. Werfel),
malifi (G. Klimt, E. Schiele, O. Kokoschka), architekti (A. Loos, O. Wagner) a
hudebnici (F. Lehar, A. Berg). | v dalsich zemich vznikala tato mista setkani soudobych
intelektudl: za zminku jisté stoji kavarny Continental a Arco v Praze, Gréflenwahn

Vv Berliné.

3 LORENZ, D. Wiener Moderne. Stuttgart/Weimar: Verlag J. B. Metzler, 2007, str. 29
Kavarna — prostfedi ndahodného a nepredvidatelného. Pfeklad autorky prace.

3 POLGAR, A. An den Rand geschrieben. Berlin, 1926, str. 87

ZpUsob organizace nezorganizovaného. Preklad autorky prace.
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Stefan Zweig popisuje ve svém dile Die Welt von Gestern své roky stravené

Vv kavarné takto:

,,Um dies zu verstehen, muss man wissen, dass das Wiener Kaffeehaus eine Institution
besonderer Art darstellt, die mit keiner dhnlichen der Welt zu vergleichen ist. Es ist
eigentlich eine Art demokratischer, jedem fiir eine billige Schale Kaffee zugdnglicher
Klub, wo jeder Gast fiir diesen kleinen Obolus stundenlang sitzen, diskutieren,
schreiben, Karten spielen, seine Post empfangen und vor allem eine unbegrenzte Zahl

von Zeitungen und Zeitschriften konsumieren kann. “

Literarni kritik a spisovatel Hermann Bahr cestoval Evropou, navazoval
kontakty a byl tak neustale vystavovan novinkam, které na néj siln¢ ptisobily. Zpocatku
byl piivrzencem Bismarcka, poté marxistou, konzervativnim katolikem; naturalistou,
symbolistou a expresionistou. Tato pravidelna zména umélecko-teoretického stanoviska
prinesla Bahrovi u svych soucasnikii oznaceni ,,Verwandlungskiinstler”, ,,groBer
Uberwinder* nebo ,,Mann von Ubermorgen* (Daviau 1984, 9). Jesté roku 1890 byl
redaktorem berlinské Freie Biihne. I pies svou ranou naturalistickou tvorbu se Bahr brzy
zacal stavét proti naturalistickému ztvarnéni skutecnosti a pozadoval piichod nového
umeni.

., Wir sollen nicht ringen und leiden ins Unendliche. Demiitig
sollen wir uns bescheiden mit der Wahrheit neben uns. Sie ist da,
drauf3en. Wir wollen sie einfiihren in die Seele — der Einzug des
auswdrtigen Lebens in den innern Geist, das ist die neue Kunst.
Aber dreifach ist die Wahrheit, dreifach das Leben, und dreifach
darum ist der Beruf der neuen Kunst. Eine Wahrheit ist der Kérper,
eine Wahrheit in den Gefiihlen, eine Wahrheit in den Gedanken.
Die Korper wollen wir schauen, die einzelnen und die ganzen, in
denen die Menschheit lebt, wollen forschen, welchen Gesetzen sie
gehorchen, welche Schicksale sie erfahren, von welchen Geburten,
nach welchen Toden sie wandern, wollen es aufzeichnen, wie es ist.

[...] wenn die in die Seelen getretene

38 ZWEIG, S. Die Welt von gestern. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag, 1990, str. 56

Abychom tomu porozuméli, je treba védét, Ze videnska kavarna predstavuje instituci nevsedniho druhu,
ktera neni srovnatelna s Zddnou podobnou tohoto svéta. Je to ve své podstaté druh demokratického,
kazdému za levny salek kavy pristupného klubu, ve kterém mze kazdy host za tento maly obolus celé
hodiny sedét, diskutovat, psat, hrat karty, pfijimat postu a predevsim konzumovat neomezené mnozstvi
novin a Casopisl. Preklad autorky prace.
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Wahrheit sich ins Seelische verwandelt, die seelischen Sprachen
annimmt und deutliche Symbole schafft, wenn endlich alles Aufsen
| ganz Innen geworden und dieser neue Mensch ein vollkommenes
Gleichnis der neuen Natur ist, wieder ein Ebenbild der Gottheit
nach so langer Entstellung, diesen neuen Geist wollen wir dann

aussagen, was er fiir Meinungen und Befehle hat. “ *

Bahr se snazil predstavit mladou generaci autorti a umélcii jako homogenni
skupinu stojici proti berlinskym kulturnim hnutim. AngaZzoval se jako organizator
skupiny, ktera ve skute¢nosti skupinou nebyla, ktera sestavala z rozmanitych osobnosti,
kterd neméla ani jednotny program, ani spolecné cile. Postaral se i o publikaci dél
v némeckych Casopisech a vydavatelstvich. Fungoval jako vlivny zprosttedkovatel mezi

literaturami a literaty v Evrop¢.
4.2 Krize liberalismu a jeji odraz v literature

Rakousti liberalové byli od samého pocatku, kdy se dostali k moci (60. 1éta 19.
stoleti), nuceni délit se o vladu s aristokracii a cisafskymi Gfedniky. Ve snaze sjednotit
masy proti staré vladnouci tfid¢ nejen neuspéli, ba naopak nechténé z hlubin spole¢nosti
vyvolali antiliberalni sily vSeobecného rozkladu. O své misto na vysluni politického
zivota se zacala hlasit nova spole¢enska hnuti: ¢esky nacionalismus, pangermanismus,
socialni demokracie a sionismus. Ze skupin, které byly tvofeny méstskymi femeslniky,
rolniky, délniky a slovanskymi narody, se v 80. letech 19. stoleti vytvofily masové
strany, jejichz cilem bylo postavit se nadvladé liberald. Jednalo se o antisemitské
kiestanské socialy a pangermany, socialisty a slovanské nacionalisty. Liberalismus m¢l
dostatek energie k rozvraceni starého politického tadu, ale uz nebyl schopen zvladnout
spolecenské sily, jez toto rozvraceni uvolnilo.*

Tato porazka liberalismu navodila atmosféru, ktera méla blizko k bezradnosti,

uzkosti, bezmoci, védomi krutosti spolecenskych poméri. VSechny tyto prvky nabyly

39 BAHR, H. Die Uberwindung des Naturalismus. Dresden/Leipzig, 1891, str. 14

Nemame bojovat a trpét donekonecna. Mame se pokorné spokojit s pravdou vedle nas. Ona je tady,
venku. Chceme ji zavést do duse — vtazeni vnéjsSiho Zivota do nitra, to je nové umeéni. Ale troji je pravda,
troji je Zivot, a troji je tudiz prace nového uméni. Télo je jednou pravdou, pravda je v pocitech, v
myslenkach. Na téla chceme hledét, jednotliva a Upln3, ve kterych Zije lidstvo, chceme zkoumat, které
zakony poslouchaji, které osudy zakusily, od kterych narozeni, po které smrti putuji, to chceme
zaznamenat takové, jaké to je. [...] KdyZ se do dusi vstoupivsi pravda pfeméni v dusevni, osvoji si dusevni
jazyky a vytvori zietelné symboly, kdyZ se konecné vse vnéjsi stane zcela vnitfnim a tento novy Clovék je
dokonalym podobenstvim nové pfirozenosti, opét vérnym obrazem boZstva po tak dlouhém zohaveni,
pak o tomto novém duchu chceme vypovidat, o jeho nazorech a prikazech. Preklad autorky prace.

a0 SCHORSKE, C. E. Videri na prelomu stoleti. Brno: Barrister & Principal, 2001, str. 113
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nové vahy ve spolecenském prostiedi, v némz se nasledkem jednotlivych udélosti pocal
liberalismus hroutit. Pravé spisovatelé 90. let byli détmi této ohrozené liberalni kultury.
Videnska velkoburzoazie se pokusila dosdhnout asimilace s aristokracii jeste
jinym, umirnén¢j$im zptisobem — prostiednictvim kultury. Doposud se velkoburzoazie
ve Vidni zasazovala o spole¢ensky pokrok na zdklad¢ védy, vzdélavani a usilovné
prace. Vyznamné&j$imi se ale nez hodnoty védecké a moralni stavaly hodnoty estetické.
Postupem casu byla moralisticka kultura piekryta kulturou pocitt (,,Geﬁihlskultur““).
Vidensti méstané zacali podporovat uméni: architekturu, divadlo a hudbu. Velmi rychle
nartstal pocet spisovatelt i literarnich amatérti. Burzoazie hledala v uméni utocisté pred

tizivym svétem, ktery ji obklopoval.

, Musime se se svétem rozloucit drive, nez se zhrouti. Mnozi uz to vedi a jakysi

neuchopitelny pocit ¢ini z mnoha lidi basniky. «d2

Kultivovand mladsi generace Videnant se zoufale snazila nalézt vychodisko z
nemocné spolecnosti k uspokojivé osobni existenci. Hodnoty starsi generace se ukazaly
byt zastaralymi a pro nové spolecensko-psychologické skutecnosti zivota bezcennymi.
Ve spolecnosti tak zavladl chaos nesmifitelnych hodnotovych orientaci. Odrazem
rozervanosti a tlakd typickych pro soudobé spolecenské panorama bylo libovani si
Vv kritickém piehodnocovani ¢i provokativnim ptetvaini danych tradic a nefungujicich
nazorovych systémt, nezavislost na minulosti, touha po novém sebeuréeni, hledani
nové identity, osvobozeni predstavivosti, vznik novych forem a novych pojeti
skutecnosti, vS§eobecna proména mysleni mezi tvirci hodnot a kultury. Piesto vSak
mladi intelektualové nevedli vzpouru ani tak proti svym otclim, jako spiSe proti autorité

kultury, kterou od svych otcii zd&dili.*®

., Wir sind umgeben von einer Welt der absterbender Ideale, die wir von den Vitern
ererbt haben und mit unserem besten Lieben geliebt, und es fehlt uns nun die Kraft des

Aufschwunges, welcher neue, wertvolle Lebenslockungen schafft. “*

V dilech autorti se rozvinul novy zptsob tvorby, ktery mél mnoho spolecného

s nové vznikajici filosofii a psychologii na pfelomu stoleti ve Vidni: nejistotu subjektu,

“ SCHORSKE, C. E. Vider na prelomu stoleti. Brno: Barrister & Principal, 2001, str. 27

42 SCHORSKE, C. E. Vider na prelomu stoleti. Brno: Barrister & Principal, 2001, str. 29

3 SCHORSKE, C. E. Videri na prelomu stoleti. Brno: Barrister & Principal, 2001, str. 18

4 HERZFELD, M. Menschen und Biicher. Literarische Studien. Wien: Leopold Weif3, 1893, str. 161
Jsme obklopeni svétem odumirajicich ideal(, které jsme zdédili po svych otcich a které jsme milovali
svymi nejlepsimi laskami, a chybi nam nyni sila nadseni, které vytvari nova, hodnotna vabeni Zivota.
Preklad autorky prace.
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ktery se uz neciti byt svazan dosud uznavanymi tradi¢nimi hodnotami spolecnosti.
Absence spole¢nych idealt, ztrata podptirnych principii, v§eobecné platného, zavazného

sméfovani znamenala ztratu smyslu a jednoty jak pro spolecnost, tak pro individuum.

,,Man spricht von jener Epoche in Begriffen wie ,, Fin-de-siécle“ und ,, Décadence*, die
sich gegen Ende des 19. Jahrhunderts ausbildeten, und dabei tritt in den Hintergrund,
dass die Jahre zwischen 1880 und 1914 die Zeit der Hochbliite des deutschen

Kaiserreichs unter Wilhelm I1. war. “*

Tradi¢ni liberalni kultura se doposud soustiedila na raciondlniho ¢lovéka, ktery
se vyznacoval moralni kontrolou nad sebou samym. Racionalné uvazujiciho ¢loveka
nahle vystfidal rozmanitéjsi clovék psychologicky. Tento novy ¢lovék nebyl vybaven
pouze rozumem, ale i city a instinkty.

V literatuie dochazi k radikélni internalizaci konflikti pramenici ze selhani
zdédénych hodnot. Celkova tendence by se dala nazvat slovy subjektivizace a
psychologizace. Postavy ztratily spojeni s vnéj§im svétem a obratily se do svého
vnitiniho svéta, do svého nitra, samy k sobé a do sebe. Z takovéto promény musela
nutné pramenit nejistota a védomi ohrozeni vlastni identity. Literatura tak pfindsi jeden
Z nejnazornéjSich dokumenti své doby, ve které se spojily politicka rezignace,
relativismus, skepse a introverze mladé generace. Sounalezitost uméni a doby svého
vzniku je zalozena na vzijemném vlivu, Vv této dobé vlivu zklaméni ze soudobého
politického a moralniho vyvoje.

Zivot se pro mnohé stava ,,dekadentni hrou® (Zeman 1996, 422). Tato forma
zivotniho pocitu, oscilujici mezi lehko- a trudnomyslnosti, pocity postupného uvadani a
odumirani tradic, zvyklosti, hodnot, kultury, uméni, jazyka a Zivota je dokumentovéana

mnohymi dily autort soudobé generace.

., Es geht eine wilde Pein durch diese Zeit und der Schmerz ist nicht mehr ertrdglich.
Der Schrei nach dem Heiland ist gemein und Gekreuzigte sind iiberall. Ist es das grofie
Sterben, das iiber die Welt gekommen? Es kann sein, dass wir am Ende sind, am Tode
der erschopften Menschheit, und das sind nur die letzten Krimpfe. Es kann sein, dass

wir am Anfange sind, an der Geburt einer neuen Menschheit, und das sind nur die

45 WIORA, W. Die Kultur kann sterben. Reflexionen zwischen 1880 und 1914. In: Fin de siécle. Zu
Literatur und Kunst der Jahrhundertwende. Hrsg. von Roger Bauer u. a., Frankfurt a. M., 1977, str. 53
Hovofime o onom obdobi v pojmech jako ,fin-de-siécle” nebo ,, dekadence”, které se vytvorily kolem
konce 19. stoleti, a pfitom je upozadéna skutecnost, Ze obdobi mezi lety 1880 a 1914 bylo dobou
rozkvétu némeckého cisafstvi za vlady Viléma Il. Pfeklad autorky prace.
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Lawinen des Friihlings. Wir steigen ins Gottliche oder wir stiirzen, stiirzen in Nacht und

Vernichtung — aber Bleiben ist keines. “*®

4.3 Friedrich Nietzsche (1844-1900) — filosof

Problém nihilismu patii k centralnim témattim Nietzscheho uvazovani. Podle n¢j
nihilismus znamena nutny disledek zalozeni naSi dosavadni duchovni tradice.
Nihilismus doklada dekadenci a ipadek zivota, kterou neptimo zpusobila celd zapadni
tradice, poCinaje Platonem, a zejména pak kiestanstvi. Platonem podle ného zacina
tradice, kterd proti viditelnému svétu, stavi jiny, ,,onen svét, ktery mél byt vécny a
dokonaly. Vyzvedanim ,,onoho svéta®“ platonici 1 kiestané zamérné znehodnocovali
tento svét, a kdyz se predstava ,,onoho svéta® a véénych ideji zhroutila, jevi se skute¢ny
svét jako bezcenny a lhostejny. Kiestanskd ,,otrocka“ moralka vyzveda slabos$ské
postoje soucitu, a naopak podryva lidskou silu, odvahu a velikost. Nietzsche své vlastni
poslani chape jako prekonani tohoto nihilismu vlastni vili a tvofivosti.

Zakladni je rozdil dvou podob a dvou verzi nihilismu, protiklad nihilismu sily a
nihilismu slabosti, radikalni odlisnost aktivniho a pasivniho nihilismu.*’ Prvni z nich je
dokladem vystupiiované moci ducha a svédectvim o jeho sile, druhy vypovida o tstupu
a porazce ducha, o tipadku jeho sily. Dostate¢na sila ducha je potfebné pro prekondni
nihilismu.

Clovék se musi nauit myslet a provést radikéalni kritiku dosavadni tradice, aby
se osvobodil a uvolnil tak cestu své zpusobilosti tvotit. Dulezita je ville pozorovat zZivot
ve vSech jeho podobach, nezavrhovat ty nepfivétivé a odpudivé. Jen tak miZe byt
provedena kritika Zivota.

Ma-1i Clovék porozumeét sdm sob€, musi si osvojit umeéni ,,vnitini a vnéjsi

fenomenologie«*®

, 1. tvofivé pristupovat ke vSem jevim svého duchovniho svéta.
VSechny naSe jednotlivé duchovni obsahy, nase jednotlivé city, Zddosti, mySlenky, tvofi

soucast naseho osobitého svéta.

** BAHR, H. Moderne Dichtung. ). 1 H. 1., 1. Januar 1890, str. 13

Tato doba je proniknuta nepiekonatelnymi muky a bolest uz neni mozné déle snést. Volani po spasiteli
je strasné a ukfizovani jsou vSude. Je to velké umirani, které se objevilo na celém svété? Je moiné, ze
jsme na konci, u smrti vyCerpaného lidstva a Ze toto jsou jen posledni kiecCe. Je mozné, Ze jsme na
zacatku, u zrodu nového lidstva a Ze toto jsou jen laviny jara. Stoupame do boZzského, nebo se fitime do
noci a zahuby — ale nezlstane nic. Pfeklad autorky prace.

* NIETZSCH E, F. Der Wille zur Macht. Versuch einer Umwertung aller Werte. Kroners Taschenausgabe
Band 78, 1930, str. 20

8 NIETZSCHE, F. Die Unschuld des Werdens (Nachlass Il). Kroners Taschenausgabe Band 83, 1930, str. 80
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Nietzsche propagoval ptehodnoceni vSech hodnot (,,Umwertung aller Werte®),
které bylo podstatné pro zapoceti nové epochy. Zasadnim zpisobem se stavél proti
sklerotickému historismu 19. stoleti, ktery ¢lovéka pouze omezoval a zabranoval mu ve
VyVvojl.

4.4 Friedrich Nietzsche — ,,Musaget der literarischen Moderne«*°

Seznameni se a nasledné vyporadani s Nietzscheho dilem pocalo néhle kolem
roku 1890 piedevsim v Némecku a Francii, s malym zpozdénim také v Italii a dalSich
evropskych zemich. Ocenovano bylo predevSim jeho jazykové uméni, které silné
zapusobilo na styl dél némecké literatury pocatku 20. stoleti. Nabyvalo na vyznamu
praveé v obdobi, kdy se ztracela divéra ve vyjadfovaci prosttedky jazyka. Leo Berg o
Nietzschem napsal: ,,Er ist der groBte Virtuose der deutschen Sprache.“*® Thomas Mann
ve svém dile Betrachtungen eines Unpolitischen z roku 1918 konstatoval: ,,Er verlich
der deutschen Sprache eine Sensitivitit, Kunstleichtigkeit, Schonheit, Schérfe,
Musikalitit, Akzentuiertheit und Leidenschaft [...]**’. Soubor Nietzschovych
vyrazovych prostiedki a zplsob vyjadiovani byly poutavé az strhujici. Jeho dikce byla
Casto srovnavana s jazykem Lutherovy Bible.

AvsSak 1 autorova osobnost vyvolala rozruch a to predevSim u generace
spisovatelt,, kteti se narodili po roce 1860. Nevazany zplisob zivota, spoleCenské
postaveni a samotaiské zaloZeni jeho osoby, to vSe bylo zajimavé pro mladé Ctenafe,
kteti se postavili na odpor tradicnimu zplsobu Zivota spolecenskych vrstev, ze kterych
pochézeli, ktefi se neszili s prostfedim, ve kterém zili a chtéli mu uniknout.

Nejen pro Videnskou modernu, ale pro celou generaci znamenalo Nietzscheho
dilo vyslovené i nevyslovené domnénky a predpoklady jejich vlastniho mysleni. Mnozi
spisovatelé, kteti dnes patii k nejvyznamnéjSim reprezentantiim klasické moderny, Cetli
Nietzscheho dilo uz v mladém véku: Hugo von Hofmannsthal, Robert Musil, Heinrich a

Thomas Mann, stejné tak i Rainer Maria Rilke. Pravé Hofmannsthal jako zastupce

49 VALK, T. Friedrich Nietzsche und die Literatur der klassischen Moderne. Berlin: De Gruyter, 2009, str. 1
Podnécovatel literarni moderny. Pfeklad autorky prace.

30 BERG, L. Friedrich Nietzsche. Studie. In: Deutschland Nr. 9 u. 10. Berlin, 1899, str. 148-149

On je nejvétsim virtuosem némeckého jazyka. Preklad autorky prace.

31 MANN, T. Reden und Aufséitze 4. Bd. 12. Gesammelte Werke. 13 Bande. Frankfurt a. M., 1990, str. 86
Propujcil némeckému jazyku senzitivnost, lehkost uméni, krasu, ostrost, muzikalnost, dliraznost a vasen
[...]. Pfeklad autorky prace.
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mladé generace prokazal dobrou znalost Nietzscheho dila a souhlasny postoj k jeho
mysSlenkam.

Kratce pied pfelomem 19. a 20. stoleti se uctivani Nietzscheho proménilo témét
v kult osobnosti. Autor byl oslavovan jako spasitel, zakladatel nové epochy lidstva.
Spisovatelé jako Richard Dehmel ¢i Christian Morgenstern mu vénovali sva prvni dila a
psali nadSené dopisy jeho matce. AvSak i tentokrat méla mince ob¢ strany. Od pocatku
se mnozily hlasy, které Nietzscheho napadaly a nazyvaly ho nebezpe¢nym demagogem.
Tyto hlasy pattily pfedev§im konzervativnim kruhtim levého politického spektra.

Prvni fazi zabyvani se Nietzscheho dilem miizeme zafadit do let kolem roku
1890. Poznavacim znamenim této faze byla protikladnost. Na jedné strané uctivéani, na
té druhé ostré odmitnuti. Smrti Friedricha Nietzscheho v roce 1900 zacala druhd faze
vnimani jeho osobnosti a dila. Stale byl uznavan jako neomylny kritik a prozietelny
psycholog méstanské spolecnosti. Objevil se vSak novy jev. Nietzsche a jeho myslenky
zacaly byt interpretovany odliSnym zpisobem. Mnozi autofi jako Stefan George ¢i
Rudolf Borchardt vykladali Nietzscheho ideje a tvrzeni osobitym, aZz svévolnym
zpusobem. Tteti faze zkoumani Nietzscheho dila byla provézdna s expresionismem,
ktery byl vyrazné ovlivnén zazitkem prohrané prvni svétové valky. Mnozi autofi doufali
Vv zésadni obnoveni spolecnosti. Nad¢je se vsak promenily v iluze.

Gottfried Benn a Thomas Mann pokladaji Nietzscheho za nejvyznamnéjsiho
proroka moderny, ktery svym proziravym filosofickym dilem ptfedpovédéel radikalni

poruseni tradic a revolu¢ni rozvoj na pocatku 20. stoleti.

,Nicht so sehr der Prophet irgendeines unanschaulichen Ubermenschen war er mir von

Anfang an, wie zur Zeit seiner Modeherrschaft den meisten, als vielmehr der

unvergleichlich grofste und erfahrenste Psychologe der Dekadenz. «52

,,Die ganze Welt der Qual nétig ist, damit durch sie der einzelne zur Erzeugung der

erlosenden Vision gedrdngt werde. «“o3

> MANN, T. Reden und Aufsditze 4. Bd. 12. Gesammelte Werke. 13 Bande. Frankfurt a. M., 1990, str. 79
Nebyl mi od pocatku ani tak prorokem jakéhosi nezietelného nadclovéka jako vétsiné v dobé panovani
jeho kultu, jako spiSe neprekonatelné nejvétsim a nejzkusenéjsim psychologem dekadence. Preklad
autorky prace.

>* NIETZSCHE, F. Werke I. Frankfurt a. M./Berlin/Wien: Karl Schlechta, 1972, str. 33

Cely svét by mél zakusit muka, aby jejich prostfednictvim byl jedinec pfimén k vytvoreni svobodné vize.
Preklad autorky prace.
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5 Stopy nihilismu ve vybranych dilech predstavitel( Videriské
moderny a némeckého symbolismu

5.1 Arthur Schnitzler, ,,der hervorragendste aller Dekadenten“>*

Anatol (1893)

, a jeho dilo

Arthur Schnitzler (1862-1931) byl rakousky prozaik, dramatik a lékaf. Je
povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich zastupct Videniské moderny. Ve svych
dilech se sousttedil na psychické procesy odehravajici se v nitru postav. Jeho dila byla
analyzou a zaroven nesmlouvavou kritikou rakousko-uherské cisatské-kralovské
spolecnosti Vidné na prelomu 19. a 20. stoleti. Postavy jsou typickymi predstaviteli
tehdejsi doby: dustojnici, 1€kafi, novinafi, herci, bezstarostni Svihaci a v neposledni fad¢

také sladka dévcata (,,stille Madel*).

., Fiir den jungen Herrn der Stadt, dem die Maitresse zu kostspielig oder auch zu
langweilig ist, der durch eine Prostituierte seine Gesundheit gefihrdet sieht, dem die
Beziehung zur verheirateten Frau zu riskant ist, der aber seinerseits die standesgemdf3e
junge Dame (noch) nicht heiraten kann oder will, empfiehlt sich das siiffe Mddel als

Geliebte. “*°

Schnitzler neusiloval o zobrazeni patologickych duSevnich stavli, nybrz o
ptiblizeni psychickych procest probihajicich v nitru obycejného jedince, ur¢ovanych
1zemi, ke kterym jedince nuti spole¢nost nepsanymi pravidly, sexualnimi tabu a zékazy.
Vyslovenim do té doby nepfipustného a zakdzaného se Schnitzlerovi podatilo odhalit

pravou podstatu tehdejsi spole¢nosti. Sam Sigmund Freud v dopise napsal:

,Ich habe mich oft verwundert gefragt, woher Sie diese oder jene geheime Kenntnis
nehmen konnten, die ich mir durch miihselige Erforschung des Objekts erworben, und
endlich kam ich dazu, den Dichter zu beneiden, den ich sonst bewundert. So habe ich

den Eindruck gewonnen, daf3 Sie durch Intuition — eigentlich aber infolge feiner

>* STAUF VON DER MARCH, O. Literarische Studien und Schattenrisse. Dresden: E. Pierson, 1903, str. 245
Nejznamenitéjsi ze vSech dekadent(. Preklad autorky prace.

> JANZ, R.-P. Arthur Schnitzler Zur Diagnose des Biirgertums im Fin de siécle. Stuttgart: J. B. Metzler,
1977, str. 44

Pro mladého muZe z mésta, kterému je metresa pfilis drahou nebo dokonce i pfilis nudnou, jehozZ zdravi
by prostitutka mohla ohrozit, kterému je vztah s provdanou Zenou pfilis riskantnim, ktery se ale (jesté)
nechce nebo nemize oZenit s mladou ddmou jeho postaveni, Ize za milenku doporucit sladké dévce.
Preklad autorky prace.
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Selbstwahrnehmung — all das wissen, was ich in miihsamer Arbeit an anderen

Menschen aufgedeckt habe. “*®

Ne ndhodou se pravé Schnitzlerovi podafilo do némecky psané literatury uvést
vnitini monolog (proud védomi) dilem Lieutenant Gustl (1900). S pomoci této nevsedni
perspektivy umoznil ¢tenafi nahlédnout do vnitinich konflikti postav, jejich myslenek,
ptredstav, obav, pfani a tuzeb.

Anatol je divadelni hra od Arthura Schnitzlera z roku 1893. Uvod hry ve versich
napsal Hugo von Hofmannsthal pod pseudonymem Loris. Prolog nastifiuje atmosféru,
ktera prostupuje celé dilo a charakterizuje jej. Svét je zde predstaven jako divadlo, ve
kterém si lidé navzdjem lzou, hraji, predstiraji, nic neni skute¢né, vSe je pouze hrou,

Salenim, pretvaikou, prodchnuté povrchnosti.

., Eine Laube statt der Biihne,
Sommersonne statt der Lampen,
Also spielen wir Theater,

Spielen unsre eignen Stiicke,
Friihgereift und zart und traurig,
Die Komddie unsrer Seele,

Unsres Fiihlens Heut und Gestern,
Boser Dinge hiibsche Formel,
Glatte Worte, bunte Bilder,
Halbes, heimliches Empfinden,

Agonien, Episoden /...] “*’

> RINGEL, E. Die dsterreichische Seele. Hamburg/Wien: Europa Verlag, 2001, str. 76

Casto jsem se udivené ptal sam sebe, odkud jste mohl vzit tu nebo onu skrytou znalost, kterych jsem
nabyl namahavym zkoumdnim objektu, a nakonec jsem dosel k tomu, Ze Vam jako basnikovi zavidim,
kromé toho, Ze Vas i obdivuji. Nabyl jsem dojmu, Ze jste prostfednictvim intuice — ale vlastné v dlsledku
jemného vnimani sebe sama — védél vse, co jsem na ostatnich odhalil namahavou praci. Pfeklad autorky
prace.

> SCHNITZLER, A. Anatol. Anatols Gré8enwahn. Der griine Kakadu. Stuttgart: Reclam, 1994, str. 6
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5.1.1 Die Frage an das Schicksal

Anatol a Max hovoii o novém objevu - hypndze. Jeji uméni ovlada prave
Anatol, ktery pfedpovida jeji védecké vyuziti. Avsak je si védom 1 jejich hranic. Neni
mozné, aby sam sebe uvedl do hypnotického stavu. Piatelé se pii rozhovoru dotykaji i
velice neptijemné a oZzehavé zalezitosti. Anatol ma pocit, Ze mu jeho mila, Kora, neni
vérnd, ackoli nema sebemensi diikkazy pro tuto domnénku. Maxe napadne spolehlivy
prostiedek, jakym lze zjistit pravdu. Svému pfiteli navrhne vyuzit uméni hypnozy.
Anatol tento napad pfijme s nadSenim. ,,Du hast recht!... Man konnte ein Zauberer sein!

Man kénnte sich ein wahres Wort aus einem Weibermund hervorhexen...*

Uvédomuje
si, jakou mu tato moznost proptjéuje moc. Mohl by tim jednou provzdy odstranit
vSechny své pochybnosti, které jej pronasleduji, zuzuji a trapi. Pochybuje o Zenské
vérnosti a tvrdi, Ze byti nevérna je Zenskou piirozenosti. Je neduvéfivy a zarlivy.
Pragmaticky Max se nazortim svého pfitele podivuje, oznacuje je za hlouposti a Anatola
za blazna. Sam Anatol vSak priznava, Ze ,,ganz gleich sind wir. Wenn ich einer sage: Ich
liebe dich, nur dich — so fiihle ich nicht, daf ich sie beliige, auch wenn ich in der Nacht
vorher am Busen einer andern geruht.«>®

Po ptichodu Kory jsou pratelé piekvapeni, kdyz ona sama zada, aby ji Anatol
zhypnotizoval. Ten tak ucini, ale dostane strach z mozné nevéry a rozhodne se i pres
naléhdni Maxe, ktery jen nevéficné piihlizi, Zit rad&ji v milosrdné nevédomosti a

S pocitem, Ze je bezmezné a vérné milovan.

Max

> ,Nun, mein Freund, du hast die Losung eines jener Rdtsel, iiber das sich die
geistreichsten Mdnner den Kopf zerbrochen, vor dir, du brauchst nur zu sprechen, und
du weift alles, was du wissen willst. Eine Frage —und du erfdhrst, ob du einer von den
wenigen bist, die allein geliebt werden, kannst erfahren, wo dein Nebenbuhler ist,
erfahren, wodurch ihm der Sieg iiber dich gelungen und du sprichst dieses Wort nicht
aus! — Du hast eine Frage frei an das Schicksal! Du stellst sie nicht! Tage- und
ndchtelang qudlst du dich, dein halbes Leben gdibst du hin fiir die Wahrheit, nun liegt
sie vor dir, du biickst dich nicht, um sie aufzuheben! Und warum? Weil es sich vielleicht

fiigen kann, daf3 eine Frau, die du liebst, wirklich so ist, wie sie alle deiner Idee nach

> SCHNITZLER, A. Anatol. Anatols Gré8enwahn. Der griine Kakadu. Stuttgart: Reclam, 1994, str. 10
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sein sollen — und weil dir deine Illusion doch tausendmal lieber ist als die
Wahrheit. “<®

Max Anatola obvini z pronaseni prazdnych fec¢i. Ten piislibi, Ze se Kory na onu
otazku zepta, ale bez pritomnosti Maxe. Posila jej za dveie s odivodnénim, Ze tu hrizu
si musi vyslechnout sam, bez studu ¢i pfitelovy litosti. Anatol vSak Koru probudi,
pfemozen city k ni, aniz by se ji zeptal. Max je po této piihodé ptesvédcen, ,,Dal} die
Weiber auch in der Hypnose liigen. ..«

Schnitzler se v prvnim aktu vyjadiuje k tématu vztahu muze a zeny, jejich
vzajemné lasce a piedeviim vérnosti. Zeny i muZi jsou Si nevérni, ackoliv druhého
miluji. K nevéfe se nepiiznaji, nechtéji druhému ublizit a radéji 1zou, jelikoz ani sami
nechtéji znat pravdu, chranice tak sami sebe pied tizivou a €asto krutou zivotni realitou.
Diilezity je pocit $tésti, naplnéni vztahu, fyzické i psychické spokojenosti. Zivot tady a
pravé ted’, nikoli minulost, na které jiz nelze nic zménit, ani budoucnost, ktera je kdesi v
nedohlednu, ale pfitomnost, aktualni pocity naplnéni. Schnitzler tim ukazuje povrchnost
soudobé spolecnosti, jeji pretvaiku, propastny rozdil mezi tim, co proklamuje a tim, jak
pfemysli, jak se chové a jednd. Pfiznava zenam roli jednajicich subjektl. Nejsou pouze
objekty muzské touhy, stavaji se aktivnimi, maji své potieby a nasleduji je. Nejsou
pouze obelhavanymi obét'mi, oplaceji muzim stejnou minci. Prestavaji byti pasivnimi a
stdvaji se rovnocennymi partnery.

Schnitzler zde vyuzil svych znalosti z oboru, pfedev§$im hypndzy, na jejiz
klinické vyuziti byl odbornikem. Potiebné védomosti ziskal na praxi u psychiatra

Theodora Meynerta, u néjz se seznamil s uzitim hypnozy a sugesce.
5.1.2 Weihnachsteinkiufe

V dal$im dgjstvi se Anatol pfi vano¢nich nakupech nahodné setka s Gabrielou.
Ta jej velmi dobie zna. Piekvapuje ji vSak jeho chovani, neni zvykl4 na jeho galantni a
laskavou stranku. Z rozhovoru postupné vyplyva, Ze se oba nejenom znaji, ale Ze spolu
pravdépodobné udrzovali vztah, ktery vSak musel skoncit. Gabriela chce Anatolovi
pomoci s vybérem vhodného darku, ale nezna identitu obdarovavané. Klade zvidavé
otazky, které jsou vSak plné ironie a sarkasmu. ,,Ich kenne ja Thren Geschmack... Wird

wohl wieder irgendwas vor der Linie sein — diinn und blond!“®? Anatol se marng bréni.
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,Gnadige Frau — Sie irren sich! Sie kennen diese Madchen nicht — die sind anders, als

Sie sich vorstellen...«® Postupng prechazi do protitntoku.
Anatol

> Sie haben eine so summarische Verachtung fiir alles, was nicht Ihr Kreis ist! — Sehr

mit Unrecht. “<
Gabriele

> Aber ich bin ja so gelehrig! — Man erzdihlt mir ja nichts aus dieser Welt! — Wie soll

ich sie kennen? “<
Anatol

> Aber... Sie haben so eine unklare Empfindung, dafi — man dort Ihnen etwas

wegnimmt. Stille Feindschaft! “<

Gabriele

>, Ich bitte — mir nimmt man nichts weg — wenn ich etwas behalten will. “<
Anatol

>, Ja... aber, wenn Sie selber irgendwas nicht wollen... es drgert Sie doch, wenn's ein

anderer kriegt? “®

[.]

Anatol

>, Dort in der... »kleinen Welt« gibt's ja keine speziellen Fille — eigentlich auch in der

grofien nicht... \hr seid ja alle so typisch! “<®

Schnitzler zobrazuje na postavach dvou Zen, neznamé divky a Gabriely, dva
zcela protikladné svéty — svét predmésti a svét méstanské spolecnosti. Anatol
charakterizuje onu divku slovy: ,,Sie ist nicht faszinierend schon — sie ist nicht
besonders elegant — und sie ist durchaus nicht geistreich... Aber sie hat die weiche
Anmut eines Frithlingsabends... und die Grazie einer verzauberten Prinzessin... und den

Geist eines Midchens, das zu lieben weiB!“®® Je to divka prumérna, nepohybuje se
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v piekrasnych salonech vyzdobenych cerstvymi kvétinami a sametem, avSak neni
omezovana svym postavenim, ani konvencemi, je svobodnd, okouzlujici a milujici.
Gabriela je ovlivnéna tradici, zvyky, vychovou a prostiedim, ve kterém vyrostla,
vzdé€lavala se a nyni zije rodinnym Zivotem, je ovlivnéna svou roli manzelky a matky.
Zavidi neznamé divce jeji volnost, nespoutanost a moznosti. Anatol Gabrielin svét
popisuje takto: ,,Sie konnen sich da nicht hineindenken!... Man hat Ihnen zu viel
verschwiegen, als Sie junges Maddchen waren — und hat Ihnen zu viel gesagt, seit Sie

67 Gabriela viak

junge Frau sind! Darunter leidet die Naivitdt Threr Betrachtungen —
nespatiuje rozdil v uméni milovat Zenou z ptedmésti a zenou z lepsi spolecnosti. ,,Sagen
Sie ihr: Diese Blumen, mein... sifles Madl, schickt dir eine Frau, die vielleicht ebenso
lieben kann wie du und die den Mut dazu nicht hatte. ..<®®

Anatol predstavuje ¢loveéka, ktery nepracuje, neplanuje, nebuduje. Sam sebe
oznaluje jako ,,leichtsinniger Melancholiker!“®® Zaobird se pouze prochizkami a
milostnymi dobrodruzstvimi s divkami z pfedmésti, které nesvazuje jejich spoleCenské
postaveni, jsou mladé, pavabné, lehkomyslné, nezatizené piedepsanymi pravidly, jsou

svobodné a pfistupné. Jen s nimi dokéze byt Anatol opravdu $t’astny.
5.1.3 Episode

Anatol chce na neurcity ¢as odcestovat z Vidné a zacit zcela novy zivot. Ptichazi
za svym piitelem Maxem se slovy ,,ich suche ein Asyl fiir meine Vergangenheit“70 a
pfindsi s sebou veliky balik, ktery obsahuje nejriznéjsi predméty (dopisy, kadefte,
kvétiny, fotografie), které mu umoznuji vratit se v ¢ase, vzpomenout si na vSechny
milenky a chvile s nimi stravené. Pial by si, aby se k nému zase vSechny vratily a s nimi
i nezapomenutelné zazitky. ,,Ich rufe also: Einzig Geliebte ...! Und nun kommen sie; die
eine aus irgendeinem kleinen Hauschen aus der Vorstadt, die andere aus dem
prunkenden Salon ihres Herrn Gemahls — eine aus der Garderobe ihres Theaters —<".
Jednotlivé upominky jsou uspofddany a nadepsdny slovem, poznamkou ¢i verSem,
kterymi ma byt vzpominka vyvolana. Nenadalé rozlouéeni s jednou z milenek popisuje
jako ztraceni ur¢itého bézné pouzivaného predmétu: ,,Es ist, wie wenn man irgendwo

einen Regenschirm stehen 148t und sich erst viele Tage spiter erinnert... Man weif3
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dann nicht mehr wann und wo...«"

Max se pfi prochazeni obsahu baliku dostane k
obdlce nadepsané slovem epizoda. Pozastavi se nad tim a chce znat ptib¢h, ktery se za
timto oznacenim skryva. Anatol vSak toto pojmenovani uziva pro vSechna sva milostna
dobrodruzstvi. Citi se byt panem kazdé¢ situace, tim, kdo rozhoduje, kdo svych milenek

lituje a rychle na n¢ zapomina. Tim, kdo je jimi bezmezn¢ obdivovan a milovan.
Anatol

> Nun, ich kam mir so vor, wie einer von den Gewaltigen des Geistes. Diese Mddchen
und Frauen — ich zermalmte sie unter meinen ehernen Schritten, mit denen ich tiber die

Erde wandelte. Weltgesetz, dachte ich — ich muf3 iiber euch hinweg. “<"

Géniem, ktery jiz ve chvilich smyslného opojeni citi nenavratnost, neopakovatelnost
oné chvile, jeji epizodi¢nost a pomijivost. Zatimco on, ,Selber irgend etwas

Ewiges...«"™

, se pro své milé stdvd nezapomenutelnym, nesmazatelnym z paméti. A
jednu z nich oznacil pravé slovem epizoda. Byla to Bianka, artistka kocujici spole¢nosti
cirkusu, ktera po spole¢né stravenych chvilich musela odjet do Ruska.

Anatol je hrdy na svou minulost, plnou rozmanitych a proménlivych zazitka.
Pfisuzuje si objeveni pravého tajemstvi lasky. Dobrodruzstvi je tfeba vnimat vSemi
smysly, aby mohlo byt skutecn¢ a plné prozito, nikoli jen uzito. Anatol se tak stava
pravym kouzelnikem, ktery ovlada uméni lasky.

Realisticky uvazujici Max svému pfiteli nevéfi, jeho vyroky zesmésiuje a snazi

se mu oteviit o¢i.
Max

> Nun, was warst du?... Einer von vielen. Dasselbe war sie in deinen Armen wie in

denen der anderen. Das Weib in seinem héchsten Augenblick! “<™

Anatol se domniva, ze mu pfitel nerozumi a tak se Max rozhodne podat mu
dikaz o nepravosti jeho soudl. Bianku zna osobné, jsou ptateli a pravé ocekava jeji
navstévu. Anatol setkdni pojme jako vyzvu a nenecha se od svého pftitele pfimét
k odchodu, nybrz vycka ptichodu Bianky. Ta vSak Anatola nepozna a domniva se, Z¢ jej
znéa z Petrohradu. Anatol je zklamany, dotéeny a odchéazi. Po odchodu svého pfitele

Max Biance ukazuje krabici se vSemi upominkovymi predméty. Obalku s kvétinou
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z Bian¢inych vlastu hodi do ohné. ,,Ich riche dich, so gut ich kann, Freund Anatol. ..«

Bianka se citi ¢inem Maxe dotCena, ale posléze se nechd pifimét k vypravéni o
udalostech poslednich tfech let, béhem kterych se s Maxem nevidé¢li.

Schnitzler se timto jednanim pta, kdo byl pro koho ve skutecnosti epizodou.
Dotyka se tu otdzky vnimani jedince, kdy jedna situace je tu popisovana riiznymi
ucastniky odlisné z jejich thlu pohledu. Anatol byl tim, ktery si onen vecer detailné
pamatoval, zapamatoval si kazdy tsek skute¢nosti, zafizeni pokoje, osvétleni, vzhled

Bianky, atmosféru i pocity, které se ho v oné chvili zmocnily.

., Was Anatol wahrnimmt, ist nicht eine verdnderte Welt, sondern die Projektion seiner
eigenen Empfindungen auf die Welt. /...] Er liebt nicht Bianca, sondern seine Liebe zu
ihr — oder besser: die »Stimmung« [...]. Wenn die Realitt fiir das Subjekt allein in der
Empfindung gegeben ist, hort sie Schnitzler zufolge auf, als Realitdt erkannt zu werden

und wird zu einem Entwurf des Subjekts, in dem es sich spiegelt. “’’

Ve skutec¢nosti je to pravé on, kdo je doposud okouzlen nezapomenutelnosti
dané chvile, jeji povahou davného, kratkodobého, opojného a velice intenzivniho

zazitku.
5.1.4 Denksteine

Anatol prohledava psaci stlll své pfitelkyné Emilie. Objevi dva dobie schované
kameny, v jednom z nich rozpozna rubin. Anatol je rozhot¢en. Rozhodl se zacit novy

zivot bez stinu minulosti a totéz vyzadoval od své stavajici partnerky.

>, Vielleicht!... Emilie! Wir sind an dem Vorabend des Tages, wo ich dich zu meinem
Weibe machen wollte. Ich glaubte wahrhaftig alles Vergangene getilgt... Alles... Mit dir
zusammen hab ich die Briefe, die Fdcher, die tausend Nichtigkeiten, die mich an die
Zeit erinnerten, in der wir uns noch nicht kannten... mit dir zusammen habe ich all das

in das Feuer des Kamins geworfen... “<®
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Je rozhodnut Emilii opustit, obvifuje ji ze 1zi, pietvarky a herectvi, ale dfive nez
tak ucini, chce védét, co pro ni oba kameny znamenaly. Dozaduje se pravdy. Dozvi se,
7ze rubin vypadl z medailénu, ktery dostala od své matky. Ponechala si jej jako

vzpominku na den, kdy se stala zenou.

>, — Du weif3t es schon... ja... Anatol... die Erinnerung an jenen Tag ... Ach ... ich war
ein dummes Ding... sechzehn Jahre! /.../ ... Nur an den Wald erinnere ich mich, der uns
umrauschte, an den Friihlingstag, der iiber den Bdumen lachte... ach, an einen
Sonnenstrahl erinnere ich mich, der zwischen dem Gestrduche hervorkam und iiber

einen Haufen gelber Blumen glitzerte — <™

Anatol pfiznani pocituje jako zradu. Nedokaze se smifit s pfedstavou, ze jeho
milou libal, objimal a miloval jiny muz. ,,Ja, nun weil} ich's wieder, da3 du noch von
anderen Kiissen trdumen kannst als von den meinen, und wenn du deine Augen in
meinen Armen schlieBest, steht vielleicht ein anderes Bild vor ihnen als das meine!“®°

Emilie trva na své bezmezné lasce a pravdomluvnosti. Obdivuje se zenam, které
na rozdil od ni dokdzou lhat. Anatolovi fekla vse, odhalila veSkerou svou minulost, sviij
dosavadni zivot. ,Keine von den dummen Ausfliichten, die die andern im Munde
fithren, kam tiber meine Lippen. — Nein, ich sprach es aus: Anatol, ich habe das
Wohlleben geliebt, Anatol, ich war liistern, heifibliitig — ich habe mich verkauft,

verschenkt — ich bin deiner Liebe nicht wert... %

Dozadoval se na ni pravdy, ale
nedokazal ji slySet, pfijmout a vyrovnat se s ni.

Anatol malicherné ptikaze, aby rubin zahodila. Nez se vSak vydaji na spolecnou
prochéazku, rozpomene se na druhy kamen ¢erné barvy. Nedokaze jej rozpoznat. Emilie
mu ,,mit einem stolzen begehrlichen Blick:®2 fekne, ze je to Cerny diamant, velice drahy

a vzacny kdmen, ktery ma cenu ¢tvrt milidnu. Anatol ani chvili nevaha a hodi jej do

ohné.
Emilie
>(schreit). ,,Was tust du!!...” (Sie biickt sich und nimmt die Feuerzange, mit der sie in

der Glut herumfdihrt, um den Stein hervorzusuchen.)<
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Anatol

>(sieht sie, wihrend sie mit glithenden Wangen vor dem Kaminfeuer kniet, ein paar

Sekunden an, dann ruhig). ,, Dirne! “ (Er geht.)<®

Anatol se snazi zbavit své minulosti, ale nedokaze se zbavit své Zarlivosti,
nedivéry a podezieni znevéry. Zada od své partnerky naprostou oddanost, lasku,
vérnost a ob¢tavost. NejCistsim a nepostradatelnym dikazem je pro néj pravda.
Stylizuje se do postavy zalobce, soudce, dozorce a karatele. Je neotfesitelnou autoritou
ve vztahu, rozhoduje o jeho kvalité, budoucnosti i trvani. Tohoto postaveni zneuZziva,
vystavuje svij protéjsek psychickému nétlaku a vydirani. Protéjsku je ptfisouzena role
obzalovaného, zkouSeného, porobeného, submisivniho ¢ekatele a vinika. Je nucen se
podrobit vyslechu, odpovidat na kladené otazky, poslouchat urdzky a snést neuctivé
zachédzeni. Anatol se opétovné ukazuje jako postava povrchni, malichernd, sobecka,
aktivni pouze ve vztahu k druhému ve snaze odhalit lez ¢i zjistit pravdu bezprostiedné
se jej dotykajici, pasivni ve svém vlastnim zivoté bez prace, povinnosti, pland, vizi, cild,
nadSeni, optimismu, nad¢ji, citl,, zabyvajici se pouze kratkodobymi vztahy na cisté

fyzické bazi s divkami a Zenami napti¢ spolecnosti.
5.1.5 Abschiedssouper

Anatol ma v umyslu ukonéit vztah s pfitelkyni Annie a pozve si na pomoc svého
ptitele Maxe. S Annie se schazi n¢kolik dni pfi spole€né vecefi, a jelikoZ jej nudi,
rozhodl se ji dnes$ni vecer opustit. Potiebuje pfitele, aby stal na jeho stran¢ a aby jej
v ptipadé¢ nouze mohl povolat, aby za né&j vysvétloval, doplnoval a upiesiioval,
popiipad¢ nastalou situaci mirnil, ¢i Annie dokdzal uklidnit, utésit. Max je prekvapen
slavnostni naladou svého pfitele a 1 tentokrat nevychézi z idivu a poc€inani svého pfitele

dokresluje ironickymi nardzkami.
Anatol

>, Nein, wie du duferlich bist! — Als wenn es keine Feierlichkeiten der Seele gdbe, die

mit all diesem Tand, der uns von dem DraufSen kommt, gar nichts zu tun haben. ‘<
Max

> Also — du hast einen bisher ungekannten Winkel deiner Gefiihlswelt entdeckt — wie?

[..]<<®
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Anatol jiz touzi po jiné divce, kterou popisuje jako malou, sladkou, veselou,
skromnou, s trochou sentimentality, ktera je na rozdil od v§ech piedchazejicich naprosto
jedinecna. Dokaze ocenit a s vdécnosti pfijmout jakykoli déarek, i ten nejprostsi.
Jakoukoli pozornost piijima se slzami v oéich. ,,Fiir die ist das Vorstadtbeisel, das
gemiitliche — mit den geschmacklosen Tapeten und den kleinen Beamten am
Nebentisch!“® Posléze se Max dozvi, e Anatol ve&efel posledni dny s ob&ma Zenami,
s baletkou z lepsi spolec¢nosti u Sachra a s divenkou z piedmésti v hospod¢. S jednou
ochutnaval vybrané lahudky a pil Sampanské, pro druhou se obétoval a snasel
gastronomicky zazitek nizsi Grovné. ,,Denke dir nur, der Kontrast! Ich hab ihn jetzt aber
zur Geniige ausgekostet! — das ist wieder einer jener Fille, wo ich fiihle, da3 ich im
Grunde eine enorm ehrliche Natur bin =%, Ale déle uz jeho ,.Cestnd povaha“ nemiize
snést toto sebeobétovani a ztratu veskeré sebelicty. Max vsak tyto fe¢i nemuze dale
poslouchat a snazi se Anatola mirnit. ,,Du! — Ich bin's, ich, ich... mir muB3t du ja keine
Komédie vorspielen!*®’

Na zacatku vztahu s Annii si slibili lasku a vérnost, zaroven jeden po druhém
zadali bezpodminecnou volnost a vztah bez zdvazkl, ktery skonéi dfive, nez se jeden ¢i
druhy uchyli k podvadéni. Pro Anatola nastal pravy cas, aby vztah ukoncil. Ma vSak
strach ze sentimentality, plade a bolesti, kterou by Annii mohl zpasobit. Zada pfitele,

aby Annii pfesvedcil, Ze toto feSeni je pro ni za danych okolnosti nejlepsi.
Anatol

> Schau, lieber Max — bis zu einem gewissen Grade konntest du das doch vielleicht

auch... Du kénntest ihr sagen, daf3 sie an mir doch nicht so besonders viel verliert. “<
Max

> Na - das ginge noch —“<

Anatol

> Daf sie hundert andere findet — die schoner — reicher — <

Max

>, Kliiger —“<

8 SCHNITZLER, A. Anatol. Anatols Gréfienwahn. Der griine Kakadu. Stuttgart: Reclam, 1994, str. 48-49
& SCHNITZLER, A. Anatol. Anatols Gré8enwahn. Der griine Kakadu. Stuttgart: Reclam, 1994, str. 50
8 SCHNITZLER, A. Anatol. Anatols Gré8enwahn. Der griine Kakadu. Stuttgart: Reclam, 1994, str. 50
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Anatol

>, Nein, nein — bitte — keine Ubertreibungen —“<®

Po ptichodu Annie, elegantné ustrojené, se podava veceie. Zatimco si spolecnost
jako obvykle pochutnava na ustficich, sdéli Annie Anatolovi, ze je nutné ukoncit vztah
diive, nez porusi jejich dohodu o vérnosti. Max pozorné nasloucha a dialog proklada
svymi poznamkami, z kterych je patrné, Ze se velmi dobfe bavi nad necekanym obratem
Vv chodu udalosti. Annie pfiznava, Ze se dnes vecer zamilovala do svého kolegy ze
sboru. Popisuje jej shodn¢ jako Anatol sva dévcata z predmésti. Jako sladkého,
roztomilého, veselého a bezstarostného. Anatol je u vytrzeni. Chce znat veskeré
podrobnosti. Jméno, v€k, zaméstnani, spolecenské postaveni, detaily od jejich prvniho
setkani az po dnesni vecer. Posléze se rozhodne, ze Annie oplati stejnou minci a pfizna
svllj pomér s divkou z pfedmésti. Annie mu zpocatku nevéeii, ale znacn€ znavena
popijenim Sampaiiského se stava zcela klidnou a vyrovnanou. Anatol je velice neklidny,
prekvapeny, rozhoi¢eny a dotceny. Takto si sviij vitézny a peclivé naplanovany vecer
nepredstavoval. Vzdalujici se triumf na poli lasky se snaZzi ziskat poruSenim spole¢né
umluvy a pfiznanim nevéry. Annie se rozhodne odejit, Anatolovo pocinani shledd jako
bezohledné a hanebné, potvrzujici jeji domnénku o zastupcich muzského pohlavi. Max
vystup zakonéi komentafem pro néj zcela typickym. ,Na... siehst du... es ist ganz
leicht gegangen!...«®

Schnitzler timto déjstvim ukazuje skute¢nou tvai méstanské spolecnosti Vidné
prelomu 19. a 20. stoleti. Vztah, zasnuby, snatek, ani manzelstvi neptedstavuji prekazku
pfi hledani novych impulst, podnétti a zazitkti pro muze ¢i zeny. Ve svych vztazich jsou
rovnocenni. Stejn¢ jako si muzi vybiraji divky z pfedmésti, umélkyn€ a Zeny z lepsi
spolecnosti, 1 Zeny si mohou vybirat muZe dle svych ptani. Zakladnim pozadavkem je
volnost a nevéazanost, vztahy jsou zpravidla kratkodobé, kratochvilné, bez pravidel,
zavazkl a prislibl. Stejné tak i Anatol se pridrzuje stejnych typt divek a Zen, které ho
nepiekvapi svym chovanim a u kterych nalezne vzdy to, po ¢em touzi. Dulezité je
uzivat si, bavit se, vychutnavat zivot plnymi dousky a to vSe s védomim neustalého
nedodrzovani a poruSovani pravidel a predepsané moralky. Soudoba spole¢nost je

predstavena jako sobecka, povrchni, malicherna, primitivni, fidici se pouze svymi pudy.

88 SCHNITZLER, A. Anatol. Anatols Gré8enwahn. Der griine Kakadu. Stuttgart: Reclam, 1994, str. 51-52
8 SCHNITZLER, A. Anatol. Anatols Gréfenwahn. Der griine Kakadu. Stuttgart: Reclam, 1994, str. 61

44



5.1.6 Agonie

Anatol nervozné ocekava piichod své milenky Elsy. Elsa tentokrat neni divkou
Z ptedmésti ¢i umélkyni, je vdanou Zenou z vyssi spolecnosti. Stykaji se spolu jiz tietim
rokem. Anatol je unaven mnohdy zbyte¢nym cekanim a skryvanim se. Ptitel Max jej

vyzyva, aby odjel, nebo vztah ukoncil.

Max

> Jetzt machst du was viel A'rgeres durch als den Tod — das Todliche. “<
Anatol

>, Du hast so eine Manier, einem angenehme Dinge zu sagen! — Aber du hast recht — es
ist die Agonie! “<®

[..]

>, Wie kommt das nur! — Sag mir, wie kommt das nur —? — Also steht mir das wieder
einmal bevor — dieses allmdhliche, langsame, unsagbare traurige Verglimmen? — Du

ahnst nicht, wie ich davor schaudere —! “<®!

Anatolovi je vSak blizsi setrvani v zoufalém stavu bliziciho se konce, ¢ekani na
svétly okamzik, ktery se jeSté¢ muze dostavit. Max se jej snazi piimét k tomu, aby
ptiznal pravdu sobé i Else, aby Si uz nadale nic nenalhaval a nedaval nad¢ji ani své tajné
milence. Anatol pravdomluvnost oznac¢i za ,das ist ja doch nur die brutale

92

Aufrichtigkeit ermiideter Liigner Snazi se zdivodnit lpéni na rozpadajicim se

vztahu, ktery udrzuje s vdanou Zenou.

> Weil wir es ja selbst nicht glauben. Weil es mitten in dieser unendlichen Odigkeit der
Agonie sonderbare tiuschende Augenblicke gibt, in denen alles schoner ist als je
zuvor...! Nie haben wir eine grofiere Sehnsucht nach Gliick als in diesen letzten Tagen
einer Liebe — und wenn da irgendeine Laune, irgendein Rausch, irgendein Nichts

kommt, das sich als Gliick verkleidet, so wollen wir nicht hinter die Maske sehen... “<®

Ptiznéva unavu az do zemdleni, smrtelnou tzkost, kterd jej svazuje a to jen pro
tu jedine¢nou, neopakovatelnou, silnou, avSak klamavou chvili. Citi, Ze chfadne, ze Cas

je jeho nepftitelem, nedokdze vyuZzit Casu, jenZ mu byl dan, zaZivat chvile vitézstvi,

% SCHNITZLER, A. Anatol. Anatols Gréfienwahn. Der griine Kakadu. Stuttgart: Reclam, 1994, str. 62
ot SCHNITZLER, A. Anatol. Anatols Gréf8enwahn. Der griine Kakadu. Stuttgart: Reclam, 1994, str. 63
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potfebuje odpocivat, pemyslet, odhodlava se ke kazdému kroku a vSechny tyto pocity
jej neustale prondsleduji a zlstavaji v ném hluboce zakotenéné. Nedokdze za sebou
zanechat minulost a Zit pfitomnosti. Je jakoby nemocen, otraven, neschopen Zivota. Zije
s pocitem provinéni na vSech, kterym slibil vé¢énou lasku, naplnéni a $tésti a poté je
opustil. ,,Mit diesem SchuldbewuBtsein scheiden wir von jeder — und unsere
Melancholie bedeutet nichts als ein stilles Eingestiindnis. Das ist eben unsere letzte
Ehrlichkeit! —** Max reaguje na pritelovu zpovéd cynicky. ,,Zuweilen auch unsere
erste...“%

Po pfichodu Elsy se Anatol dozaduje dikaza jeji lasky a zadda po ni, aby
spolecné uprchli, odcestovali kamkoli, kde se uz nebudou muset skryvat, kde spolu
budou travit vSechen ¢as a kde jej Elsa uz nikdy nebude opoustét, aby se vratila zpét ke
svému muzi. Elsa odmitne a opét musi od Anatola odejit. Anatol ji vyprovazi a louci se
s ni navzdy. ,,Nun habe ich sie mit diesem Kull zu dem gemacht, was sie zu sein
verdient... zu einer mehr! (Er schiittelt sich.)**

Arthur Schnitzler ndm v Sestém jednani pfedstavil vztah Anatola s vdanou
zenou, ktera se provdala velice mladd, nedotcend, nezkuSend, s cilem ziskat kyzené
spoleCenské postaveni, materidlni zabezpeCeni a zajisténi vlastni budoucnosti. Svého
muze neznala, nemilovala, netouzila po ném. Jelikoz byla mlad4, pohledna a plna
Zivota, pocala se ¢asem nudit a vyhledavat jinou spolecnost, kterd by ji dokézala
milovat, obdivovat a opét v ni probudit pocit, Ze je Zenou. S uménim koketérie Zendm
vlastnim si dokézala podmanit milence, udrzovat dalsi, paralelni vztah a pfitom lhat
svému muzi, své rodin€ 1 sama sob¢ pro sviij pocit spokojenosti a naplnéni.

Pro popsani Anatolovych mySlenek, pociti a stavli si Schnitzler zvolil
pojmenovani z lékafského prostiedi, které se objevuje uz v nazvu déjstvi. Agonie je
termin oznacujici postupny proces odumirani Zivotnich funkci, po kterém nasleduje
smrt. Dychani je mclké, nepravidelné, srdce nedostate¢né zasobuje krvi cely
organismus, mozek je malo okysli¢ovan, dochazi k porucham nervové soustavy, télesna
teplota se sniZzuje, pokozka bledne, o¢i zapadaji, ke konci se dostavuji kiece, po
zastaveni srde¢ni ¢innosti prichdzi smrt.

Max svou analyzou Anatolova stavu jakoby promlouval o celkové atmosféie

obdobi fin de siécle ve Vidni na prelomu 19. a 20. stoleti.

> SCHNITZLER, A. Anatol. Anatols Gré8enwahn. Der griine Kakadu. Stuttgart: Reclam, 1994, str. 64
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> Deine Gegenwart schleppt immer eine ganze schwere Last von unverarbeiteter
Vergangenheit mit sich... Und nun fangen die ersten Jahre deiner Liebe wieder einmal
zu vermodern an, ohne dafs deine Seele die wunderbare Kraft hdtte, sie vollig
auszustofsen. — Was ist nun die natiirliche Folge —? — Dafs auch um die gesundesten und
blithendsten Stunden deines Jetzt ein Duft dieses Moders fliefst — und die Atmosphdre

deiner Gegenwart unrettbar vergiftet ist. “<®’
5.1.7 Anatols Hochzeitsmorgen

Anatol predvecer svého svatebniho dne stravil na oslavé u svého budouciho
tchana a tchyné. Pfipijelo se na budouci novomanzele, hosté gratulovali a pfali mladé
dvojici Stésti. Anatol se citil opravdu §tasten az po Sesté sklenici Sampaniského.
Spolecnost se rozchazela kolem ptilnoci, Anatol se loucil se svou nastavajici lhostejné a
chladné, stejné tak i ona s nim. Mrazilo jej a to nejenom proto, Ze byla studend zimni
noc a padaly velké vlocky sn¢hu. Anatol se rozhodl jit na karneval. Citil se az désivé
osamély. ,,Da kam es wie ein gewaltiger Schmerz iiber mich, dal ich von nun an kein
freier Mann mehr sein, dafl ich meinem siilen, tollen Junggesellenleben Ade sagen
sollte fir immerdar! [...] Die letzte Nacht der Freiheit, des Abenteuerns... vielleicht der
Liebe!“®® Ve viru karnevalu vidél velké mnozstvi lidi, slySel zmét’ hlasu, citil rozmanité
ving, dotykal se teplé a hebké kiize kolemjdoucich. Opajel vSechny své smysly, které
mu daly alespoii na okamzik zapomenout, Ze jiz zitra ztrati svou svobodu a jeho
dosavadni Zivot se zcela zméni. Dokazal i v kostymech a maskéch rozpoznat jednotlivé
divky. Zaujala jej ta, kterou jedinou nebyl schopen pojmenovat. Ne¢kolikrat se ndhodné
setkali, az pochopil, Ze je to llona, jeho byvala milenka, které také lhal, také ji ptislibil
vécnou lasku a také ji opustil za zdminkou daleké cesty. Max oznaci Anatolovo chovéni
za ,,unmoralisch*®,

V den svatby pfichazi Max jakozto druzba vyzvednout svého pfitele, aby jej
odvedl na svatbu. Kdyz se na scéné objevi Ilona, pratelé jsou pfinuceni k milosrdné 1zi.
Tvrdi, Ze se dnes kona svatba jejich spolecného pfitele a Ze mu pfislibili svou ucast.
Ilona se v8ak svého znovunalezeného a z Gidajnych cest se navrativ§iho Anatola nehodla
vzdat a chce cely den stravit s nim. Rozhodne se, ze oba doprovodi. Max je nadmiru
nervozni a rozhodnuty odejit. Musi jeSté vyzvednout kytici pro druzicku. Anatol se

prevléka a odpovida na Iloniny vSete¢né otazky. Je pfesvédCena, Ze ji Anatol bezmezné

% SCHNITZLER, A. Anatol. Anatols Gréf8enwahn. Der griine Kakadu. Stuttgart: Reclam, 1994, str. 65
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miluje, Ze ji nedokaze opustit a vzdy se k ni vrati. Anatol se jejimi fe¢mi citi zahanben a
ponizen. S ledovym klidem ji oznami, ze je to prave on, kdo se dnes zeni. Pti ptichodu
sluhy France, ktery pfinesl kytici pro nevéstu, dojde k zapasu mezi Ilonou, ktera se
snazi kytici ziskat a Anatolem, kterého llona pronasleduje po pokoji. Do litého boje se
zapoji Max, ktery se vratil, avSak kytici nakonec ziskd Ilona a roz$lape ji. Anatol ze
strachu z llony zustava stat na zidli a pokrytecky vyc¢itd svému pfiteli vyvoj udalosti.
,Nun frage ich dich — hat man es notwendig, zu heiraten, wenn man so sehr geliebt
wird!“!® Anatol odchazi a Maxe zanecha s llonou, aby se ji pokusil uklidnit a zamezil
moznému vystupu na svatbe.

Arthur Schnitzler ponechal sedmy a zarovein posledni akt s otevienym koncem,
ktery jakoby vybizel k pfemitani nad dal§im vyvojem udalosti. Ctenaf, posluchad &
divak se nedozvi, zda se Maxovi podaii llonu odvést, stihnout Anatolovu svatbu, zda se
Ilona na svatbé neobjevi, ¢i zda se Anatol skute¢n¢ odhodld k uzavieni svazku
manzelského. Ilonina posledni slova vSak jasné vypovidaji o nezménéném charakteru
Anatola a jeho zplsobu zZivota. I pfes mozny vstup do manzelstvi zlstavd nadale
&lovékem zijicim v duchu doby fin de siécle. Clovékem hledajicim nezapomenutelné,
intenzivni, smysly opajejici, avSak kratkodobé, povrchni a epizodické zazitky, které jej

neucini Stastnym a vzdy budou stihany minulosti a opfedeny neznamou budoucnosti.
Max

> ,,Zu lhnen kann man zuriickkehren, jene kann man verlassen! “ <

[...]

llona

>, Nein, mein lieber Freund — nicht Abschied. Ich werde wiederkehren. *“ <

Max

> |, Nun glauben Sie sich einen Ddmon — und sind eigentlich doch nur ein Weib!... Das

ist aber auch gerade genug... “<
llona

>(sich noch einmal vor dem Hinausgehen umwendend, mit affektierter Grofartigkeit).

., Auf Wiedersehen!... <10
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5.1.8 ,,Anatol als ein Held der AuBerlichkeiten“'**

Anatol je hrdinou formalit, banalit, hrdinou epizodickym, ktery svym
charakterem vystihuje samotnou formu hry. Anatolovo povrchni, nesoustfedéné byti je
promitnuto do jeho milostnych vztahtl. Zeny, s nimiZ udrZuje erotické vztahy, mu slouzi
toliko jako stimulanty k vytvofeni potfebného pocitu, naladéni, rozpolozeni. Jejich
individualita neni podstatna. Na prvnim misté je vzhled, ptvab, kouzlo, fyzicka krasa.

Arthur Schnitzler si byl dobie védom soudobého napéti mezi tradicionalistickym
zpusobem zivota a zivotem novym, modernim, instinktivnim. Jako Iékaf, védec a
zaroven umélec, ¢lovék oddany moralce a plné pohlcen novym citénim a prozivanim,
hledal vychodisko z nastalé situace. Toto kolisani vytesil ve svém dile, odpoutal se od
moralistni minulosti a zaméfil se na soucasny zivot pudi. Jako vynikajici pozorovatel
spole¢nosti videniské velkoburzoazie se rozhodl pro ukazani skute¢né tvare soudobé
spole¢nosti, k poruseni presvédCeni a iluzi, k prolomeni tabu. Dokazal 1épe nez kdokoli
jiny vérné zobrazit spolecenské prostfedi rozkladajici se moralné-estetické kultury
Vidné obdobi fin de siécle. Po zasluze je Artur Schnitzler oznacovan jako ,.raffiniert

erzidhlender Diagnostiker der Feder'%,

, Anatol ist der melancholisch-genieferisches Typus des Fin-de-siécle-Wieners, der
ohne das ,, Gefiihl von Zusammenhdngen* lebt. Aus dem von ihm agierten Gegensatz
von Wissen und Sagen, Illusion und Skepsis, Leichtsinn und Schwermut zieht Schnitzler

die dramatischen Spannungen seines Einakterzyklus. «104

192 pERLMANN, M. L. Arthur Schnitzler. Stuttgart, 1987, str. 39

Anatol jako hrdina povrchnosti. Pfeklad autorky prace.

103 SCHORSKE, C. E. Videri na prelomu stoleti. Brno: Barrister & Principal, 2001, str. 425

Rafinovany diagnostik a mistr pera. Pfeklad autorky prace.

104 SCHNITZLER, A. Anatol. Anatols Gréfienwahn. Der griine Kakadu. Stuttgart: Reclam, 1994, str. 159,
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Anatol je melancholicko-pozitkarsky typ Videnana obdobi fin de siécle, ktery Zije bez ,citu pro
souvislosti“. Z protikladu védomi a vyjadreni, iluze a skepse, lehko- a trudnomyslnosti, ktery predstavuje,
vytvari Schnitzler napéti svého cyklu jednoaktovek. Preklad autorky prace.
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5.2 Rainer Maria Rilke — Die Aufzeichnungen des Malte Lauridse Brigge (1910),

»ein allererstes Zeugnis der Moderne“'®

,, Od jisté chvile chapu, Ze musim
prisné varovat lidi, kteri jsou

ve vyvoji svého byti citlivi a
patrajict, aby nehledali v Zapiscich
analogie toho, co prozivaji;

kdo podlehne vabeni a pujde soubezné

S touto knihou, nevyhnutelné dojde dolii [ ...] «106

Rainer Maria Rilke (1875-1926, celym jménem René Karl Wilhelm Johann
Josef Maria Rilke) je jednim z nejvyznamné&jSich némecky pisicich lyrikt prelomu 19. a
psat v roce 1904 a dokoncil jej po Sesti letech v roce 1910. Jedna se o jeho nejosobnéjsi
dilo s autobiografickymi rysy.

Jiz v samotném tvodu dila ndm mlady basnik danského ptivodu jménem Malte
denikovou formou ptedklada popis prostiedi Pafize a osob, které v tomto mésté Ziji.
Francouzska metropole je popisovana jako misto vhodné ne pro Zivot, ale smrt. Hrdina
miji nemocnici a noclehdrnu. Obklopuje jej strach, beznad¢j, zdpach, nemoc a zanik.
Lidé jsou slabi, s podlomenym zdravim, padajici, umirajici. I budovy jako by byly
nakaZeny, stizeny zékefnou nemoci. Popis je zesilen basnikovymi smyslovymi vjemy,

zejmeéna zrakovymi a ¢ichovymi.

,,80, also hierher kommen die Leute, um zu leben, ich wiirde eher meinen, es stiirbe sich
hier. Ich bin ausgewesen. Ich habe gesehen: Hospitdler. Ich habe einen Menschen
gesehen, welcher schwankte und umsank. Die Leute versammelten sich um ihn, das

ersparte mir den Rest. Ich habe eine schwangere Frau gesehen. Sie schob sich schwer

105 RILKE, R. M. Die Aufzeichnungen des Malte Lauridse Brigge. Frankfurt/Main: Insel-Verlag, 2000, str.

244
Jendo z prvnich svédectvi moderny. Preklad autorky prace.
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an einer hohen, warmen Mauer entlang, nach der sie manchmal tastete, wie um sich zu

. . . 107
tiberzeugen, ob sie noch da sei. *

,,Die Gasse begann von allen Seiten zu riechen. Es roch, soviel sich unterscheiden liefs,
nach Jodoform, nach dem Fett von Pommes frites, nach Angst. Alle Stddte riechen im
Sommer. Dann habe ich ein eigentiimlich starblindes Haus gesehen, es war im Plan

nicht zu finden, aber iiber der Tiir stand noch ziemlich leserlich: Asyle de nuit. “**®

Lidé, se kterymi se hrdina vtomto mésté setkava, jsou popisovani jako
pretvarujici se, klamajici, neupfimni a falesni, nosici masky a piijaté role, pod nimiz se
skryva jejich prava tvar.

,, ES gibt eine Menge Menschen, aber noch viel mehr Gesichter, denn jeder hat mehrere.
Da sind Leute, die tragen ein Gesicht jahrelang, natiirlich nutzt es sich ab, es wird
schmutzig, es bricht in den Falten, es weitet sich aus wie Handschuhe, die man auf der
Reise getragen hat. /.../ Andere Leute setzen unheimlich schnell ihre Gesichter auf, eins

nach dem andern, und tragen sie ab. “*%°

Hrdina se ve svych zapiscich zamysli sam nad sebou, nad svym dilem, které
hodnoti jako nekvalitni, nehotové. Neguje moznost poznani Zivota, schopnost jej
popsat, zachytit slozitost lidské povahy, jejich mySlenek, postoji a jednani. Piipousti si
moznost nepoznatelnosti a nevyslovitelnosti podstatnych stranek Zzivota. Vnima
povrchnost i1 pfes soudobé vyndlezy, pokrok, kulturu, ndbozZenstvi a filosofii. Obava se,
ze chod dé&jin byl zachycen nespravnym zplsobem, Ze minulost 1 soucasnost
nedokdzeme zaznamenat, pouze se mizeme domnivat, Ze je zndme. Zpochybiuje také

potiebu viry v Boha, ackoli se ji sdm ve chvilich beznad¢je dovolava.

,» Nespokojen se vS§emi a nespokojen sam se sebou rad bych se vykoupil a stal se trochu
hrdeéjsim v tichu a samoté. DuSe téch, jez jsem miloval, duse téch, jez jsem opevoval,

posilujte mé, vzdalujte ode mne lez a zkazonosné vypary sveta; a Ty Pane a BozZe mijj,

v

doprej mi té milosti, vytvoriti nekolik krdasnych versi, které by dokazaly mné samému, Ze

. ’ 77 v . vy v e v , «110
nejsem poslednim z lidi, Ze nejsem nizsim téch, jimiz pohrdam.

97 RILKE, R. M. Die Aufzeichnungen des Malte Lauridse Brigge. Frankfurt/Main: Insel-Verlag, 2000, str. 9

RILKE, R. M. Die Aufzeichnungen des Malte Lauridse Brigge. Frankfurt/Main: Insel-Verlag, 2000, str. 9
RILKE, R. M. Die Aufzeichnungen des Malte Lauridse Brigge. Frankfurt/Main: Insel-Verlag, 2000, str.
11-12

YO RILKE, R. M. Zdpisky Malta Lauridse Brigga. Zavér Baudelairovy basné v préze O jedné hodiné zrdna.
Frankfurt/Main: Insel-Verlag, 1967, str. 41
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V dile se objevuji mnoha existencidlni témata, hojn¢ diskutovana i v soucasnosti,
jako je pozice smrti ve spolecnosti, zivot, nemoc, uzkost, osamoceni, beznad¢j, chudoba
a bida. Basnik popisuje vSudyptitomny strach, d¢s, hrizu, které¢ ho obklopuji, seskupuji

se, hromadi a nedavaji mu v klidu spocinout a pronikaji i skrze jeho sny.

,,Die Existenz des Entsetzlichen in jedem Bestandteil der Luft. Du atmest es ein mit
Durchsichtigem; in dir aber schligt es sich nieder, wird hart, nimmt spitze,
geometrische Formen an zwischen den Organen; denn alles, was sich an Qual und
Grauen begeben hat auf den Richtplitzen, in den Folterstuben, den Tollhdusern, den
Operationssdlen, unter den Briickenbogen im Nachherbst: alles das ist von einer zdhen
Unvergdnglichkeit, alles das besteht auf sich und hdngt, eifersiichtig auf alles Seiende,

an seiner schrecklichen Wirklichkeit. “***

Utéchu nachéazi ve vzpominkdch na své détstvi, svét détskych her, domova,

svého pokoje plného blizkych a dobfe znamych véci a zejména u své matky.

,,O Mutter: o du einzige, die alle diese Stille verstellt hat, einst in der Kindheit. Die sie
auf sich nimmt, sagt: erschrick nicht, ich bin es. Die den Mut hat, ganz in der Nacht
diese Stille zu sein fiir das, was sich fiirchtet, was verkommt vor Furcht. Du ziindest ein
Licht an, und schon das Gerdusch bist du. Und du hdltst es vor dich und sagst: ich bin
es, erschrick nicht. Und du stellst es hin, langsam, und es ist kein Zweifel: du bist es, du
bist das Licht um die gewohnten herzlichen Dinge, die ohne Hintersinn da sind, gut,

einfdltig, eindeutig. 112

Dilo reflektuje autoriv pobyt v PafiZi, jeho pocity, sebereflexe a osobni bilance.
Jednd se o konfesi pfiznacnou popisem prostiedi, do kterého autor projektuje své
nalady, stavy a rozpolozeni. R. M. Rilke se timto ztvarnénim zaslouzil o vytvofeni
nového, moderniho pojeti soudobé prozy. 1 prestoze lze v dile nalézt mnohé
autobiografické rysy, Rilke zvolil hlavni postavu Malta nikoli jako svilij pfedobraz,
nybrz proto, jak sam zdiiraznil, ,aby uSetfil svij zanik“'*®. Skrze postavu se tak
priblizujeme samotnému autorovi dila, jeho zazitkim, mySlenkam a ptedstavam, které
byly silné ovlivnény nejen pobytem v Patfizi, ale také nadzory jeho zaméstnavatele,

slavného sochate Augusta Rodina (uméni chapano jako tvrda, rozumem kontrolovana a

m RILKE, R. M. Die Aufzeichnungen des Malte Lauridse Brigge. Frankfurt/Main: Insel-Verlag, 2000, str.
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12 RILKE, R. M. Die Aufzeichnungen des Malte Lauridse Brigge. Frankfurt/Main: Insel-Verlag, 2000, str.
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B3 RILKE, R. M. Zdpisky Malta Lauridse Brigga. Praha: Mlada fronta, 1967, str. 186
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disciplinovana prace), ktery jej v letech 1905 az 1906 zaméstnaval jako svého sekretare,
a dilem impresionistického malife Paula Cézanna.

I pies detailni a vécny popis vSednich jevi, ktery je misty az nelitostny, se vSak
skutecnosti obklopujici hlavni postavu stavaji stdle mén¢ zietelnymi a pochopitelnymi,
coz vyusti k odcizeni samotného popisujiciho subjektu, ktery pfi procesu poznavani
nakonec ztrati i pojeti sebe sama. Rio Preisner (1967, 186) hovofi v doslovu
k samotnému dilu o estetickém nihilismu. Forma a struktura dila ptisobi nejednotné a
nekoherentné, coz jasn¢ koresponduje s obsahem, ktery by se dal nazvat stylizovanou
zpovédi autora. Zpovéd sestava toliko ze zlomkl vzpominek, vlastnich zazitkd,
postiehti, myslenek a popisu prostfedi Pafize, ve které se hrdina nachazi. Forma se
postupné rozpadd, ztraci na soudrznosti a tvaru. Dilo jakoby negovalo dosud uzivané,
bézné a zavedené prozaické formy.

Basnik Malte neguje moznost poznani a pravdivého zachyceni skuteCnosti a
svym vystupnovanym vnimanim spatfuje svét jako pokfiveny. Samotny zijici,
premyslejici, vzpominajici, prozivajici hrdina neusnadniuje uchopeni vypovédi autora,
¢imzZ se otevird stale vétsi prostor pro Ctenafe, jeho interpretaci, dojmy, postiehy a
porozuméni. Subjekt jakoby se realnému svétu postupné stale vice odcizoval, ackoli jej
chtél ptivodné pouze popsat a jakoby uz ani exaktniho popisu nebyl schopen. Dilo je
vyjadienim hluboké krize, zoufalstvi, deziluze, pochyb o smyslu vlastni tvorby. Sam
Rilke, ,basnik hrani¢nich a kone¢nych otazek o lidské existenci“*, své dilo
charakterizoval takto: ,,Mam pocit, jako by nékdo v n&jaké zasuvce nasel rozhézené

papiry... a musel se s tim zatim spokojit.«**°

14 RILKE, R. M. Lodice ¢asu. Praha: Odeon, 1966, str. 15

5 RILKE, R. M. Zdpisky Malta Lauridse Brigga. Praha: Mlada fronta, 1967, str. 187
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5.3 Georg Trakl — ,,Dichter des Verfalls'**

Georg Trakl (1887-1914) byl rakousky basnik, jehoz sbirky Gedichte (1913),
Sebastian im Traum (1915), Der Herbst des Einsamen (1920) a Gesang des
Abgeschiedenen (1933) tvoti zaklad rakouské poezie 20. stoleti.

Trakl byl ovlivnén vychovou alsaské guvernantky Marie Boringové, ktera jej
naucila plynné francouzsky a umoznila mu tak pfistup k francouzské literatuie
(Baudelaire, Rimbaud, Verlaine). Necetl pouze prokleté basniky, ale také dila
Dostojevského, Nietzscheho a mnoha dalsi. Jeho zivot a posléze dilo spoluurcovaly
rodinné vztahy (chladnd matka, blizky vztah k sestfe jménem Margarethe). Velmi brzo
zacal experimentovat s alkoholem a predevsim drogami (holdoval opiu, kokainu,
veronalu a chloroformu). Tato zaliba se stala celozivotni a také osudnou. Jako
zdravotnik byl za prvni svétové valky vyslan do mésta Grodek na polsko-ukrajinskych
hranicich. Hriizy valky, kterym byl svédkem, jesté¢ prohloubily jeho depresivni povahu,
pokusil se zastielit. Byl ale zachrdnén a umistén do nemocnice v Krakové, ve které 3.
listopadu roku 1914 spachal sebevrazdu predavkovanim se kokainem (kokain byl tehdy
uzivan jako anestetikum).

Trakl ve svém dile vyuzival nejen principy expresionismu, ale také
impresionismu, novoromantismu, symbolismu, dekadence a secese. Jeho dila vynikaji

bohatou symboli¢nosti obrazu, ktera vytvaii jedine¢nou a nezaménitelnou poetiku.

5.3.1 Vorstadt im Fohn

Vorstadt im Fohn

,,» Am Abend liegt die Stitte od und braun,
Die Luft von grdulichem Gestank durchzogen.
Das Donnern eines Zugs vom Briickenbogen —
und Spatzen flattern iiber Busch und Zaun.

Geduckte Hiitten, Pfade wirr verstreut,

In Gdrten Durcheinander und Bewegung,
Bisweilen schwillt Geheul aus dumpfer Regung,
In einer Kinderschar fliegt rot ein Kleid.

Am Kehricht pfeift verliebt ein Rattenchor.
In Korben tragen Frauen Eingeweide,

" HECKMANN, U. Das verfluchte Geschlecht: Motive der Philosophie Otto Weiningers im Werk Georg

Trakls. Frankfurt am Main: Peter Lang, 1992, str. 149
Basnik upadani. Preklad autorky prace.
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Ein ekelhafter Zug voll Schmutz und Rdude,
Kommen sie aus der Ddmmerung hervor.

Und ein Kanal speit plotzlich feistes Blut

Vom Schlachthaus in den stillen Fluf3 hinunter.
Die Fohne firben karge Stauden bunter,

Und langsam kriecht die Rote durch die Flut.

Ein Fliistern, das in triibem Schlaf ertrinkt.
Gebilde gaukeln auf aus Wassergrdben,
Vielleicht Erinnerung an ein friiheres Leben,
Die mit den warmen Winden steigt und sinkt.

Aus Wolken tauchen schimmernde Alleen,

Evrfiillt von schonen Wiigen, kiihnen Reitern.

Dann sieht man auch ein Schiff auf Klippen scheitern
Und manchmal rosenfarbene Moscheen. “**’

Basen Vorstadt im Fohn nam ptredkladd vyobrazeni mésta. Fohn v ndzvu je
pojmenovani teplého suchého vétru vanouciho z jizniho sméru. Popis mésta je ¢asové
zatfazen do vecera, ktery predstavuje posledni cast dne. Mésto je pustym mistem,
vV némz je vzduch protknut hroznym zapachem. Pies most hlu¢né projizdi vlak, v kiovi
poletuji vrabci. Obydli lidi jsou popsana jako ptikréené chyse, chatrée, péSiny mezi nimi
jsou svévolné rozptyleny. Na smeti pisti krysy. Zeny vychazejici z p¥itmi a nesouci
Vv kosich vnitinosti jsou pfipodobnény k odpornému priivodu $piny a svrabu. Kanal chrli
tuénou krev z jatek doli do feky. Spanek je mdly, zakaleny. Teply jizni vitr s sebou
pfinasi vzpominky na dfivéjsi Zivot, na zafici aleje, krasné ko€ary a odvazné jezdce.

Dle Trakla je mésto mistem opusténym, pachnoucim, se zkazenym vzduchem
(die Luft von grdulichem Gestank durchzogen). Do kontrastu je zde postaven hluk mésta
a poklidny, ¢lovékem jesté nezkazeny fad a harmonie nedotéené piirody (das Donnern
eines Zugs vom Briickenbogen — und Spatzen flattern iiber Busch und Zaun). Odpudivy
obraz mésta je podtrhnut motivem jatek, vnitinosti a krve, kterd kanalem vtéka do feky.
Krysy a smeti symbolizuji tleni, rozklddani, zanikani. Jizni vitr pfinasi vzpominky na
nezkazenou, cistou minulost, opravdovy, naplnény zivot, fad a krasu (vielleicht
Erinnerung an ein friitheres Leben, die mit den warmen Winden steigt und sinkt, erfiillt
von schonen Wigen, kiihnen Reitern, und manchmal rosenfarbene Moscheen). Linie
vzpominek je vSak nahle pferusena obrazem ztroskotané lodi (dann sieht man auch ein

Schiff auf Klippen scheitern).

1w TRAKL, G. Werke, Entwiirfe, Briefe. Stuttgart: Reclam, 1995, str. 33-34
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V nékolika verSich lze tusit motiv sexuality, ktera je pro basnika symbolem
Spatného, zvraceného, zivoc¢isného, Spinavého, prokletého, hiisného a trestuhodného.
Clovék neni schopen se sexuality vzdat a tim se stdva vinnym. Potrestan je celoZivotnim
utrpenim, souzenim a muky. Zena je tragickym, pudovym bytim, které svadi muze k
hiichu, jehoz vyutsténim je provinéni, odvraceni od boha a zplozeni ditéte, které se jiz
rodi obtéZzkané vinou svych rodi¢i. Pudovost, zivocisnost, sexualita, touha je
znazornéna ¢ervenou barvou, kterd zdiraznuje nemoralni, odsouzenihodny a zéaroven
fatalni rys lidského byti (bisweilen schwillt Geheul aus dumpfer Regung, in einer
Kinderschar fliegt rot ein Kleid).

Bésen sestava z 6 slok, které jsou CtyfverSové, pravidelné, spojené sdruzenym
rymem (a b b a, Blut hinunter bunter Flut). Formalni ptisnost, dokonalost se zde
dostava do ostrého kontrastu s obsahem bésné, kterd mésto popisuje jako misto rozpadu,
rozkladu, zaniku, zépachu, tleni, chudoby, bidy, hrizy, désu, chaosu a trapeni. V basni
Georga Trakla Ize nalézt Cetné prvky expresionismu (zastupci Heym, Wegner, Sack,
Becher, Zech).

,In der Grofstadt begibt sich jederart schlechtes Geschehen, hier siedelten die
Expressionisten ihre Visionen einer grofen Implosion an, des Zusammenstiirzens der
Welt in sich selbst; auf die groffen Stdidte beziehen sich ihre Schreckgeschichte
beispielloser Katastrophen, ihre Alptrdume des Entsetzlichen, ihnen gelten ihr Ekel und
ihre Angst, ihre Melancholie und Verzweiflung. Ihre Prophetien meinen freilich — ziber
die Stddte hinaus — den nahen Zusammenbruch der halbfeudalen Imperialismen und

einer grofbiirgerlich-kapitalistischen Gesellschaft. 118

5.3.2 Menschliches Elend

Menschliches Elend
Menschliche Trauer 2. Fassung
,,Die Uhr, die vor der Sonne fiinfe schldgt -

Einsame Menschen packt ein dunkles Grausen,
Im Abendgarten kahle Bdume sausen.

118 ROTH E, W. Deutsche Grofsstadtlyrik vom Naturalismus bis zur Gegenwart, Stuttgart: Reclam, 1973,

str. 17

Ve velkomésté se dé&ji Spatné udalosti vieho druhu, sem umistuji expresionisté své vize obrovského
nic¢eni, hrouceni svéta do sebe; na velkd mésta se vztahuji jejich hrlizostrasné historky bezprecedentnich
katastrof, jejich straslivé no¢ni mury, jim nalezi jejich odpor a jejich strach, jejich melancholie a
beznadéj. Jejich proroctvi se ovsem netykaji pouze mést, jako vice brzkého zhrouceni polofeudalniho
imperialismu a velkoméstské kapitalistické spolecnosti. Pfeklad autorky prace.
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Des Toten Antlitz sich am Fenster regt.

Vielleicht, dafs diese Stunde stille steht.

Vor triiben Augen blaue Bilder gaukeln
Im Takt der Schiffe, die am Flusse schaukeln.
Am Kai ein Schwesternzug vortiberweht.

Im Hasel spielen Mddchen blafs und blind,

Wie Liebende, die sich im Schlaf umschlingen.
Vielleicht, dafs um ein Aas dort Fliegen singen,
Vielleicht auch weint im Mutterschof3 ein Kind.

Aus Hdnden sinken Astern blau und rot,

Des Jiinglings Mund entgleitet fremd und weise;
Und Lider flattern angstverwirrt und leise;
Durch Fieberschwdrze weht ein Duft von Brot.

Es scheint, man hort auch grdpliches Geschrei,
Gebeine durch verfallne Mauern schimmern.
Ein béses Herz lacht laut in schonen Zimmern,
An einem Trdumer lduft ein Hund vorbei.

Ein leerer Sarg im Dunkel sich verliert.

Dem Morder will ein Raum sich bleich erhellen,
Indes Laternen nachts im Sturm zerschellen.
Des Edlen weifle Schlife Lorbeer ziert. “***

Basei Menschliches Elend znazoriiuje lidskou bidu. Clovék je osamély,
opustény, pojat désem a hriizou. Zije neustdle s védomim vudypiitomné nemoci a
smrti. Byti ¢lovéka je uréeno bidou, stradanim, hladem, slabosti, strachem, zmatenosti,
chorobami a umiranim.

Lidské trapeni je v basni stavéno do kontrastu s plynutim ¢asu (die Uhr, die vor
der Sonne fiinfe schligt) a netecnosti piirody. Cas nezastavitelng ubiha, piiroda se
pfidrzuje svého tadu. Ani stromy, v basni hol¢, jiz neskytaji ochranu (im Abendgarten
kahle Bdume sausen). OCi lidi jsou zakalené, jeSté v nich vSak lze nalézt stfipky
blaue Bilder gaukeln im Takt der Schiffe, die am Flusse schaukeln). Tato pfedstava je
ale nésledovdna motivem privodu sester. Sestra, Cistd, nezkazend, blizka bytost, je ale
zaroven zenou, bytosti, ktera svadi k hiichu a symbolizuje tedy hrozbu. Dévc¢atka hrajici
si v ofesi jsou predstavena jako bleda a slepa, jako milenci, ktefi se ve spanku objimaji.

Touhu po pozemské lasce neni mozné naplnit, milujici jsou obklopeni zanikem a smrti a

19 TRAKL, G. Werke, Entwiirfe, Briefe. Stuttgart: Reclam, 1995, str. 41-42
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nemohou byt tudiz nikdy S$t’astni. Laska dokéaze ucinit Zivot snesitelnéjSim, ale nemiize
jej vykoupit, spasit. Milenci zlstavaji hiiSniky, trpiteli az do své smrti, stejné jako
matka s ditétem ve svém lun¢, pfipodobnéna ke zdechling, kolem které poletuji mouchy
(vielleicht, daf3 um ein Aas dort Fliegen singen, vielleicht auch weint im Mutterschof3
ein Kind). Provinila se podlehnutim touze, zadostivosti, pudovosti. Chatrajici zdi
symbolizuji minulost, diivéj$i zivot, ktery jiz ale neni redlny. Pfedstavuji obraz
davného, nezivého, studeného, ciziho. Po ptedcich zlstaly pouze ostatky upominajici na
uplynuly vek.

Bésen je opét pravidelna, skldda se z 6 strof, které jsou spojeny pravidelnym,

sdruzenym rymem (a b b a, blind umschlingen singen Kind).
5.3.3 Fohn
Fohn

,, Blinde Klage im Wind, mondene Wintertage,

Kindheit, leise verhallen die Schritte an schwarzer Hecke,
Langes Abendgeldut.

Leise kommt die weiffe Nacht gezogen,

Verwandelt in purpurne Trdume Schmerz und Plage
Des steinigen Lebens,
Dafs nimmer der dornige Stachel ablasse vom verwesenden Leib.

Tief im Schlummer aufseufzt die bange Seele,

Tief der Wind in zerbrochenen Bdumen,
Und es schwankt die Klagegestalt
Der Mutter durch den einsamen Wald

Dieser schweigenden Trauer, Ndchte,
Evrfiillt von Trdnen, feurigen Engeln.

Silbern zerschellt an kahler Mauer ein kindlich Gerippe. “*%°

V kontrastu s basnémi prvni sbirky Gedichte (1913) se pravidelna, stroficka,
rymovana forma rozpada, sloky 1 verSe jsou riizn¢ dlouh¢, rym vymizel. Oproti basni
Vorstadt im Fohn jiz fén v této basni neni vétrem teplym, pfinaSejicim vzpominky na
minulost. Stejné jako se rozpadla forma, po obsahové strance jiz basent obsahuje pouze
obrazy plné melancholie, rezignace, zédniku a konce. Basen Féhn patii do druhé
basnické sbirky s nazvem Sebastian im Traum, ktera vysla po basnikové smrti v roce
1915.

120 TRAKL, G. Werke, Entwiirfe, Briefe. Stuttgart: Reclam, 1995, str. 79
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Bésenn je uvedena motivy natku, bédovani, studenych zimnich dni a noci.
Vyzvénéni zvond nepfedstavuje pro bezvérce kyzené vysvobozeni od strasti
pozemského zivota. Noc v bilé barvé, kterd symbolizuje dokonalost, by méla ¢loveku
pfinést spocinuti, avSak méni se v dalsi bolest a souZeni (verwandelt in purpurne
Trdume Schmerz und Plage des steinigen Lebens, daf3 nimmer der dornige Stachel
ablasse vom verwesenden Leib). Sexualni pudovost vtélena do snl pronasleduje ¢loveéka
spolu s pocity viny. Sexualita je centralnim momentem lidského nestésti. V ptredchozich
basnich doposud nedotcena ptiroda je ponicena a pripodobnéna ke sklicené dusi ¢loveka
(tief im Schlummer aufseufzt die bange Seele, tief der Wind in zerbrochener Bdumen).
Zbédovana matka kracejici osamélym lesem si potichu nese sviij smutek, uvédomujice
si, ze zplozené dit€¢ je mementem hiiSného zivota, které bude jiZ po svém narozeni
Slzy jsou ptipodobnény k ohnivym andé€lim, ktefi jiz nepfinaseji vykoupeni, ale nikdy

nekoncici muka a trapeni.
5.3.4 Poezie Georga Trakla

., Mir geht es nicht am besten. Zwischen Triibsinn und Trunkenheit verloren, fehlt mir
Kraft und Lust eine Lage zu verdndern, die sich tiglich unheilvoller gestaltet, bleibt nur
mehr der Wunsch, ein Gewitter mochte hereinbrechen und mich reinigen oder

.. 121
zerstoren. “

Timto vyznanim basnik Georg Trakl pfesné vystihuje podstatu svych basni.
Zazniva z nich zadumcivost, trudnomyslnost, zdéSeni, hriza, d¢s, ohavnost, morbidita,
zal, hofe, utrpeni, strast, snovost, protikladnost, nesoulad, rozpor, neschopnost Zivota,
tleni, rozklad, chatrani, skepse, pochybovani, nedlvéra, zoufalstvi, nemoznost
formulovat nové skutecnosti Zivota jazykem piedchozich generaci. Jeho dilo nelze
interpretovat jednoznacnym zplsobem. Basnicky svét Georga Trakla je svétem
uzavienym, nepiistupnym, tézko definovatelnym, jedinecnym, originalnim, ktery si
vytvofil sam basnicky subjekt jako kombinaci realného, viditelného, hmatatelného,
smysly vnimatelného svéta a svéta vnitiniho, posklddaného z vlastni osobnosti,

rodinného zadzemi, vzdélani, Cetby, zazitki, predstav, prani a obav.

121 TRAKL, G. Dichtungen und Briefe. Band 1. Salzburg: Walther Killy und Hans Szklenar, 1969, str. 532
Nedati se mi nejlépe. Ztracen mezi trudnomyslnosti a opojenim, chybi mi sila a chut zménit situaci, ktera
kazdym dnem nabyva zlovéstnéjsi podoby, zUstava jen prani, aby propukla boure, ktera by mé odistila
nebo znicila. Pfeklad autorky prace.
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., Alles, Figuren und Landschaften, sind in seiner Lyrik in eine apokalyptische Stimmung
getaucht — dies ist der anschauliche Ausdruck der Unwahrheit und Zukunftslosigkeit der
dsthetischen Illusion, von der sich die Wiener Astheten Sicherheit und Geborgenheit

122
versprachen.

Dokazal pracovat s malym mnozstvim basnickych obrazl, které vSemozné
kombinoval. Dulezité nebyly jednotlivé obrazy, ale celkovy dojem, ktery spole¢né
vytvafely. Casto vyuZzival synestezie, zejména sou¢asného pusobeni optického a
akustického.

Ve vybranych basnich se opakuji motivy udavajici ¢as (Abend,; Ddmmerung; die
Uhr, die fiinfe schldgt; diese Stunde; nachts; Abendgeldut; Nacht; Ndchte), misto (die
Stdtte, Hiitten, in Gdrten, im Abendgarten, am Flusse, im Hasel, in schonen Zimmern,
durch den Wald), oznaceni jednotlivych subjektd (Kinderschar, Frauen, Reitern,
Menschen, Schwesternzug, Mddchen, Liebende, Kind, Morder, die Klagegestalt der
Mutter, Trdumer), nebo oznaceni jejich jednotlivych casti, za kterymi lze lidskou entitu
tusit (des Toten Antlitz, vor Augen, aus Hdnden, des Jiinglings Mund, Lider, Herz, des
Edlen Schldfe, Leib, Seele), ptirodni motivy (Spatzen, Busch und Zaun, Fluf3, Stauden,
den warmen Winden, aus Wolken, Alleen, vor der Sonne, Bdume, Astern, Hund,
Lorbeer, Hecke), oznaceni barev (braun, rot, bunter, die Rote, rosenfarben, dunkel,
blaf, blau und rot, bleich, weifs, schwarz, purpurn, silbern), motivy vzbuzujici
smyslové dojmy (das Donnern, flattern, Durcheinander und Bewegung, schwillt,
Geheul, dumpf, pfeift, speit, still, bunter, kriecht, ein Fliistern, gaukeln, schimmernde,
sausen, schaukeln, voriiberweht, umschlingen, singen, weint, flattern, ein Duft von Brot,
weht, lacht, erhellen, zerschellen, ziert, leise, verhallen, ablasse, aufseufzt, kahl),
motivy znazoriiujici rozpadani, tleni, zanik (Gestank, am Kehricht, Rattenchor,
Eingeweide, Schmutz und Rdude, Kanal, feistes Blut, Schlachthaus, Wassergrdiben,
verwesen, ein Aas, Fliegen), motivy bolesti, hriizy, désu a smrti (6d, grdulich, Geheul,
ekelhaft, #ib, ertrinkt, steigt und sinkt, auf Klippen scheitern, ein dunkles Grausen, tot,
kahle Bdume, blind, durch Fieberschwirze, ein grdfiliches Geschrei, Gebeine, verfallne

Mauern, bose, Sarg, Morder, Sturm, Klage, Schmerz und Plage, des steinigen Lebens,

122 ZUBERBUHLER, J. Der Triinen néichtige Bilder: Georg Trakls Lyrik im literarischen und
gesellschaftlichen Kontext seiner Zeit. Bonn: Bouvier, 1984, str. 116

Vse, postavy i krajiny, jsou v jeho lyrice ponoreny do apokalyptické nalady — to je ndzorné vyjadreni
nepravdivosti a neperspektivnosti estetické iluze, od které si vidensti estéti slibuji jistotu a Utocisteé.
Preklad autorky prace.
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der dornige Stachel, bange Seele, Trauer, von Trdnen, feurigen Engeln, ein kindlich
Gerippe). Castym motivem je také motiv spanku, snéni, ktery vyjadfuje neostrou
hranici mezi zivotem skuteénym a snovym a jejich prolinani (in triibem Schlaf, im
Schlaf, in purpurne Trdume, Tief im Schlummer).

Velmi vyraznym rysem jeho poezie je jeji protikladnost. Friedrich (1971, 211) to
nazyva disonanci. Nesoulad, rozpor mezi vngj$im, redlnym svétem a vnitinim,
basnikovym svétem. Mezi skute¢nosti a basnikovym vnimanim této skutecnosti. Mezi
jednotlivymi obrazy, symboly, motivy. Mezi formou a obsahem basni.

Klasicka dokonalost formy kontrastuje s motivy rozkladu, zmaru a zaniku. Prvni
obdobi basnikovy tvorby se vyznacuje formalni pfisnosti, verSe jsou spojovany rymem
a sdruzuji se do pravidelnych slok, zejména ctyfverSovych. Ptisn¢ strofickd forma se
formu a na jeji misto nastupuje takika hymnicky volny vers. Jeho poezie se stava
dynamickou, obrazy uz nejsou tazeny za sebe, ztraci se spojeni s vnéjSim svétem,
obrazy se prolinaji a vychazeji toliko z basnikova nitra.

V dile Georga Trakla pfevladaji temné, ponuré obrazy vecera, noci, rozpadani,
tleni, umirani, smrti a zaniku. Jak Heckmann (1992, 178) uvadi ve svém dile
Hhihilistische Verzweiflung bestimmt seine Gedichte* (nihilistické zoufalstvi utvaii jeho
basné, pieklad autorky prace). Basné se vyznacuji velkou poetickou podmanivosti a
pusobivosti. Trakl dokaZze téma rozpadu, zmaru, zaniku variovat, umné spojuje
nejriznéjsi smyslové vjemy, tony 1 barvy, dava vzniknout novému lyrickému vyjadieni.
Chce tak vyjadfit proménlivost, nejistotu, pochyby, rezignaci, chladnost, krutost a

cizotu své doby.

,,Als Beobachter eines gesellschaftlichen Zustands, der als ,,Goldene Epoche* , das
Bild unerschiitterlichen Wohlstands “ nach auf3en hin reprdsentierte, empfand Trakl den
Verfall unter der glanzvollen Fassade; diese BewufStsein von Verfall und Untergang

wird seine Lyrik grundlegend prégen. “*?®

123 BASIL, O. Georg Trakl. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1983, str. 30

Jako pozorovatel stavu spolecnosti, navenek prezentovaného jako ,zlaté obdobi“, , predstava
neotresitelného blahobytu®, vnimal Trakl chatrani pod lesknouci se fasadou; toto védomi rozpadu a
zaniku zdsadné ovlivnilo jeho lyriku. Pfeklad autorky prace.
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Zaveér

Anarchismus, dekadence, nihilismus, ideologie odmitajici statni autoritu, pravni
fad ve jménu svobody jednotlivce, umélecky smér z konce 19. stoleti vyznacujici se
subjektivismem a krajnim individualismem, stanovisko naprosto neuznavajici a
popirajici vSechny mravni a spolecenské hodnoty. Zdanlivé na prvni pohled zcela
rozdilné, avSak ve své podstaté propojené, charakterizujici obdobi pielomu 19. a 20.
stoleti, fin de siécle, etapu nesCetnych zmén spolecenskych, kulturnich a socidlnich
napti¢ evropskymi zemémi. Zmén, které zasdhly do mnoha zivotli a osudd. Pretvareni,
které vyznamnym zptsobem proniklo do filosofie ¢i psychologie, do umélecké sféry, do
vytvarného, hudebniho, slovesného ¢i stavitelského uméni. Zejména literarni dila
ptedstavujici specificky, esteticky piisobivy odraz skutecnosti.

Tématem této diplomové prace bylo hledani pozitivnich a negativnich stop
nihilismu ve vybranych dilech pfedstaviteld ruské a predevsim némecky psané literatury
obdobi moderny.

Rusky spisovatel Ivan Sergejevi¢ Turgenév se ve svém generacnim romanu
Otcové a deti zaslouzil o uvefejnéni a rozSifeni pojmu nihilista. V tomto romanu
zachycujicim zmény ruské spolec¢nosti poloviny 19. stoleti oznacil za nihilistu hlavniho
hrdinu Bazarova. Ten pfedstavuje zastupce mladé vzdélanecké spolecnosti a jejich
nazoru. Bazarov je clovékem mladym, neklidnym, radikdlnim, revoltujicim proti
jakékoli form¢ nadvlady. Uvédomuje si neudrzitelnost dosavadniho spolecenského
fadu, upadek, zaostalost, nezbytnost ozdravéni a reforem v celospolecenskych
zaleZitostech. Je zklamdn, roztrplen, podraZzdén, znechucen starymi stavy,
zpateCnictvim a starou statkafskou spolecnosti. Neuzndva, odmita, kritizuje, neguje
obecné uznavané normy, hodnoty a autority. Zada absolutni autonomii jedince,
individualismus, progresivitu. Oddéava se pfemitani, hloubani, pesimistickym naladam,
vzteku, zlob¢, plisobi znudéné a piesycené, dava najevo svou pokrokovost, pievahu a
nezavislost. Svymi radikalnimi ndzory a postoji, pohrdanim, cynismem, tvrdymi soudy,
divokosti a vasni ve svém jednani, neobvyklymi pro svou dobu, vyvolavéa nepochopenti,
odsouzeni a ¢etné spory. Je si védom nutnosti zmén ve spolecnosti, avSak nepiichazi
s zZadnym fteSenim. V jeho postavé, myslenkach, pocitech, nédzorech a zplisobu jednani
1ze nalézt mnohé prvky anarchismu, dekadence i nihilismu.

Predstavitel Videnské moderny Arthur Schnitzler ve svém dramatu Anatol

zobrazil spolecenské prostiedi rozkladajici se moralné-estetické kultury Vidné obdobi
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fin de siécle. Za ptedstavitele této kultury si vybral postavu Anatola, typ povrchni,
pozitkafsky, malicherny, sobecky, melancholicky, nemoralni, zatizeny a neustale
pronasledovany svou minulosti, nevyfesenou pfitomnosti a nejasnou budoucnosti. Zije
pouze okamzikem, neopakovatelnou chvili, nezachytitelnou  naladou,
nezapomenutelnym pocitem svych erotickych epizod. Touzi byt milovan, obdivovan. Je
soucasti svéta her, ve kterém nic neni skute¢né, opravdové, trvalé, hodnotné. Spolecnost
si svobodné a dobrovolné zvolila Zivot iluzorni, plny milosrdnych 1zi a pfetvaiky, ve
kterém vSichni hledaji nové zazitky, impulsy, podnéty pro svou budouci existenci.
Jakoby neexistovaly hranice, za kterymi je uz jen nemyslitelné, nepiipustné,
tabuizované, zakazané. Clovék je volny, bez zavazki, nemusi se pfidrzovat norem,
pravidel a oc¢ekavanych forem chovani. Schnitzler dokazal svou analyzou nitra, duse,
psychiky jednoho konkrétniho pfedstavitele soudobé spolecnosti poukazat na celou
spolecnost, jeji skuteénou podobu, primitivnost, pudovost. Dilo je nazornou ukazkou
revoluéniho literarniho rozvoje, ktery zapocal na pozadi konfliktni spolecenské situace.
Novou formou epizodniho dramatu Schnitzler zobrazil v§eobecnou proménu myslent,
ptetvafeni zdédénych a jiz nefungujicich tradic, ndzorovych systémil a hodnot a vzepiel
se tak autorité kultury pfedavané po generace, ktera jiz nemohla byt nasledovana.
Némecky piSici prazsky autor Rainer Maria Rilke ve svém prozaickém dile
s autobiografickymi rysy Zapisky Malta Lauridse Brigga formou zpovédi vedenou
denikovou formou ukazal internalizaci konfliktdi pramenicich ze selhani zdédénych
norem a hodnot. Postava mladého basnika Malta, ktera popisem prostiedi mésta Patize
dokreslila své myslenky, pocity a stavy, dokazala svou hlubinnou sondou do svého nitra
zachytit vSeobecny rozklad, bezmoc, bezradnost, uzkost, rozervanost, tlak, chaos,
skepticismus, zptisobené nemocnou, rozkladajici se spole¢nosti. Subjekt hledajici nové
Sebeurceni, sméfovani, svou identitu, smysl, jednotu, voli uméni jako utocisté pred
hrouticim se, tizivym vnéjSim svétem. Mlady basnik se obraci do svého vnitiniho svéta
a ztraci tak postupné spojeni s okolim, které je symbolizovano strachem, nemoci,
zanikem a smrti. Lidé, ktefi hrdinu obklopuji, jsou pfedstaveni jako klamajici, faleSni a
nedivéryhodni. Malte se ve svych zapiscich zamysli sam nad sebou, nad svym dilem,
dosavadnim zivotem. Neguje moznost poznani zivota, schopnost jej popsat, zachytit.
Vyjadiuje se k mnohym otazkam lidské existence jako je pozice smrti ve spole¢nosti,
Zivot, nemoc, uzkost, osamoceni, beznad¢j, chudoba a bida. Zachycenim pocitli, nalad,
rozpoloZeni dokreslenych popisem prostiedi, které jako by bylo ovlivnéno popisujicim

subjektem a naopak jakoby samo ovliviiovalo pocity subjektu, se realita stava stale
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mén¢ uchopitelnou, postupné se ztraci a i samotny basnik ztraci sebe sama. Takovéto
pojeti prozy jakoby negovalo obvykle uzivané formy a vytvotilo zcela nové a moderni
umélecké ztvarnéni. Dilo je vyjadienim hluboké krize, zoufalstvi a deziluze.

Georg Trakl dokazal intuitivné a citlivé vnimat, rozpoznat to, co ostatnim
zustalo skryto a byl schopen o tom podat svédectvi. Tento dar mu ale byl zaroven
prokletim, protoze se tak stal osamélym a izolovanym od spole¢nosti. Tihu doby, jejich
zmén, nestalost, nejistotu, bezvychodnost, vlastni myslenky, pocity, tzkost, strach
pietavil do svého basnického svéta, ve kterém jsou skutecnost a fantazie stavény vedle
sebe, prolinaji se, ovliviiuji a pasobi zpétné i na samotného tvirce tohoto lyrického
svéta. Tento svét se stdva tizivym, nesnesitelnym, beznadéjnym, rozpadajicim, tlejicim,
zapachajicim, prazdnym a nicotnym. Zbyvé pouze nadéje, Ze po smrti, po odlouceni se
od télesnosti, od pozemskych strasti, bolesti a souzeni, nalezne duse klid, harmonii,
jednotu, naplnéni, vysvobozeni a §tésti.

Literatura se tak stava nazornym dokumentem své doby. Sounalezitost uméni a
doby svého vzniku je zalozena na vzajemném vlivu vSeobecné promény, kterd zasahla 1
do sféry mysleni tvirci hodnot a kultury. Autofi jako by se nechali inspirovat
Nietzschem a jeho mySlenkami, zvolili si aktivni nihilismus, nihilismus sily ducha,
pokusili se nastalou situaci piekonat vlastni wvili, provedli radikélni kritiku a
prehodnoceni, osvobodili se od dosavadnich tradic, hodnot a norem a uvolnili tak cestu

své tvorivosti.
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Resumé

Der Anarchismus, die Dekadenz, der Nihilismus, die Ideologie, die die Autoritat
des Staates, die Rechtsordnung im Namen der individuellen Freiheit ablehnt, die
kiinstlerische Bewegung gegen Ende des 19. Jahrhunderts, die durch den
Subjektivismus und den extremen Individualismus gekennzeichnet ist, die Stellung, die
alle moralischen und sozialen Werte vollig ignoriert und leugnet. Scheinbar auf den
ersten Blick ganz unterschiedlich, aber eng miteinander verkniipft, die den Zeitraum um
die Jahrhundertwende des 19. und 20. Jahrhunderts charakterisieren, das Fin de Siecle,
die Etappe der unzahligen gesellschaftlichen, kulturellen, sozialen Verdnderungen in
den curopdischen Léandern. Die Verdnderungen, die viele Leben und Schicksale
betreffen. Die Umbildung, die deutlich in die Philosophie oder Psychologie
eingedrungen ist, in die Sphire der Kunst, der bildenden Kunst, Musik, miindlichen
oder architektonischen Kunst. Insbesondere literarische Werke stellen eine bestimmte,
asthetisch eindrucksvolle Reflexion der Wirklichkeit dar.

Das Thema dieser Diplomarbeit war das Suchen nach den positiven und
negativen Spuren des Nihilismus in den ausgewdhlten Werken der Vertreter der
russischen und vor allem der deutschen Literatur der Moderne.

Der russische Schriftsteller Iwan Sergejewitsch Turgenjew hat in seinem
Generationsroman Viter und Sohne dazu beigetragen, dass der Begriff Nihilist
verdffentlicht und ausgebreitet wurde. Er hat in diesesm Roman, der die Anderungen in
der russischen Gesellschaft der Mitte des 19. Jahrhunderts festgehalten hat, die
Hauptfigur Bazarov als Nihilist bezeichnet. Er stellt einen Vertreter der jungen,
intellektuellen Gesellschaft und ihre Ansichten dar. Bazarov ist ein junger Mann,
unruhig, radikal, der sich gegen jede Form von Herrschaft auflehnt. Er begreift die
Unhaltbarkeit ~ der  bestehenden  Gesellschaftsordnung, den  Verfall, die
Unterentwicklung, die Notwendigkeit der Sanierung und der Reform der
gesellschaftlichen Angelegenheiten. Er ist enttduscht, veridrgert, gereizt, der alten
Zustande, der Riickstidndigkeit und der Grundbesitzergesellschaft {iberdriissig. Er
akzeptiert nicht, lehnt ab, kritisiert, negiert die allgemein anerkannten Normen, Werte
und Autoritdten. Er verlangt die absolute Autonomie des Individuums, den
Individualismus, die Progressivitit. Er iiberldsst sich dem Nachdenken, Nachsinnen, den
pessimistischen Stimmungen, der Wut, dem Arger, er wirkt gelangweilt und

iiberdriissig, er duBert seine Fortschrittlichkeit, Uberlegenheit und Unabhiingigkeit. Mit
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seinen radikalen Ansichten und Haltungen, seiner Verachtung, seinem Zynismus, seinen
Urteilen, seiner Wildheit und Leidenschaft in seinem Verhalten, welche Eigenschaften
sehr ungewohnlich sind fiir seine Zeit, ruft er Unverstandnis, Verurteilung und
zahlreiche Streitigkeiten hervor. Er ist sich der Notwendigkeit von Verdnderungen in
der Gesellschaft bewusst, schldgt aber keine Losung vor. In seiner Figur, seinen
Gedanken, Gefiihlen, Uberzeugungen und Verhaltensweisen konnen viele Elemente des
Anarchismus, der Dekadenz und auch des Nihilismus gefunden werden.

Der Vertreter der Wiener Moderne, Arthur Schnitzler, hat in seinem
Theaterstiick Anatol das soziale Umfeld der verfallenden moralisch-dsthetischen Kultur
des Wiener Fin de Siccle verbildlicht. Als Vertreter dieser Kultur hat er die Figur des
Anatols gewihlt, den oberflichlichen, genieerischen, kleinlichen, selbstsiichtigen,
melancholischen, unmoralischen Typus, der stindig durch seine Vergangenheit, nicht
geloste Gegenwart und unklare Zukunft heimgesucht wird. Er lebt fiir Augenblicke,
einzigartige Momente, nicht greifbare Stimmungen, unvergessliche Gefiihle seiner
erotischen Episoden. Er sehnt sich danach, geliebt, bewundert zu werden. Er ist ein Teil
der Welt, welche sich durch Spiele kennzeichnet, in der nichts wirklich, wahr,
nachhaltig, wertvoll ist. Die Gesellschaft hat frei und freiwillig ein illusorisches Leben
gewidhlt, voll von barmherzigen Liigen und Verstellungen, in der jeder nach neuen
Erfahrungen, Impulsen, Anregungen fiir seine zukiinftige Existenz sucht. Als ob es
keine Grenzen gibe, hinter denen nur das Undenkbare, nicht Akzeptable, Tabuisierte,
Verbotene wire. Der Mensch ist frei, ohne Verpflichtungen, er muss nicht an den
Normen, Regeln und erwarteten Verhaltensweisen festhalten. Schnitzler hat einen
bestimmten Reprdsentanten der zeitgendssischen Gesellschaft analysiert. Er
beschiftigte sich mit der Untersuchung seines Inneren, der Seele, der Psyche dieses
Menschen. Somit hat er versucht, die gesamte Gesellschaft, ihre wahre Form, ihren
Primitivismus, ihre Triebhaftigkeit darzustellen. Sein Werk ist ein anschauliches
Beispiel der revolutiondren literarischen Entwicklung, die im Hintergrund der sozialen
Konfliktsituation begonnen hat. Mit einer neuen Form des episodischen Dramas hat
Schnitzler die allgemeine Transformation des Denkens, die Neugestaltung der geerbten
und nicht mehr funktionierenden Traditionen, der Meinungssysteme und Werte
dargestellt und er hat sich damit gegen die Autoritdat der Kultur, die {iber Generationen
weitergegeben wurde, die nicht mehr verfolgt werden konnte, aufgelehnt.

Der deutschschreibende Prager Schriftsteller Rainer Maria Rilke hat in seinem

Prosawerk mit den autobiographischen Ziigen Die Aufzeichnungen des Malte Laurids
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Brigge die Internalisierung der Konflikte gezeigt, die dem Scheitern der geerbten
Normen und Werte entspringt. Die Figur des jungen Dichters Malte ist tief in sich
gekehrt. Maltes Gedanken, Gefiihle und Zustinde werden durch Beschreibungen der
Umgebung von Paris untermalt. Er hat versucht, den allgemeinen Niedergang, die
Ohnmacht, Ratlosigkeit, Angst, den Druck, das Chaos, den Skeptizismus der kranken,
verfallenden Gesellschaft zu erfassen. Das Subjekt sucht nach seiner neuen
Selbstbestimmung, seinem Zustreben, seiner Identitdt, seinem Sinn, seiner Einheit,
wihlt die Kunst als Zuflucht vor der zusammenbrechenden, driickenden AuBenwelt.
Der junge Dichter wendet sich in seine innere Welt und verliert nach und nach seine
Verbindung mit der Umwelt, die durch Angst, Krankheit, Untergang und Tod
symbolisiert wird. Die Menschen, die den Helden umgeben, werden als irrefiihrend,
falsch und unglaubwiirdig dargestellt. Malte denkt in seinen Aufzeichnungen iiber sich
selbst, tiber sein Werk, sein bisheriges Leben nach. Er negiert die Moglichkeit der
Erkenntnis des Lebens, die Fahigkeit, das Leben zu beschreiben, es festzuhalten. Er
driickt sich zu vielen Fragen der menschlichen Existenz, zum Beispiel zu der
Einstellung der Menschen zum Tod, zum Leben, zur Krankheit, zur Angst, Einsamkeit,
Hoffnungslosigkeit, Armut oder zum Elend, aus. Durch die Erfassung von den
Gefiihlen, Stimmungen, mit der Beschreibung der Umwelt ausgemalt, die als ob durch
das Subjekt und umgekehrt sie das Subjekt selbst und seine Gefiihle beeinflussen
wiirde, wird die Wirklichkeit immer weniger greifbar, verliert sich allmdhlich und auch
der Dichter verliert sich selbst. Als ob eine solche Auffassung der Prosa die am
haufigsten verwendeten Formen negiert hitte und eine vollig neue und moderne
kiinstlerische Darbietung hervorgebracht hitte. Das Werk ist ein Ausdruck der tiefen
Krise, Verzweiflung und Desillusion.

Georg Trakl konnte intuitiv und sensibel wahrnehmen und erkennen, was vor
den anderen verborgen geblieben ist und er war in der Lage, dariiber zu erzéhlen. Diese
Gabe war aber ein Fluch fiir ihn, weil er vereinsamte und von der Gesellschaft
ausgeschlossen wurde. Die Last der Zeit, ihre Anderungen, Instabilitit, Unsicherheit,
Hoffnungslosigkeit, hat Trakl in Gedanken, Gefiihlen, Angsten, in seiner poetischen
Welt, festgehalten. In seiner Welt {iberschneiden, beeinflussen sich die Realitdt und die
Fantasie, sie wirken auf den Schopfer der lyrischen Welt selbst. Diese Welt wird immer
belastender, unertraglicher, hoffnungsloser, verfallender, verwesender, stinkender,

leerer und nichtiger. Es bleibt nur die Hoffnung iibrig, dass nach dem Tod, nach der
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Trennung von dem Korper, von dem irdischen Kummer, Schmerz und Leid, die Seele
Frieden, Harmonie, Einheit, Erfiillung, Befreiung und Gliick findet.

Die Literatur wird zu einem lebendigen Dokument ihrer Zeit. Die Zugehorigkeit
der Kunst und der Zeit seiner Entstehung beruhen auf der Wechselwirkung einer
allgemeinen Verianderung, die auch die Sphére des Denkens der Schopfer der Werte und
Kultur betroffen hat. Die Autoren scheinen von Nietzsche und seinen ldeen inspiriert
worden zu sein, als ob sie sich fiir den aktiven Nihilismus, den Nihilismus der Kraft des
Geistes entschieden hitten und als ob sie versucht hatten, die Situation mit eigenem
Willen zu iiberwinden, eine radikale Kritik und Umwertung zu machen, sich von der
bisherigen Tradition, von den Werten und Normen zu befreien und der Kreativitét

Raum zu lassen.
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