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Uvod

Ve chvili, kdy jsem si méla zvolit téma své bakalarské prace, jsem premyslela o tom, co
mé zajima a jaké téma bych uplatnila v mém budoucim pedagogickém povolani. Vybér byl
snadny, zvolila jsem ,,Lesni roh a jeho vyuziti ve vychovné vzdé€lavacim procesu®. Toto
absolventkou Konzervatofe Evangelické akademie v Olomouci, kde jsem tento hudebni
nastroj studovala jako hlavni obor.

Jako budouci ucitelka na zékladni Skole bych rada vyuZila své dovednosti ve své vyuce.
Cilem mé prace je pfiblizit lesni roh jako hudebni néstroj a nastinit moznosti jeho vyuziti
ve vychovn¢ vzdélavacim procesu. Jednou z moznosti, jak détem pfiblizit tento hudebni
nastroj, je vychovny koncert. Koncert je pftilezitosti, na které mohou dé¢ti lesni roh vidét,
porovnat s dal§imi hudebnimi ndstroji a seznadmit se s hudebnimi télesy, kde mé lesni roh
nezastupitelnou funkci.

Prvni kapitola mé prace je zaméfena na dnesni déleni hudebnich nastroji. Dalsi ¢ast se
vénuje charakteristice lesniho rohu a jeho vyvoji po souc¢asnou podobu. V praci se zmiiuji
0 vyuziti tohoto hudebniho néstroje jak v historii, tak 1 v soucasnosti.

Posledni ¢ast mé prace je vénovana vyuziti lesniho rohu ve vychovné vzdélavacim
procesu. Zde je kladen dlraz hlavné na vychovny koncert a jak jej pro zaky ptipravit. Jako

ptiklad jsem pouZila jeden ze svych uspotfadanych koncertt.



1 Déleni hudebnich nastroji

V organologii se dnes muzeme setkat s nepfebernym mnozstvim definici, které
vysvétluji pojem hudebni néstroje. Antonin Modr definuje hudebni nastroje jako: , predmety
ruznych tvari a velikosti, na nichz lze vzbuzenou silou dosdahnout rozkmitu pruzné hmoty
anebo ji ohranicené vzduchové prostory. «1

Uz od antiky se setkdvame srlznymi systémy tfidéni hudebnich néstrojl.
Loystematika je usporadani a trideni véci, pojmii, myslenek nebo jevii podle urcitych
hledisek, urcitou formou a metodou. 2 Riizné zpusoby tfidéni hudebnich nastroja
dokumentuji, jakou mély hudebni nastroje funkci, vyznam, jak je lidé chapali a nahlizeli na
né¢ ve své dobé. Hudebni nastroje miizeme delit podle urcitych kritérii, a to technickych,
historickych, interpretacnich, umsleckych, vytvarnych a jinych.?

Antonin Modr rozfazuje hudebni nastroje podle zplsobu tvofeni tonu do Ctyf
zakladnich skupin: samozvucné, blanozvucné, strunné a dechové. Tyto skupiny maji dalsi
podskupiny.

Nastroje samozvucné, cili idiofony, jsou nastroje, jez nejsou vyrobeny ze strun ¢i
blan. Jejich ton vznikd chvénim celého nastroje nebo jeho casti. Do idiofont patii Cinely,
zvony, xylofon, triangl, kastanéty, gong a mnoho dalSich nastroja.

Druhou skupinou jsou nastroje blanozvucné, tedy membranofony. Jednd se
0 nastroje, u kterych tvofime tén rozvibrovanim blany. Radime sem nejriiznéjsi bubny,
tympény, tamburinu, tabla, bonga a jiné néstroje.

Tyto dvé skupiny nazyvame souhrnnym nazvem bici nastroje. MizZeme je jeste dale
délit podle moZnosti ladéni na ur¢itou tonovou vysSku. Mezi néstroje s uréitym ladénim patii
tympany, zvony, xylofon, gong a dal§i. Do néstrojii s neurcitym ladénim spadaji bubny,
¢inely, kastanéty, kovadlina a dalsi.

Nastroje, jejichZ ton vznikéd rozkmitanim struny napjaté mezi dvéma pevnymi body,
nazyvame jako strunné ndstroje neboli chordofony. Podle zpiisobu rozechvivani struny

délime chordofony na smyccové, drnkaci, klavesové, aderné a kolové.

' MODR, Antonin. Hudebni néstroje, . 9. 1961.
2 KURFURST, Pavel. Hudebni néstroje, s. 59.
¥ KURFURST, Pavel. Hudebni nastroje, s. 55-56.



U smyccovych nastroji vznikd ton tfenim smycce o strunu. Ke smyccovym
nastrojiim fadime housle, violu, violoncello, kontrabas, staré typy viol a také smyccovou
citeru.

Z kolovych smyc¢covych nastrojii zndme pouze ninéru.

U drnkacich néstroji se struna rozezni trsdtkem nebo prstem. Drnkaci nastroje méme
hmatnikové, jako je kytara, loutna, mandolina, citera, banjo a jiné a poté drnkaci néstroje
bez hmatniku, coz je harfa. Dalsi podskupinou jsou néstroje uderné, kam fadime cimbal
a jeho obmény, a klavesové, kam patii naptiklad klavir.

Posledni skupinou jsou nastroje dechové, aerofony. Tyto nastroje délime na dfevéné,
vicehlas¢ a zestové. Dievéné nastroje, jak uz nazev napovida, byly ptvodné vyrdbény
ze dieva. Nékteré z nich se dnes jiz vyrab&ji z materidlli odolngjSich, praktictéjsich, které
vice vyhovuji dneSnim néarokiim jak hrafe tak po strance zvukové. Nejobliben¢jSim
materidlem je kov, ale ¢im dal Castéji se setkdvame s ndstroji vyrobenymi z riiznych plasta.
Z téchto nastroji mizeme uvést napiiklad pricnou flétnu a saxofon. Drevéné dechové
nastroje dale d€lime podle zplsobu tvofeni tonu na retné, sem patii pficna flétna,
ajazyCkové. Mezi jazyCkové ftadime ndstroje jednoplatkové (rtizné typy klarineth
a saxofontl) a dvouplatkové — salmajového typu (hoboj, anglicky roh, fagot a Salmaj). Dalsi
podskupinou dechovych nastroji jsou vicehlasé s Klaviaturou, kam se tadi varhany,
harmonium, méchova harmonika. A vicehlasé bez klaviatury, kam fadime panovu flétnu
a foukaci harmoniku.

Dalsim typem dechovych nastrojii jsou nastroje Zestové neboli natrubkové. Jedna se
0 nastroje vyrobené z mosazné¢ho nebo stiibrného plechu. Tén vznika rozvibrovanim rtt
Vv natrubku. Podle tvaru néatrubku rozliSujeme zesté¢ s ndlevkovitym natrubkem (lesni roh,
wagnerova tuba) a s kotlikovym natrubkem (trubka, pozoun, tuba a dalsi). Dale mizeme
¢lenit Zesté na nastroje bez zéklopek (pozoun), nebo se zaklopkami pistovymi ¢i otacivymi

(trubka, lesni roh, rizné typy tub, kiidlovka a jiné). 4

* MODR, Antonin. Hudebni nastroje, s. 7- 9.



2 Lesni roh

Lesni roh fadime mezi dechové nastroje zestové. Muzeme jej popsat jako rozsitujici
se trubici zakoncenou doSiroka rozevienym korpusem. Dne$ni lesni roh je opatien
ventilovym mechanismem, ktery umoziuje zménu délky trubice. Tén vznikéd rozechvénim
rtll v natrubku, ktery ma nalevkovity tvar. Natrubek se vklada do uzsiho konce trubice.

Oproti svym pfedchidcim je dnes lesni roh spirdlovité stoeny. Délka trubice
lesniho rohu se rizni podle typu nastroje. Tedy u F ladéné horny je trubice asi 3,886 ma u B
nastroje 2,743 m dlouhd. Diky tvaru nastroje jej hraci drzi napfi¢ téla, kdy prava ruka je
vloZena v roztrubu (kalichu) a prsty levé ruky uvadi ventilovy mechanismus do pohybu.
Maliek levé ruky je vsunut do krouzku & hacku, a stara se tak o lepsi stabilitu nastroje.”
»V dnesni dobé je vseobecné zaveden zpiisob drzeni nastroje napric téla s kalichem vpravo,
ale drive, dokud nebyly ventily, drzel se ndstroj bud pravou, nebo levou rukou, a pozdéji
dokonce nékteri ndstrojari vyrabeli lesni rohy, jejichz ventilovou cast bylo mozZno
odmontovat a nasadit podle libovolnosti obrdcené. «6

Sestava trubice, jejich zavitd, ventilové mechaniky a poloha trubice neni u vSech
nastroji stejna. Kazdy vyrobce ma své modely montaze, podle kterych sestavuje nastroj.
Tvar a pozice trubic lesniho rohu nemd znatelny vliv na kvalitu toénu, spiSe napoméha
spravnému vyvazeni nastroje a pohodlnému drZeni a ovladani ventilové mechaniky.

Na rozdil od nékterych nastrojovych rodii nemé lesni roh vétsi pocet riznych
velikosti, které odpovidaji riznému ladéni, rozsahu nebo kvalité tonu. Dnes se vyrdbi tii
velikosti nastroje, tedy v F a B ladéni, nékdy ve vysokém F ladéni. OvSem vyrobci se snazi,
aby néstroje odpovidaly kvalitou tonu, zvlasté¢ v provedeni dvojitého lesniho rohu F a B
ladéni, kde vyhody vzniklé propojenim obou in nastroji prevysuji negativa, jako jsou vyssi
hmotnost a sloZitost.”

Neexistuje lesni roh, na ktery by bylo mozné zahrat opravdu sopranovy nebo basovy
rozsah a ktery by mél pfitom kvalitni ton. Mizeme tedy fici, ze horna pokryje barytonovy
a tenorovy rozsah. Tonové rozpéti u lesniho rohu se pohybuje v rozmezi od H1 az po f

Dnes je hraci nejcastéji vyuzivan dvojity lesni roh, ktery je v zdkladu naladén v B, ale da se

> GREGORY, Robin. Lesni roh, s. 9.
® Tamtéz. Lesni roh, s. 9-10.

" Tamtéz. Lesni roh, s. 10-11.



Stvrtou zéklopkou sniZit i na ladéni v F.2 ,, Lesni roh ladény v F ma uslechtilejsi ton a vétsi
tonovy rozsah. Zavedeni lesniho rohu ladéného v B (vysokém) se stalo z ditvodu,
ze skladatelé kladou znacné pozadavky na nejvyssi polohu nastroje, ktera se u mensiho

, Vo o v v Vv gy s, v vivr 9
lesniho rohu lehceji ozyva, protoze lezi pomerné nize (o kvartu). Jeji ton je vSak sussi.

roh v symfonickych skladbach je pravé psana v této poloze. Ton horny ve vyssi poloze je
jasny a vyrazny. Pod dolni hranici stfedni polohy je zvuk lesniho rohu drsného
az chraplavého charakteru, avSak dobry hra¢ dosahne v této poloze Sirokou a sametovou
barvu tonu. V orchestru se v této poloze horny znasobuji, protoze zngji stejnomérngji.'°

., Zddnou ndstrojovou barvu, a tedy ani barvu lesniho rohu nelze vystizné popsat
slovy. ,,Bohata, poetickd, pestra ale lahodna, hluboce vyraznd, romantickd, jemné
prizracnd” — takovymi a podobnymi slovy se to zkousi vyjadrit. Zadné z nich neni
nespravné, a prece zadné z nich neposkytuje uplny obraz, snad proto, ze charakter lesniho

rohu je tak mnohostranny. “ 1

2.1 Vyvoj lesniho rohu

2.1.1 Puvod lesniho rohu

Lesni roh, stejné jako i jiné dechové néstroje, mél sviij prapivod jiz v obdobi pied
naSim letopoctem. Jiz tehdy c¢lovek zjistil, ze na duty zvifeci roh lze vytvofit zvuk, ktery
bychom dnes mohli s jistou ptedstavivosti oznalit jako ton. Ke stejnému ucelu byly
vyuzivany také vetsi musle, lastury nebo rourovité kosti uloveného nebo uhynulého zvitete.
VyuzZiti téchto ,,primitivnich® nastrojii bylo rozli¢né. Lidé je pouZivali pii naboZenskych
obtadech nebo jako signalni nastroj. Clovék hrajici na takovy nastroj dosahoval v tehdejsi

W M W 4 12
spolecnosti vyssiho postaveni.

8 MODR, Antonin. Hudebni nastroje (1944), s. 96.
® Tamtéz, s. 97.
' GREGORY, Robin. Lesni roh, s. 12-13.
Y Tamtéz, s. 13.
12 _LEKNER, Vladimir. Historie a v§voj lesniho rohu, s. 3.
10



LZnacnou cast ranych dejin lesniho rohu mizZeme pouze vyvodit ze zkoumadni pomérné
vzdcnych ukazek jeho predkii, které se nam dochovaly a které dnes miizeme najit jen

V muzeich a shirkach.« 3

Jako dal$i zdroj nam slouzi psané pamatky a historicka
vyobrazeni. Napftiklad anticka bohyné lovu Diana je vyobrazovana s loveckym rohem. Dale
se v fecké mytologii mizeme docist o pouziti muslového rohu Tritonem. Rohy z lastur se
nepouzivaly pouze v piimoiskych zemich, ale rozsitily se i do vnitrozemi. Podobné néstroje
se objevily i v Tichomofii, Japonsku, ale i v Cechach, kde slouZily k zahanéni boutek &i
krupobiti.

Ve sbirce Francise Williama Galpina (1859-1945), znalce nastrojit a prikopnika védy
o nastrojich v Anglii, se nachazeji i nastroje pochazejici z doby asyrské kultury predni Asie.
Tento znalec datoval pouzivani rohii jako kultickych nastrojii v dobe asi 2000 az 1500 pred
nasim letopoctem. Dalsimi ndlezy, které dokumentuji vyvoj pocatkii lesniho rohu, jsou

. o oy B w14
nalezy nastroju, pochdzejicich ze starého Rima.

2.1.1.1 Sofar

Dalsim ptfedchiidcem Zestovych nastroji je Sofar, ktery byl uzivan pouze v zidovské
liturgii. Nazev nastroje pochazi z hebrejstiny a znamena berani roh. Byl vyroben z beraniho,
koziho ¢i antilopiho rohu. Jeho tvar urCovalo zakfiveni pouzitého zvifeciho rohu, tedy
rovné, kyjovité¢ zahnuté, srpovité zahnuté, ostfe zahnuté a Sroubovité. Délka nastroje se
pohybovala mezi 30 cm az 110 cm. Sofaru se v liturgii uzivalo jen pii uréitych svatcich,
mimo tyto svatky byl uloZen na vyznamném misté v synagoze. Pfi obfadech mohl na tento
nastroj hrat jen rabin nebo kantor.® Zidé povazuji $ofar za posvatny nastroj. Ve Starém
zakoné se uvadi, ze diky beranim rohim, tedy Sofaru, bylo dobyto mésto J ericho.'®

,Ale Hospodin rekl Jozuovi: ,,Hled, vydal jsem ti do rukou Jericho i jeho krale
S udatnymi bohatyry. Vy vsichni bojovnici obejdete mésto vzdy jednou kolem. To budes délat
po Sest dni. Sedm knezZi ponese pred schranou sedm polnic 7 beranich rohii. Sedmého dne

obejdete mesto sedmkrat a knézi zatroubi na polnice. Az zazni tahly ton z beraniho rohu,

¥ GREGORY, Robin. Lesni roh, s. 15.
¥ LEKNER, Vladimir. Historie a vyvoj lesniho rohu, s. 3.
1> KURFURST, Pavel. Hudebni nastroje, s. 655-657.
1 OLING, Bert, WALLISCH Heinz. Encyklopedie hudebnich nastroji, s. 106.
11



Jjakmile uslysite zvuk polnice, vyrazi vSechen lid valecny pokrik. Hradby mésta se zhrouti

a lid vstoupi do mésta, kazdy tam, kde pravé bude. “*’

2.1.2 Signalni a lovecké rohy

Signéalni hudebni nastroje zfejm¢ vznikly z nutnosti dorozumivat se na vétsi
vzdalenost. Lidé se dorozumivali prostfednictvim signali. Signaly mély jak informacni
vyznam, tak mohly znamenat povel. Signal zahrany na roh znél zvucné, dostatecné silné a
pritrazng. Proto se diive uzival v armad&.'® Signélni roh se postupem &asu vyvijel a ménil.
Plivodné byl zhotoven z ptirodnich materiald, tedy dutych dfevin, zvifecich kosti a hlavné
ze zvifecich rohli. S vyvojem lidské spolecnosti a uméni se rohovina zacala nahrazovat
kovovymi materidly, coz umoznilo vznik zestovych nastroju. Pfechod mezi signalnimi rohy
a zestovymi nastroji byl pozvolny, nejdiive kov slouzil pouze k dekoraci a pozdé&ji nahradil

Chont $X : .19
casti téla nastroje.

2.1.2.1 Lur

Ze skalnich maleb ve Skandinavii zndme néstroj zvany lur. Prvni lury byly vyrobeny
z mamutich k1, které byly zdobeny kovem. V dob¢& bronzové byly lury odlévany z bronzu.
Jedna se o 2-3 metry dlouhy hudebni néstroj, ktery je vyroben z nékolika rtiznych dilti pevné
spojenych k sobé ozdobnymi prstenci. Tvar luru se postupem ¢asu zménil, zpocatku mél
rovny tvar a pozdéji byl zakfiveny do tvaru pismene S. Z islandské historie se mizeme
dozvédét o dechovém dievéném néstroji, ktery byl vyuZivan jako nastroj vojensky
K odstraseni nepratel. Pozdé&ji podobné nastroje vyuzivali pastevci a zemédélci ke svolavani
dobytka ve Skandindvii. Tento nastroj je také oznaCovan jako lur, ale nedomnivame se,

e ma cokoliv spole¢ného s lurem vyrobenym z bronzu. %

7 Bible. Jozua 6: 2-5. s. 194 - 195.
'8 OLING, Bert, WALISCH, Heinz. Encyklopedie hudebnich nastroji, s. 105.
Y LEKNER, Vladimir. Historie a vyvoj lesniho rohu, s. 4.
0 OLING, Bert, WALISCH, Heinz. Encyklopedie hudebnich nastroji, s. 106.
12



2.1.2.2 Lituus

Dalsim signalnim hudebnim nastrojem, vyuzivanym pii valeénych tazenich, byl
lituus. Jednd se o hudebni nastroj etruského ptivodu. Byla to metr dlouha trubice
pfipominajici véSteckou htl. Podobné nastroje vyuzivali ponocni v Némecku az do

17. stoleti.

2.1.2.3  Etrusky roh

Nastroj, ktery také vychazi z etruské kultury vyuzivany v Italii v 7. stoleti pf. n. L.,
byl etrusky roh. M¢l tvar pilmésice a vyrdbél se z terakoty. Tento roh byl predchiidcem
zvlasté zestovych nastrojli, které mély stejny tvar. UZivaly je prevazné jako lovecké rohy

v 17. a 18. stoleti ve Francii a Némecku. 2

2.1.2.4 Cornus

Ve starém Rimé se pri slavnostech pouZivaly ndstroje zvané cornus, coZ byly mirné
spiralove zatocené rohy s pricnou tyci uprostied, ktera slouZila k drZeni ndstroje. Pozdéji
byl pouzivan nastroj zvany bucina. Byl to mohutny nastroj, skoro tri metry dlouhy, ktery byl
zahnuty do podoby neuzavieného rohu, ale konec tohoto ndstroje nekonci ve spirdle, nybrz
Vjedné roviné. Tento nastroj piivodné pouzivali lodnici, moreplavci a pastevci. O jeho
hojném pouzivani svédci mnozstvi vyobrazeni tohoto ndstroje v mozaikach, na vdzdch,

poharech a ozdobnych nadobach. 22

2.1.2.5 Olifant

Mezi starovéké dechové nastroje patii olifant. Jedna se o hudebni néstroj
zhotovovany ze slonoviny a zdobeny kovem. Nazory na ptivod olifantu se rizni. Nekteti

organologové se domnivaji, Ze do Evropy se dostal z Byzance v 10. stoleti a byl vyrabén

! LEKNER, Vladimir. Historie a vyvoj lesniho rohu, s. 5.

%2 Tamtéz, s. 5.
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arabskymi femeslniky v Italii. Je znam piib¢h, kdy v 17. a 18. stoleti byly v Dansku
nalezeny dva olifanty vyrobené ze zlata.”® Coz doklada, Ze olifant mohl slouzit jako symbol
urcitého spolecenského postaveni majitele. Druhou teorii ptivodu je, Ze byl do Evropy
dovezen jako dar Karlu Velikému jiz v 8. stoleti. Olifant byl vyuzivan zejména pii lovech ¢i

rytitskych turnajich. M¢l charakteristicky silny ton a bylo mozné na néj zahrat 3-4 tony.

2.1.2.6 Cink

Cink byl hudebni nastroj uzivany od stfedovéku do 18. stoleti. Mezi dechovymi
nastroji zaujima vyznamné misto, tvori pfechod mezi nastroji zestovymi a dievénymi. Télo
nastroje mélo rovny nebo zakfiveny tvar, nejprve S péti a posléze s Sesti otvory na predni
strané a jednim otvorem zezadu. T¢lo bylo vyrobeno ze dvou kusl vydlabané¢ho dieva
a pevné omotano kazi, nebo bylo celé ze slonoviny. Na cink se tvofil ton pomoci natrubku
ze slonoviny. Zvuk cinku se podobal ve vys$si dynamice trubce a v nizké dynamice spise
zobcové flétn€. Skladatelé vyuzivali cinku jako diskantového néstroje, ktery mohl suplovat
roli housli ¢i trumpety v bachovskych kantatach. Ve 20. stoleti byl zdjem o tyto hudebni
nastroje znovu obnoven a cink tvoifi nedilnou souc¢ést orchestrii zamétujicich se na starou

hudbu a jeji interpretaci na dobové nastroje.

2.1.2.7 Serpent

Basovou obdobou cinku je serpent. Jedna se o hudebni néstroj, jeZ ma hadovity tvar
a jeho délka se pohybuje od 180 do 240cm. Jeho pivod se datuje piiblizné k roku 1590.
Stejné jako cink byl vyrdabén ze dvou kust dieva, které byly po vydlabani k sobé opét
spojeny. Horni dil byl opatien Sesti otvory, ale palcovy otvor zde chybi. Do tenké horni ¢asti
se pozd&ji zacal vkladat maly médény natrubek. Svou popularitu ziskal v 17. stoleti ve
Francii pfi ndbozenskych obtadech, ale uzival se také v armadnich orchestrech jako basovy

s 24
nastroj.

8 LEKNER, Vladimir. Historie a vyvoj lesniho rohu, s. 5.
* OLING, Bert, WALISCH, Heinz. Encyklopedie hudebnich néstroji, s. 109-111.
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Kdyz v davné historii zacal ¢lovék kolektivné chodit na lov, uvédomil si potfebu
dorozumivat se s ostatnimi lovci. Lidsky hlas nebyl natolik silny a k tomuto ucelu nestacil,
tak lovci zacali uzivat rohu jako prostiedku komunikace. Prvni lovecké signalni rohy
se podobaly rohtim zvifecim, které jsme vySe uvedli. Tyto rohy se pozd¢ji zacaly vyvijet,
aby se prodlouzila vzdalenost dohry nastroje. Signalni lovecky roh se prodluzoval a jeho

25
l.

tvar se zakulacoval.”” Tyto nastroje uzivané pii lovu oznacujeme jako cor de chasse. Lovci

vyuzivali pfi lovu néstroje riznych tvart a délek. 26

2.1.2.8 Parforsni roh

Na konci 17. stoleti byl parforsni roh pouzivan jako lovecky signalni roh pfi
parforsnich honech. Pti lovu jej trubaci na konich nosili zavéSeny na pravém rameni. Byl to
nastroj vyrabény z médi nebo mosazi opatfeny kovovym natrubkem. Jednalo se o dlouhou
postupné se rozsifujici trubici sto¢enou do kruhu. Prvni parforsni rohy byly az osmkrat
stocené a mely mensi prameér, pozdé€ji se pocet vinuti snizoval a primér néstroje byl vEtsi.

v 7 . I v % ’ s 27
Bylo moZné na néj zahrét az 16 ptfirozenych tond.

2.1.2.9 Corno da caccia

Na konci 17. stoleti se v Italii za€ind uzivat malého natrubkového néstroje zvaného
corno da caccia, coz se preklada jako lovecky roh. Tvarem se tento nastroj podobal trubce.
Lovecky roh byl vyuZzivan nejen k signalnim G¢elim na lovu, ale i v orchestrech. Tén corno
da caccia byl velmi vysoky a pronikavy. Tento nastroj vyuzivali ve svych skladbach barokni
i klasicistni skladatelé, napiiklad v symfonii ¢. 31 D-dur zvané ,,Se signalem lesnich roht*
pouzival Josef Haydn pravé tyto nastroje. V dneSnich orchestrech jsou vSak nahrazeny
trubkami, protoze party pro corno da caccia byly psany pomérné vysoko. Tento nastroj

hojn& vyuzival i J. S. Bach, ktery jej nazyva jako corno par force, nebo corno da tirarsi.?®

» LEKNER, Vladimir. Historie a vyvoj lesniho rohu, s. 5.
% KURFURST, Pavel. Hudebni néstroje, s. 673.
? MARCUSE, Sibyl. Musical Instruments: A Comprehensive Dictionary, s. 245.
* LEKNER, Vladimir. Historie a vyvoj lesniho rohu, s. 8.
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2.1.2.10 Trompe de chasse

Ve druhé poloviné 17. stoleti vznikl ve Francii hudebni nastroj zvany trompe de
chasse. Byl asi 388 cm dlouhy a mél uzs$i menzuru. Tvar trompe de chasse byl asi 2,5krat
vinuta trubice o priméru asi 30,5 cm. Nastroj se z Francie rozsitil dal do Némecka a Cech,
kde byl nazvan waldhorn. Diky své délce byl nastroj schopen zahrat vice harmonickych toni
a mohl se uplatnit i v orchestru. Jeho ton byl ponékud drsny a chraptivy, bylo to dano starym

zpusobem hry. Hralo se na néj se zdvizenym korpusem.

2.1.3 Zavedeni pripojek

Jak je vySe uvedeno, zacal se lovecky roh zvany waldhorn uzivat v orchestrech, kde
vyplnoval partituru 1épe nez trubky. ,, Zpocatku byl waldhorn v orchestru jen jakymsi micky
trpenym clenem, nebot’ mél sice Sirsi vyber toni nez jeho bezprostredni predchiidce, ale tyto
tony byly vSechny odvozeny od zdkladniho tonu pevné stanoveného ladeéni, takze kazdy

c« 29 . VR . . , .
Toto nutilo hrace i1 néastrojafe vyvinout nastroj,

nastroj mohl hrat jen v urcité toniné.
ktery by byl schopen hrat i v dalSich toninach, nebo alespon prostiedek, jez by toto umoznil.
Asi kolem roku 1718 byla objevena piipojka, ktera se dala vsunout mezi natrubek a pevnou
trubici nastroje. Timto principem hra¢ ménil délku nastroje, a tim jej prelad’oval. Ptipojka
byla trubice stocena do zavitu a podle délky prelad’ovala néstroj do téonin B alto, A, As, G,
F, E, Es, D, C, a B basso. Tyto zavity dnes zname pod nazvem ,,videniské pripojky*. Kazdy
takovy nastroj mél ve své vybavé Sest pripojek, které se vsouvaly jednotlive, nebo se rizné
kombinovaly.

Takto upraveny waldhorn se stal oblibeny v orchestrech, avS§ak mél mnoho negativ.
Stale pretrvaval ponékud hruby a chraplavy ton. AvSak hlavni nevyhodou bylo, Ze se ménila
vzdalenost natrubku od nastroje kvuli vkladani rizné dlouhych ptipojek. Tato vratkost
nastroje délala problémy i pii drZeni s kalichem vzhtru, tak i1 pfi pozdéjSim drzeni s pravou

rukou v korpusu, kdy hra¢ nemohl tlumit tony a zaroven drzet nastroj ve spravné poloze.

» GREGORY, Robin. Lesni roh, s. 17-18.
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2.1.4 Prinos Antonina Josefa Hampla

Do historie lesniho rohu velmi zasahl Cesky hornista, ktery piisobil v drazd’anském
dvornim orchestru, Antonin Josef Hampel. Po éte znélych, avSak priraznych klarin v baroku
ptislo obdobi klasicismu, které si zadalo mékké jemné tony, které by podpotily a doplnily
zvuk smyccovych a dechovych dievénych nastroji. Lesni rohy zacaly plnit funkci
harmonickou a zacal se klast diraz na jemnost a krasu tonu.

Antonin Josef Hampel se v polovin¢ 18. stoleti zacal zabyvat zjemnénim tonu, a to
tak, ze vkladal bavinéné dusitko do roztrubu nastroje. Domnivame se, Ze se nechal
inspirovat hrac¢i na hoboj, ktefi si bavlnou zjemmovali ton jest¢ nedokonalého hoboje.
Pozdé&ji zjistil, Ze bavinéna dusitka Ize nahradit rukou, tedy vloZzenim pravé ruky do roztrubu
nastroje. Tim, Ze zvuk horny byl tlumen pravou rukou, ziskal lesni roh jemny, avSak
tlumeny ton, ktery bylo mozné dolad’ovat. Tomuto zptisobu hrani, dfive nazyvané ,,cpaci
technika,* dnes fikame technika duSeni. Ucpéni roztrubu nastroje umoziovalo hru dalSich
tonhi chromatické fady.30 ,.Cdstecnym, polovicnim, nebo uplnym tlumenim umoziiovala tato
technika sniZovani prirozenych tonii o % az cely ton. “31 Kvalita tonu duseného se lisila
od tonu piirozeného, nebyl tak znély a kulaty.

Aby mohl hornista 1épe a pohodIngji ovladat nastroj, musel se korpus snizit
K pravému boku hrace, coz nebylo mozné z divodu vkladani pfipojek, které pielad’ovaly
nastroj. Hampel tedy oslovil drazd’anského nastrojafe Johanna Wernera a spolu vyrobili
nastroj dnes znamy jako invencni roh. Jednalo se o waldhorn, ktery misto ptvodnich
pripojek uziva ladicich U vsuvek rizné délky, které byly zasouvany do specialné
uzplsobené trubice ve stfedu néstroje. Touto Upravou se zvéEtsil hlavni tah, ktery umozioval
vyrovnat rozdily v ladéni.

Hampel mél také zasluhu na zavedeni nalevkovitého natrubku, ktery dal tonu lesniho
rohu jemnégj$i a specifickou barvu. VysSe uvedenymi zmeénami (drZzeni nastroje piicné
vpravo, nalevkovity natrubek), které provedl Antonin Hampel, se definitivné zapocal
samostatny vyvoj lesniho rohu.* | Tehdy pravdépodobné dosdhl lesni roh vrcholu ténové

krasy a elegance a neni divu, Ze preZival téemer az do konce 19. stoleti, i kdyz mezitim

% STIBOR, Josef. Dé&jiny a literatura lesniho rohu, s. 19.
3! Tamtéz s. 19.
*> LEKNER, Vladimir. Historie a v{voj lesniho rohu, s. 9.
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zastaral, nebot' vroce 1815 byl vynalezen ventil. Tento ndstroj se posléze stal vedle

v ’ . ’ ’ ’ . . ’ . ’ ’ 33
smyccové skupiny zakladnim nastrojem klasického symfonického a operniho orchestru.*

2.1.5 Vynalez ventilu

Snah o zdokonaleni invenc¢niho rohu bylo od poloviny 18. stoleti n€kolik. Mezi
inovatory tohoto ndstroje patii berlinsky hornista Tiirrschmidt, ktery zavedl kiizené vedeni
trubic, coZ umoznilo volnéjsi proudéni vzduchu.

V Petrohradé se Kdlbel, hornista ¢eského pavodu, pokusil vyrobit chromaticky lesni
roh. Zakladem mu byl invenéni roh, ktery opattil klapkami jako u dievénych nastrojii. Tyto
nastroje vSak nemély valny uspéch a nepouzivaly se. Stejné neuspésné dopadl lesni roh
opatieny pozounovym tahem, ktery vyrobil Dickhut.

Dalsim pokusem, jak zdokonalit lesni roh, byl pokus Charlese Claggeta, ktery spojil
roh v Es ladéni s ronem v D. Hralo se na jeden natrubek a hra¢ mohl ptelad’ovat nastroj
pomoci zaklopky. Nevyhodou tohoto rohu byly dva korpusy.**

Piivod ventild neni zcela jasny. Prvni ventily, pochazejici z 18. stoleti, nebyly pfili§
dokonalé, stejné jako ventilové néstroje z tohoto obdobi. Ventily byly pistové a pohybovaly
se ve svislém sméru nahoru a doli. Nedlouho poté byl vynalezen otacivy ventil, ktery byl
obliben hlavné v Némecku, kde se brzy zacaly uzivat ventilové nastroje. Avsak v Anglii
a Francii se stale uzivalo lesnich roht s pistovou mechanikou.®® ,, Hlavni zdsluhu
na zdokonaleni otdcivého ventilového systému mél hornista Bliihmel, ktery sviij typ z roku
1813 prodal roku 1816 hornistovi a mechanikovi Heinrichu Stolzelovi, ktery si tento vyndlez
dal 12. dubna 1818 patentovat. « *°

Zpocatku se vyrabély horny se dvéma ventily, ale vroce 1819 vynalezl lipsky
nastrojaf Christian Friedrich Sattler lesni roh se tfemi ventily a pfemistil tak ventilovou
mechaniku z pavodni pravé strany na levou. Pfestoze tyto nastroje byly ve své dobé

na technickém vrcholu, zacaly se vyuzivat az v roce 1830.

* LEKNER, Vladimir. Historie a v{voj lesniho rohu, s. 9.
** STIBOR, Josef. D¢jiny a literatura lesniho rohu, s. 25.
** GREGORY, Robin. Lesni roh, s. 19-20.

** LEKNER, Vladimir. Historie a vyvoj lesniho rohu, s. 9.
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Od roku 1820 se lesni rohy rozlisSovaly na zékladni dva typy. Prvnim byl lesni roh
némeckého typu, ktery mél SirSi menzuru a druhym francouzsky typ s uzs$i menzurou.
S timto rozliSenim se setkavame dodnes. Zhruba v téze dob¢, kdy vznikl otacivy ventil, byl
vyroben v Rakousku dal$i typ ventilu, dvojity pistovy. Nastroj, ktery vyuziva tuto
mechaniku, zname pod nazvem vidensky lesni roh. Byl zcasti kombinaci obou vyse
uvedenych typa.®’

Po zavedeni ventilovych nastroji do orchestru se snizila potieba vyuzivat rtizné
ladici pfipojky. Prestoze se néktefi hornisté snazili udrzet tradici bezventilovych lesnich
rohtl, postupné se pouzivani ptipojek omezilo jen na dne$ni 3 zdkladni v F, Es a E ladéni.
Na konci 19. stoleti se uzival v orchestru jen lesni roh v F ladéni a ostatni se uzivaly velmi
ziidka.

Skladatelé tohoto obdobi kladli vétsi naroky na tonovy rozsah lesnich rohli. Nastroj
s Sirokou menzurou zaruCoval dostateCnou silu zvuku, ale vysokd poloha, kterd byla
predepisovdna prvnim a tfetim hornistim, byla pro hra¢e namadhava a tézko hratelna.
Z tohoto diivodu se hledaly moznosti, které by tuto ndmahu zmirnily. Nejjednodussim
feSenim bylo zavést do orchestru krats$i nastroje v B ladéni. Tyto lesni rohy nezplisobovaly
ve vy$$i poloze takovou namahu a diky del$i vzdalenosti harmonickych toni se na nich
S vEtsi jistotou tvofil ton. I piesto se mnoho hraci na lesni roh nechtélo rozloucit S nastrojem
ladénym v F, protoZe jeho ton byl sytéjSi. Na pielomu stoleti proto vznikl nastroj v F-B
ladéni, ktery vyrobila firma Kruspe v Erfurtu. Po ni nasledovaly i dal$i nastrojaiské firmy.
Napiiklad v roce 1909 vyrobila dilna bratii Alexandri v Mohu¢i dvojity lesni roh, na kterém
byly ventilové trubice obou néstrojovych soucasti navzdjem nezéavislé. V Ceskych zemich
byl prvni dvojity lesni roh z dilny firmy Cerveny z Hradce Kralové. Tento nastroj byl ladény
Vv F a ¢tvrtym ventilem bylo mozné preladit do B alto.

Zpocatku nebyly dvojité nastroje hraci pfijimany, protoze existoval rozdil mezi
tonovymi vlastnostmi obou ¢asti. Mizeme se domnivat, Zze to bylo zpisobeno pocatecni
nezkusSenosti konstruktérti a samotnych hrac¢i. Dodnes vSak plati, ze ma-li hra¢ dostatecné
zkusenosti s hrou na F ladény nastroj, ziskal-li dovednosti, jakym zplisobem pracovat
S tonem na takto ladény néstroj, automaticky pfizptsobuje sviij ton na B ndstroji tonu, ktery
byl zvykly tvofit na F ladény lesni roh. Béhem praxe hra¢ utvrzuje tento ton ve stiedni

poloze B nastroje do doby, nez je nerozeznatelny od zvuku F néstroje. Stfedni poloha

$"LEKNER, Vladimir. Historie a v§voj lesniho rohu, s. 9.
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na B ¢asti zni u nezkuSeného hrace ponékud duté az drsné, a proto je tedy nutné zacit hrat na
F nastroj, ktery ma tony ve stfedni a hluboké poloze syté a lahodné.

Dnes si mizeme pouze domyslet, jakym zplisobem se vyvoj lesniho rohu bude ubirat
dal. Musime si uvédomit, ze lidské moznosti nejsou neomezené, a tudiz lze predpokladat,
ze vyvoj lesniho rohu nebude dale smétovat k rozsifeni rozsahu nastroje, ale bude usilovat
0to, aby se hra¢i usnadnil ozev ténu v krajnich polohach. Dnesni tendence sméiuji
K pouzivani vySe ladénych nastroji, tzv. diskantovych rohti. Nemtzeme si myslet, ze kazda
zména musi byt v zasad¢é dobré, ale musime doufat, Ze nastrojafi a hraci se zasadi o to, aby

vvvvvv

tohoto nastroje.®

** GREGORY, Robin. Lesni roh: Privodce po modernim nastroji, s. 21-22.
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3 Uplatnéni lesniho rohu

V této kapitole se budeme zabyvat uplatnénim lesniho rohu od jeho pocatkt az po
soucasnost. Budeme vénovat pozornost literatufe pro tento nastroj, jejim autoriim a zménam
Vv obsazeni orchestrii v pribéhu doby. Neni nasim zamérem zabyvat se vSemi dily, ve
kterych zaznél lesni roh, proto uvedeme jen skladby zasadni nebo ty, které patii k zakladni

literatufe tohoto nastroje.

3.1 Vyuziti lesniho rohu v dobé predbarokni

Od 14. stoleti byl roh stoc¢eny do kruhu vyuzivan pouze v lovectvi. Lesni roh a jiné
dechové néstroje se zacaly objevovat v 16. stoleti v riznych Slechtickych kapelach,
napiiklad v cisaiské kapele Rudolfa II. a v Rozmberské kapele.*®

Z poloviny 17. stoleti mame zminky o pouziti lesniho rohu ve Francii, kde byl lesni
roh vyuzivan jako signalni nastroj pii velkolepych parforsnich honech na vysokou zvéf.
K tomuto tcelu byly vyuzivany néstroje zvané corne de chasse. Myslivec, ktery se chtél stat
trubacem, se musel naucit mnoho slozitych signalli. Mimo signaly musel ovladat jizdu
na koni, znat dobfe terén a rychle se rozhodovat. *° V Cechach byly pozdgji lesni rohy
pouzivany jako signalni néstroje i pii honech na jinou zvéf, napf. na ¢ernou, jak o tom
svédc¢i zachované fanfary Ondieje Antona z let 1794 a star$i fanfary od téhoz autora z roku
1802. Z téhoz obdobi se nam dochovaly i1 fanfary Leopolda Kozeluha, které jsou hrany
dodnes a nechybi v repertodru zadného trubacského spolku.

Lesni rohy nebyly pouzivany pouze jako nastroje signalni, ale uplatiiovaly se 1 pfi

zébavéch a v lovecké hudbé &asto ve spojeni s hoboji.*!

* STIBOR, Josef. Materialy pro posluchace konzervatote, s. 8.
* LEKNER, Vladimir. Historie a v{voj lesniho rohu, s. 6.
* STIBOR, Josef. Materialy pro posluchace konzervatote, s.8.
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3.2 Tvorba baroknich skladatela

Orchestr vrcholného baroka nemél pevné obsazeni. Zéklad tvotily smycCcové nastroje
a continuo, ke kterému se pridavaly néstroje dechové v rizném poétu.42 Jiz v obdobi baroka
se lesni roh zacal uplatiovat v orchestrech a v komornich seskupenich. Pro lesni roh nebylo
napsano v tomto obdobi mnoho skladeb, protoze na tento nastroj bylo mozné zahrat jen
harmonickou fadu tont a nedal se ptelad’ovat. Byl tedy ve skladbach uzivan ptevazné jako
nastroj signalni, nebo zvukomalebny.

Prvnim dilem, ve kterém zaznél lesni roh, byla opera Erminia od skladatele Luigiho
Rossiho. Tato opera zaznéla v roce 1637 v Rimé. O dva roky pozdgji pouzil také Francesco
Cavalli lesni rohy ve své opefe La nozze di teti e Peleo. V obou zminénych operach hral
pouze V loveckych scénéch.

Lesni roh byl také soucasti orchestru Jeana Baptista Lullyho, vyznamného skladatele
v obdobi vlady Ludvika XIV. ve Francii, ktery vyuzil lesniho rohu poprvé v roce 1664
Vv opeie Princesse d Elide.

V obdobi vrcholného baroka byl lesni roh pouzivan mnohem castéji. Bylo to ziejmé
dano barvou ténu, kterd v orchestrech chybéla. Lesni roh tvofil kontrast k ostrému tonu
Klarin a spojku mezi zestovymi a dfevénymi dechovymi nastroji.

Johann Sebastian Bach v Braniborském koncertu ¢. 1 F dur pouzil dva lesni rohy,
které zaznivaji v rychlejSich ¢astech. Party lesnich rohtli jsou psany pro corni da caccia. Jak
jsme vySe uvedli, party pro tyto néstroje byly psany pomérné vysoko a virtudznég, proto je
dnes hrac¢i hraji na diskantové nastroje, na kterych se leheji ozyva vysoka poloha.
V soucasné dobé vSak vznikaji télesa, kterd se zabyvaji produkci staré hudby na dobové
nastroje. S lesnim rohem se muzeme setkat i v Bachové Msi h-moll v ¢asti Gloria, kde jej
J. S. Bach povysil na s6lovy nastroj doprovazejici pévecké basové sélo.

Ze byly v baroku pouzivany lesni rohy i v komorni hudb&, nam dokladaji néktera
dochovana dila. Z nichz jsou nejzndmé&jsi Vodni hudba a Hudba k ohnostroji od Georga
Friedricha Héndla, dva dvojkoncerty pro lesni roh Antonia Vivaldiho a nékterd dila Jana

Dismase Zelenky.*?

2 KRATOCHVIL, Jiti. D&jiny a literatura dechovych nastroji, s. 100.
* STIBOR, Josef. Materialy pro poslucha¢e konzervatofe, s. 1.
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Obsazeni Braniborského koncertu ¢.1 F dur

violino piccolo 3 hoboje

1. a 2. housle fagot

viola 2 lesni rohy
violoncello

continuo a violone grosso

Obsazeni dechového orchestru Hudby k ohitostroji G. F. Hdndela (provedeni z 27.4. 1749):

2 x 3 trubky (klariny)

3 principaly (hluboké trubky)
3 x 3 lesni rohy

12 + 8 + 4 hoboje

8 + 4 fagoty

3 tympdny **

3.3 Tvorba skladatela v obdobi klasicismu

Hudba v obdobi klasicismu opousti kontrapunktickou slozitost baroka. Vznikaji nové
hudebni formy jako je sonatova forma, ktera se uplatiiuje jak v komorni, koncertantni, tak
orchestralni tvorbé. Zasluhou Viclava Antonina Stamice se stabilizovalo obsazeni
klasického orchestru, kde jsou kromé smyccového kvinteta dale obsazeny dvé flétny, dva
hoboje, dva fagoty, dva klarinety a dva lesni rohy. 4

V komorni hudbé je zakladnim souborem sextet, ktery tvofi 2 hoboje nebo
2 klarinety, 2 lesni rohy a 2 fagoty. Velmi Casty je i oktet, kde jsou 2 hoboje a 2 klarinety,
2 lesni rohy a 2 fagoty. Tyto soubory jsou n¢kdy rozsifeny na nonet, ¢i zmenseny na kvintet
¢1 septet. Komorni skladby pro dechové nastroje se nazyvaji divertimenta a maji 5 i vice

&asti. Divertimenta byla uZivana jako hudba do zahrad &i k hostindm.*

* KRATOCHVIL, Jifi. D&jiny a literatura dechovych nastrojii, s. 100-102.
* SAFARIK, Jiti. D&jiny hudby 1. dil: Od po&atku hudby do konce 18. stoleti, s. 283-284.
* KRATOCHVIL, Jifi. D&jiny a literatura dechovych nastroji, s. 110.
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Lesni roh se tedy stal bézné vyuzivanym nastrojem v orchestrech i komorni hudbé.
Vznikala ¢etna dila uréend pfimo tomuto nastroji. Mnohymi skladateli piSicimi pro lesni roh
byli sami hraci. Mezi nejplodnéjsi patfil Jan Vaclav Stich*’, ktery mimo jiné napsal
16 koncertl, 24 duet a n¢kolik sbirek etud vénované tomuto nastroji. DalSimi autory byli
Frantisek Antonin Rossler-Rosetti s jeho 20 koncerty pro lesni roh, Antonin Rejcha, ktery
napsal 24 dechovych kvintetll a nékolik trii pro lesni roh, Josef Myslivecek, jenz napsal arii
in Dis pro sopran, lesni roh a orchestr.

Skladatel¢ vrcholného klasicismu napsali mnoho skladeb, které dodnes patii do
zakladniho repertoaru kazdého hornisty. Ludwig van Beethoven ve svém raném obdobi
slozil pro Jana Vaclava Sticha Sonatu F dur pro lesni roh a klavir. Pozdé&ji pouzil lesni roh
i v komorni hudbg, a to v Sextetu Es dur, Septetu Es dur, nebo Oktetu Es dur.”® Velky
vyznam pro literaturu dechovych ndstroji spo¢ivd v Beethovenové tvorbé orchestralni, kde
bohaté solisticky vyuziva dfevénych dechovych nastroji i lesnich roht. Naptiklad v Adagiu
9. symfonie, kde se st¥idaji smy&ce a skupina 2 klarinetd, 3 lesnich rohi a 2 fagotd.*®

V 18. stoleti stoupla obliba zvuku lesniho rohu. Patrné proto Wolfgang Amadeus
Mozart napsal v letech 1781-1787 6 koncertd pro lesni roh. Z nich se dochovaly se pouze
4 a Rondo Es dur. Tyto koncerty a smyccovy kvartet s lesnim rohem slozil pro svého pritele
Josepha Ignaze Leutgeba®®. U koncertu & 2 Es dur napsal do partitury poznimku:
,Wolfgang Amade Mozart se slitoval nad oslem, bulikem a bliaznem Leutgebem.” Mimo
koncertnich skladeb slozil Mozart i nékolik skladeb komornich, kde obsadil lesni roh.
Naptiklad Dueta pro 2 lesni rohy, Koncertantni symfonii Es dur pro hoboj, klarinet, fagot,
lesni roh a orchestr, Serenadu Es dur a dalsi. Josef Haydn pouzil lesnich roht pievazné
v symfonické tvorbé napiiklad v Symfonii ¢. 73 D dur ,,Lovecké” nebo v Symfonii fis moll

,»Na odchodnou®. Napsal i 2 koncerty pro lesni roh.*!

* Legendarni virtu6z na lesni roh. V cizing je znamy jako Giovanni Punto.
* STIBOR, Josef. Materialy pro posluchace konzervatofe, s. 2.
* KRATOCHVIL, Jifi. D&jiny a literatura dechovych nastroji, s. 125.
*® Hornista pisobici v Salzburgu a pozdg&ji ve Vidni.
> STIBOR, Josef. Materialy pro posluchace konzervatote, s. 2.
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Obsazeni Beethovenovy 9. Symfonie:

Pikola 4 lesni rohy sola ( sopran, alt, tenor, bas)
2 fletny 2 trubky sbor ( sopran, alt, tenor, bas)
2 hoboje 3 pozouny smyccovy kvintet

2 klarinety tympany

2 fagoty triangl

kontrafagot Cinely

Vyse uvedené schéma obsazeni 9. Symfonie L. v. Beethovena je typické pro obsazeni

pozdné klasickych a ranné romantickych orchestrii.>

3.4 Svétova romanticka tvorba

Obdobi romantismu pfineslo do hudby mnoho zmén. Skladatelé se odklonili
od osvicenského racionalismu K vyrazové subjektivnosti a vétsi emocionalité. S tim souvisi
i vyvoj v instrumentaci. Na pielomu klasicismu a romantismu se v dile Ludwiga van
Beethovena ustalil velky klasicistni orchestr. Ke smyc¢covému kvintetu ptibyly dvé flétny,
piccola, dva hoboje, dva klarinety, dva fagoty, n€kdy i1 kontrafagot, Ctyfi lesni rohy, dvé
trubky, tfi pozouny, tympany a fada dalSich bicich nastroji.>® Orchestr byl v priibdhu
romantismu neustale rozs§ifovan, a tak mohl 1épe vyjadfit citové odstiny a ohromit svou
mohutnosti. V instrumentaci vzrostl smysl pro individualni barvy nastroji, hlavné
dechovych. Dechové néstroje v orchestru jiz netvofily pouze harmonickou vypl,
ale osamostatnily se.>* Prosluly je obrovsky orchestr Berliozova Requiem z roku 1837, kde
kromé hlavniho symfonického orchestru hraji jest¢ dalsi dechové soubory na ctyfech
svétovych stranach.

Komorni hudba se jiz odklani od klasickych parovych dechovych soubort

a nahrazuje je mensimi smisenymi soubory nastroju s klavirem.”

*> KRATOCHVIL, Jifi. D&jiny a literatura dechovych nastroji, s. 128.
> SAFARIK, Jifi. D&jiny hudby 1. dil: Od pocatku hudby do konce 18. stoleti, s. 364.
> SAFARIK, Jif{. D&jiny hudby 2. dil: 19. stoleti, s. 5 - 10.
® KRATOCHVIL, Jiti. D&jiny a literatura dechovych nastroji, s. 130.
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Do zakladniho repertodru pro lesni roh z tohoto obdobi patii Koncertino e moll pro
lesni roh a orchestr Carla Maria von Webera, Concertino pro lesni roh a orchestr Camilla
Saint-Sdense, Glierav Koncert pro lesni roh a orchestr B dur, ktery si u néj objednal Walery
Polech®®. Dalsimi skladbami pro lesni roh jsou dila Roberta Schumanna Adagio a Allegro,
Koncertni kus pro 4 lesni rohy a orchestr, dale Idyla pro lesni roh a smyc¢ce Alexandra
Glazunova, pisen Na proudu Franze Schuberta pro vyssi hlas, lesni roh a klavir, Trio Es dur
pro housle, lesni roh a klavir Johanese Brahmse. Nejhran¢jSimi romantickymi kusy pro lesni
roh jsou skladby Richarda Strausse. Ten jiz ve 14 letech slozil skladbu Introdukce, téma,
variace pro lesni roh a klavir, kterou vénoval svému otci Franzi Straussovi®’ k svétku.
Pozdéji napsal jesté Koncert ¢. 1 Es dur pro lesni roh a orchestr, pro néjz je typicka
pocatecni fanfara v prvni vété. A v témer osmdesati letech napsal Koncert ¢. 2 Es dur,
ve kterém autor stavi do kontrastu mohutnost zvuku velkého orchestru a komorni zvuk

lesniho rohu.®

Obsazeni Berliozova Requiem z roku 1837

Hlavni orchestr:

4 fletny 12 lesnich rohii (po 4: Es, F, G) 3 pary cinelu
4 hoboje 8 parii tympanii (pro 10 hracu) smycce

4 klarinety C velky virivy buben in B

8 fagotii tamtam

1. orchestr (na severu) 2. orchestr (na vychodé)

4 pistonové kornety B 2 trubky F

4 tenorové pozouny 2 trubky Es

1 pistonova monstre — ofiklejda 4 tenorové pozouny

> Hornovy virtuéz a pedagog moskevské konzervatote.
>’ Otec Richarda Strausse a virtudz ve hie na lesni roh.
%8 STIBOR, Josef. Materialy pro posluchage konzervatofe, s. 4-5.
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3. orchestr (na zdapadé) 4. orchestr (na jihu)

4 trubky Es 4 trubky B-basso

4 tenorové trombony 4 tenorové trombony
2 ofiklejdy C
2 ofiklejdy B>

3.5 Vyuziti lesniho rohu v hudbé 20. stoleti

Na ptelomu 19. a 20. stoleti doslo k oziveni komorni a koncertantni dechové hudby.
Skladatel¢ nalézaji u dechovych nastroji rizné barvy v neobvyklych polohéach, které
zamérné predepisuji, aby docilili kombinaci, které pro typicky romanticky zvuk orchestru
nejsou obvyklé. Toto je patrné zejména v dilech skladatelli impresionismu, ktefi uzivaji
i rtizné nové detaily v artikulaci.®

Ve svetové dechové literature se znovu objevuji koncertantni skladby s orchestrem,
Jjednoveté i cyklické, skladby s klavirem, komorni soubory nejriiznéjsich obsazeni, i komorni
soubory doprovazejici vokalni dila. o1

Hudba v tomto obdobi se vyviji dvojim smérem. V pozdné novoromantickém sméru
skladatelé stale uzivaji velké obsazeni orchestru, v impresionistickém smeéru se ustdlilo
obsazeni se dievy po 3 hrécich, 4 lesnimi rohy, 3 trubkami, 3 pozouny a tubou, dale
s velkym poctem bicich néstroji a s harfami. Nékdy se objevuji i méné typické nastroje jako
saxofon, altova flétna, hoboj d’amour a podobné. Oba sméry se vSak v nékterych
kompozicich vraci ke klasickému komornimu obsazeni.

Z roku 1909 pochéazi Dechovy kvintet D dur Josefa Bohuslava Foerstra. Jedna se
0 prvni dechovy kvintet po Antoninu Rejchovi. Dalsi komorni skladbou je Schonbergiv
Dechovy kvintet, ktery je jednou z prvnich dél komponovanych dvanactitonovou technikou.
Ten je vSak Spatné hratelny a posluchac¢sky nevdécny. Od Foerstrova Dechového kvinteta

bylo ¢eskymi a slovenskymi skladateli dale napsano vice nez 200 kvintet.

* KRATOCHVIL, Jifi. D&jiny a literatura dechovych nastroji, s. 134 - 135.
% STIBOR, Josef. Materialy pro posluchage konzervatofe, s. 10.
*' KRATOCHVIL, Jifi. D&jiny a literatura dechovych nastroji, s. 141.
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Z nejvyznamnéjSich skladateld, ktefi psali pro lesni roh je Paul Hindemith.
Ten tomuto nastroji zkomponoval Koncert, ktery patii k méné hranym skladbam kvili jeho
narocnosti. Hindemith je také autorem nejhranéjSi sonaty pro lesni roh op. 39. Sam
zkomponoval pro tento nastroj sonaty dveé, ob¢ jsou velmi oblibené a patii do zakladniho
hornového repertodru. Velmi oblibend jsou i dila Eugena Bozzi En Foret, En Irlande.
Dal8imi skladateli piSicimi pro lesni roh jsou naptiklad Francis Poulenc, ktery napsal Elegii
pro lesni roh a klavir, Paul Dukas Villanellu, Jifi Pauer Koncert pro lesni roh a orchestr.
Déle komponovali pro tento nastroj Miloslav IStvan, Carl Matys, Jaroslav Kofron, Jan

Rychlik a jini.%?

3.6 Uplatnéni lesniho rohu v soucasnosti

V soucasné dobé¢ je lesni roh nedilnou soucasti symfonickych orchestrti a komornich
souborll, kde svym nenapodobitelnym tonem vytvari celkovou atmosféru hranych skladeb.
Své uplatnéni nachazi 1 ve fanfarovych souborech, které uUc€inkuji pifi nejriznéjSich
spoleCenskych akcich, naptiklad na loveckych honech. Lesni roh je obsazovan do orchestru,
které spolu s varhanami doprovazeji liturgické obfady pii vSech vyznamnych cirkevnich
svatcich. Je také soucésti dechovych orchestri, kde tvofi doprovodnou skupinu nastrojii
spole¢né s trubkami Es a tubami.

Lesni roh se v neposledni fadé vyskytuje i v hudbé jazzové. V Cesku to neni tolik
obvyklé, ale v zahrani¢i maji jazzovi hornisté svou tradici. Naptiklad britsky hornista Rod
Paton, ktery spole¢né s brnénskym saxofonistou Radkem Zapadlem a Triem Petera Grahama
uskuteénil v roce 2008 koncert v Dolnich Bojanovicich, ze kterého vzniklo CD s nazvem
Moravian Peace. Dale zname Arkady Shilklopera, ruského hornistu, ktery se vénuje 1 hie

na alpsky roh a mnoho dalsich.

> KRATOCHVIL, Jifi. D&jiny a literatura dechovych nastroji, s. 142 -155.
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4 Vyuziti lesniho ve vychovné vzdélavacim procesu

4.1 Vychovny koncert

Vychovny koncert 63 chapeme jako soucast koncertii pro mladez. Zakladnimi znaky,
kterymi se vychovné koncerty odlisSuji od béznych koncerti pro mladez, jsou, ze se VK
zaclenuji do ramce vyuky, navazuji na $kolni osnovy a Ze se Vv nich vzajemné propojuje
slozka didakticka a esteticka.

Ukolem VK je zprostfedkovat zakiim setkani shudebnimi ndstroji a riznymi
hudebnimi Zanry a styly. VK by mél Zaky naucit soustfedénému a védomému poslechu
a motivovat je k navstévam napi. koncertl, divadelnich pfedstaveni v rimci svého volného
casu.™
., VK uci dité hudbu emociondlné prozivat i rozumove chdpat a vybavuji ho tak zakladnimi
hodnotovymi meritky a kulturnimi navyky v dobé, kdy je ochotno naslouchat a nezaujaté
porovnavat. (...) Spolu s estetickymi zazitky prohlubuji hudebni a vSeobecné vzdélani Zaku,
zvySuje jejich kulturnost a uroven spolecenského chovani. * 6

VK tedy maji mnoho pozitiv, ale nesou s sebou i uréita negativa. Mezi hlavni
negativa patii Spatnd piiprava a nizka Groven interpretace. Oba tyto nedostatky déti odrazuji
od dalSich navstév koncertli. DalSim negativem je, Ze VK je povinnou akci, kterd ne vzdy
vychazi ze zajmu zaku, ktefi pak pii koncerté rusi a chovaji se nevhodné. Avsak vSechny
vySe uvedené problémy se daji zcela vyfeSit, ¢i pon€kud minimalizovat. Naptiklad
systematickou pfipravou na podobnou akci, ¢i vhodnym vybérem programu, ktery by mohl

danou vékovou kategorii zaujmout.

% Dale jen VK.
% DRABEK, Vaclav: Popularizace hudby, s. 35 - 36.
% Tamtéz, s. 36.
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4.1.1 Realizace vychovnych koncertu

41.1.1 Scénar

Chceme-li, aby byl vychovny koncert pro déti i vyuku pfinosem, musime si uvédomit,
ze jsou urcité zasady, kterych se musime pfi jeho tvorbé drzet. Celd ptiprava musi byt dobie
promyslena.

Nejprve si musime vhodné zvolit namét, ktery vychazi z tematickych celka uc¢ebnich
osnov. Kazdy vychovny koncert musi mit jasné stanoveny didakticky cil, aby zaci nebyli
zahlceni velkym mnozstvim informaci, a proto si musime namét dobfe ujasnit a seznamit se
Sucebnicemi, ze kterych chceme cerpat. Ztéch mulzeme zjistit nejen rozsah latky,
doporucené skladby a pojmy, které se k danému tématu vztahuji, ale i hudebni znalosti déti,
pro které koncert pfipravujeme.

Pokud jsme si jasné stanovili cile a mame dostatek materidli, miizeme zacit tvofit
osnovu scénafe. Prfi jeji tvorbé vychazime z hlavniho namétu, z vybranych skladeb
a didaktickych cila, které jsme si zvolili tak, abychom co nejlépe obsahové cile naplnili.
Pti tvorbé osnovy musime zvolit nejvhodnéjsi typ koncertu a musime respektovat vék
posluchace, tematicky obsah potfadu a technické moznosti prostoru, kde se bude koncert
odehravat.

Nejdulezitéjsi casti celého koncertu jsou hudebni ukazky a jejich tfazeni. Skladby by
mély byt zajimavé, kontrastni a jejich délka ptizptsobena veku déti. V programu je potieba
stiidat skladby naro¢né s oddechovymi a mé¢la by zaznit i dila, ktera déti znaji napt. z hodin
hudebni vychovy. Koncert by mél byt hudebné pestry a m¢l by gradovat k nejvyrazng;si
skladbé& koncertu. Zavérecna skladba by tedy méla byt nejzajimavéjsi z celého programu,

aby déti mely zdjem zucastnit se obdobné akee.®®

% DRABEK, Vaclav: Popularizace hudby, s. 45-46.
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4.1.1.2 Priivodni slovo

wPrivodni slovo plni pri koncertu hned nékolik funkci: vykladovou (vysvetlovaci),
spojovaci (kompozicni) a aktivizacni, sledujici udrzeni pozornosti a zapojeni Zakit do
hudebnich c¢innosti. “®

Vyklad pojednava o charakteristice skladby, stru¢ném rozboru a nasledném
hodnoceni. Jelikoz pii rozboru dila nejsou stejné dilezité vSechny udaje, musime zvazit
poradi a také mnozstvi informaci, které chceme détem piedat. Snazime se tedy posluchace

upozornit na nejdiilezitéjsi informace. Historické okolnosti vzniku dila jsou pro déti dilezité

v pripad¢, ze skladba reaguje na dobové okolnosti ¢i osudy skladatele.

4.1.1.3 Kompozice koncertu

Kompozice je dulezitou slozkou koncertu, protoze se stard o gradaci celého poradu.
Je dilezita pro fazeni hudebnich a vykladovych ¢asti. Podstatné je 1 stfidani rychlejSich
a pomalejsich skladeb, naro¢nych skladeb s méné ndro¢nymi, a aby celd koncepce na sebe
logicky navazovala. Musime zvazit také pomér hudebni a vykladové slozky. Hudebni
ukazky by mély tvoftit asi dvé tietiny celkového ¢asu koncertu a jednu tfetinu by mély tvoftit
slozky mimohudebni, tedy ¢ast vykladova, ptipadné spolecny tanec apod.

Cely program by mély tvofit tfi &asti, a to ivod, vrchol a zakonéeni. Uvod by mél byt
natolik vyrazny, aby posluchace zaujal a vtahl do programu. 68 ., Spravny vrchol je pointou
programu, a je-li zvlast efekini, mél by byt i jeho teckou. «09

Po vypracovani scénaie si musime koncert zkusit ,,nanecisto, tzn. preméfit si délku
hudebnich, vykladovych a popt. jinych ¢asti. Je vhodné si text piecist nékolikrat nahlas.

Pii vykladu se musime vyvarovat mentorovani ¢i podcenovani a pfili§ Castého
uzivani superlativ, na coZ jsou déti citlivé a obc¢as reaguji podrazdéné. 7

vvvr

koncertii? D. Kabalevskij odpovida:, Nevaucovat posluchacum své ndazory, nybrz dosahnout

" DRABEK, Vaclav: Popularizace hudby, s. 47.
% Tamtéz, s. 47-55.

% Tamtéz, s. 56.

® Tamtéz, s. 56
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toho, aby je prijali za své, aby méli dojem, Ze jsou vysledkem jejich viastniho premysleni.
Vyprovokovat je, aby si poslechli, co jesté neslyseli, precetli, co jeste necetli, uvazovali

v . v v v * (66 71
0 tom, o cem jesSté neuvazovali. "

4.2 Prubéh vychovného koncertu v Rymicich

4.2.1 Cile koncertu

Vychovnym koncertem jsme se snazili zdbavnou formou seznamit déti s lesnim
rohem. V dnes$ni dobé¢ je tento nastroj mezi détmi povazovan za velmi zvlastni a vzacny,
mladsi déti jej dokonce neznaji viibec, proto se nam zdalo uspofadani takového koncertu

nezbytné.

4.2.2 Prubéh koncertu

Vychovny koncert byl ur¢en pro zaky zakladni umélecké skoly ve véku od 8 do 13 let.
Koncipovali jsme jej do Ctyt ¢asti, které byly navzajem propojené. Hlavnim oddilem je ¢ast
hudebni, ktera byla kombinovéna s teoretickou. Jako motivacni bychom oznacili vyrobni
dilnu a praktickou ¢ést.

Koncert byl nastaven tak, aby trval cca 60 — 80 minut sjednou 10minutovou
ptrestavkou. S ohledem na vékovou skupinu, pro kterou byl koncert urceny, bylo zarazeno
vEtSi mnoZstvi aktivizanich metod. Naptiklad spole¢né zpivani, rytmické tleskéani, kvizy

a dalsi.

4.2.2.1 Teoreticka ¢ast

Teoreticka ¢ast se skladala z vykladu, ktery pojednéaval o lesnim rohu. Konferenciér

détem vysvétlil déleni néstroji, a to zejména Zestovych. Seznamil je s lesnim rohem a jeho

"' DRABEK, Viclav: Popularizace hudby, s. 56.
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historii. Zaci se naptiklad dozvédgli, jak lesni roh vypada a z jakych &asti se sklada. Délku
nastroje demonstroval provazkem, ktery byl omotany na néstroji a détem ukazoval, jak je
lesni roh dlouhy, kdyz se rozmotd. Také jak se s vyvojem postupné¢ meénil a které nastroje
mu predchazely (musle, zvifeci rohy, Sofar, lur, cink, razné typy loveckych rohti). Dalsim
tématem byly soubory, ve kterych lesni roh hraje. Moderator déti aktivizoval poklddanim
otazek a riznymi kvizy, které se tykaly tématu.

Na zavér této ¢asti moderator vybidl déti, aby polozily otazky, které je v souvislosti

s tématem napadly.

4.2.2.2 Hudebni ¢ast

Hudebni ¢éast byla tvofena lidovymi pisnémi a skladbami ceskych a svétovych
skladateld. VétSina ukazek byla hrana na lesni rohy a lesnice. Pii koncerté¢ byl pouzit
I kravsky roh, ktery slouzil jako ukéazka pfedchidct lesniho rohu. Timto nastrojem jsme
chtéli détem ukdzat, z jakych materidlt byly diive dechové néstroje vyrabény, nez se zacaly
pouzivat materialy moderni, napt. kovy, uméla hmota a jiné.

Zbylé ukazky byly realizovany pomoci CD nahravek, které byly pouzity, protoze
nebylo v nasich silach reprodukovat skladby komorniho razu, naptiklad Zestového sexteta,
jazzového seskupeni ¢i dechového kvinteta.

Program byl sestaven tak, aby se zaci mohli do koncertu zapojit, napiiklad pisen ,,J&
jsem muzikant* slouzila jako seznamovaci. Prvnimi slokami jsme se détem piedstavili my,
ucinkujici, a poté se ndm predstavovaly déti. Tato piseit probéhla za doprovodu klaviru,
lesnich roht a déti se postupné pridavaly s rytmickymi nastroji.

Dalsi vybér byl podiizen komplexnéjSimu zachyceni bohatosti vyuziti tohoto

nastroje napii¢ hudebnimi obdobimi a zanry.

Program:

J4 jsem muzikant — lidova pisen
Pavel Stan€k — Sedi mucha na stén¢ — variace na lidovou pisen
Leopold Kozeluh - Terezianska — lovecka fanfara

Kiepelky — lovecké fanfara
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Antonio Vivaldi - Concerto F dur pro 2 lesni rohy — 1. véta
Antonin Rejcha - Dechovy kvintet Es dur op. 88 ¢. 2 — Scherzo. Allegro
Camille Saint — Seéns — Romance

Peter Graham — Pt4dkovina - Jazz

4.2.2.3 Vyrobni dilna

Po teoreticko-hudebni ¢asti jsme détem nabidli moznost vytvofit si svij dechovy
nastroj. Rozdali jsme jim cca 1 metr dlouhé zahradni hadice a trychtyte. Cilem tohoto bloku
bylo vytvofeni stoeného nastroje, ktery by se tvarem podobal jednoduchému lesnimu rohu.

Na zavér této €asti si vSichni Zaci na svilj vytvofeny ,,lesni roh* zahrali.

4.2.2.4 Prakticka cast

Na Uplny zavér vychovného koncertu jsme déti vybidli, aby si na vSechny nastroje,
které byly pfi koncertu pouzity, tzn. lesni roh, lesnice ¢i kravsky roh, zkusily zahrat néjaky
ton. Zaci, kterym se to dafilo, mé&li moznost si s nami zahrat lovecké fanfary, kde hrali tfeti
hlas, ¢ili prodlevu na C. Jednalo se pfevazné o déti, které na néjaky natrubkovy nastroj hraji

¢i nékdy v minulosti hraly.

4.2.3 Hodnoceni koncertu

Abychom védéli, zda se ndm podafilo béhem koncertl splnit cile, které jsme si pied
jejich realizaci zadali, rozdali jsme zakim dotazniky a pozadali je o jejich vyplnéni.
Dotaznik jsme rozdélili do tfi oddil. Prvni oddil obsahoval obecné otazky o Zacich a to vek,
kiestni jméno, oblibena hudba apod., v dalsim oddile jsme se zajimali o to, zda zakim
utkvély v paméti klicové informace, se kterymi jsme je v pribéhu koncertu seznamili. Dale
jsme chtéli zjistit, jak se détem koncert libil a hlavné ktera ¢ast pro n¢ byla nejzajimavé;jsi.

Také jak ¢asto navstévuji podobné zamétené koncerty.
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Vysledkem bylo, Ze vSem ucastnikim koncertu utkvély zasadni body koncertu
aocenili zvlasté ty casti, do kterych byli zapojeni, tedy nejvice uspély vyrobni dilna
a prakticka c¢ast. Jen nékteré star$i zaky o vékovém priméru cca 12 let zaujaly zjisténé
informace, a to zejména o hudebnich nastrojich, které ptfedchazely lesnimu rohu,
a materialech, ze kterych se vyrabély.

Zaci méli v dotazniku moznost ohodnotit cely vychovny koncert jako ve $kole.
K dispozici méli pétistupniovou Skalu. V praméru koncert ziskal znamku chvalitebnou (2).

Koncert tedy celkové splnil ocekavani, zaci se dozvédeli spoustu novych a snad
I uzitecnych informaci. Z reakci béhem koncertu a nasledného rozhovoru s nékterymi z nich

muzeme usuzovat, ze koncert zaky zaujal i bavil.
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Z.avér

Cilem mé prace bylo piiblizit lesni roh jako hudebni nastroj a ukazat moznosti jeho
vyuziti ve vychovné vzdélavacim procesu.

Nejprve jsem definovala pojem ,,hudebni nastroje* a ty jsem roztadila podle systematiky
Antonina Modra. Cést prace jsem vénovala popisu sou¢asného lesniho rohu i jeho
historickému vyvoji. Zminila jsem se o nejstar§i podobé dechovych nastroji pouzivanych
¢loveékem, a jak postupné piechézely az do dnesni podoby lesniho rohu. Pripomnéla jsem
jména Antonina Josefa Hampela, Christiana Friedricha Sattlera a dalSich inovatort, ktefi se
zaslouzili o dnesni podobu lesniho rohu.

Dale je v praci shrnuto, jaké vyuziti mél lesni roh v pribéhu riiznych historickych
obdobi az po soucasnost. Zde jsem zminila nejvyznamnéjsi skladatele, ktefi psali skladby
pro tento hudebni néstroj, a jejich dila, jez tvofi zédkladni repertodr dneSnich hornista.

Posledni kapitolu jsem vénovala vyuziti lesniho rohu ve vychovné vzdélavacim
procesu. Zde jsem se hlavné zaméfila na vychovny koncert, ktery je nejpravdépodobnéjsim
mistem pro setkdni zakl s riznymi typy hudebnich néstrojl, a to nejen s lesnim rohem.

Podle mého nazoru je vychovny koncert pfinosny zvlasté¢ tim, Ze zédbavnou formou
seznamuje zaky s novymi hudebnimi nastroji, riznymi hudebnimi zénry a hudebnimi télesy.
Mize v zacich probudit pozitivni vztah k hudbé, ale i ke kultufe vSeobecné. Z tohoto
divodu jsem 1 ja zorganizovala nékolik vychovnych koncertl, zamétfenych pro Zaky
zakladni umélecké Skoly. Cilem poradaného koncertu bylo seznamit déti s lesnim rohem,
jeho historii a moznostmi jeho vyuziti v hudbé. Koncertu se ztucastnily déti ve véku od 8 do
13 let. Cely koncert byl rozd€len do ¢ty volné na sebe navazujicich ¢asti, ve kterych se déti
seznamily S lesnim rohem. Dozvéd€ly se nové informace tykajici se nejen lesniho rohu,
komorni hudby, ale i dechovych nastrojii viibec. Do programu byly zafazeny skladby, ve
kterych lesni roh hral hlavni tlohu a které byly doplnény teoretickym vykladem. Skladby
byly vybrany tak, aby ukazaly styly skladateltt riznych hudebnich obdobi, tj. jednalo se
o0 skladby klasické hudby, lovecké fanfary, také lidové pisn€ 1 o0 moderni hudbu. Na zavér
koncertu si zdjemci méli moZznost vyzkouset, jak se tvoii ton na lesni roh a prostfednictvim
,»vyrobni dilny* si mohli vytvofit sviij vlastni dechovy nastroj.

Z dotaznikd, které byly Zaktim na koncertech rozdany, a z jejich bezprostfednich reakci

jsme zjistili, Zze koncert byl détmi pfijat velmi pozitivné. Tato zkuSenost s organizovanim

36



podobné akce a nasledné reakce déti me utvrdily v tom, Ze vychovné koncerty maji své
nezastupitelné misto v hudebni vychovée a kultufe viibec.

Celou praci jsem v piiloze doplnila o obrazky nékterych piedchudcti lesniho rohu
a dotaznik, ktery byl jednou ze soucasti vychovnych koncertii a z jehoz vysledkli jsem

¢erpala pti hodnoceni koncertu.
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Dotaznik

Pohlavi: .....ccoocvniiiin, VEK: ot
Na jaky hudebni nastroj Rrajes? .........ccoeeeeieiiiieierecre e
Jak d1ouho NavEtEVUIES ZUS: ..o ern s

Jakou hudbu rad/a posSIOUChAS? ........ccoeiriiiiieeeee e

1. Do které skupiny nastroju patii lesni roh?
a) dechové dievéné nastroje b) smy¢cové nastroje

¢) bici nastroje d) dechoveé zestové (plechové) nastroje

2. Zakrouzkujte obrazek lesniho rohu.
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5. Kdo se zaslouzil o to, Ze se lesni roh dostal do Cech?
a) Pavel Sporcl b) Hrab¢ FrantiSek Antonin Sporck
c¢) Radek Baborak d) Leopold Kozeluh

6. K jakym uceltim slouzil diive lesni roh?

7. Zakrouzkuj soubory, ve kterych mizeme slySet lesni roh?

a) smyccovy kvartet b) dechovy kvintet ¢) klavirni trio
d) zestovy kvintet e) smyc¢covy orchestr  f) dechovy orchestr
g) big band h) brass band i) dixieland

8. Které nastroje hraji v Zestovém kvintetu?

9. Libil se ti dnesni koncert? Ohodnot'te jako ve Skole: 1= libil, 5= nelibil

1 2 3 45
10. Ktera ¢ast koncertu se ti libila nejvice?

a) teoretickd  b) vyrobni dilna  c¢) hudebni ukdzky d) prakticka

11. Dozvédél/a ses néco pro tebe zajimavého?

vvvvv

Ptiloha ¢. 12 — Dotaznik

Dékuji ©
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