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Den co den uzivame pismen nasi abecedy s nerusenym klidem
a bezstarostnosti; prijimame je do jisté miry jako samozrejmost,
asi jako vzduch, ktery dychame. Neuvédomujeme si, ze kazdé
jednotlivé pismeno, jehoz dnes uzivame, je vysledkem dlouhého,
svizelné pomalého postupu vyvoje staletého pisarského umeéni.

(Douglas C. Murtrie, 1950)

1. Uvod

VySe uvedeny citat napovida, ze cilem této prevazné syntetické prace
bude sledovat vyvoj latinského pisma od jeho pocatkt az k soucasnym
moznostem jeho vyuziti a Zze se zamérime se predevSim na vlivy, které
se podilely na utvareni jeho podoby. Na zakladé komparace dostupnych
prament budeme pozorovat, jak se ve vyvoji latinky a jeji konstrukci
promitaly zejména tyto Ctyri faktory: 1) individualni a dobovy esteticky
nazor, 2) vliv média (psacich materialli a nastroji resp. tiskovych tech-
nik), 3) dostupnost technologii a 4) pozadavky uzivatel (viz také Loukot-
ka, 1946; Cohen, 1950; Muzika, 1958). Budeme se castecné opirat o dilo
FrantiSka Muziky, Vladimira Berana, Oldficha Menharta a Bély Kékiho,
mimoto budeme ale pracovat i s autentickymi materialy a mnozstvim dal-
Sich publikaci vénovanym vyvoji pisma, tiskovych technik a knizni kul-
tury.

Historické pozadi vzniku a vyvoje latinky povazujeme za nutné
k pochopeni soucasného stavu typografie. Budeme proto vénovat prostor
jednotlivym vyvojovym etapam a zejména tendencim, které meély vliv na
typografické kvality pisma. Pfi jejich vymezeni jsme se potykali se znac-
nou anachronii, nebot formalni podoba malé a velké latinské abecedy
byla dokoncena jiz karolinskou minuskuli, tj. priblizné v 10. stoleti, a po
rozriiznéni narodnich literatur dochazelo pfi tvorbé pisem spiSe k opétov-
nému vyuzivani forem predeslych. Nasledné promény pak jiz nijak zasad-

né nezasahly do konstrukce latinky (ve srovnani s predchozim vyvojem).



Pti klasifikaci a popisu jednotlivych typl pisma budeme proto prihlizet
zejména k charakteristickym znakiam, jak je rozliSuje Oborova norma
Jana Solpery.

Typografii chapeme jako pomezni disciplinu, ktera je v izkém vzta-
hu s jazykem a literaturou v obecném slova smyslu a ktera stoji v zakla-
du knizni kultury. Jsme si také védomi nékterych nepresnosti vznika-
jicich pfti aplikaci soucasné typografické terminologie na popis starSich
pismovych forem. Na§im zamérem je vSak pfredevsim zkoumani vlivua, jez
se v pismu odrazeji, nikoli sjednocovani terminologie napfi¢ historicky-
mi vyvojovymi etapami. Tam, kde ma dobova terminologie opodstatnéni,
tj. vyjadruje lépe nez soucasna vizualni charakter pisma, se ji pridrzuje-
me. Jinak pracujeme s nazvoslovim modernim.

Primarni otazkou, kterou si klademe v této praci, je dilezitost, kon-

tinuita a progresivnost jednotlivych vlivii na proménu pismového znaku.



2. Vznik a vyvoj pisma

Nez pristoupime k historii vyvoje latinky, pokusime se nejprve uvést néko-
lik vnéjsich i vnitfnich ¢initelt, které se podilely na vzniku pisma jakozto
soustavy znakt. Kromé miry kulturni vyspélosti daného spolecenstvi byl
vznik raznych pismovych forem ovliviiovan také zemépisnou polohou,
klimatickymi podminkami ¢i geologickym slozenim ptidy. Od téchto okol-
nosti a také od pozadavku na trvanlivost zaznamu se pak odvijel i vybér
materialu, na ktery se psalo a ktery samoziejmé vyzadoval i urcity zpt-
sob zpracovani. V nejstarsim obdobi vzniku a vyvoje pisma bychom moh-
li pravé material oznacit za nejvyznamne;jsi faktor, ktery ovlivinoval jeho
rozsifeni a formu (viz také Loukotka, 1946; Cohen, 1950).!

Fyzikalni vlastnosti materidlu a obtize, jez bylo nutno prekonat pfi
jeho zpracovani, urcily pak predevsim graficky rdz, prvky i skladbu pismo-

vé konstrukce. (Muzika, 1958)

2.1 Nejstarsi psaci materialy a nastroje

Obvyklym nastrojem k psani starovékych i stfedovékych rukopisti bylo
nejprve trtinové ¢i rakosové a od 4. stoleti brkové pero sefiznuté do Spic-
ky. Sifka tohoto sefiznuti a predevsim sklon a drzeni pera ovliviiova-
ly, které tahy byly silné a které tenké. Inkoust se vyrabél ze sazi, pozdeé-
ji z dubének (inkoust fialovocerné barvy, vyrabény ze soli zeleza a taninu
z rostlinnych zdroja).

Psalo se na nejriznéjsi materialy, jako napriklad listy, lyko ¢i kura

stromui, dale rizné druhy zivoc¢iSnych materiala, ktize, kosti a vosk, také

! Prikladem takového vlivu zaznamového materidalu na vyvoj pisma je sumerské pismo.
ly vyraznému rozvoji keramické techniky. Diky ficnim naplavam zde byla hlina nejdo-
stupnéj$im materialem, ktery brzy zacali vyuzivat i sumersti pisafi. Do uhlazené plo-
chy nevypalenych desti¢ek vyryvali znaky trojhrannym dfivkem, coz zahy vedlo ke vzni-
ku klinového pisma, jelikoz vyryvani oblych tvari bylo pfili§ naroéné. Dali tak impuls
ke vzniku celé skupiny pisem, které vSak mimo tuto oblast nemély obdoby (srov. Muzi-
ka, 1958; Kéki, 1984).



nerosty, hlina, kamen,
nékteré kovy a psalo se
i na rizné textilie a poz-
déji na papyrové svitky
¢i pergamen. Z nejstarsi-

ho obdobi knizni latinky

pochazi egyptsky papyrus, 17 5 ; il
1) Egertonsky papyrus. Jeden z nejstarsich dochovanych egyptskych rukopist

ktery se hojné pouzj_va]_ pfl_ je uloZen v Britské knihovné. Zdroj: www.historyofinformation.com

blizné do roku 1100 n. 1., a ve starovéku jej Egyptané dokonce vyvaze-
li jako monopolni vyrobci. Papyrovy list (lat. pagina) vznikal kfizovym
slepovanim prouzku tftinové dfeni, poté se vylisoval, ususil a vyhladil.
Meél Siroké uplatnéni, psaly se na néj knihy a listiny. Svitky byly psany
zprava doleva a ukladany do kozenych pouzder. Pro uchovavani zazna-
mu byl vSak papyrus prili§ kifehky a dochoval se zejména v oblastech se
suchym klimatem, nejvyznamnéjsi papyrové nalezy tedy pochazeji prede-

v§im z Egypta, napf. Kniha mrtvych.

Od 4. stoleti n. L. jej vSak zacal nahrazovat mnohem trvanlivéjSi mate-
rial — pergamen. Jen diky tomu se nam dodnes dochovaly texty antickych
klasiku, jejichz mlads$i pfepisy byly zaznamenany na zakladé ptivodnich
dokumentt na papyrus. Do Rima se pergamen dostal z Orientu. Vyrabél
se ze zvifecich kuizi, zejména ov¢ich, kozlich ¢i telecich, které byly zba-
veny chlupt, maceny ve vapenné vodé, béleny a pak hlazeny a pfipadné
barveny. Velkou nevyhodou tohoto velmi trvanliveho materialu vSak byla
jeho vysoka cena. Proto se na né¢j psalo z obou stran a také bylo mozné
stary text seSkrabat a znovu list popsat (- tzv. palimpsest). V té dobé se
rukopisy prestavaly objevovat ve formé svitki a zacaly prevazovat kode-
xy. Zpocatku byly tvorené drevénymi tabulkami svazanymi provazkem
nebo sponami a postupné byly nahrazeny pergamenem.

Cinsky vynalez — papir — se dostal do Evropy az v 10. stoleti pro-

strednictvim Arabu. Jeho hlavnimi vyhodami byly lehkost, pevnost a pfe-



devSim levna vyroba, diky nimz se velmi rychle rozsiril, a umoznil take
vyrazneé zlevnéni vyroby knih. Na vyvoj pisma v tomto obdobi vSak nemeél
vyraznéjsi vliv. K vyznamnému prevratu v knizni kulture prispéla teprve
vyroba hlazeného papiru koncem 18. stoleti.

Vybér materialu, na ktery se psalo, se tedy velmi vyznamneé podilel na
podobé a vyvoji pisma. Vyznamnou roli v této pocatecni etapé knizni kul-
tury hrala stranka ekonomicka, nebot ne kazdy si mohl dovolit psani na
pergamen, a proto bylo tfeba najit jiny material pro béZzné pisemné zazna-
my. Pozadavktim pisaiti nejlépe vyhovél az papir, ktery ztGstal nepreko-

nanym dodnes (srov. Bartak, 2004).

2.2 Pocatky znakové soustavy

Vznik a vyvoj pisma byl od pocatku uzce spjat s vytvarnym umeénim.
Dokladem této provazanosti nam mohou byt uz prvni malifské projevy
jeskynniho clovéka, které jsou obvykle vykladany jako prvni formy zazna-
mu lidské myS$lenky. U téchto projevli bychom jen tézko rozliSovali hrani-
ci mezi tvliréim malifstvim a pismem. Presto vS§ak mtizeme s jistotou fici,
ze jiz tehdy se podoba a forma téchto projeva odvijela od materialu, na
ktery byly zaznamenavany, a nastroju, kterymi byly vytvoreny.
Predstupném dneSniho pisma jsou pravéké mnemogramy, které
vznikly z potfeby zapamatovat si ¢i uchovat urcitou myslenku. Slouzi-
ly jako jakasi mnemotechnicka pomucka a mély podobu naprtiklad uzlua,
vrubl, §ipek a jinych znacek, z nichz mnohé si kupodivu uchovaly plat-
nost az dodnes. Poté se zacaly objevovat tzv. piktogramy, prvni obrazové
zaznamy, které se vyvijely odliSné zejména v zavislosti na kulturni vyspeé-
losti dané civilizace. Znamy je naptiklad piktogram z roku 1849, zaslany
Kongresu USA, v némz Indiani zadaji vraceni svych lovist. Velkou vyho-
dou piktogramti byla jejich srozumitelnost. Narozdil od nasledujicich
vyvojovych stupnu pisma byly piktogramy naprosto nezavislé na znalos-

ti feci, coz se pozdéji stalo zcela obvyklym predpokladem pro ¢teni zazna-
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mu. Diky této vlastnosti si uchovaly platnost az dodnes a jsou pouziva-
ny jako rychly a srozumitelny prostredek komunikace zejména v oblasti
dopravniho ¢i geografického znaceni.

Zjednodusenim ¢i upravou piktogramu postupné vznikly ideogra-
my, neboli pismo pojmové. Jednalo se o prvni pismo, které jiz bylo tvo-
feno rozsahlym systémem znakll a dokazalo vyjadrit i abstraktni poj-
my. V Ciné se dokonce toto pismo udrzelo dodnes, pfestoze z ptivodnich
50 000 znakt vétSina zastarala, porad jesté musi i Ctenar bézné litera-
tury znat nékolik tisic znaklti (Muzika, 1958). Takto velky pocet znakt
pochopitelné branil pismu v rychlejsSim rozsireni a jeho osvojeni bylo pro
uzivatele velmi narocné. Na druhou stranu vsSak byl impulsem k hleda-
ni jednodussSich forem, které prisly po ném. Jejich vzniku vyrazné napo-
mohlo vyuziti homonymie. PredevSim u nékterych tézko zobrazitelnych
pojmu se k zapisu zacalo uzivat znaktl, které mély stejné fonetické znéni.

Znaky se postupem ¢asu vyvijely od vyjadieni urc¢itych pojmu k zazna-
mu jejich zvukové podoby, tzv. fonogramum, které byly charakteristic-
ké zejména pro staroegyptskou kulturu. Principem téchto pisem byla
analyza hlasek, ze kterych se vyraz skladal, nezavisle na jeho vyznamu.
Jejich vyhodou bylo zejména zjednodusSeni celého systému, které umoz-
nilo vyraznou redukci poctu znaklli. Dokladem tohoto vyvoje je pfechod
od egyptskych hieroglyfi k pismu hieratickému a démotickému. Tento
princip, ktery zrejme polozil zaklady abecedy, jak ji zname dnes, vSak v té
dobé zacaly uplatnovat i dalsi kultury (napt. fénicka abeceda, ktera méla
znaky jen pro souhlasky). Znakové soustavy jednotlivych kultur se casto
prolinaly ¢i vzajemné ovliviiovaly a odbornici se dodnes rizni v nazorech
na jejich vyvoj. Rimané své pismo pravdépodobné zcasti pfejali z fecké
kultury (pravdépodobneé z recké archaické abecedy) stejné jako z ni pre-
jimali dalsi oblasti umeéni. Na tomto zakladé (nékdy se téz uvadi, ze i pod
vlivem abecedy etruske) vytvorili znaky rimské majuskule (srov. Muzika,

1958; Kéki, 1984; Capka-Santlerova, 1994; Krupa-Genzor, 1989).

11



3. Kapitala

Vyznamnym faktorem v pocatcich latinského pisma byl zejména cas,
a to nejen v souvislosti s pozadavkem na trvanlivost materialu. Provede-
ni zaznamu ovlivnovala také doba potrebna pro jeho realizaci. Na jedné
strané zde byl pozadavek na vysokou estetickou hodnotu psaného pro-
jevu, zretelnost pismovych tahti a maximalni formalni Cistotu, zaroven
vSak bylo treba pfi nékterych prilezitostech psani urychlit. Vysledkem
téchto dvou protichtidnych potfeb bylo nakonec rozliSeni tfi zakladnich
druhtl pisma. Prvnim z nich je monumentalni napisové pismo (scriptura
monumentalis), které se pouzivalo k tesani do kamene, kovu a podobné
odolnych materialti. Dal§im typem je formalni pismo knizni, psané jesté
pomérné pomalu a peclive (scriptura actuaria) a tretim je pismo kurziv-
ni (scriptura cursiva), neboli neformalni listinné pismo uzivané pro béz-
né kazdodenni potreby. Podoba pisma v ru¢né psanych textech byla vzdy
ovlivnéna takeé individualitou pisatele, nebot se do nich snadno dostaly
ruzné odchylky pisatele. Nejodolnéjsi viici témto tendencim bylo pochopi-
telné pismo monumentalni. Naopak u dalSich dvou jmenovanych docha-
zelo k proménam v prubéhu celého vyvoje pisma.

Nejstarsi napisové latinské pismo slouzilo v obdobi 2.-6. stoleti naSe-
ho letopoctu k psani celych rukopisti. Do starofimské kultury se dosta-
lo prostfednictvim feckych kolonistt1, od nichz pfejimali Rimané vétsSinu
oblasti vzdélanosti, a tudiz i feckou abecedu. Z archaické latinky se vyvi-
nula hlavni z forem fimského pisma napisového — scriptura monumen-
talis. Mezi ptivodnimi jednadvaceti znaky bylo zpocatku nékolik variant
téze litery, které se ustalily ve své zakladni podobé priblizné na pocatku
nasSeho letopoctu. Zejména v neoficialnich textech vSak jesté dlouho po
vlastnim archaickém obdobi pretrvavaly star§i podoby znak.

Dominantnim materialem, jehoz pouziti meélo vyznamny vliv na vyvoj

latinky, byl kamen, prestoze se k psani pouzivaly i rizné druhy kovu,
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nebo ryti do Cerstvé nanesené omitky. K tesani do kamene se pouzivalo
ploché dlato, jehoz ostfi bylo zpravidla o néco Sirsi nez tahy jednotlivych
pismen, aby bylo mozné snaze zachovat primky rovnych tahti. Jednotliva
pismena byla nejprve peclivé predkreslena do systému linek. Tato tech-
nika spolu se sochafskym nastrojem pouzivanym k tvorbé napisu pfrispé-
la ke vzniku nového grafického prvku — serifim. Ve snaze o presné, ost-
ré a kolmé zakonceni jednotlivych taht by kamenik musel dlato vyménit
za uz$i, které by odpovidalo §ifce tahti. Vezmeme-li v§ak v ivahu, ze gra-
ficka ¢i dokonce vytvarna stranka pisma byla v tomto obdobi teprve na
pocatku, zrejmé nas neprekvapi, ze toto stfidani nastroji nebylo povazo-
vano za nutné. Proto kamenik ukoncoval jednotlivé tahy pfricnym zase-
kem o stejné Sitce, jakym byly znaky tesany. A tak tedy patrné bezdécné
mentu pfi posuzovani a klasifikaci zejména novovékych tiskovych fontt
(srov. Rambousek, 1953; Kéki, 1984; Krupa-Genzor, 1989).

Narozdil od Rekt, ktefi tuto techniku pouzivali jiz od 4. stol. pf. n. 1.,
byly serify ve starofimskych napisech zpocatku pravdépodobné povazo-
vany za nezadouci. Byly totiz opatfeny pozvolnymi nabéhy, které napo-
mahaly splynuti serifi s jednotlivymi tahy. Z pohledu dnesni klasifika-
ce bychom hovorili o skrytych serifech, prestoze se v tomto obdobi jeste
zdaleka nejednalo o ustalenou podobu. Od pocatku naseho letopoctu se
tato prechodova forma se skrytymi serify prestala pouzivat pfi tesani do
kamene a zachovala se pouze pfi psani na ostatni materialy, které para-
doxné jejich uziti vibec nevyzadovaly.

Priznacné pro toto obdobi byly serify s Sikmymi dfiky u pismen jako
A, M, N, V, X aj., které ztustavaly prevazné kolmé ke sméru tahu, nikoli
tedy horizontalni, jak se stalo obvyklym pozdéji. Tento zptisob zakonceni,
ktery bychom z dneSniho pohledu pravdépodobné povazovali za nevhod-
ny zejména s dlirazem na estetickou hodnotu a citelnost, je dokladem

tehdejsiho femeslného pristupu k pismu bez vétSich vytvarnych ¢i ume-
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leckych ambici. Zatimco pro fecké monumentalni pismo byla charakteris-
ticka spiSe strohost a dliraz na samotnou konstrukci pisma, Rimané obo-
hatili své pismo zejména rozliSenim slabsich a silnéjsich tahti. Tato dife-
renciace byla zpocatku spiSe nahodna (srov. Muzika, 1958; Kéki, 1984;

Capka-Santlerova, 1994).

o da o N el ;'....;z'.-k - - i
2) Scriptura monumentalis na Trajanové sloupu v Rimé z roku 113. Zdroj: www.pismo.xf.cz

K psani verejnych dokumentt a listin se pouzivala scriptura actuaria
(actuaris — pohyblivy, rychly), z niz se vyvinula i kniZzni verze scriptura
rustica (téz rusticka kapitala), o které se zminime pozdéji. Zpocatku se od
monumentalniho pisma liSilo hlavné tim, Ze bylo mens§i, ale velmi rychle
se zacalo vyvijet. Slouzilo také k malovani na zdi budov nebo psani plo-
chym Stétcem na drevéné desticky. Znaky byly uzsi a diky plochému §tét-
ci mély diferencovanou tloustku tahti. Celkove se toto pismo vyznacova-
lo lehkosti, rychlymi tahy Stétce nabyvalo zna¢né rozvolnéné formy, ktera
pfinasela znacny prostor pro uplatnéni individualnich ,rukopisnych®
odchylek. Esteticka stranka vSak byla jedinym zavazkem antickych pisa-
fu. Pri umistovani textu na danou plochu totiz nebyli limitovani pravidly
o déleni slov apod. Casté bylo uzivani ligatur i mnozstvi slovnich zkratek.
Zajimavosti jisté takeé je, Ze neznali oddé€lovani slov, coz jim napomahalo
k Gispofe mista. Misto mezer slouzily pouze tecky, z nichz se o néco poz-
dé&ji vyvinul dekorativni prvek brectanového listu (srov. Krupa-Genzor,
1989; Bohatcova, 1990).

Z latinskych kniZznich pisem majuskulovych bychom mohli zminit
zejména kapitalu kvadratni (capitalis quadrata), ktera se dochovala na

zlomcich ze 4. a 5. stoleti. Oznaceni ,kvadratni“ je odvozovano ze ctverco-
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vého tvaru kamennych desticek, na které se tesaly napisy. Dle nékterych
autoru toto pojmenovani souviselo s pfevazujicimi ¢tvercovymi proporce-
mi pismového obrazu. Toto pismo jiz bylo precizné ukotveno mezi zaklad-
ni a horni dotaznici. Technika psani sefiznutym perem vedla k zeSikme-
ni osy stinu a postupné i k vyraznému zesileni tuénych taht oproti velmi
tenkym, tzv. vlasovym. Stejneé tak serify byly zpravidla bez nabéhu tvoreny
pouze tenkymi linkami. Teprve az v dobé Augustove se tato diferenciace
ustalila v zavislosti na technice psani sefiznutym perem nejen do pisma
knizniho, ale i do kamennych napisti. Mimoto se jiz ve 4. stoleti objevuji
ozdobné a ornamentalni varianty. Poté vSak priblizné jeSté do 11. stoleti
slouzi spolu s rustikou jako pismo pro nadpisy ¢i zvlasté vyznamné stra-
ny prepychovych rukopist (srov. Muzika, 1958; Pipal, 1960).

O néco mladsi rusticka kapitala se pouzivala na rozsahlejsi texty,
které vyzadovaly usporu mista. Méla velmi tizké proporce, kolmé driky
byly velmi tenké, horizontaly véetné serifi byly tucéné. Pismo pusobilo
velmi esteticky. U pismen A, E a F vSak dochazelo ke zkracovani horizon-
tal, nékdy chybély uplné, coz ¢inilo toto pismo htife ¢itelnym. Presto se
v§ak jednalo o dominantni pismo kniZzni produkce po ¢tyfi stoleti fimske-
ho impéria. Jako ukazka nam muze poslouzit napf. Vergilius Romanus.

Pro béznou potrebu se v tomto obdobi pouzivala scriptura cursiva,
neboli starsi fimska kapitala, charakteristicka tendenci ke spojovani jed-
notlivych liter. Nejprve méla majuskulni podobu, avSak brzy se z ni vyvi-

nula kurziva minuskulni.
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4. Unciala

Kompromisem mezi monumentalnim dojmem a zrychlenim psani byla
fimska unciala. Pismo, uzivané pfedevsim v knihach, bylo ovlivnéno latin-
skou kurzivou a nepochybné také mnohem starsi uncialou reckou, coz je
patrné zejména na identi¢nosti nékterych jejich znakt. V tomto obdobi se
zacCaly projevovat prvni tendence k prechodu od majuskuli k pismu minus-
kulnimu. Pouzivani rakosového ¢i brkového pera umoznilo zrychlit psa-
ni, a tak se nékteré pfimé tahy zacaly spojovat v oblouky. Témito oblymi
tvary, které byly upfednostnovany, se unciala zacala od kapitaly napad-
né odliSovat. Pro formalni vyvoj uncialy byl rozhodujici zptisob uchopeni
pera. Ve starSim obdobi (3.-5. stoleti) se pouzivala zpravidla diagonalni
poloha, ktera se projevila tupym ukoncovanim drikt bez serift a Sikmou

osou stinu. Od 6. stoleti pouzivali klasterni pisafi pfevazné natoceni pera

SOVY

"~ = |

ho zesileni vertikal, pficemz ‘1‘3@)

horizontalni tahy a serify ‘]& y e
byly naopak vlasové a osa ma'df ’ @S@N@'
stinu svisla. Toto nesporné <.

krasné pismo kaligrafickeé se E E J

3) AlSovo pismo s prvky uncialy, napf. kulaté E a M. Zdroj: Svoboda, 1941

rovnobézné s horizontalou

fadku. Docilili tak vyrazné-

pak hojné uzivalo pfi psani

textu literarnich, nabozenskych i pravnickych zejména do 8. stoleti. Jeho
prvky vSak predevSim v nadpisech a ozdobném pismu pfetrvaly az do
soucasnosti (prvkl uncialy napftiklad s oblibou uzival vytvarnik Mikolas
Ales).

Je to ryzi pisarskd forma, jejiz kresba neni ni¢im poplatna technice
ndpisu v kameni, ale naprosto adekvatni pisarskému materidlu a pisarské
technice. Je to také pismo adekvdtni obsahové ndplni a slohovému ndzoru

své doby, ale predevsim pismo nejkrasnéjsich rukopist... (Muzika, 1958)
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Charakteristickym znakem, jenz napomaha datovani uncialy, je
typické kulaté E, které ma spolecné s feckou abecedou. Zrychlovanim
psani se v mladsSim obdobi ustalilo spojeni horizontalni pricky s oblou-
kem, a tak vznikla dnesSni minuskulni podoba litery E. Tendence k zaob-
lovani tvart, a tudiz i spojovani taht, vSak ve spojeni s rychlym psa-
nim vedla také ke ztraté nékterych horizontal, coz se projevilo zhorSenim
Citelnosti. Proto se ve snaze o lepsi diferenciaci liter zacaly objevovat pre-
sahy dotaznic u liter D, H, L, Q, P, Y aj. To vedlo ke znacnému poruseni
majuskulového ukotveni do dvou linek, a predznamenalo tak nové moz-
nosti vyvoje latinky.

Od 7. stoleti byla graficka uprava knih umocnovana ornamentalné
zpracovanymi a pestrobarevnymi inicialami, v jejichz zdobnosti pozdéji
hledali inspiraci i umélci romantismu 19. stoleti. V modernizované verzi

pronikly dokonce i do knihtisku.

4.1 Polounciala

Ve snaze o zrychleni psani se od prelomu 4. a 5. stoleti objevuje také
rimska polounciala, ktera je poslednim predstupném minuskulniho pis-
ma. Navrat k Sikmému drzeni pera vede zpét k zeSikmeni osy stinu, sil-
nym horizontalam a také jiz minuskulnim tvarim serifa (zahnuti dfi-
ku, nahote nejcastéji jen rozsireni tahu). Od minuskule se lisi zejména
stale jesté zachovanym majuskulovym tvarem litery N. Néktera pismena
(L, P, Q) vSak jiz definitivné ztraceji majuskulovy charakter, jsou zredu-
kovana jen na nezbytné tahy a zmensSena. Patrné je zde jakési rozliSeni
stredni dotaznice. Ostatni pismena vychazeji z kurzivni podoby a vysky-
tuji se ve zcela nové podobé. Uncialova pisma vznikala pro potreby gra-
fické a typografickeé i ve 20. stoleti, naptr. némecké pismo Neue Hammer
Unciale ¢i ceska Grafotechna s charakteristickymi znaky irsko-anglosas-

ké polouncialy ze 7. a 8. stoleti (srov. Moravcik, 1992; Kocicka, 2000).
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5. Karolinska minuskule

Pred nastupem gotického pisma se jeSté pozastavme u vzniku karolinské
minuskule. Snahy o vytvoreni univerzalniho pisma vyvrcholily v 11. stole-
ti ve velmi vyspélé, ihledné pismo, puisobici az kaligraficky, které nalez-
neme napriklad v druhé Bibli Karla Holého. V samotném nazvu toho-
to pisma je skryt nékdejsi vyklad jejiho ptivodu (oznacovany pozdéji jako
mylny) coby umeély vytvor dvorské Skoly Karla Velikého. V poloviné 8. sto-
leti existovalo v ruznych narodnich modifikacich mnoho kniznich i listin-
nych podob latinky, napriklad irska kaligraficka skola, jenz dospéla od
fimské polouncialy az ke knizni minuskuli. Proslula svou ornamentikou
(0dajné inspirovanou keltskymi pisari), ktera se projevovala mj. netradic-
nim protahovanim horizontal a predevsim velkolepé zdobenymi iniciala-
mi (srov. Pipal, 1960).

Po rozpadu tiSe fimskeé se zacalo ustupovat od primarniho pozadavku
zretelnosti a Citelnosti, a to v zajmu rychlejsiho psani, nebo naopak zdob-
nosti pismové kresby. Obrat, ktery meél vést k navratu univerzalni plat-
nosti, sjednocené a predevsim zretelné pismové kresby, nastal v obdo-
bi tzv. karolinské renesance za vlady Karla Velikého. Obrodné kulturni
hnuti chtélo docilit rozsifeni kfestanskeé ideje Sir§im vrstvam obyvatelstva
pomoci rozs§ifeni a zvysSeni Urovné vzdélanosti. Reformou pisma kral udaj-
né povéril vzdélaného benediktina z Yorku Alchvina (téz Alcuin). Dnes se
vSak spiSe usuzuje, ze se tyto snahy objevily takika soucasné v nékolika
ruznych cirkevné kulturnich strediscich rozsahlé Karlovy fiSe jako vysle-
dek organického vyvoje zejména starych italskych pisem a merovejského
pisma (srov. Rambousek, 1953; Capka-Santlerova, 1994).

Vlastni pfic¢ina vzniku karolinské minuskule je vSak pomérné zfej-
ma. Snaha o co nejcitelnéjsi a zaroven i usporné pismo, jehoz realizace
by nebyla ¢asové narocna, byla zcela logickou reakci na tehdejsi nejed-

notnost pismové formy a prebujelou ornamentiku.
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Funkce pisma se v tomto obdobi zuizila na cirkevni oblast, cozZ umoz-
nilo po strance estetické vytvorit mnohem dokonalejsi pismo. Reformo-
vana podoba pusobila velmi tthledné. V zajmu dobré Citelnosti se opros-
tila od kurzivnich i majuskulovych vlivil a navic bylo postupné zavedeno
dtsledné oddélovani slov a jednotlivych pismen. Precizné diferencované
litery kolmého duktu jiz byly pevné ukotveny do c¢tyrlinkového minusku-
lového systému s ustalenou horni i dolni dotaznici. Uspornost pak meélo
zajistit zmensSeni pismového obrazu snizenim stredni minuskulové vysky,
které nutné obnaselo i grafické zjednodusSeni znaku.

Podoba karolinské minuskule se ustalila béhem 9. stoleti do okrouh-
lych pravidelnych tvard, jimiz se prosadila v jizni, stfedni i zapadni
Evropé na zhruba Ctyfi sta let. Az v prubéhu 12. stoleti ,odlozila“ to nej-
avizovaly bliZici se pfechod ke gotickému pismu (srov. Capka-Santlerova,
1994). Presto vSak béhem téchto Ctyr stoleti vyrazné prispéla ke sjedno-
ceni latinského pisma. Dle FrantiSka Muziky jeji vyznam pro vyvoj naSe-
ho pisma nema obdoby, nebot prave karolinska minuskule vedla k jeho
dovrsSeni (Muzika, 1958). Od té doby majuskulova pisma prestala domi-
novat pismové tvorbé. Stalo se tak diky vynalezu papyru, ktery umoznil
pouziti novych nastroju a zmény pismové kresby, a také diky nastupu
pisem uncialovych a karolinské minuskule, s niz bylo ukonceno i utvare-
ni majuskulové abecedy zalozené na starorimském monumentalnim pis-
mu. Po tisici letech jeho vyvoje k nému pribyla i mala abeceda? v podo-
bé karolinské minuskule a z jejiho formalniho bohatstvi cerpame dodnes

(srov. Pipal, 1960; Dusong, 1997).

2 Latinska minuskule nebyla prvnim pismem na naSem tzemi. Nejstar§im dochovanym
pismem Slovanti je hlaholice a cyrilice, jejichZ vznik je spojen s vérozvésty Konstantinem
(Cyrilem) a Metodé&jem. V dile Zivot Konstantintiv se uvadi, ze pravé on z fecké minusku-
le vytvortil slovanskou abecedu — hlaholici. Méla 40 liter pomérné svérazné podoby, jsou
symetricka a skladaji se z malych ¢tverecku, trojuhelnikti a doplnujicich linii. Cyrilice
vznikla na zakladé fecké uncialy, méla 43 pismen, z nichz 19 bylo vytvofeno pro potfebu
slovanskych jazyku. Cyrilici jsou psany nejstar§i pamatky slovanskych narodt, napft.
Prazské hlaholské zlomky z 11. stoleti, jejichz zbytky jsou ulozeny v Archivu Prazského
hradu (srov. Pipal, 1960; Krupa-Genzor, 1989; Capka-Santlerova, 1994).
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6. Goticka a novogoticka pisma

Toto obdobi se v pismové konstrukci projevilo velmi vyrazné. Cirkev byla
na vrcholu moci a ve spole¢nosti prevladal dtiraz na viru a nabozen-
stvi. Vzdélanost byla péstovana zejména v klasterech a noveé vznikajicich
fakultach univerzit. Jak jsme jiz uvedli, karolinska minuskule ptsobi-
la na utvareni pisma v rtznych narodnich oblastech a ovlivnila pisaf-
stvi v papezske i cisarské kancelari. Formalné usmérnéné bylo malifstvi
i architektura, které se v souladu s dobovym slohem upinaly k Bohu,
svétcim a spojenim mezi zemi a nebesy. V gotickém obdobi latinky byly
zejmeéna tyto celospolecensky uznavané hodnoty jednim z nejvyznamneéj-
Sich ¢initelu. Vertikala, jez byla zakladni konstrukéni osou gotického sta-
vitelstvi, byla zdliraznovana i v pismu a promitla se do néj dokonce jes-
té drive nez v architekture. Prvni dokumenty psané gotickym pismem se
objevily jiz v 11. stoleti. BEhem nasledujicich dvou stoleti se lomené pis-
mo rozS§ifilo natolik, Ze se stalo na dlouhou dobu nejpouzivanéjSim. Byla
jim psana Ci tiSténa vesSkera Ceska literatura, a to az do pocatku 19. sto-
leti (srov. Muzika, 1958; Kéki, 1984).

V obdobi starSiho gotického pisma doSlo k podstatnému rozsireni
klasternich skriptorii a pisarskych skol, a to i presto, ze potreba knih
byla oproti situaci v pozdni fimské dobé podstatné nizsi, nebot se omezi-
la predevsim na sféru bohosluzebnou. Do té doby se pisarska strediska
nachazela jen v duchovnich ustavech. AvSak s rozsirovanim gramotnos-
ti vznikala centra také v méstskych Skolach a v zapadni Evropé se zaci-
naly objevovat i zvlastni pisarské cechy. Ve velkych pisarskych centrech
muselo dojit k délbé prace. Na psani jednoho rukopisu se podilelo vice
pisafu, a to i laickych, jichz béhem 12. stoleti rychle pfibyvalo. Univerzi-
ty se rozvijely, stoupal pocet jejich studentt a rodily se pocatky knizniho
trhu. Postupneé zacalo dochazet k laicizaci pisafstvi, k niz prispél rostou-

ci zajem o vzdélani v Slechtickych a méstanskych kruzich. Na feudalnich
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sidlech se budovaly knihovny, které si zadaly desitky novych pisait. Ros-
touci poptavku po knihach vSak uspokojil az prechod k nové knizni tech-
nice — knihtisku.

Goticka pisma se, stejné jako predchozi formy, liSila v zavislosti na
materialu, ¢ase a ucelu, jemuz meél zaznam slouzit. RozliSujeme tedy opét
tri hlavni skupiny: majuskulové pismo napisové, knizni a bézna pisma
kurzivni. Nejdrive a nejvyraznéji se vliv gotiky projevil u druhé zminéné,
tj. gotické knizni minuskule, ktera je ve vyvoji a urceni gotického pisma

nejlépe vypovidajicim prvkem (viz nize).

6.1 Goticka majuskule

Funkce gotické majuskule byla zpocatku predevsim dekorativni, a dokon-
ce jeste ve vrcholném obdobi nebyla ustalena jeji obecné platna forma.
V knihach slouzila zpocatku predevsim ke zpestreni uniformity stran
psanych standardizovanou minuskuli. Starsi goticka majuskule se jako
samostatné pismo vyskytovala spiSe vyjimecné€, nebot i v pozdéjSich tis-
ténych knihach vysazenych gotickymi fonty mtizeme vidét titulni listy,
hlavicky a nadpisy tvorené zpravidla literami malé abecedy (po cely rany
i vrcholny stredovek se totiz v napisech udrzela fimska scriptura monu-
mentalis). Setkat se s ni tedy mizeme zejména v drobnych napisech na
mincich, medailich, pecetich, zvonech aj. Pricinou tohoto znacné omeze-
ného uziti byla bezesporu znacna necitelnost starsi gotické majuskule,
ktera se zejména v pozdnim vyvoji jesté zhorsila pribyvajicimi odchylkami
od zakladni konstrukce liter k tvarové rozmanitosti a ornamentalnosti.
Vychazela paradoxné predevSim z knizni uncialy. Je tedy charak-
teristicka uzkymi znaky s ostrymi serify, velmi podobnymi uncialovym,
které v pisarském zpracovani navic dosahovaly velmi kontrastnich tahu.
Tato diferenciace méla duvody predevS§im technické, nebot byla dusled-
kem uchopeni brkového pera. Pisafi pouzivali velmi Siroce sefiznuty hrot

pera, jehoz hranu drzeli disledné v horizontalnim sméru, coz zpusobilo
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zejména u oblych tvaru zesileni tahu v mistech nejvétsiho zakfiveni. Vla-
sové horizontalni serify a pricky byly prohybany a protahovany na celou
§ifi pismového obrazu, nékdy i mimo néj, coz jeho puvodni ¢tvercovou
konstrukci znacné rozsitrilo. Prestoze jiz takto realizovana knizni gotic-
ka majuskule ptisobila dekorativné sama o sobé, zfidkakdy byla uzivana
v této zakladni podobé bez dalS§iho dekorativniho zpracovani. To obvyk-
le spocivalo v jeSté vét§Sim kontrastu tuénych a vlasovych tahu, coz vSak
vyzadovalo tuéné tahy psat nadvakrat. Casto byly také jednotlivé vybiha-
jici tahy zakoncovany rostlinnymi tponky a listky apod. (srov. Muzika,
1958).

Takto koncipovana a ornamentalné zpracovana goticka majuskule se
tésila velké oblibeé v celé Evropé nejen béhem obdobi gotiky, ale i renesan-
ce, a nékdy se vyskytovala dokonce i v modernich pismolijeckych vzorni-
cich. V knizni tvorbé se pouzivala jesté v obdobi baroka, kdy uz vsak byla
nahrazovana novym slohem.

Od 13. stoleti se zacala v napisech, zacatcich vét ¢i vyznacovani
vlastnich jmen pouzivat tzv. mladsi goticka majuskule. Na jeji podobé se
bezesporu podilela goticka minuskule, ktera jiz tou dobou postupnym
lomenim oblych tah®i zhranatéla uplné a v kombinaci se starsi podobou
majuskule pusobila znac¢né nesourodé. Vyznamnym aspektem realizace
takového rukopisu byla také stranka prakticka. Okrouhlé majuskulo-
vé tvary totiZ nebylo mozné psat stejnou pisarskou technikou, ani stejné
upravenym perem jako hranaté minuskule. Nejspis tedy z téchto technic-
kych dtivodu se paralelné se starsi podobou zacala objevovat mladsi for-
ma gotické majuskule tam, kde nebylo tfeba zduraznovat text pismem
odliSného charakteru ¢i barvy (srov. Muzika, 1958; Pipal, 1960).

Formalneé tato zpocatku pomeérné prosta majuskule vychazela z prv-
k1 uncialy a starsi gotické majuskule, dalsi litery dostaly podobu pou-
hym zvétSenim znakti minuskulnich. Zridkakdy se vyskytovala ve své

zakladni podobég, jelikoz se jiz od pocatku objevovaly cetné odchylky,
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nékdy i téze litery v ramci jednoho rukopisu. Casté byly také nejrtiznéjsi
vybihajici tahy, které nebyly soucasti pismové konstrukce. S postupnym
antach stale ¢etné€j§i. Obecna slohova tendence zdtraznujici vertikalitu
se zde projevovala tak siln€, Ze pisafi do pismového obrazu dokonce pfi-
davali dalsi svislé tahy, prestoze z hlediska ticelnosti byly tyto linie zcela
nadbytecné a prispivaly ke znacnému zhorsSeni Citelnosti takovych liter.
Dvojité ¢i trojité vertikalni dfiky mutizeme najit napfiklad ve dvou ces-
kych kodexech — Brevifi a Misalu Jana ze Stredy psanych pravdépodob-
né v témze skriptoriu okolo roku 1364. Za povsSimnuti zde stoji také hra-
natost pismové kresby, ktera je umocnéna ostrymi trny nejen na konci,

ale i uprostfred drika3.
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4) Rukopis vznikl kolem roku 1360 na objednavku Jana ze Stfedy, v té dobé litomysIského biskupa a kancléfe cisafe Karla IV. Jeho
bohata vyzdoba predstavuje vrchol ¢eské knizni malby 14. stoleti. Zdroj: www.manuscriptorium.com

Vyvoj gotickych liter pokracoval timto smérem i v 15. stoleti a jejich
kresba se dale rozriznovala do mnoha variant. Tuto tradici rukopisnych
kodext1 zpocatku nasledovali rytci tiskovych liter i po vynalezu knihtis-
ku, ktefi se snazili kopirovat rukopisné predlohy. Velmi brzy vSak zaca-

li vytvaret vlastni varianty, a tak na konci 15. stoleti panovala v pismo-

3 Do té doby jsme mohli vidét dfiky ohnuté, nebo volné vybihajici.
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vé konstrukci znac¢na libovtle. Majuskule méla i v knihtisku pfedevsSim
dekorativni funkci, coz pfispivalo k rostoucimu poctu jejich variant®.

Obrat ke standardizaci nastal az pocatkem 16. stoleti, kdy teprve
zaCinala byt velka i mala abeceda chapana jako jeden celek. Prestoze se
tiskova goticka majuskule po strance formalni ustalila jen do nékolika
variant, jeji Citelnost se nijak nezlepsila, a tak i nadale ztstala pouziva-
na jen vzacne.

S rozsifenim knihtisku byla kaligrafie vyrazena z knizni produkce
a nachazela vyuziti jen v psani nejraznéjSich listin. Litery gotické majus-
kule, které jiz v rukopisnych kodexech poskytovaly zna¢ny prostor pisa-
fové fantazii, tak zlGstaly jedinou pfilezitosti k tvorivé kaligrafické ¢in-
nosti. V listinach nebyli pisafi témér nijak omezovani, a tak vytvareli

pa nastala o néco pozdéji — v obdobi baroka.

6.2 Goticka minuskule

Goticka minuskule se stala dominantou knizni tvorby. T€snost pismové
kresby byla bud z Gspornych, nebo ryze grafickych dtvodu zdiaraznova-
na vzajemnou vazbou sousednich pismen (v karolinské minuskuli oddeé-
lenych), takze opét zacalo dochazet ke vzniku ligatur. Oblouky byly jeste
vice lamany a hranatost pismového obrazu nékdy zduraznovalo pravouh-
lé zakonceni driku .

Vyvoj pisma pokracoval ve 14. stoleti na sever Alp a s rozvojem gotic-
kého slohu kladl stale vétsi dliraz na svislé linie. Stranka takové pozd-
né gotické knihy pak spiSe pripominala zdobné gotické mriZze, ornamen-
talné bohaté proplétané nez souvisly text ke Cteni. Pismo samo se stava-
lo ornamentem a jeho Citelnost byla znacné upozadéna. (Srovnej: Ram-

bousek, 1953; Kéki, 1984) V oblasti Francie se goticky raz pisma vystup-

* Dnes jsou tyto varianty znac¢nou vyhodou pfi zjisStovani tiskate, chybi-li u prvotisku
edi¢ni poznamky. (Muzika, 1958)
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noval do krajnosti ve standardni knizni formé, pro kterou se ustalil nazev
textura. Pivod tohoto oznaceni nepochybné prameni z vizualniho dojmu,
kterym toto pismo pusobi diky pravidelnému rytmu tuénych diikta. Na
prvni pohled pfipomina strukturu tkaniny. Jiz pfed koncem 13. stole-
ti mtzeme najit ukazky tohoto pisma s témér vSemi charakteristickymi
znaky.

Srovnanim rtiznych texturou psanych rukopist z nasledujicich dvou
stoleti dokonce dosel némecky kaligraf Johann von Hagen k rozliSeni ¢tyt
ruznych forem textury, které bychom z dneSniho pohledu mohli oznadcit
za fezy. Nejbé€znéjSim z nich byla textura rotundus se zahnutym zakonce-
nim tahu, které pravdépodobné umoznovalo rychlej§i psani. Nejtypictéj-
Sim a pro urceni textury rozhodujicim znakem je dvojité briSko u pisme-
ne A. Pfiznacna je pro toto pismo mimojiné i nedostatecna diferenciace
nékterych liter. Cilem gotickych pisafti vSak byl spiSe vytvarné graficky
ucinek popsané plochy, a hledisko ¢itelnosti nebylo pfiliS smérodatné.

Druhou vrcholnou formou gotické knizni minuskule, jez se vyvinula
béhem 14. stoleti, je italska paralela textury, ktera se vSak brzy rozsirila

takeé na jih Francie a do Spanélska — rotunda. Podobné jako v pfipadé ital-

skych umélcu, ktefi sice goticky '
sloh prevzali, ale modifikovali jej
podle vlastnich predstav, i ital- / gt

Sti pisaf‘l knlzni gOthké pismo 5) Vlevo textura, vpravo rofunda. Zdroj: Slezék a kol., 1985

upravili natolik, Ze nikdy nenabylo nahus§ténych hranatych tvara s dura-
zem na vertikalu, ale naopak pismovou kresbu zaokrouhlili a rozsifi-
li. S texturou ma spolecné kratké dotaznice a predevsSim tuc¢nou kresbu,
avSak vyrazné se odliSuje Sirokymi proporcemi a umirnénym lomenim
rozdil od textury ma horni briSko vykrouzeno vlasovou krivkou a je vzdy
vétsi nez spodni. Rotunda zachovava riznost zakonceni dfika a je tedy

nesrovnatelné lépe Citelna nez textura.
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7. Kurzivni pisma

Vzhledem k uceltim, jimz kurzivni pisma slouzila (neoficialni texty, pfi-
padné uredni dokumentace), je jakakoli jejich periodizace velmi obtizna.
Ackoli se v nich projevovala dobova tendence a podoba pisem kniznich,
nebyla s nimi kurziva nijak pevné svazana, a dokonce si ¢asto uchovava-
la formu i po zaniku slohu, v némz vznikla.® Presto se pokusime zminit
alespon nékteré skupiny kurzivniho pisma, které s vynalezem knihtis-
ku ziskaly novou roli, a po nastupu humanismu je jiz budeme nahliZzet
v ramci knizni sazby.

Kurziva gotického typu, narozdil od formalnich gotickych pisem kniz-
nich, pretrvavala jesté dlouho po zaniku svého slohového obdobi, anebo
se plné vyvinula az na konci ¢i po zaniku gotiky jako univerzalniho slo-
hu. S nékterymi formami jsme se mohli jeSté nedavno setkat v Némec-
ku. Béhem tak dlouhého obdobi se samoziejmeé vyvinulo mnoho variant,
na jejichz kompletni zmapovani zde nemame ani zdaleka dostatek pro-
storu. Prikladtl kurzivnich pisemnosti ze sklonku raného stredovéku je
velmi malo, zejména kvili tehdejSimu nedostatku ¢i vysoké cené psaci-
ho materialu.

Se vznikem prvnich univerzit a rozSirovanim obecného Skolstvi pre-
stavalo byt vzdélani vysadou duchovniho stavu a proniklo i do laickych
vrstev alespon ve formé gramotnosti. S Sifici se vyrobou papiru méeli lidé
k dispozici méné vzacny a zejména snaze dostupny material, coz pri-
spélo i k rozsifeni kurzivy. Vzruastala obliba Siroce sefiznutého pera po
vzoru formalniho gotického pisma, a tak se duktus kurzivy staval tmav-
Sim a kontrastnéjSim. Narozdil od prevazujici slohové tendence k lome-
ni obloukt ale v tomto pripadé hral podstatnéjsi roli primarni pozadavek

na rychlost psani. Tézko se tedy mohlo uplatnit zalamovani pismovych

5 Také proto hovofime o skupiné kurzivnich pisem gotického typu (nikoli gotické kurzi-
vé (srov. Muzika, 1958: str. 370).
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tahu a objevovaly se pouze stale vétSi smycky dotaznic, které byly zahy-
bany do tvaru trojuhelniku.

Samoziejméeé vesSkeré sledovani slohové pfibuznosti v pisemnych
dokumentech soukromého razu je znacné problematické. Nejvyznamnej-
Sim faktorem, ktery urcoval podobu i vyvoj kurzivniho pisma, byla zce-
la jisté individualita pisatele, ktery, obzvlasté jednalo-li se o nevefejnou
komunikaci, prakticky nebyl svazovan zadnymi formalnimi pozadavky,
coz ostatné platilo i pro ufedni listiny, v nichZ se ¢asto objevovaly nejriiz-
néjsi narodni ¢i lokalni modifikace. Nicméné lze predpokladat, Ze jednot-
livé kultury vzdy sledovaly urcity ideal krasného pisma i v béZné rukopis-
né podobé (srov. Kéki, 1984; Capka-Santlerova, 1994).

Do skupiny kurzivnich pisem gotického typu patfi i takova, ktera jiz
ve 14. stoleti presla do rukopisné i tiskové knizni produkce a jsou nyni
vSeobecné oznacovana jako bastarda®. Pfi¢inou jejich vzniku byla nejspi-
Se potfeba doplnit soubor pismovych druht pro méné vyjimeénou kniz-
ni produkci uréenou §irSimu okruhu ¢tenaia, tedy hlavné pro literaturu
v narodnich jazycich. Kurziva narozdil od textury a rotundy umoznovala
vétsi rychlost opisu. Bastarda se vSude velmi rychle rozsifovala, a nako-
nec prevazila nad formalnimi gotickymi pismy kniznimi i proto, Ze byla
okruhu laickych ¢tenaiu blizsi a kladla jim mensi potize pfi ¢teni. Typic-

kym znakem bastardy bylo pouze jedno briSko u pismene A.

7.1 Ceska bastarda

Zvlasté zajimavy je vyvoj gotické kurzivy v Cechach. PfestoZze u nas tex-
tura nebyla zcela vyhrazena pro latinské spisy, uplatnila se velmi brzy
kurziva jako knizni pismo pro spisy v narodnim jazyce. Zvlastni narodni
raz Ceské bastardy i jeji domaci ptivod se dockaly uznani i u némeckych

badatelli, a dokonce se dnes vSeobecné pripousti, ze byla v jistém ohledu

¢ Nepravd pisma knizni, nejsou ani ¢istymi kurzivami ani ¢istymi formalnimi pismy kniz-
nimi, ale bastardami, misSenci obou pismovych druht. (Muzika, 1958)
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predchtidcem pozdné gotické bastardy, ktera se stala narodnim pismem
némeckym na nasledujici ¢tyfi staleti. Ceska bastarda tedy byla prvnim
pismem, které bylo ceskym prispévkem k vyvoji latinského pisma, bohu-
zel vSak i pfispévkem poslednim (srov. Muzika, 1958; Capka-Santlerova,
1994).

Bastardou psané ceské rukopisy se objevovaly jiz v nejstarSich pamat-
kach ceské literatury. Pismo zbézné psanych rukopisti 14. a 15. stole-
ti, tzv. ceska bastarda okrouhla, umoznila svymi oblymi tvary rychlost
pisarského postupu. Soucasné vyhovovala pozadavku maximalni citel-
nosti, nebot jednotlivé litery byly izolované a vyznacovaly se Sirokym, tuc-
nym pismovym obrazem s kratkymi dotaznicemi.

Druhou hlavni formou bastardy bylo knizni pismo 15. a 16. stole-
ti, jehoz realizaci bylo mozné vénovat vice ¢asu. Byly to zpravidla rukopi-
sy iluminované bohatymi ornamenty ¢i figuralnimi motivy, a proto byla
i pismu takovych dokumentti vénovana vétsi pozornost. Vysledkem bylo
pismo, které se vice blizilo formalnim pismum kniznim, a tudiz se v jeho
kresbé objevovalo i zalamovani obloukt a zaostreni dfikt, ¢imz se v sou-
ladu s gotickym slohem celkovy duktus stal vyrazné hranatéjSim. Lome-
na cCeska bastarda nabyla velmi rychle podobu kaligrafického formalni-
ho pisma, a mohla tedy nahradit texturu v ¢ceské nabozenské literature.

Ceska bastarda byla i prvnim éeskym pismem tiskovym. Pro tisk prv-
ni Ceské tisténé knihy (a knihy ti§téné v ceskych zemich viibec) — Kroniky
Trojanskeé — si ji vybral neznamy tiskar roku 1468. Od daleko formalné;j-
Sich tiskovych bastard jinych narodu se odliSovala zna¢nou dekorativ-
nosti nékterych liter. Jeji ,neklidna kresba“ budi spiSe dojem rukopisu,
coz bychom mohli z¢asti pripisovat tehdejsi tendenci tiskaiti napodobo-
vat praci pisare. Svou roli vSak jisté hrala takeé tiskafova nezkuSenost.
Nicméneé jako tiskové pismo se Ceska bastarda jevila znac¢né nevyhovuji-

ci, zejména kvuli cetnym ozdobnym obloucktim a kfivkam.

28



Ceskou bastardu znac¢né ovlivnénou italskou rotundou, ktera prispé-
la ke klidnému a vyrovnanému obrazu strany a tedy i k snadné citelnos-
ti, pouzil i Martin z TiSnova k tisku veliké ilustrované bible, zvané Kut-

nohorska.

7.2 Némecka bastarda

Nejdéle se gotické kurzivni formy udrzely v Némecku, kde se staly narod-
nim pismem a v nové dobé i vyrazem némeckého vlastenectvi (srov. Muzi-
ka, 1958). Némecké bastardy rukopisné byvaji tridény jesté do nékolika
podskupin podle regionu, kde byly nejvice pouzivany.

NejznaméjSim a nejrozsirenéjSim tiskovym pismem byla forma
némecké bastardy, v Némecku zvana schwabacher a u nas bézné ozna-
covana Svabach. Byla-li textura pismem doznivajiciho rytirského a cir-
kevniho stredovéku, miizeme Svabach kvalifikovat jako pismo némecké
renesance. Svabach vyborné spliioval dobové pozadavky na zfetelnost
a Citelnost pisma pro nejsSirsi vyuziti. Kresba vychazela z kurzivy, ale zaro-
ven se dokazala prizpusobit potrebam tisku, napftiklad upousténim od
ligatur a zkratek. Celkovy obraz pisma byl dostatecné okrouhly a dotaz-
nice vétSinou primeérené dlouhé, aby napomohly citelnosti radku v kom-
presni sazbe, ale zaroven nenarusovaly prfiliSnou zdobnosti. Nejbézné;jsi
velikosti Svabachu byl stupen odpovidajici dnesnimu ciceru.

Byl také pokladan za mimotradneé vhodny k sazbé cestiny, a tak i u nas
Svabach vytlacil starsi domaci typy bastardy i jina pisma gotického typu.
Na dlouhou dobu se stal hlavnim tiskovym pismem pro Ceské texty spo-
lu s posledni némeckou tiskovou bastardou, jiz byla fraktura. Vzorem pro
jeji vznik byly rzné formy lomeného kurzivniho pisma. Knihtisku vyho-
vovala lépe nez Svabach zejména diky prostorové uspornosti vyplyvaji-
ci z uzkych proporci Spicatych liter, které byly zpravidla prosvétlenéjsi,

a tedy i lépe Citelné (srov. Menhart, 1954; Moravcik, 1992).
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8. Knihtisk a gotikoantikva

Vynalez knihtisku mél velmi zasadni vliv na vyvoj pisemnictvi a vzdéla-
nosti vibec. S jeho rychlym rozvojem se typografie brzy stala samostat-
nou disciplinou, ktera vyzadovala zpocatku predevsim technické znalos-
ti tiskarského remesla (srov. Moxon, 1684). Na prelomu 19. a 20. stoleti
se k témto praktickym dovednostem pfidal také pozadavek na jistou dav-
ku vytvarného a estetického citéni (srov. McLean, 2000; Pistorius, 2011).
Pro rozsireni knihtisku byl nezbytnym pfedpokladem material i dosta-
tecny odbér tiskovin. Vedle nabozenské literatury vznikala v 15. stoleti
i dila v narodnich jazycich (Dante, Boccacio, Chaucer). Mohly tedy byt
naplnény obé vysSe zminéné podminky rozs§ifeni tiskarskych vyrobku:
zajemci a material. Jen béhem prvnich padesati let od vynalezu knihtis-
ku vyslo zhruba deset miliont knih (srov. Soucek, 1974; Bartak, 2004).
Zpocatku se tiskafi neubranili vlivu gotického pisma, tim spiS Ze se
tato technika knizni produkce Sifila z Némecka, kde mélo gotické pismaf-
stvi obzvlast pevné koreny. Kdyz se roku 1465 v Italii objevil prvni tisk,
jeho litery byly totozné s humanistickymi rukopisy.” Nékteré grafické
prvky byly prejaty z pisma gotického, napt. dvoubriSkoveé A, tecka nad I,
driky dlouhych liter meély na konci rozstépené kyjovité vybézky. Proto vzni-
kala nejprve pomérné pocetna skupina prechodnych goticko-renesanc-
nich forem, ve které se tyto dva slohy rizné prolinaly, tzv. gotikoantikva.
Ve srovnani se soudobou texturou némeckych tiskait1 15. stoleti se tisko-
va gotikoantikva vice blizila nékterym zejména typografickym hodnotam.
Sazba se celkové prosvétlila diky protazeni dotaznic a vzhledem k lepSsi
diferenciaci pismové kresby byla i snaze ¢itelna, coz bylo pravdépodobné
pricinou jejiho pomeérné rychlého rozsifeni zejména v Némecku, ale obje-

vila se napfiklad i ve francouzském L‘atelier du Soleil d‘Or, coz byla dil-

7 Charakteristickym znakem ceskych prvotiskti byly gotické typy pisma jako ceska
bastarda, textura a §vabach, prizptisobené potfebam cCeského jazyka, tj. opatfeny dia-
kritikou. Po prvnich dvou desetiletich se zacaly objevovat také dvoubarevné tisky (kom-
binace ¢erné a cervené).
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na tiskaia U. Geringa, M. Friburgera a M. Crantze, ktefi zavedli knihtisk
ve Francii (srov. Muzika, 1958; Soucek, 1974; Bohatcova a kol., 1990).

V té dobé se vyrazné rozvijel také sveétovy obchod a pravé konku-
rence byla hlavnim cCinitelem, ktery motivoval tiskare k vytvareni lepsi
a dokonalejsi sazby. Tisk se postupné rozsiril predevSim z Némecka do
vSech evropskych zemi predev§im zasluhou tiskait, ktefi s sebou pfina-
Seli védomosti i manualni zruc¢nost a teprve na misteé si vyrabéli typy, lisy
a ostatni nastroje. Tim lze vysvétlit i velkou rdznorodost a rozmanitost
druhti pisma u tehdejSich pocetnych tisku.

Snahy o napodobovani rukopisnych typu pisma vSak nemély dlouhé-
ho trvani. Jiz ze své podstaty a charakteristickych znak, jez jsme uved-
li vySe, nemohla tato pisma vyhovét potrebam, a predevsim technickym
podminkam knihtisku. Velmi zahy se od psaného pisma odliSilo pismo
tisSténeé, jehoz vyvoji budeme dale vénovat pozornost. TiSténa kniha zaca-
la postupné ziskavat novou podobu. Novi tiskatri mohli vyrabét nové typy
a jen z 15. stoleti se jich dochovalo pfes 2000 (srov. Hlavsa-Sedlacek,
1957; Soucek, 1974; Bohatcova, 1990).

U nas byl jednim z nejvyznamnéjSich tiskait Jifi Melantrich z Aventi-
na, z jehoz dilny pochazeji jak graficky stridmé tisky pro Skolské a nabo-
zenskeé potreby, tak i bohaté zdobené reprezentativni dokumenty. Diky
Jednoté bratrské dosahla vynikajici irovné cCeska pozdné renesancni
typografie, a to i presto, Ze se tehdy tiskarny rozvijely vétSinou tajne.

V 16. stoleti jiz koncilo prvni obdobi knihtisku, ve kterém byl tiskar
zaroven i rytcem svych pismen. Pismolijectvi se stalo samostatnou Ziv-
nosti, coz nepochybné umoznilo vétsi rozvoj novych typti pisma a zaroven
jejich kvalitnéjsi zpracovani. Tiskafim se vyplacelo kupovat pisma hoto-
va nebo alespon jejich matrice. V souvislosti s jiZ zminénymi pricinami
vzniku italské rotundy je jisté pochopitelné, Ze i pismo uzivané italskymi
tiskafi bylo spiSe kompromisem mezi lomenym pismem a humanistickou

latinkou. Gotické lomené pismo se zde prakticky nikdy neustalilo a byla
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to prave Italie, odkud jiz pocatkem 15. stoleti vzeSel novy smeér formalni-

zapadni a stfedni Evropy.
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9. Antikva

Jak jsme jiz uvedli, nejvyznamnéjsi etapa vyvoje latinky, byla prakticky
dovrSena jiz obdobim karolinské minuskule, nebot pisma goticka byla
v fadé kontinualnich promeén spiSe odbockou, na kterou jiZ nebylo moz-
né navazat. Také proto jsme vénovali vyvoji pisma od jeho pocatku az
do 10. stoleti znac¢nou pozornost, nebot po rozriiznéni narodnich litera-
tur jiz dochazelo spisSe k opétovnému vyuzivani forem predeslych. Prikla-
dem takové situace je i nastup renesancni antikvy, ktery byl stejné jako
v gotice odrazem soudobych zmén vytvarného slohu a celkového estetic-
kého citéni.

Zminili jsme také, Ze goticky sloh v Italii nikdy nebyl zcela prijat, tam-
ni pismarska kultura béhem stfedovéku znac¢né upadala, a tak mozna
pravé proto byla nova vlna humanismu, ktera napomohla i oziveni tra-
dice klasického pismarfstvi, velmi vitana. S navratem ke studiu a napo-
dobovani antiky, s ¢etbou a opisovanim klasické literatury do§lo zaroven
i k navratu k antickym formam pisma.®

Zejmeéna florentsti humanisté obdivovali antické predlohy natolik, ze
pfi jejich opisovani dbali nejen na vécnou pfesnost textt, ale i grafic-
kou. Netusili vSak, ze rukopisy, z nichz Cerpali, pochazely ve skutecnosti
z 9.-10. stoleti, a tak jim rikali antiqua, prestoze tyto okrouhlé minus-
kule byly podstatné mladsi (srov. Rambousek, 1953; Pipal, 1960; Cap-
ka-Santlerova, 1994).

Z rukopisnych forem z tohoto obdobi snad jesSté zminme pozoru-
hodnou tendenci v konstruovani renesancni majuskule. Obecna a pro
renesanci pfiznacna zaliba v matematice prerostla zejména na pocat-

ku 16. stoleti v Giplnou posedlost, ktera zasahla i renesancni pismarfstvi.

8 Kritické poznamky o zadouci trovni pisafstvi najdeme v dochovanych dopisech Fran-
cesca Petrarky, nejveétsi osobnosti po¢atkti humanismu, ktery se svymi zaky mimojiné
sbiral a pfepisoval staré rukopisy starofimskych klasikt. Pismem téchto humanistic-
kych opist, jakoz i ranych renesancénich napisti nemélo byt zadné ze soudobych pisem
gotického typu, ale ,nova“ scriptura antiqua.
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Ke konstruovani renesanc¢nich majuskulovych znakt se zacalo pouzivat
pravitko a kruzitko, pismovy obraz byl rozdélovan kombinaci tthlopricek,
vertikalnich i horizontalnich os ¢i vepsanych a opsanych kruznic. Rene-
sancni pisafi a matematikové se tak snazili priblizit idealu, ktery staro-
rim§ti pisafi tvofili viceméné pouhym vytvarnym talentem a estetickym
citénim vytfibenym nékolikaletou tradici.” Prestoze horecka geometric-
kého konstruovani pisma ve druhé poloviné tohoto stoleti pozvolna uha-
sinala, setkame se i v baroknim pismarfstvi s opétovnymi pokusy o tak-
to realizovanou renesancni majuskuli, ktera jesté v baroku slouzila jako

hlavni forma pisma napisového.

6) Renesanéni konstruovand majuskule z roku 1509. Zdroj: Slezak a kol., 1985.

Humanisticka minuskule tedy vznikla predevsSim na zakladé obnove-
ni o neéco starsi karolinské, od které se nijak zasadné neliSila. Ve sveé
standardni okrouhlé podobé ptisobi jiz zcela moderné a dalsi vyvoj, jehoz
se stala jedinym vychodiskem, nepfinesl Zzadné dalsi zasadni promény
jeji zakladni kresby. Touto formou se v podstaté uzavrel vyvoj rukopisné
knizni latinky, nebot rozhoduyjici vliv na utvareni pismové kresby meél od
konce 15. stoleti knihtisk, ktery se stal hlavni a na dlouhou dobu jedinou
technikou knizni produkce.

Historii tiskové antikvy mtizeme rozdélit na nékolik fazi vyvoje. Dle
chronologie bychom prvni z nich oznacili jako renesan¢ni formu antikvy,
z niz jesté byva vydeélovana prechodna faze barokni, a antikvu klasicistic-

kou priznac¢nou pro 18. a 19. stoleti. Protoze se vSak jedna o vyznamnou

9 Za prvni dokumentaci geometrické konstrukce pisma byla donedavna povazovana kni-
ha profesora matematiky Frate Luca Pacioliho, jehoz autorstvi je ¢asto zpochybnovano
v souvislosti s jeho blizkym vztahem k proslulému malifi Leonardu da Vincimu, ktery
by mohl byt pravym autorem kreseb. Mimoto da Vinci v roce 1500 prispél i ke zdoko-
naleni tiskafského lisu, k jehoz pohanéni vyuzil ozubené soukoli (srov. Muzika, 1958;
Bartak, 2004).
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skupinu pisem, ktera se v cetnych (nejen elektronickych) modifikacich
pouzivaji dodnes a jejich pocet stale vzriista, zvolili jsme pro dalsi klasifi-
kaci latinkovych pisem rozdéleni Jana Solpery, ktery v roce 1979 sestavil
oborovou normu ON 88 1101, zaloZzenou na charakteristickych znacich
jednotlivych typt pisma. DalSi rozdéleni poskytla napfiklad mezinarod-
ni asociace typografti Atypl a rysy pocitacovych fontl se odrazeji v nejno-
véjsi klasifikaci némeckého distributora FontFont (srov. Menhart, 1957;

Dusong, 1997; Kocicka, 2000).

9.1 Dynamicka antikva

Je pozoruhodné, ze prvni skutecna antikva vznikla mimo Utzemi Italie.
Vytvoril ji némecky tiskatr Adolf Rush jesté za zivota Gutenbergova. Pres
nepatrné stopy gotické hranatosti je pismovy obraz okrouhly s priméfené
dlouhymi dotaznicemi a plné vyvinutymi serify.

Vyraznym predstavitelem nejstarsiho obdobi, tzv. dynamické antikvy,
je vyznamna osobnost benatského knihtisku Francouz Nicolas Jenson
(1420-1480). Z pisma italskych humanistt vytvoril antikvu, pfi jejimz
zpracovani vychazel z obnovy karolinské minuskule, a staré fimské kapi-
taly pouzil jen pro velka pocatecni pismena. Jensonova antikva byla prv-
nim tiskovym pismem, které se velmi tispéSné dokazalo zbavit pfedchoziho
gotického charakteru.!® Jednalo se o velmi dobfe ¢itelné, jasné a harmo-
nické pismo okrouhlych tvart, které Jenson navic umeél velmi precizné
vysazet do vyrovnanych radkd a pravidelného rytmu mezer jak mezi slo-
vy, tak i jednotlivymi literami.

Jenson zrejmé pochopil, ze komposicni kvality a celkovd barva liter
maji vétsi dulezitost, nez vlastni jejich kresba... Jeho pismo nechce budit

dojem, ze bylo psdno rukou a perem, a neni tedy jiz pouhou reprodulkci

10V Jensonovych typech vidime po prvé souhrn vSech schopnosti dobrého pismare. Jes-
té tfi stoleti pozdeéji fikal Fournier, Zze byt dobrym pismarem znamend byt dobrgym rytcem
razidel, vgrobcem matric, pismolijcem a typografem zdaroven. (Menhart, 1957)

35



kaligrafické predlohy, ale je nové prave tim, Ze naopak jiz zamérné nebe-
re zretel na omezené moznosti pera pisarova, nebot v knihtisku je stejne
snadné vytisknout jakoukoli formu, a Ze jiz ve znacné mire vyuziva prak-
ticky témer neomezené moznosti pismorezu a pismolijectvi. (Muzika, 1958)
Béhem deseti let Jenson vytiskl na 150 knih, které byly vzdy vysoce cené-
ny a vyhledavany diky vysoké turovni jejich grafického zpracovani. (Tam-
téz) Jeho antikva benatského typu se z evropského knihtisku pozvolna
vytracela v polovin€ 16. stoleti a na ¢as zmizela Uplné, nikoli vSak defi-
nitivné. O ctyfti stoleti pozdé&ji doslo k jejimu vzkriSeni ve viné historis-
mu, ktera predchazela tzv. morrisovskému hnuti za obrodu pisma, a od
té doby byla casto kopirovana pro sazeci stroje a razné moderni repliky.

Stejné jako goticka bastarda i humanisticka kurziva inspirovala tis-
kate k vytvoreni nové formy pisma. Z kurzivniho pisma humanistic-
kych rukopisti se postupné vyvinulo nasSe bézné uzivané psaci pismo,
tj. moderni latinka.

Jensenuv nasledovnik benatsky tiskatf Aldus Manutius na zakladé
vzoru italského renesanc¢niho pisma kancelarského vytvoril novou formu
antikvy, ktera vychazela z rukopisné kurzivy a vzhledem k zemi ptivodu
byla téz oznacovana italika''. Drobné pismo s velmi tzkymi znaky bylo
charakteristické napadnym sklonem vpravo. Predevsim vSak bylo vyraz-
né uspornéjsi nez soudoba antikva a umoznovalo dosahnout pfi stejném
rozsahu textu mnohem mensiho formatu knihy. Hlavnim dtvodem vzni-
ku tohoto pisma byla ekonomicka stranka knizni produkce. Po snizZe-
ni vyrobnich nakladl pfi stejném poctu vytiskli mohl Manutius vydavat
knihy levné&ji, a umoznit tak jejich prodej SirSim vrstvam ¢tenaft nejen
v Italii, ale i za hranicemi. Tyto levné edice malého formatu jsou dodnes

znamé jako ,aldinky“. Uspéch jeho italiky dokladaji také snahy o jeji kopi-

11V zajmu presnéjsi klasifikace, odliSeni od rukopisné kurzivy a predevSim navaznosti
na pozdé€jsi formy dale oznacujeme pojmem italika v§echny nasledujici tiskové varian-
ty kurzivy, které se pozdé&ji také ustalily jako jeden z fezu slouzici k vyznacovani v tex-
tu ¢i ucelnému rozbiti sazby.
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rovani, které se objevily jen rok po vydani prvni z knih této edice, a take
skutecnost, Zze béhem 16. stoleti bylo v Italii vysazeno pfiblizné stejné
mnozstvi knih antikvou jako italikou. (Muzika, 1958)

[talsti tiskari si brzy ziskali takovou povést, Ze se i u nas néktefi tis-
kafi sami oznacovali jako impressores Veneti — benatsti tiskafi.'? Docha-
zelo k vét§imu prosvétlovani, zvyraznovalo se prohnuti serift, coz prispi-
valo k vétsi zdobnosti pisma. Italské pismové typy se Sirily po celé Evropé
a zejména do Francie, kde prevzali dalsi vyvoj antikvy do svych rukou tis-
kafi jako Claude Garamond, Robert Granjon ¢i Jean Jannon.

Dnes se dynamicka antikva zacina s oblibou uzivat v novinoveé a ¢aso-
pisecké produkci, kde prave jeji charakteristické rysy napomahaji ozive-

ni sazby (srov. Beran, 1994; Kocicka 2000).

9.2 Prfechodova antikva

Stejné jako byl pozvolny prechod od renesance k baroku, proména pis-
ma se uskutecnovala taktéz spiSe nenapadné. Proto jsou barokni antik-
vy oznacovany jako prechodové mezi antikvou dynamickou a statickou.
Prikladem mutize byt pismo Philippa Grandjeana (1666-1714), které bylo
vyryto pro kralovskou tiskarnu a monopolné pouzivano pod priznacnym
nazvem Romain du Roi Louis XIV. Oproti predchozim antikvam se zde
zvetSil kontrast silnych a slabych tahti a osa stinu jiz byla dtsledné verti-
kalni, prestoze proporcné byly znaky stale jeSté spiSe Siroké. Zcela novym
prvkem vsSak byly ploché serify takika bez nabéhu nejen u velke, ale
i malé abecedy. U tohoto pisma se poprvé setkavame se vznikem itali-
ky, koncipované jen jako pomocné pismo. Italika byla tedy jen pridruze-
na k zakladnimu fezu a méla slouzit, podobné jako dnes, k vyznacovani
v antikvové sazbé, nikoli jako pismo samostatné. Grandjeanova antikva

se stala po celé nasledujici stoleti vyhradnim pismem této tiskarny, sna-

12V ¢eskych zemich vychazely krasné renesancéni tisky napft. z plzenské tiskarny Miku-
lase Bakalare (vl. jm. Mikulas Konac¢ z HodiSkova).
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hy o napodobovani byly prisné trestany a jeho slava skoncila prakticky az
se zanikem francouzské monarchie.

Uspéch Grandjeanova pisma a monopol jeho vyuziti inspirova-
ly fadu nasledovnikti. Ve Francii to byl zejména Pierre Simon Fournier
ti svym konkurentim disponoval dokonce nékolika druhy fezi a pfe-
devsim polozil zaklady standardizovaného bodového systému typografic-
kych meér. Fournierova italika je dalSim stupném ve vyvoji smeérujicim
k formalnimu splynuti s antikvou.

V Anglii vytvoril antikvu, jejiz repliky jsou soucasti vybavy i soucas-
nych tiskaren, John Baskerville. Jeho tvorba ma vSechny znaky pfecho-
dové antikvy — osa stinti se blizi vertikale, zvysil se kontrast taht, nabéhy
serift jsou strméjsi (srov. Slezak a kol., 1985; Beran, 1994).

Tendence barokniho slohu k ornamentalnosti a zdobnosti se stale
vice projevovala i v tvorbé stale dekorativnéjSich ¢i plastickych typu pis-
ma (napfiklad Fournier je autorem nékolika sérii rokokovych ornamen-
talnich pisem a typografickych ozdob). VétSina z nich upadla v zapomné-
ni, ale stale mohou slouzit soucasné grafice prinejmensim jako inspirace,

nebot dokazala velmi dobfe plnit svou dekorativni funkci.

9.3 Staticka antikva

Zatimco se za vlady absolutismu cirkev opét stavéla do popredi, psali své
spisy napf. Voltaire nebo J. J. Rousseau a nastupujici burzoazie hleda-
la cesty, jak se zbavit omezeni feudalismem. Nasledné dobové vlivy spolu
s novym zajmem o antickou kulturu a nastupem klasicismu se promit-
ly i chladnou, ¢istou a uméfenou kompozici pisma. Statickd klasicistni
antikva dospéla k vyraznému kontrastu taht, vlasovym serifim, unifika-

ci proporci a celkovému zhusténi pisma. Predev§im se vSak ustalila ver-
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tikalni osa stinu a pro sklonéné varianty se zacalo uzivat oznaceni kurzi-
va (srov. Slezak a kol., 1985).

V duchu klasicistnich ideali tvorila slavna tiskafska rodina Dido-
ta, ktera dala kone¢nou podobu Fournierovu systému typografickych
meér. Mnozstvi jejich ,modernich“ pisem klasicistniho typu na pfelomu
18. a 19. stoleti doslova zaplavilo Evropu a vSude bylo s nadSenim pfiji-
mano. Didotovska klasicistni antikva a italika se staly na dlouhou dobu
standardnim pismem bézné knizni produkce. Staticka antikva se brzy
stala symbolem mladé francouzské republiky, v Napoleonové obdobi
vytlacila staré typy a Sirila se po celé Evropé. V Italii tuto tendenci nasle-
doval napriklad Giovanni Battista Bodoni, jehoZz prace je cenéna nejen
diky precizni pismové konstrukci, ale i s ohledem na celkovou vyvaze-
nost a grafickou vyspélost jeho kniZzni sazby (srov. Muzika, 1958; Slezak
a kol., 1985; Beran, 1994).

V 19. stoleti se k antikvé prifadilo mnozstvi novych typu pisma.
Pismolijectvi v tomto obdobi proslo zasadni proménou. Dlraz na manu-
fakturni technologie a strojovou vyrobu zacal pozvolna vytlacovat tiska-
fe jakozto umeélce. Majiteli tiskaren jiz zdaleka nebyli jen tiskafi vzdélani
ve svém oboru a z knihy se stalo predevsim zbozi. Tak jako v pfedchozich
obdobich, které jsme zde jiZ rozebrali, také v 19. stoleti ovlivnilo déni ve
spolecnosti podminky a fungovani knizni produkce vcetné vyvoje pisma.
Vlivem pramyslové revoluce se hlavnim cilem vyroby stala konkurence-
schopnost a zisk. A dfive umélecké pismarské femeslo se premeénilo na
jedno z prumyslovych odvétvi, které spolu s ostatnimi tyto cile sdilelo.
Hromadna vyroba a s ni spojena potfeba zrychleni odbytu zboZzi si vyza-
dala zcela novou potfebu propagace, pro kterou bylo tfeba vyuzit vSech-
ny dostupné moznosti. S tim souvisela také nutnost produkovat stale
nové a neobvyklejsi prostredky propagace, coz bylo pochopitelné v roz-
poru s do té doby jednotnym typografickym rejstrikem tiskaiti. Zaro-

ven vSak tato situace poskytla prilezitost pismolijeckym firmam, které
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se chopily moznosti zvySit vlastni obrat a zacaly produkovat nejriiznéjsi
nova, zejména akcidencni pisma. Vzniklo tak nepreberné mnozstvi nej-
riznéjSich pisem primarné uréenych pro sazbu plakatd, letakt a jinych
reklamnich tiskovin, jejichz klasifikace by zfejmé ani nebyla dost dobre
mozna — jejich spolecnym rysem snad bylo pfedevsim to, Ze usilovala o co
nejvetsi atraktivitu, aby co nejsnadnéji ,Ctenare“ zaujala jiz pfi letmém
pohledu (srov. Dyrynk, 1931; Wilson, 2006). Formalné se mtizeme setkat
s rozliSenim zakladnich pisem akcidenc¢nich a od nich odvozenych orna-
mentalnich pisem akcidenc¢nich. Obecné je tato pocetna skupina pisem
19. stoleti casto oznacovana za upadkovou, prestoze jini povazuji tako-
vé soudy za ,omyl estetického hodnoceni“ (Muzika, 1958), jehoz pricina
je podle né&j v nahlizeni na tuto skupinu meéritky pisma knizniho, pfres-
toze vznikla za zcela odliSnym ucelem a meéla plnit uplné jinou funkci
(srov. Menhart, 1954).

Cetnych variant véetné akcidenénich a ornamentalnich se v tomto
obdobi dockala i antikva a italika. Objevovala se zejména tucna antik-
va, u niz je patrné experimentovani s Sitkou proporci, zejména v zajmu
zachovani jeji dobré Citelnosti. Vznika také varianta plasticka a ji podob-
na perspektivni, které jiz nebyly koncipovany jako pfiliS tucné, ale byly

vyrazné stinované, a tak pusobily jakymsi 3D dojmem.
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10. Egyptienky

Z velkého mnozstvi akcidenc¢nich typt pisma, jimz ve vyvoji latinky nebyl
pripisovan vétsi vyznam, vznikla také skupina, kterou dle novodobé kla-
sifikace oznacujeme jako linearni pisma serifova (téz egyptienky). Byla
vyuzivana predevsim jako pismo propagace a reklamy a jiz béhem prv-
ni poloviny 19. stoleti se rozrostla do mnoha druhtl od uzkych po Siro-
ké, slabé i tuc¢né. Tahy jednotlivych znakt byly takika nediferencova-
né a obzvlasté priznacné pro tato pisma byly tzv. deskové serify, které
byly konstruovany do obdélnikovych tvarti o stejné Sifce jako tahy pis-
ma. Zejména ve 20. stoleti tato pisma pronikala do ¢asopisecké a novino-
vé sazby i do knizni produkce. I egyptienky inspirovaly tiskate k tvorbé
toskanky, které vychazely z jejich zakladni kresby, ale fadime je jiZ spiSe

k pismtm dekorativnim (srov. Slezak a kol., 1985; Moravcik, 1992).

ABCDEFGHIJKI,
MNOPQRSTUYV
WXYZ&abcdefgh
1jkKlmnopqgrstuv
wxyz 1234567890

7) Pismo Volta navazuje na anglické egyptienky 19. stoleti s mék¢imi pfechody k seriftm, Sirsimi
proporcemi a mirnou diferenciaci tah. Zdroj: Slezék a kol., 1985

l
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11. Grotesky

Nejstarsi bezserifova pisma, tj. grotesky, pravdépodobné vznikala v pra-
béhu 19. stoleti odstranénim serifi1 z tehdejSich egyptienek. Nejprve se
grotesky vyskytovaly pouze v souborech majuskuli, které vSak byly spi-
Se navratem do historie latinky. Vyznamnym pfinosem byla az bezseri-
fova mala abeceda. V priibéhu 19. stoleti vznikalo mnoho variant, které
se li§ily predevsim S§itkou tahti, od tenkého pisma — tzv. draténého — az
po tucna a velmi tucéna, a pouzivaly se zejména v reklameé. Vzhledem
k absenci patek jsou grotesky htife ¢itelné v delSim souvislém textu, nic-
meéné je velmi vhodné jejich uziti v nadpisech a na rtiznych naviga¢nich
cedulich, nebot jsou diky konstantni Sifce taht velmi dobfe citelné i ve
zhorSenych svételnych podminkach. V tomto obdobi si jesté zachovava-
ly princip statické antikvy, ale ke skupiné bezserifovych font se vratime
jesté ve 20. stoleti, protoze tehdy na zakladé groteskti vzniklo velké mnoz-
stvi novych font a byly také obohaceny o dynamicky princip.

Na prelomu 19. a 20. stoleti byla mnoha pisma zejména akcidenc¢ni-
ho charakteru vytvorena kombinaci grotesku a antikvy, a prestoze zna-
ky jednoho nebo druhého v nich zpravidla pfevazovaly, nemtizeme je bez-
pecné zaradit ani k jedné z nich. Pro tato pisma pouziva i svétova odborna
literatura oznaceni groteskantikva. Samozifejmé pro takové kfizeni byla
nékdy pouzita pisma zcela nevhodna, a vzniklo tak mnozstvi variant tak-
tka nepouzitelnych, objevily se vSak i takové groteskantikvy, které ztusta-

ly dlouhou dobu oblibené.
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12. Promény typografie 19. stoleti

Podobné jako u predchoziho stfidani jednotlivych obdobi, kdy kazda slo-
hova tendence dovadéna az ke krajnostem byla zastavena nazory proti-
chtidnymi, také prebujelost akcidenc¢nich a dekorativnich pisem 19. sto-

leti narazila na obrodné hnuti novorenesancni.

12.1 Morrisovské hnuti

Pocatky novorenesanc¢niho obratu ve vyvoji pisma se jeSté pred morri-
sovskym hnutim zacaly projevovat v poloviné 19. stoleti v Anglii, kdy se
postupné objevovaly prvni snahy o navrat k ,osvédcené“ pozdné rene-
sancni antikve a italice Williama Caslona (1692-1766), ale i jinych starych
anglickych pisem. U anglickych vydavatell se v§ak nesetkaly s pochope-
nim. A tak vzniklo prvni novorenesanc¢ni pismo ve francouzském Lyonu,
kde se jiz pfed polovinou 19. stoleti zformovalo pismo inspirované ruz-
nymi historickymi podobami antikvy a italiky, které vSak ve svych tupra-
vach S§lo tak daleko, ze jej nebylo mozné oznacit za pouhou kopii ¢i repli-
ku a byva tedy oznacovano jako antikva a italika novorenesanc¢niho typu.
Vzhledem k témto okolnostem, které daleko predchazely usili Williama
Morrise (1834-1896) a jeho hnuti za obrodu pisma, se pak jevi opod-
statnénym Muzikovo tvrzeni, ze by k novorenesan¢nimu obratu ve vyvo-
ji pisma doslo i bez Morrise (Muzika, 1958). Pismafsky klasicismus byl
v dobe, kdy se William Morris postavil do cela intelektualnich reformato-
1, definitivné na ustupu. Pfestoze byl prohlasovan za striijce tzv. obro-
dy pisma z upadku klasicistické typografie, podle Muziky byly koncem
19. stoleti jedinym nebezpecim pro anglickou typografii dekadentni smeé-
ry dekoratérské, které sam Morris zc¢asti vyvolal a kterymi se ohlasoval
LAn de sieécle“. (Tamtéz) Zajimavé vSak je, ze jeho obrodné usili v jinych
oblastech, jako byla napfiklad architektura ¢i textilni prumysl, sméfova-

lo k modernizaci, zatimco upadek typografie pripisoval prumyslové revo-
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luci a jedinou spasou mél byt navrat k rukodélné vyrobé. Typografie byla
do té doby vnimana predevsim jako tiskatrské remeslo. Morrisovské hnuti
vSak prispé€lo k rozsireni této discipliny o oblast estetiky a pozdéji desig-
nu (srov. McLean, 2000).

Vedle knihtisku se tento historismus promitly i do pisem rukopis-
nych, napriklad kurzivni formou vyucovanou v anglickych Skolach,
a také vedl ke vzniku kaligrafického kfidla obrodného hnuti. V jeho cele
stal Edward Johnston, ktery podlehl témto tendencim snad jesté vice nez
Morris a snazil se donutit moderniho ¢lovéka, aby znovu pouzival brkové
pero. Teprve v poloviné 19. stoleti bylo uzivani brkového pera vytlaceno
perem kovovym, i kdyz prvni sériova vyroba kovovych psacich per zacala
jiz v 18. stoleti v Anglii (srov. Muzika, 1958; Kéki, 1984).

Novorenesanc¢ni hnuti lze pokladat za posledni vyznamnéjsi pokus
o slohové sjednoceni latinky. Navic jej mtiZeme oznacit za viceméné neu-
spésny, protoze na jeho konci zlistalo mnozstvi variant a pismovych forem,
jejichz pocet se pak i nadale rychle zveétSoval s ohledem na potreby eko-
nomickeé i komercni. Béhem 19. stoleti doslo v oblasti tisku ke znacnému
technologickému rozvoji, ktery dospél od prvnich rychlolist (zvladly az
800 vytisku za hodinu), mechanického odlévani liter (F. Didot) az k elek-
tromotorem pohanénym novinovym rotackam, coz odstartovalo novou
éru mechanizované sazby, rotacniho tisku a stereotypie (srov. Bohatcova

a kol., 1990; Horny, 1997; Bartak, 2004).

12.2 Upadek typografie

Rychlost zavadéni modernich tiskarskych technik zavisela predevsSim
na zakaznikovi, na poptavce. Vyvoj modernich tiskafskych stroji vSak
predpokladal takeé vyspély strojirensky pramysl, vykonnou strojni vyrobu
papiru, zdokonalené pismolijectvi a pismorytectvi, vyfeSeni strojni sazby,

zdokonaleni mechanického barevniku, dobrou stereotypii, galvanoplas-
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tiku a spolehlivé hnaci jednotky (parni stroje vystridaly elektromotory).
S probouzenim politického zivota nasSich narod®i na cas doslo k vyznam-
nému rozvoji novinarstvi a tedy i knihtisku (srov. Soucek, 1974; Bar-
tak, 2004). Nové noviny, ¢asopisy, rust nakladu, naroc¢néjsi pozadavky
na rychlost tisku — to vSechno ovliviiovalo i naroky tiskaren na tiskarske
a sazeci stroje.

Odkryty byly také nevyhody ryzi antikvy klasicistniho typu z dilny
Didota ¢i Bodoniho, do té doby povazovaané za mimoradné hodnotnou.
V prepychovych tiscich na peclivé pfipraveny papir byl samoziejmeé pis-
mu poskytovan dostatek prostoru, tak mohl charakteristicky kontrast
tuénych a vlasovych tahti vyniknout velmi dobfe, zejména diky vétSimu
stupni pisma, jimz byly tyto dokumenty vysazeny. Ve variantach z nich
odvozenych pro ucely reklamnich a propagac¢nich materialt se vSak pro-
jevily vazné nedostatky antikvy, ktera pfi mensich velikostech a raznych
odvozenych variantach ztracela kontrast a ménila se v bezvyraznou Sed
(srov. Muzika, 1958).

O upadku typografického uméni vlivem primyslové revoluce se zmi-
nuje i Karel Fabel v souvislosti se situaci u nas. (Fabel, 1981) Poukazuje
na znacné usili koncem 19. stoleti, jehoz bylo tfeba k pozvednuti vytvar-
né urovneé Ceské knihy a které vedlo ke vzniku moderni ¢eské knizni typo-
grafie spojené se jmény jako Karel Dyrynk, Method Kalab, Vojtéch Preis-
sig aj. Stoleti 19. a 20. zpUsobilo ve vyrobé knih vyznamny pfevrat. Stroje
vyrabély papir, sazely a odlévaly litery a tiskly. Knihy se vyrabeély rychle-
ji a levnéji, coz se projevilo na Spatné kvalité materialu a nepeclivé sazbé
(srov. Dyrynk, 1909; Bohatcova a kol. 1990; Bartak, 2004).

Reakci na tento upadek byly snahy o vydavani knih ¢isté typografic-
kych, bez zbytecné zdobnych ilustraci, které by ¢ctenare jen rozptylova-
ly od grafického a estetického ucinku pisma samotného. Takovou pub-
likaci vydala napriklad anglicka tiskarna Doves-Press koncem 19. stole-

ti. Kniha s priznacnym nazvem Ideal Book se stala pro bibliofily sméro-
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datnym vzorem. Anglické snahy o obrodu knizniho umeéni se dale proje-
vovaly i ve Spojenych statech americkych, Holandsku, Francii i Némec-
ku. U nas se prukopnici krasné knihy soustredili zejména kolem Spolku
¢eskych bibliofilti zalozeného roku 1908. Zdrava konkurence vedla ceské
i zahranicni vydavatele k peclivéjsi vnitini i vnéjsi uprave knih, kvalitné;j-
§1 pripravé a realizaci tisku, ale vSechny tyto snahy o pozvednuti tirovné
typografie u nas i ve svété byly zniceny jiz I. svétovou valkou. Jesté dlou-
ho po ni byla tiroven knih §patna pfedevs§im kvuli tomu, ze kvalitni mate-

rialy byly tézko dostupné (srov. Chvala, 1940).
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13. Technologie a pismo 20. stoleti

Za poslednich sto let nejen kniZzni sazba, ale vyvoj pisma a tisku obecné
prosly velmi zasadni promeénou a dospély az k dnesni elektronice uzivané
taktka kazdou domacnosti, grafickym softwartim a DTP studiim.
Vyznamné se v konstrukci pisma odrazely moznosti dostupnych tech-
nologii (viz nize) a stale vetsi podil na ni mél také sam autor. Ve 20. sto-
leti jiz nemohlo dojit a nedo§lo k zadné zasadni proméné znaku, a tak se
jednalo spiSe o mensi odchylky v ramci jiz ustalenych pismovych katego-
rii. Této tendenci v pismové produkci se ale budeme podrobnéji vénovat

v nasleduyjici kapitole (viz kap. 14).

13.1 Tiskové technologie

Stale vétsi vliv na tvarnost a podobu pisem meéla od 50. let fotosazba. Jeji
vyznam pro tisk a tedy i knizni sazbu byl srovnavan s Gutenbergovym
vynalezem knihtisku. Oproti pfedchozim tiskovym technikam, kde mély
litery podobu kovovych kuzelek, které pak saze¢ nebo stroj kladl vedle
sebe a mezery mezi pismeny bylo mozné ovlivnit jen jejich zvétSovanim,
princip fotosazby umoznil tyto mezery zmensSovat ¢i srazet pismena az na
dotyk. Dokonce bylo mozné litery spojovat nebo prekryvat, jak tomu bylo
pred staletimi v ligaturach rukopisti. Vznikl tak novy typ rytmu, ovlivné-
ny pfedevSim vnitini svétlosti pisma. Do té doby mély tiskarny sva pis-
ma vétSinou jen v zakladnim fezu a v nejlepSim pripadé také pultucné
a tuéneé varianty zakladniho fezu i italiky, vyjimecné jesté variantu svét-
lou a dekorativni, ale vlivem fotosazby mohly tiskarny jejich pocet znaso-
bit (srov. Slezak a kol., 1985; Kocicka, 2000; Pistorius, 2011).

Znalost fontl i jejich variant se tak stala vysadou odbornikt, nebot
z nepfeberné nabidky moznosti dokazali vybirat pouze znalci, ktefi se
v dané oblasti dobfe orientovali. Ve srovnani s dnesni situaci, jak ji popi-

suje Jan Bartak, méla tehdejsi generace vydavatelu a typografii dostatec-
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né poveédomi o historii a pfinosech tzv. ,cerného umeéni“ a na tuto tradici
i dale navazovala. (Bartak, 2004) Nové moznosti, jez fotosazba nabizela,
byly vyuzity k radé inovaci v knizni sazbé, ale i pismové kresbé samotné.
Fotosazba dokazala pojmout celou historii pisem od renesance az po pis-
ma 30. let 20. stoleti a rozsifit jejich rodiny o dalSi a dalsi varianty, rtz-
né sily, §ifky i zdobeni (srov. Slezak a kol., 1985; Bann, 2008; Pistorius,
2011).

Vysledkem nového technického postupu byl rozvoj pismovych druht
a jejich variant, ale i nové pojeti fezu a rfazeni pisma. Napriklad uz v kla-
sické sazbé — zejména novinové — se prokazalo, ze je vyhodnéjsi v zajmu
snadné citelnosti zvétsit stredni vySku minuskuli na tkor hornich dotaz-
nic (naptr. Times New Roman). Fotosazba zacala takového zveétSeni uzivat
témer obecné.

K dalsimu vyznamnému vyvoji v tisku pak doslo v 80. a 90. letech,
kdy se nejprve v kancelafich a pozdéji i v polygrafickém pramyslu rozsifil
tzv. desktop publishing (dale jen DTP), ktery byl ptivodné urceny pro tisk
knih, novin a ¢asopisti. Umoznoval kompletné pripravit dokument, ktery
byl podkladem k vyrobé filmu v osvitové jednotce, z néhoz vznikla tisko-
va forma a nasledné matrice. Casem se DTP technologie staly pristupné
i firmam, které se tvorbou dokumentt pfimo nezabyvaji, ¢i jinym nepro-
fesionalim. V soucasnosti je tento zplisob nahrazovan digitalnim tiskem
a technologii computer to plate, které jsou mimojiné i Setrné;jsi k zivotni-

mu prostfedi (srov. Horny, 1997; Bann, 2008).

13.2 Serifova pisma

V knizni sazbé si dominantni postaveni udrzela antikva, od dynamické
z pocatkll renesance az po statickou — klasicistni. Objevovaly se jejich
repliky, které byly opétovneé rozvijeny ¢i variovany. Dale se ve fotosazbé

projevovala také tendence zvétSovat stredni vySku minuskuli, coz vyraz-
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né zlepsSilo zfetelnost a Citelnost. Jednotlivé typy antikvy byly nejcastéji
pojmenovany dle tvliircu, napf.: Jenson, Garamond, Caslon, Baskerville,
Didot, Walbaum. PrestozZe se tyto fonty nejlépe osvédcily zejména v kniz-
ni sazbé€, jsou pro svou vyvazenost a velmi dobrou citelnost vyuzivany
i v dalSich oblastech grafiky. Mezi nejrozsifen€jsi typ antikvy v soucas-
nosti patfi Times New Roman. Vznikl pro potfeby anglického deniku The
Times, ve kterém byl od roku 1932 jedinym uzivanym fontem. Na zakla-
dé pozadavku maximalni uspornosti pfi zachovani maximalni ¢itelnosti
tak bylo vytvoreno pismo, které definitivné potvrdilo, Ze pfi plnéni téch-
to kritérii se nelze obejit bez serifli. Pfestoze se opét jednalo o dalsi pozd-
né renesanc¢ni antikvu, obstal Times Roman i v tisku ofsetovém, hlubo-
tiskovém. Bylo taktéz uspésSné prevedeno do elektronické podoby a dnes
je soucasti standardni vybavy vSech textovych procesoru (srov. Kocicka,
2000; Bann, 2008; Pistorius, 2011).

Sirsi vyuziti nasla i linearni pisma serifova, ktera vychazela z egyptie-
turach také hure ¢itelnym. Pomérné velka skupina linearnich serifovych
pisem vychazela z mékci kresby anglickych egyptienek, napt.: Volta, Cla-
rendon, z ceskych podobné Public (viz niZze), které se uplatnovaly v novi-

nach a pozdéji i knizni sazbé. Objevovaly se i jizZ zminéné groteskantikvy.

13.2.1 Novinova a ¢asopisecka pisma

Skupina pisem urcenych pro novinovou a c¢asopiseckou produkci je do
jisté miry samostatnou kategorii, nebot tato oblast klade velky diiraz na
nékteré vlastnosti pismové kresby. Hlavnim pozadavkem je v prvni fadé
dobra citelnost i pfi malych velikostech. Specialni novinova pisma ve své-
té vznikala zejména ve 30. letech. V dobé horké sazby byla vybirana pre-
devsim podle toho, zda disponovala i malymi stupni, napft. 4; 4,5; 5; 5,5;

6... apod. V dobé elektronického tisku vSak tento pozadavek odpada.
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Doslo také k proméné funkce novinového a casopiseckého pisma. V prv-
ni poloviné 20. stoleti se v Ceskych periodikach uzivalo nejcastéji sta-
tické, neutralni pismo, které jako by mélo prispét k serioznimu ¢i spiSe
objektivnimu podani informaci. Novinam u nas v té dobé dominovalo pis-
mo Public (autorem byl Stanislav Marso). Oproti zahranicnimu Excelsi-
oru ¢i Timesu se jednalo o statickou antikvu silnéjSiho duktu uzivanou

zejména s ohledem na tehdejsi technické vybaveni (srov. Koc¢icka, 2000;

Bartak, 2004). sézet ruin¥ a vyrabf se primyslové na sézecim
inou sna¥f napodobit kvalitni ru&nf sazbu, oviem
obraz pismen, protoXe ¥azeni matric do sézftka
r vhodnfch vplikil nemiiZe Fidit mechanicky.
vipliiky — ecelovymi jednobodovymi Spéeciemi —
vajici, protoe je arytmick&; naruSuje plynul§
tnou bd#lost a trpélivost — a oviem i mnoho

kiim dnedka.

Pro soucasny tisk periodik,
kterému jiZ necini potize vla-
sové tahy, jak tomu bylo dfive,
je naopak charakteristické uzi-

vani dynamickych fontt, kte-

mezery, jak to vyXaduji jednotlivé druhy a

ré maji zameérné sazbu ,ozivit* fof ¥f¥kn . illoulfkuptokll“mm-

a rozbijet jeji staticnost pravée

8) Novinové pismo Public od Stanislava Mar$o. Zdroj: Koucka, 2000

proto, aby neptisobila chladneé.

Pfikladem je univerzalni novinové pismo Thames od Frantiska Storma.
Zajimavé takeé je, ze pisma serifova zacinaji v novinoveé a casopisecké saz-
bé ztracet svou nékdejsi dominantni pozici (srov. Salda, 1983; Kocicka,
2000; Pistorius, 2011). Muze to byt dano obecnou expanzi pisem bezse-
rifovych a tim, Ze si na né Ctenafi zvykaji nejen na monitoru pocitace ¢i
displeji, pro néz jsou mnohdy urcena, ale i mimo néj. Také novinoveé tex-
ty se v posledni dobé spiSe zkracuji, takze horsi Citelnost grotesku jiz pro

né neni takovym handicapem.

13.3 Bezserifova pisma

Vyrazné se rozvijela i rodina linearnich pisem bezserifovych. Zatimco pro
konstrukci grotesktl v 19. stoleti bylo vychodiskem statické schéma kla-

sicistické antikvy, ve 20. stoleti prevedl do jejich kresby anglicky pisar
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Eric Gill dynamicky princip renesanc¢ni antikvy. Jeho Gill Sans Serif byl
povazovan za jedno z nejdokonalejSich pisem této oblasti.

Vlivem konstruktivismu 20. let 20. stoleti vznikala také linearni pis-
ma bezserifova inspirovana geometrickymi tvary. Témér soucasné s Gillo-
vym groteskem vznikla chladnéjsi a precizni Futura Paula Rennera vycha-
zejici z kruhoveé konstrukce. Tyto minuskule maji pomérné velkou stfedni
vysku, coz rozsiruje jejich pouzitelnost i v mensSich stupnich sazby. Jina
pisma (Eurostille, Microgamma, Compacta ad.) byla vytvofena na zakla-
dé ctyfuhelnikové konstrukce. Gill Sans nebo Futura a jejich nasledné
varianty byly velmi oblibené a na ¢as omezily zajem o linearni bezserifo-
veé fonty statickeé, ale od druhé poloviny 20. stoleti se k nim grafici vraceli.
Podobnym pfikladem bylo pismo Univers vytvorené Svycarskym pisma-
fem Adrianem Frutigerem, které meélo 24 variant zakladniho fezu i ita-
liky a velmi dobfe vyuzivalo moznosti fotosazby, které predchozi techni-
ka neumoznovala. Mnozstvim variant, zvétSenim stfedni vySky minuskuli
i prizptisobenim obrazu pisma moznostem kompresni sazby pfedzname-
nalo Univers postupy, které se staly v 70. letech charakteristickymi pro
naprostou vétSinu pismaiské tvorby (srov. Slezak a kol., 1985; Pistorius,
2011). Stejné tak Futura je dodnes povazovana za neutralni pismo nena-
rocné na upravu a u némeckych grafiki patii dokonce k nejoblibené&jSim
fontdm (srov. Kocicka, 2000).

Rozmach linearnich bezserifovych pisem ve 20. stoleti byl tak vyraz-
ny, ze byvaji casto oznacovana jako pisma, ktera jsou pro toto stoleti cha-
rakteristicka. Z prilezitostného reklamniho pisma se stalo univerzalné

uzivané a proniklo i do novinové i knizni sazby.
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14. Typografie 21. stoleti

Pisma jsou produktem své doby. (Saltz, 2010) Také dnesni podoba pisma
se odviji od ¢initeld, jez by se na prvni pohled mohly zdat zcela jiné nez
diiv, nebot zmeény, kterymi pismo a knizni kultura prosly béhem dvou
tisic let, byly zcela zasadni. I v soucasné tvorbé pisma hraji velkou roli
dostupné technologie a pouzity material, také estetické hodnoty (nikoli
vSak kolektivné sdilené, nybrz individualni), ekonomické vlivy (dnes ale
jiz v ramci celosvétového obchodu), a posun mtizeme vidét také v oblas-

ti narokl uzivateli pisma.

14.1 Digitalizace pisma

Inovace pismové kresby od druhé poloviny 20. stoleti samoziejmé jiz
nebyly nijak markantni, ale o to jemnéj$i nuance bylo mozné pri jejich
tvorbé uplatnit. Prevod pisma do digitalni podoby zpocatku vedl k dege-
neraci pismové kresby, nebot, stejné jako u jinych grafickych prvka, bit-
mapoveé zpracovani pusobilo pfi praci s fonty znaéné potize. Znaky ve for-
meé rastru se skladaly z mnoha jednotlivych tecek a bylo tedy nutné mit
pro kazdou velikost zvlastni font. PrestoZze se rychle zobrazovaly, zabi-
raly pomérné hodné paméti a dnes jsou pouzivany pouze k zobrazovani
systémovych informaci. K napravé tohoto ,neSvaru“ vedlo az zpracova-
ni vektorové, tedy pomoci primek a krivek, jez je na pamét méné naroc-
né a ani pfi zméneé velikosti u takovych fontt nedochazi ke ztraté rozliSe-
ni (srov Beran, 1994; Horny, 1997).

Dalsim rizikem, které se objevilo v souvislosti s digitalizaci pisma, je
prace s fezy. Zatimco drive byly jednotlivé fezy vzdy tvofeny samostat-
né, a tudiz i fadné prizplisobeny tloustce tahti apod., dnesni textové pro-
cesory umoznuji vytvaret tuéné ¢i naklonéné pismo i z fezu zakladniho.
Vysledek takto generovaného tuc¢ného ¢i italického fezu je vSak kvalita-

tivné nesrovnatelny s témi, jez byly pro tento ucel samostatné vytvore-
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ny. Tucné c¢i italické rezy totiz vyzaduji samostatné zpracovani pismove
kresby, a neni proto mozné dosahnout stejného efektu pouhou deformaci
fezu zakladniho v nékterém z procesorti. Takového zachazeni s pismem
se dopoustéji uzivatelé z fad laikli. V pfipadé profesionalni sazby ¢i jiné

grafiky by se jednalo o hrubou chybu.

14.2 Soucasni pismafi

Hlavni duvody k vytvofeni nového typu pisma jsou dnes spiSe praktickeé,
nejcaste€ji komercni. Pismo vznika za ucelem prodeje a zisku. Je prede-
vSim zbozim na celosvétovém trhu, nebo soucasti zakazky pro danou fir-
mu, jiz ma slouzit ke zvySeni atraktivity, tzn. i ke zvySeni ziskt z prode-
je (viz také Pistorius, 2011). Snaha vytvorit pismo za ucelem demonstra-
ce estetickych hodnot ¢i dokonce pozvednuti tirovné ceské typografie by
v dneSnim kontextu zfejmé pusobila spiSe ilsmévné. Vratime-li se vSak
ke slovim Iny Saltz, co takovy pristup vypovida o stavu dnesni spolec-
nosti (srov. Saltz, 2010)?

Jak jsme jiz zminili, vznik pisma je dodnes v rukou pismafl a stej-
né jako v prfedchozich etapach je hlavnim determinantem utvarejicim
jeho podobu predevsim uicel, kterému ma pismo slouzit. V minulosti byly
estetické hodnoty sdileny celou spole¢nosti, v niz pismo vznikalo, a pro-
to i jeho podoba odrazela prevladajici nazor dané kultury. Dnesni umé-
ni a vytvarna c¢innosti, do niz fadime i oblast designu vcéetné typogra-
fie a pisma, jsou charakteristické diirazem na individualni pojeti tvarce.
Vznik pisma je tedy stejné jako dfive urcovan estetickym citénim, nikoli
v§ak celospolecenskym, nybrz individualnim pristupem vytvarnika a jeho
vlastnimi hodnotami, jez prosazuje. Nadto je podstatnym faktorem také
poptavka a pismo vznika zaroven jako produkt, ktery se ma uplatnit na

trhu (srov. Wilson, 2006; Pistorius 2011).
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Praci dnesnich tvarca pisma tvofi zejména dva typy zakazek. Bud
nove vzniklé pismo poskytnou k volnému prodeji, nebo vytvareji pismo
na miru jako soucast tzv. nové vizualni identity urcité firmy (viz nize).
V obou pfipadech je pismo predevsim soucasti celosvétového obchodni-
ho trhu a diky internetu je nyni mnozstvi existujicich fontt nevycislitelné
(srov. Pistorius, 2011). Zaroven jsou vSak nejruznéjsi typy pisma dostup-
né jak profesionaltim, tak laiktim, ktefi ovSem zfidkakdy dokazi s pis-
mem spravné zachazet (srov. Bartak, 2004; Pokorny-Pokorna, 2011).

Pokud jsme v nékteré fazi vyvoje pisma hovorili o narodnich vari-
antach, dnes jsme jiz od takovych charakteristik velmi vzdaleni. Pfesto
i dnes muzeme pozorovat urcité tézko uchopitelné tendence, jako napfi-
klad zvySenou oblibu pisem s vySsi stfedni vySkou a Sirokymi v anglofon-
ni oblasti. Obliba typu pisma mnohdy souvisi s pragmatickymi potfebami
sazece vzhledem k charakteristice daného narodniho jazyka: Napt. ces-
tina s mnozstvim diakritickych znamének vyzaduje vetSi prostor mezi
stfedni a horni dotaznici, stejné tak jako vétsi fadkovy proklad (kvuli dia-
kritice nad verzalkami). To pak ovliviiuje i vybér a celkovou oblibu urci-
tych font. Profesionalni typografové by také jisté nasli mnoho argumen-
tu estetické povahy, jimiz by zdtuvodnili vizualni vhodnost nékterych fon-
ta pro sazbu némeckych prehlasek, nebo naopak francouzskych akcent
a specifickych dolnich dotahti.

Zajimavé by bylo postavit vedle sebe jednotlivé narodni krasopisné
predlohy (vzory psacich pisem vyucovanych na zakladnich Skolach) a sta-
tisticky nejobliben€;jsi fonty, jimiz je sazena knizni produkce. Korelace by
jiz dnes byly spiSe nepresveédcive, a to vlivem unifikujicich pocitacovych
pisem typu Timesu ¢i Arialu. Presto vSak pravé v krasopisném, ptivodné
kurzivnim pismu, se podle nékterych typografii odrazi jisty narodni natu-
rel (mluvi se v pfipadé pisma o némecké ,strohosti“, francouzském ,Svi-

hu“ ¢i anglicke ,eleganci®).

54



Pocet profesionalnich pismaiti v Ceské republice je vlivem globalni-
ho trhu minimalni. Zeptd-li se nékdo Davida Breziny, ¢im je, odpovi, ze
pismarem. Vétsinou pak ndsleduje udiveny pohled. Lidi, ktefi vytvari pis-
mo pro noviny, casopisy nebo i jiné ucely, totiz v republice neni mnoho. ,Na
plny tivazek se touto praci v Cesku Zivime asi éty#i,“ Fika David Bfezina.
(Fojtt, 2011)

V soucasnosti je uziti pisma v oblasti reklamni grafiky a marketin-
gu jednou z hlavnich naplni prace pismaftl. Tato pisma slouzi primarné
k propagaci a vytvoreni tzv. obchodni znacky, jejiz soucasti je krome loga
i pismo vazané prisnymi pravidly pro jejich pouziti. Pri tvorbé firemniho
loga a pisma proto vytvari grafik i manual, jez obsahuje veskeré typogra-
fické udaje, véetné vzorniku barev a dal§ich informaci potfebnych k vyro-

bé loga i pisma ¢i jeho pouziti na jakychkoli materialech.

14.3 DTP

Knizni i novinové a casopisecké sazbé dnes dominuje elektronické zpra-
covani, které s sebou nutné pfinasi i zcela novy prvek v oblasti prace
S pismem - textové procesory a profesionalni DTP programy. Samotny
vznik nového pisma je stejné jako drive v rukou odborniku, tj. profesi-
onalnich grafikti. Na druhou stranu jeho pouziti je dostupné jak grafic-
kym studiim, tak i laické vefejnosti, jelikoz pocitac, notebook i tiskarna
jiz dnes patfi k zcela béznému vybaveni domacnosti.

Textoveé procesory maji velmi intuitivni ovladani a kromeé jiného posky-
tuji uzivateli vybér z mnoha fontd, které i bez zakladnich znalosti typo-
grafie muze pouzit pro tvorbu dokumentu. Vzhledem k dostupnosti ves-
kerého technického vybaveni tak lze vytvorit i vytisknout textovy doku-
ment béhem minuty. Pokud by takovy bézny uzivatel nahlédl do mono-

grafie Aloise Chvaly Kniha o knize z roku 1940, zjistil by, ze zpracovani
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stejného dokumentu od rukopisu az k tisku by sazeci s pouzitim tena-
klu, sazitka, mezernic a kvadrati mohlo trvat i cely den. (Chvala, 1940)
Na druhou stranu diky vyspélym technologiim se prace sazecu — dnes
grafikli — rozs§itila o obrovské mnozstvi aspektu, které jim grafické softwa-
ry umoznuji nastavit a zpracovat. Kromeé jiz zminéného objemu dostup-
nych font (v roce 2009 bylo 90 000 dostupnych digitalnich font; Saltz,
2010) mohou pfi sazbé s velmi vysokou pfesnosti zohlednit i pozadav-
ky na typ meédia, funkci textu, zpracovani pozadi, kontrastu, velikosti
a proporci jak pismového obrazu, tak radku a celkového rozvrzeni stra-
ny. Samostatnou kapitolou je pak také pouziti barev (srov. Beran, 1994;
Horny, 1997; Bann, 2008). Presto prave Siroké spektrum ctecich meédii
(od papiru pres potistény plast az po LCD displeje a e-ink displeje) ptiso-
bi zna¢né problémy. Bé€Zzny uzivatel neni schopen zhodnotit typografické
moznosti pisma a prizpusobit jeho volbu vyslednému ¢tecimu prostredi.
Dusledkem jsou velmi obtizné ¢itelné a neesteticky plisobici texty!?, kte-

ré predznamenavaji upadek soucasné typografické kultury.

14.4 Soucasné technologie

Novou oblast pismové produkce oteviel nastup internetu, mobilnich tech-
nologii a zejména elektronickych knih. S rozsifenim tzv. e-books vznik-
la i potfeba vytvofeni specialnich fontd, které by byly dobfe citelné pri
zobrazeni na Cteckach a tabletech. Jednou ze zobrazovacich technolo-
gii je napriklad ClearType firmy Microsoft primarné urcena pro LCD dis-
pleje. Dal§i metodou v této oblasti prace s pismem je E Ink. Technologie,
ktera pracuje s tzv. elektronickym papirem a elektronickym inkoustem.
Tato problematika je vSak znacné obsahla, stoji teprve na pocatku své-
ho vyvoje a své uplatnéni zatim hleda. Téma elektronickych knih je jisté

velmi zajimavou novinkou knizni kultury, jejiz aspekty vSak nemutizeme

13 Trividlnim pfipadem mohou byt nevhodné, tj. netisknutelné vlasové tahy u malych
stupntl dynamické antikvy nebo nezpracované proporce pisma v nadpisech a titulcich.
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a ani nechceme postihnout v této diplomové praci. Zminujeme ji, nebot
predpokladame, ze by v budoucnu mohla prispét k vyvoji pismove kresby

a knizni kultury obecné (srov. Pavela, 2007).

14.5 Uzivatelé

Zda se, ze vSechny vysSe zminéné aspekty prace s pismem a knizni sazby
by zcela jednoznaéné meély typografii vést k tizkému okruhu odborniku,
nebot orientace v tak velkém mnozstvi grafickych prvku a jejich pouziti
muze zvladnout jen ¢clovek s kvalitnimi znalostmi svého oboru a nékolika-
letymi zkuSenostmi. Z této hypotézy nas vSak vyvede velmi podstatny fak-
tor, a to dostupnost informaci. Diky internetu se totiz mtze o zakladech
typografie poucit kdokoli, avSak bez potfebného vzdélani a odborného
vedeni nelze dospét k uspokojivym dovednostem. V Siroké nabidce dnes-
nich tiskaren a DTP studii pak pravé hlubsi znalost historie pisma a typo-
grafie odliSuje kvalitni produkci od ¢asto amatérsky sestavenych praco-
vist, ktera tézi z dostupnosti grafickych softwartl a individualitu svého
grafického zpracovani stavi na prvni misto.

Na rizika, spojena s cinnosti dneSnich profesionalnich grafickych
studii, upozornuje i Jan Bartak. (Bartak, 2004) Soucasné generaci gra-
fik(1 totiz podle néj chybi technicky i vytvarné esteticky zaklad nékdej-
Sich sazect a metéru (viz vyse), ktefi si ho budovali i po cela léta. V zajmu
rychlosti, aktualnosti a ekonomicnosti vyroby se dnesni vydavatelé uidaj-
né nechavaji oslnit moznostmi grafickych programu a elektronické typo-
grafie, aniz by znali, respektovali a vyuzivali historické dédictvi polygrafie
a typografie a teprve na jejich zakladé tvofili a vymysleli pfipadné inova-
ce. (Viz také Horny, 1997)

Smeér, kterym se bude ubirat typografie 21. stoleti je tedy zatim otaz-
kou, prestoze se ukazuje, Ze je pismova tvorba stale utvarena stejnymi

Ciniteli jako v minulosti. My se dnes muiZeme zpétné podivat na tvahy
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o vyvoji pisma, které se objevovaly v poloviné 20. stoleti. Tehdy si typo-
grafové a vytvarnici kladli otazku, kolik fonti by stacilo dobfe vybavené
tiskarné pro realizaci v§ech druht tiskovin. Napfiklad D. B. Updike dosel
k poc¢tu sedmi fontt v kompletnich sériich, coz je z dneSniho pohledu
pomeérné usmevna predstava. (Updike, 1922) Nicméneé za pravdu bychom
mohli dat v jistém ohledu tvrzenim, Ze obrovské mnozstvi pisem, z nichz
ma sazec Ci grafik na vybér, jej mnohem snaze muze zavést k nespravné
volbé. Ve stejné dobé zaznivaly také nadéje, Ze snad vyvoj pisma povede
k opétovnému sjednoceni pismové formy, diky niz by se zredukoval zby-
tecné velky pocet pisem. (Muzika, 1958) My vsak jiz dnes vidime, Ze se
vyvoj ubiral zcela opaénym smérem, k poctu fontl1, ktery neni mozné ani

vycislit.
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15. Zavér

Cilem predkladané prace bylo sledovat vyvoj latinky s ohledem na vlivy,
které utvarely jeji charakter v jednotlivych etapach a které utvareji sou-
casnou podobu pisma dnes.

Oproti pivodnimu ocekavani se ukazalo, ze Cinitelli, jez se mohou
podilet na utvareni pisma, je mnohem vice, prestoze principialné se jejich
povaha nemeéni. Naopak teprve v kontextu SirSich historickych souvislos-
ti jsme mohli poukazat na nékteré prvky v soucasné typografii a odkryt
i nekteré dalsi a jisté zajimavé aspekty této problematiky.

V jednotlivych etapach vyvoje latinky jsme zaznamenali jistou prova-
zanost pisma s celospolecensky uznavanymi hodnotami, které se proje-
vily napf. jako dobovy sloh, ticta k antickym vzorim ¢i novorenesancni
hnuti za obrodu pisma. Usuzujeme proto, ze ma pismo jakousi vypovi-
dajici hodnotu, ¢i dokonce urcitou reprezentativni funkci, ktera mu byla
nékdy zcela zameérné pripisovana, a je tedy stejné jako jiné oblasti umeéni
a tvlrci ¢innosti odrazem dané spolecnosti.

Vliv estetickych hodnot jsme nalezli i v pismu 20. a 21. stoleti, uka-
zalo se vSak, ze narozdil od predchozich obdobi jsou spiSe individualniho
charakteru, a prevlada tedy nazor a hodnoty samotného autora. DalSim
aspektem, ke kterému je tfeba prihlizet, je ale i konkurenceschopnost
nového fontu na globalizovaném trhu, coz jisté také ovliviuje pismovou
podobu. Dusledkem toho je téz rychle rostouci pocet fontt, ktery jiz prav-
dépodobné nelze dost dobfe zmapovat.

Novym prvkem, ktery se podili na charakteru vznikajicich pisem, je
oblast firemniho marketingu, ktera vyuziva individualniho pojeti pisma
a spolu s logem dava impuls k dalSimu rozvoji propagacni grafiky.

Ekonomicka stranka je tizce spjata také s pouzitim materialti a vyvoje
novych technologii. Uvédomime-li si, jak velkou proménou prosla napfi-

klad knizni sazba od dob Gutenberga, je az s podivem, Ze stale jesté neby-
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lo prekonano pouzivani papiru, jako dominantniho zaznamového materi-
alu. Diky mnozstvi vyhod nebyl dosud nahrazen Zzadnym z novych meédii,
ackoli je tato otazka stale castéji diskutovana. Nastup digitalizace samo-
zrejmeé vedl k nékterym zménam a lze tedy ocekavat, ze rozlozeni sil mezi
témito dvéma meédii se bude dale vyvijet.

Zajimavym aspektem je vztah pisma, technologii a spolecenskych
hodnot (nejen estetickych, ale i filozofickych), ktery se do podoby pisma
promital ve vSech etapach jeho vyvoje. Ukazuje se, Ze nelze jednoznacné
urcit, ktera z téchto tfi slozek je rozhodujici, nebot jsou vzajemné propo-
jeny a funguje mezi nimi vzajemna interakce. V nékterych etapach vyvo-
je vedla potfeba nového typu pisma k hledani novych technologii, jez by
umoznily jeho realizaci. Naopak na prelomu 20. a 21. stoleti mtizeme
zaznamenat vznik velkého mnozstvi novych typl pisma, které umoznilo
az zavedeni digitalnich technologii primarné vytvofenych pro potfeby zce-
la jiné. Stejné tak ve vztahu pisma a spolecnosti, jez jej uziva, nelze jed-
noznacneé fici, ktera z téchto oblasti ma urcujici roli, a je tudiz podmin-
kou té druhé. Zatimco karolinska minuskule byla uicelné vytvorena, aby
reprezentovala estetické a filozofické nazory ¢i hodnoty své doby, uziti
bastardy v knizni sazbé si z¢asti vynutili ctenari, pro které chtéla byt kni-
ha pristupné¢;jsi. Podoba dnesniho pisma je urcovana trendy postmoderni
spolec¢nosti ovladané konzumem a globalizaci, v niz je poptavka rozhodu-

jicim vlivem a individualni pfistup hlavni metodou.
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Resumeé

Cilem predkladané bakalarské diplomové prace Faktory ovliviujici typo-
grafické kvality pisma bude sledovat vyvoj latinského pisma od jeho
pocatkll az k soucasnym moznostem jeho vyuziti a predevs§im vlivy, které
se podilely na utvareni jeho podoby. Na zakladé komparace dostupnych
pramenti budeme pozorovat, jak se ve vyvoji latinky a jeji konstruk-
ci promitaly zejména tyto c¢tyfi faktory: 1) individualni a dobovy este-
ticky nazor, 2) vliv média (psacich materiall a nastrojua resp. tiskovych
technik), 3) dostupnost technologii a 4) pozadavky uzivatelti. Budeme
se castec¢né opirat o dilo FrantiSka Muziky, Vladimira Berana, Oldficha
Menharta a Bély Kékiho, mimoto budeme ale pracovat i s autentickymi
materialy a mnozstvim dalSich publikaci vénovanym vyvoji pisma, tisko-
vych technik a knizni kultury. Historické pozadi vzniku a vyvoje latinky

povazujeme za nutné k pochopeni soucasného stavu typografie.

The offered thesis ,, The factors influencing typhographic qualities of font“
deals with the origins and development of Latin alphabet and influences,
which affect and influence its shape. The thesis is focused on these four
factors: 1) individual and period esthetic view, 2) an influence of medium
(writing materials and tools, respectively printing techniques), 3) avai-
lability of technologies and 4) user requirements. The thesis draws on
sources of FrantiSek Muzika, Vladimir Beran, Oldfich Menhart and Béla
Kéki. Moreover, the thesis also draws on sources of authentic materials
and other publications. We consider that historical background of deve-
lopment of latin alphabet is necessary for understanding of modern typo-

hraphy.
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