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Uvod
V roce 2016 natocil americky médni ndvrhar a rezisér Tom Ford svj v poradi jiz druhy snimek,
tentokrat s nazvem Nocturnal Animals (v ¢estiné Nocni zvitfata). Tento film je povaZovan za

psychologicky thriller, ktery do svych Zanrovych konvenci chytfe komponuje i prvky dramatu.

Celosvétova premiéra filmu probéhla 2. zafi 2016 na 73. filmovém festivalu v Benatkach.

Pfibéh zacind v los Angeles, kde Zije UspéSna kuratorka galerie moderniho uméni
Susan Morrow (Amy Adamsova), ktera se ocitla v Zivotnim pasti. Moznym vychodiskem se pro
ni za denniho svétla stava jeji ponékud Sokujici vystava, avsak v noci je suZzovana nespavosti.
Jednoho dne obdrzi Suzan darek od svého byvalého manZela Edwarda v podobé rukopisu, ktery
nese stejny nazev jako samotny film. V okamziku, kdy Susan podlehne jeho Cetbé, se pribéh
snimku rozStépi na dvé paralelné probihajici déjové linie. Hlavnim hrdinou fikéni c¢asti je
Tony (Jake Gyllenhaal), ktery veze svou rodinu za odpocinkem do Nového Mexika. Rodinnou
dovolenou vsak uprostfed opusténé texaské dalnice pod mési¢nim svitem narusi stret s trojici
nasilnik(, ktery ma pro zbylé dvé ¢lenky vyletu fatalni nasledky. Zoufaly Tony najde pomoc
u mistniho detektiva (Michael Shannon), se kterym se ndsledné vyda po stopach zlocincu, aby
spole¢né vzali obraz spravedinosti do vlastnich rukou. Susan postupem ¢asu zjistuje, ze pribéh
knihy, ktery se ji kaZzdou noc odehrdva pred oc¢ima, je jakousi analogii k jejimu vztahu s byvalym
muzem a vyslednad katarze knizniho pfrib&hu pfedstavuje neobvyklou pomstu za to, jak mu kdysi

ublizila.

Snimek byl inspirovan romanem Tony and Susan,* ktery v roce 1993 napsal americky spisovatel
Austin Wright, scénar viak pro potreby filmu upravil a napsal sém Ford. Film ve mné uZ po
prvnim zhlédnuti zanechal silny esteticky zazitek, ktery pramenil predevsim ze zpUsobu stylizace
a s ohledem na zanr z ponékud nezvyklého usporadani déjové zapletky, kterou bych oznacil za
,pribéh v pfibéhu”. Ackoliv jsem snimek zhlédl nékolikrat, vysledny dojem z jeho stylovych
i formalnich prvkd zUstdva i naddle neménny, coz je jeden z mnoha ddvodd, proc jsem se

rozhodl toto umélecké dilo vybrat jako téma své bakalarské prace a podrobit jej analyze.

LWRIGHT, Austin McGiffert. Tony and Susan: a novel. Dallas: Baskerville Publishers, c1993.



1 Cil a struktura prace

Hlavnim cilem mé bakaldfské prace je pomoci neoformalistické analyzy zodpovédét otazku,
jakym zplsobem je vystavén stylovy a formalini systém filmu Nocturnal Animals tak, aby bylo
mozné urcit jeho dominantni prvek. Rozbor jednotlivych sloZek filmu se tak soustfedi primarné
na hledani ozvlastriujicich prvkl s ohledem na Zanr psychologicky thriller a nasledné hledani

dominanty.

Prace bude rozélenéna do dvou kapitol. V prvni z nich vymezim metodologii, kde podrobné
vysvétlim cely koncept neoformalistické analyzy a popiSu zakladni terminologii, se kterou jeji
autori pracuji. Soucasti této kapitoly a rovnéz mé bakalarské prace bude i definice zanru
psychologicky thriller, kdy si nejprve vymezim charakteristické prvky filmU, které tento zanr
reprezentuji, a nasledné je porovnam s vysledky své analyzy, abych si ovéril, zda mnou nalezené
ozvlastiujici prvky filmu Nocturnal Animals maji své opodstatnéni a nabyvaji platnosti
ivzanrové roviné. To vie obsahne druhd kapitola, ktera bude vénovana analyze a rozboru filmu.

Budu se zde zamérovat na narativ, mizanscénu, kameru, ale také strih a zvuk ve filmu.



2 Vyhodnoceni pramend a literatury

2.1 Metodologicka literatura

V pribéhu analyzy filmu Nocturnal Animals zroku 2016 vyuZiji metod, které nabizi
neoformalisticky pfistup, reprezentovan dvojici filmovych teoretikl Kristin Thompsonovou
a Davidem Bordwellem. Analyza bude strukturovana na zdkladé formalnich i stylovych slozek
filmu, o kterych zminéna dvojice teoretik(l pojednava a predstavuje je ve své spolec¢né publikaci

Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.?

Metodologickym voditkem se pro mé stane esej Kristin Thompsonové s nazvem
,Neoformalistickd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod,”® kterou v &estiné vydal ¢asopis
lluminace. Autorka v této eseji popisuje, co by mélo byt predmétem analyzy filmu a vymezuje
neoformalistickou analyzu v kontrastu s jinymi moZnostmi, jak k filmu kriticky a analyticky
pristupovat. Dale zde mluvi o povaze uméleckého dila s ohledem na komunikaéni model uméni
(neoformalismus tento model popira), analyze jednotlivych film{ v historickém kontextu a roli
divdka béhem sledovani filmu. Autorka zde mimo jiné poukazuje na principy hledani
ozvlastnujicich prvkd pfi analyze narativnich filmG a hledani dominanty jakoZto faktoru

urcujiciho dulezitost jednotlivych prostfedkd a funkci ve filmu, coz je hlavni cil mé analyzy.

Metodickou oporou se mi rovné? stane kniha Rozbor filmu,* ve které autor Radomir D. Koke$
jasné vymezuje, jakym zplsobem k analyze filmu pristupovat. Zabyva se zde problematikou
kritického pozorovani jednotlivych slozek filmu (stylovych i formalnich), jejich naslednou
interpretaci a nechybi zde ani nékolik praktickych rad pro sestaveni kone¢ného analytického

textu.

2BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2011.

3 Soucésti THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis. New Jersey: Princeton
University Press 1988.

4KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015.



2.2 Predmetna literatura
Pfi reSersi predmétné literatury jsem narazil na dva texty, které se snimku Nocturnal Animals

vénuji a maji potencial alespon ¢astecné napliovat odborny ¢i akademicky charakter.

Prvni z textd nese ndazev ,The Fashion Narratives of Tom Ford: Nocturnal Animals and
Contemporary Cinema, “ jeho autorkou je Pamela Church Gibsonova.® Autorka se v této eseji
vénuje rozmachu maédy v rdmci souc¢asnych médii a novymi zplsoby, jakymi mohou byt mdéda
a film propojeny. ’ Zabyva se tedy zejména navrhafskou kariérou Toma Forda a jejimi projevy

v rezijni praxi. Ztoho dlvodu povaZuji tuto praci za velice pfinosnou zejména pro vymezeni

post-kompozi¢nich faktorl filmu, kterym se budu vénovat pozdéji.

Druhd esej s nazvem ,Reality or Fiction?: The Merge of the Worlds in Avatar and Nocturnal
Animals“® pochdazi z Torontské univerzity, jeji autorkou je Natalia Bedrossianova. Ta se v této
kratké praci snazi srovnat zplsob vyobrazeni realnych a fikénich svétl filma Avatar a Nocturnal
Animals a nasledné je porovnat mezi sebou. Z vétsi ¢asti zde viak dochazi pouze k barvitéjsimu

popisu déje a vztazeni jednotlivych udalosti a ¢inl hlavnich postav k Sirsim kontextdm.

V souvislosti s filmem vznikla fada recenzi a kritiky, a to jak z tuzemskych, tak i zahranicnich
zdrojli. Domacim prikladem muze byt kritika v ¢asopise Cinepur, ktery v bfeznu roku 2017
napsal Janis Prasil. Ten zde poukazuje na promyslenou strukturu Nocnich zvifat a porovnava
tento film s reZisérovym debutem Single man, ktery mél na rozdil od filmu Nocturnal Animals
spise melodramaticky charakter. Komplexnost, Zanrovou rlznorodost a originalitu rezijniho
pojeti vyzdvihuje jako hlavni pfednosti tohoto snimku, naopak nékteré motivy (napf. Gvodni
tanec robustnich roztleskavacek) mohou dle jeho ndzoru vyznit jako samoudéelné.?

ReSerSe predmétné literatury tedy prokdazala, Zze komplexni akademickd analyza filmu
Nocturnal Animals dosud nevznikla, jelikoz se mu zatim nikdo v tak rozsahlé formé nevénoval.

>Soudsti Fashion Theory: The Journal of Dress, Body & Culture. 2017, Volume 21, str.629-646.

6Séfredaktorka odborného ¢asopisu Film, Fashion & Consumption, pirednasejici na univerzité London College of
Fashion, spoluzakladatelka a soucasna viceprezidentka Evropské asociace pro populadrni kulturu (EPCA, 2012).
7Vztazeno k roku 2017.

8 BEDROSSIAN, Natalie. Reality or Fiction?: The Merge of the Worlds in Avatar and Nocturnal Animals. Film
Matters [online]. 2018, 9(3), str. 138-146 [cit. 2019-10-15]. ISSN 20421869.

9 PRASIL, Jan. Noé&nf zvifata / Glamour estetika a Zanrova transgrese. Cinepur [online]. 2017. [cit. 2019-10-14]
Dostupné z: <http://cinepur.cz/article.php?article=3963>



3 Metodologie

Drfive neZ zaCnu analyzovat samotny film, povazuji za nutné teoreticky vymezit terminy, které
budu v prabéhu své prace pouzivat a naklddat s nimi. Nejprve objasnim, jak mizeme chapat
pojem neoformalistickd analyza, a to pomoci definice neoformalismu a klicovych pojmd, se
kterymi autofi tohoto sméru pracuji. Poté charakterizuji zanr psychologicky thriller, aby bylo

mozné film Nocturnal Animals nasledné zaradit do jeho kontextu.

3.1 Neoformalismus

Vymezeni pojmu neoformalismus se vénuje David Bordwell ve své publikaci Poetics Of Cinema
z roku 2008. Bordwell zde v rdmci definice tvrdi, Ze se nejednd o tzv. ,velkou teorii“ o filmu,*°
ackoliv je tak neoformalismus oznacovan viadé humanitnich obord.!' Spole¢né s Kristin
Thompsonovou podporuji pohled na neoformalismus jako na pfistup k estetické analyze
zaloZeny dosti tésné na praci ruskych literdrnich formalistd.!? Jednd se tak spiSe se o jakysi
soubor moznych metod, kterymi Ize k analyze filmu pfistupovat. To ostatné dokazuje i samotny
nazev ¢lanku ,,Neoformalistickd filmova analyza: jeden pfistup, mnoho metod,“*3 ve kterém se

Thompsonova touto tématikou podrobné zaobira.

Thompsonova tvrdi, Ze neoformalistickd analyza ma schopnost pfichazet s teoretickymi
otazkami, je schopna na né reagovat a ziskané vysledky shromaZzdovat a vzajemné zahrnovat
do sebe. Jednd se o pfistup velice flexibilni, nebot je v kone¢ném duasledku aplikovatelny
prakticky na jakykoliv film. Ma v sobé navic zabudovanou potfebu neustalého zpochybnovani
sebe sama a tim i proménovani se. Jinymi slovy se tento pfistup neustdle modifikuje, a to

zejména vlivem nardstajiciho poctu provadénych analyz.

10 BORDWELL, David. Poetics of cinema. New York: Routledge, c2008, str. 379.

1 SKINNER, Quentin. The Return of grand theory in the human sciences. New York: Cambridge University Press,
1985.

12y gedtiné Kristin Thompsonova, Neoformalistickd filmové analyza: jeden pfistup, mnoho metod. lluminace 10,
1998, ¢. 1, str. 7.

B3 THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor. 1. vyd. New Jersey: Princeton University Press, 1988.



Neoformalismus jako pfistup nabizi fadu predpokladl o tom, jak jsou umélecka dila vystavéna
a jakym zplsobem vyvoldvaji reakci obecenstva. 1# Pravé obecenstvo, resp. publikum, je stézejni
prvek, kterym se neoformalisté pfi analyzach jednotlivych filmG zabyvaji. U kazdého divaka
béhem sledovani filmu dochdazi k neustdlym mentdlnim procesiim, na jejichz zakladé se
individualné soustfeduje jen na urcité podnéty a ostatni viemy je schopen zcela ignorovat.
S ohledem na tuto skutecnost neoformalismus zcela zavrhuje komunikaéni model uméni. Ten
je totiz schopny rozliSovat pouze tfi slozky: vysilajici, médium a pfijemce, ¥ pficem? proces,
béhem kterého umélec pomoci média (filmu) vysle sdéleni divakovi, je podle tohoto modelu
zcela automatizovany, a zaroven vychdazi z pfedpokladu pasivniho publika, které sdéleni
interpretuje tak, jak bylo vyslano. Médium je tedy v tomto procesu Cisté prakticky prvek, jehoz

efektivita se posuzuje skrz kvalitu prenosu sdéleni.

3.1.1 Motivace

Kazdy prostiedek umistény ve filmu plni svou konkrétni funkci. Ukolem neoformalistické
analyzy je poukdzat na to, jak je pfitomnost téchto prostfedk v uméleckém dile motivovana,
resp. najit dlvod pouZiti a ospravedInit tak jejich existenci ve formalnim systému dila. Motivace
funguje jako interakce mezi strukturami dila a aktivitou divaka. Existuji celkem Ctyri zakladni

typy: kompoziéni, realistickd, transtextudini a umélecka.®

Kompozicni motivace ospravedlnuje zahrnuti jakéhokoliv prostredku, ktery je nezbytny pro
konstrukci narativni kauzality, prostoru a ¢asu. ¥’ V jednotlivych uméleckych dilech tak jinymi
slovy vytvari interni soubor pravidel, ktera souviseji s naraci. Obvykle se jedna o nastinéni
dllezité skutecnosti nebo voditka ve filmovém vypravéni, které bude divak pro spravnou

interpretaci potfebovat pozdéji.

Realistickd motivace se odvolava k predstavam o skutecnosti a znalosti kazdodenniho Zivota.
Realisticky motivované prostfedky se poji s prvky redlného svéta a do formalniho systému

uméleckého dila se zpravidla umistuji pro dosazeni vétsi realisti¢nosti.

¥ THOMPSON: lluminace 10, str. 7.
B Tamtéz, str. 8.

16 Tamtéz, str. 15.

7 Tamtéz, str. 15.
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Transtextudlni motivace zahrnuje jakykoliv odkaz ke konvencim jinych uméleckych dél. 2 Je
tudiz spjata s pfedchozi divackou zkuSenosti a zavisi na tom, zda divak takto motivovanému
prostfedku v rdmci samotného dila spravné porozumi. Nej¢astéji se jedna o znalost jeho uziti
napfi¢ stejnym Zanrem (napf. stfelecky souboj typicky pro western) ¢i znalost herc(. Divacka
ocCekavani transtextudlnich konvenci jsou zpravidla silnd a Casto akceptovana viceméné
automaticky. Z toho ddvodu je umélecké dilo schopné hrat hru s nasimi predpoklady, a to
prostfednictvim porusovani Zanrovych konvenci nebo obsazovani hercl v rozporu s jejich

typem. ¥°

Uméleckd motivace je pfitomna u kazdého prostiedku uzitém v uméleckém dile, avsak plné
viditelna je pouze v pfipadech, kdy jsou ostatni tfi typy motivace potlaceny. Sama o sobé totiz
muZe existovat zcela nezdvisle na ostatnich typech motivace. Ty ale nemohou existovat
nezavisle na ni, protoZe jejich uziti vidy alespon Caste¢né sméfuje k vytvoreni podstaty dila,

jeho tvaru a formy, 29 coZ je motivovano umélecky.

3.1.2 SyZetafabule

S ohledem na vylouceni komunika¢niho modelu uméni a odmitnuti pasivniho divaka povazuji
za dUlezité zminit, Ze neoformalisté pracuji se dvéma klicovymi pojmy, jimiZ jsou syzZet a fabule.
S jejich pomoci sleduji, jak pfedkladané udalosti nasledné v divakové mysli ovliviiuji mentalni
konstrukci uméleckého dila, ktera ma logické a chronologické pficinné souvislosti

(tzv. kauzalitu).

Oba zminéné pojmy souviseji s filmovym vypravénim. Syzet (oznacovan také jako diskurs)
muzeme vnimat jako termin k popsani vseho, co midZzeme ve filmu promitaném pred nami vidét
a slySet.?! Jednd se tak o vSechny aspekty a udalosti, které jsou ve filmu uvedeny explicitné.
Soucasti syZzetu vsak mlze byt i pridany nediegeticky materidl, coZz m(ze predstavovat napriklad
hudba, kterou slysi pouze divdk, nikoliv postavy ve filmu. Ten ma tak pred sebou (ne nutné
chronologicky postaveny) syzet, pficemz v hlavé si pribéiné tvori fabuli, kterd zahrnuje

i nékteré diegetické udalosti, které film explicitné nezobrazuje a divak je tak nema moznost

B Tamtéz, str. 16.

P Tamtéz.

20 Tamtéz, str. 17.

21 BORDWELL & THOMPSON: Umeni filmu, str. 114.
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vidét. Ksamotné tvorbé fabule pouZivd voditka syZetu, na jejichz zakladé si chronologicky

interpretuje a odvozuje jednotlivé udalosti, jejich vyznamy, pficiny a nasledky.

3.1.3 Ozvlastnéni a dominanta

Neoformalisté se také zabyvaji vztahem mezi intrapersondlnimi procesy u divak( a povahou
filmu jakoZto uméleckého dila. Uméni v nas vidy vyvoldva néjakou reakci, méni nase zplsoby
vnimani, citéni a mysleni, a to zejména pomoci umistovani ozvlastrujicich prvkd v zabéhlych

v

konvencich. Uméleckd dila dosahuji rGznorodych uUc¢inkd na naSe mentaini procesy
prostfednictvim estetické hry, kterou rusti formalisté nazyvali ozvlastnéni.?? Tato technika
spociva napfriklad v komplikovani forem nebo prodluzovani percepce, kterad je sama o sobé
estetickym cilem, a proto musf byt podle ruskych formalistd prodluzovana. 2> Ukolem kritika je
pak podle Kristin Thompsonové alespon ¢astecné zddraznovani ozvlastiujicich prvkd a jejich

nasledné vyzdvizeni jakozto poutavych aspektd filmu, které ho odlisuji od filmd ostatnich

(napriklad zanrové podobnych).

Thompsonovad ve své knize Breaking the Glass Armor popisuje dominantu jako jeden
z nejdulezitéjsich nastrojd neoformalistické analyzy. Dominantu vnima jako princip, kterému je
podfizen cely formalni systém filmového dila. Na zdkladé tohoto principu je moZné
upfednostnit ¢i naopak upozadit nékteré prvky tak, aby bylo jasné, ktery z nich zaujima

dominantni (vedouci) roli. Pfi definici cituje J. N. Tyfianova:

,Systém neznamend koexistenci komponentl na bdzi rovnocennosti, predpoklada

nadfazenost jedné skupiny a vyslednou deformaci ostatnich prvkd.” 4
Na to navazuje citaci B. M. Ejchenbauma, ktery tuto myslenku dale rozviji:

LZridkakdy se motivy estetického objektu Ucastni na vysledném efektu celku rovnym

dilem. Naopak, obycejné jeden faktor nebo konfigurace vystupuji do popfedi a zaujimaji

22THOMPSON: /luminace 10, str. 11.

23 SKLOVSKI Viktor, Art as Technique: LEMON, Lee T. a Marion J. REIS. Russian formalist criticism: four essays.
Lincoln: University of Nebraska Press, 1965, str. 11-12.

2 THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor. New Jersey: Princeton University Press 1988, str. 89.
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vedouci Ulohu. Ostatni doprovazeji dominantu, zintenziviuji ji skrz jejich harmonii,

.

vyvysuji ji skrz kontrast a obklopuji ji hrou variaci.“

3.1.4 Komplikovana forma a odkladani

Za komplikovanou formu mlzeme oznacit nechronologické vypravéni, paralelné probihajici
narativy a jejich prolinani, nadmérné uziti elips a dalsi prostfedky, které si kladou za cil ztiZit
chapani syzetu a naslednou konstrukci fabule. Typickym prikladem komplikované formy je
podle Thompsonové film Intolerance od Davida W. Griffitha, kde se neustdle prolinaji celkem
Ctyfi epochy. Priklad komplikované formy vsak mzeme nalézt i ve filmu Pulp Fiction od
Quentina Tarantina, ve kterém nejsou jednotlivé udalosti sefazeny chronologicky a fabuli si tak
mulzeme tvorit az na samém konci posledni scény filmu. Zjistime totiz, Ze tou paradoxné cely
pribéh filmu zacina.

LV

Se ztizenim fabule vsak souvisi také tzv. vytvareni odkladd, cozZ je jeden z nejbéznéjsich typ(
komplikované formy. 2 Princip spocivd v odhaleni zévéru az v okamiziku, kdy odpovidd
celkovému rozvrhu narativniho filmu. Prvkem, pozdrzujicim odhaleni zavéru, mize byt jak
zhusténi, tak i expanze uddlosti. Ve filmu se ale mohou objevit i jisté odbocky, které
Thompsonova nazyva ,odpocivadly na schodisti.” Jsou to déjové odchylky, které by mohly byt
pozménény, vypustény nebo nahrazeny, aniz by se tim zménila kauzalni linie.?” Vzorec takovych

odkladd, které zpravidla obsahuje vétSina narativnich filmd, je oznacovéan jako stupriovitd

konstrukce.?®

2> Tamtéz, str. 90.
26 THOMPSON: /luminace 10, str. 30.
27 Tamtéz, str. 31.
28 Tamtéz, str. 30.

13



3.2 Filmovy zanr

Zanr souvisi s typologif filmu, resp. s jejich zafazovanim do jednotlivych kategorii. Filmovy Zanr
vsak nelze jednoduse definovat, nebot naprosta vétsina z nich podléha neustalé aktualizaci,
ktera souvisi s natdéenim a tvorbou novych filmd. Pro nékteré zanry jsou typické urcité naméty
¢i témata. Gangsterka se naptiklad zabyva Sirokou $kdlou zloc¢innosti ve méstech, naopak ve
sci-fi hraje vyznamnou roli technika, kterd presahuje moznosti soucasné védy. 2° Pro jiné zanry
je klicovy zplsob prezentace (napf. zpév a tanec pro muzikaly), syZetové usporadani nebo druh
emocionalniho uc¢inku na divaka. Obecné lze ale fict, Ze Zanr predstavuje mnoZinu

charakteristickych prvkd pro urcitou skupinu filma.

Neoformalisté pristupuji k zanru jako k textu, chdpou jej jako vysledek formaini organizace jeho
charakteristickych prvkd. Tento pfistup se da funkcéné propojit se sémanticko-syntaktickym
pristupem k filmovému Zanru, jehoZz autorem je americky filmovy profesor Rick Altman.
Sémanticky pristup vychazi z identifikace charakteristickych prvkd, jejichz mnozina nasledné
vytvari a uceluje Zanr. Témito prvky mohou byt postoje a spolecenské rysy postav, zabéry,
stfihy, témata, zvuky Ci lokace, které tvofi tzv. Zanrové stavebni bloky. 3° Syntaktické hledisko
se naopak soustfeduje na struktury, do nichz se tyto bloky zasazuji. 3! Tyto struktury nasledné
muzeme vidét napriklad v usporadani syzetu, nebo u obrazové a zvukové montaze. Jinymi slovy
rozdil mezi sémantickym a syntaktickym pfistupem lze zjednodusené pfirovnat k rozdilu mezi

textovym materidlem a strukturou, ve které je tento material usporadan.

3.2.1 Thriller

Nékteré zanry jsou viak tak rozsahlé svou charakteristikou, Ze se prekryvaji a zastresuji tak i jiné
7anrové kategorie, kterym odpovida spousta jinych filmd. Casto pouZivdme pojem thriller, ale
ten mUzZe zahrnovat horory, detektivky, nebo také filmy o rukojmich (hostage films), jako je
tfeba Smrtonosnd past (1988) nebo Nebezpecnd rychlost (1994) a mnohé dalsi filmy.3?

Spolec¢nym faktorem vsech thriller( je vSak Ucel vyvolat silné napéti a emoce u divéka, nejcastéji

2 BORDWELL & THOMPSON: Uméni filmu, str. 423.

30 ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. University of Texas Press on behalf of the Society
for Cinema & Media Studies. Cinema Journal, vol. 23, no. 3, 1984., str. 6-18.

31 Tamtéy.

32BORDWELL & THOMPSON: Uméni filmu, str. 423.
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strach, na ktery se soustfeduje i horor. Na rozdil od hororu se ale divak pfi sledovani thrilleru
obava spiSe o osud hlavniho hrdiny, zatimco u hororu pocituje osobni strach, ktery zpravidla
prameni z pritomnosti ciziho monstra, jenz ma pUsobit odpudivé. Pro thrillery je typicky rychly
sled uddlosti, ¢asta akce a napaditi hrdinové, kteff museji prekazit plany svych protivnikd. Casto
se zde objevuji kriminalni prvky, falesné stopy a konec obvykle nastava v nejnapinavéjsim
momentu. Pfibéh je mnohdy zasazen do neobvyklého prostredi (poust, cizi zemé, Siré more Ci

polarni oblast).

SyZet thrilleru se soustfeduje na zlocin, kde obvykle vystupuji tfi skupiny postav: zlocinci,
ochranci zdkona a nevinné obéti krimindlnich &inl, pripadné pfihliZzejici. Narace je zpravidla

zakotvena ve sledovani pouze jedné z téchto tfi skupin.

3.2.2 Psychologicky thriller

Zanr psychologického thrilleru je charakteristicky tim, Ze v ném v porovnani s klasickym
thrillerem daleko vyraznéji figuruje psychologie postav. Zatimco se obecny thriller soustifeduje
na déjovou zapletku, psychologicky thriller je soustfedén primarné na postavy. StéZzejnim
prvkem jsou tedy sami hybatelé déje a jejich mysl, kterd se ¢asto stdva mistem pro konflikt
z hlediska narace.®® Hlavni témata film( spadajicich do tohoto Zanru se vétsinou vztahuji
k realité, mysli, otazkam o existenci a jejiho Ucelu, ale také k otdzkam identity a dvaham o smrti.
Postavy tak svadi boj s vlastni mysli, aby dosahly nové Urovné porozuméni nebo vnimani svého

okoli. Pravé jejich vnimani je totiz ¢asto zkreslené a ovlivnéné vnéjsimi faktory. 34

3.2.3 Melodrama

Melodrama je oznaceni pro jeden z tzv. super-zanrd, ktery nabyva mnoha podob, a proto jej
neni snadné jednoduse definovat. V minulosti byvalo melodrama povaZovano za Zensky film,
protoze cililo predevsim na damskou ¢ast publika. Jednd se o dramaticky film, ve kterém je

zakladem zapletky obvykle milostny vztah, ktery neni na rozdil od komedie zdrojem humoru,

33 PACKER, Sharon. Movies and the Modern Psyche. Greenwood Publishing Group, 2007, str. 87.
3 Tamtéz.
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nybrz soucitu. 3°> Ustfednim bodem filmu byvé postava Zenské hrdinky, ktera se zpravidla snazi
vyporadat se svymi pocity ¢i emocemi, a to zejména v dlsledku nezdarené lasky, problému
s partnery, napjaté rodinné situace nebo socialni izolace, kdy je hrdinka spole¢nosti odvrzena.

Typickymi motivy jsou ztrata lasky, emociondalni a psychickd bolest, nemoc a smrt. 3¢

Melodramata se zaméfuji na domaci prostfedi a jeho obét. Variace zahrnuji padlou Zenu,
svobodnou nebo opusténou matku, nevinného sirotka nebo muze, hlavu domacnosti, jako
nevyhnutelnou obé&t modernizace.?” Zvelké ¢&asti jsou melodramata  sentimentdlni
a nostalgicka. Ohlizi se za tim, o ¢em lidé sni jako o idedlni dobé plné Ucty a absence asocialniho

chovani.3®

35 KLUSAKOVA, Veronika a Jan KRIPAC. D&jiny svétového filmu 2. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomoudi,
2013, str. 30.

% Tamtéz.

37 HAYWARD, Suzan. Key concepts in cinema studies (Third Edition). London: Routledge, 1999, str. 240.

3 Tamtéz.
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4 Historicky kontext filmu

4.1 Pre-kompozicni faktory

Zamér natocit thriller Nocturnal Animals byl verejnosti predstaven 24. bfezna roku 2015.%°
Nazev snimku byl spojen s produkéni spolecnosti Smoke House Pictures, kterou v roce 2006
zaloZila dvojice tvorena Georgem Clooneym a Grantem Heslovem. Dne 28. bifezna 2015 byl
snimek v rané fazi vyvoje,*® produkce pak zacala na podzim téhoz roku, a to konkrétné 28. fijna
v Los Angeles. Zahy byla odhalena jména hlavnich aktérd, herecky Amy Adamsové a herce Jakea
Gyllenhaala. Do své findIni podoby se snimek dostal 29. bfezna roku 2016.4* Rozpocet filmu se

v soucasnosti odhaduje na 22,5 milion USD. #?

Uz z prvni zminky v médiich tykajici se planované produkce bylo jasné, Ze pribéh filmu bude
vychazet z romanu Tony and Susan od Austina Wrighta, a Ze byl k rezijni taktovce po Sestileté
pauze pfifazen americky filmar Tom Ford.** Ten od samotného zac¢atku s konceptem filmu
velice sympatizoval, avsak pro potieby filmového zpracovani doslo z jeho strany k vyznamnym

Upravam ve scénari.

,Film se velice lisi od knihy, na které je zaloZen. Hlavni témata jsou vsak stejnd, [...] kdyZ?
jsem Ccetl knihu, jako spisovatele a filmare mé zaujala mysSlenka komunikace

prostfednictvim fikéniho dila. [...]. “*

Upravy scénafe se viak u amerického reZiséra neprojevily poprvé. Jak uz bylo zminéno v Gvodu,
snimek Nocturnal Animals je v pofadi druhy rezijni poc¢in Toma Forda, jehoz hlavni doménu po
vice nez 20 let tvofilo navrharstvi a modni priimysl. Jeho debutovy snimek Single man, ktery

natoCil vroce 2009, stavi do role hlavniho protagonisty vysokoskolského kantora

33 KIT, Borys. Tom Ford Teams With George Clooney for Thriller 'Nocturnal Animals' (Exclusive). The Hollywood
Reporter [online]. 2015. [cit. 2019-10-23] Dostupné z:
<https://www.hollywoodreporter.com/news/tom-ford-teams-george-clooney-783758>

40 RENNER, Brian D. Nocturnal Animals Movie. Movie Insider [online]. 2017. [cit. 2019-10-23] Dostupné z:
<https://www.movieinsider.com/m13251/nocturnal-animals>

4 Tamtéz.

42 |MDb. Nocturnal Animals: Reference. [online] [cit. 2019-10-23] Dostupné z:
<https://www.imdb.com/title/tt4550098/reference>

BTamtéz.

44ZACHARIAS, Ramona. Communicating through Fiction: Tom Ford on Nocturnal Animals. Creative
Screenwriting [online]. 2017. [cit. 2019-10-23] Dostupné z:
<https://creativescreenwriting.com/nocturnal-animals/>
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George (Colina Firtha), kterého Ford prestéhoval z malé drevéné chatrce pokryté brectanem
do moderniho domu v Brentwoodu. Tim se snimek odchylil od své predlohy, kterou je
stejnojmenna novela Christophera Isherwooda z roku 1964. Podobné intence reZiséra tedy

mohly byt ocekavany iv pfipadé jeho druhého celovecerniho snimku.

Ford mimo jiné zUstal vérny i prvklim psychologickému Zanru. Single Man je sice ladény spise
melodramaticky, avSak centralnim bodem je psychicka stranka hlavniho protagonisty George,
stejné jako Suzan v Nocturnal Animals, kde vsak tyto prvky reZisér posouva na uplné

jinou — novou — droven.

4.2 Post-kompozicni faktory
Reakce na film byly po jeho uvedeni v kinech prevazné kladné. Na serveru Metacritic dosahl
film skrze oficialni recenze a kritiky zhruba 67 procent, za uzivatelské recenze potom dokonce

77 procent. Jednd se mimo jiné o 43. nejdiskutovanéjsi a 66. nejsledovanéjsi film roku 2016. #°

Na mezinarodni filmové databdazi IMDb se prdmérné hodnoceni filmu ze strany verejnosti

pohybuje okolo 75 procent,?® stejnd situace je i na tuzemské verzi CSFD. 47

Mezi nejvétsi uspéchy filmu se jisté fadi nominace na Oscara za herecky vykon Michaela
Shannona, 9 nominaci na cenu BAFTA a udéleni Zlatého glébu za nejlepsi muzsky herecky vykon
ve vedlejsi roli (Aaron Taylor-Johnson). Tom Ford navic béhem Benatského filmového festivalu

v roce 2016 obdrzel tzv. Velkou cenu poroty — St¥ibrného Iva. %

Snimek podnitil diskuzi o rezijnim stylu Toma Forda, ktery se zacal daleko intenzivnéji spojovat
s Fordovou kariérou mdédniho navrhare. Pamela Ch. Gibsonova uZ v souvislosti se Single manem

napsala, Ze Ford navrhuje a konstruuje mizanscénu tak, aby byla schopna predvadét modu

4> Metacritic. Nocturnal Animals. [online] [cit. 2019-10-29] Dostupné z:
<https://www.metacritic.com/movie/nocturnal-animals>

46 IMDb. Nocturnal Animals: User ratings. [online] [cit. 2019-10-23] Dostupné z:
<https://www.imdb.com/title/tt4550098/ratings>

47 CSFD. Noéni zvitata: Piehled. [online] [cit. 2019-10-23] Dostupné z:
<https://www.csfd.cz/film/52430-nocni-zvirata/prehled/>

48 IMDb. Nocturnal Animals: Awards.[online] [cit. 2019-10-23] Dostupné z:
<https://www.imdb.com/title/tt4550098/awards>

18


https://www.metacritic.com/movie/nocturnal-animals
https://www.imdb.com/title/tt4550098/ratings
https://www.csfd.cz/film/52430-nocni-zvirata/prehled/
https://www.imdb.com/title/tt4550098/awards

a design.*” Modu a cit pro styl vjeho celovelernich filmech hodnoti jako natolik viditelné
faktory, az zacinaji byt disjunktivni,®® coz ma Udajné schopnost naruSovat narativni slozku.
Autorka tak narazi zejména na rozdily mezi novelami a jejich upravenymi filmovymi podobami,

které nazyva jako mddou fizené adaptace.

4 CHURCH GIBSON, Pamela. The Fashion Narratives of Tom Ford: Nocturnal Animals and Contemporary
Cinema. Fashion Theory: The Journal of Dress, Body [online]. 2017, 21(6), str. 629-646 [cit. 2019-10-29].
DOI: 10.1080/1362704X.2017.1357367. ISSN 1362704X.

0 Tamtéz.
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5 Neoformalisticka analyza

K analyze filmu pouzivdm jeho oficidlni Blu-ray kopii, kterou v bfeznu roku 2017 zacala na Uzemi

Ceské republiky distribuovat spole¢nost Bontonfilm.

5.1 Narace a narativ

JelikoZ se v pfipadé Nocturnal Animals zcela jisté jedna o narativni film, prvni slozkou, kterou
budu analyzovat, bude narace a narativ. Narace neboli vypravéni pfedstavuje podle Bordwella
a Thompsonové , pfi¢inné propojeny fetézec udalosti, ktery se odehrava v ¢ase a prostoru.“>!
Vroli divdka se jedna o aspekt, kterému vénujeme nejvétsi miru pozornosti a rfikame mu

jednoduse pfibéh.

Analyzu narace zapocnu segmentaci syzetu na jednotlivé sekvence, a to predevsim z toho
dlvodu, abych dodrzel postupy, které demonstruje vyse zminénda dvojice teoretikll ve své
publikaci Uméni filmu. Sekvencemi oznacujeme v pfipadé narativniho filmu jednotlivé scény,
které spolecné tvori syzet. DUlezitym pilitem syZetu ve filmu Nocturnal Animals je bezesporu
touha po pomsté. K tomuto motivu sméfuje cely kauzalni fetézec udalosti ve filmu a postupné

graduje az do samotného konce, kdy jej konecné mlzeme zretelné identifikovat.

V rozboru nékolika scén zjistim, jak syZzet zachazi s divakem a jakym zplsobem mu poskytuje

informace tak, aby byl na konci schopen rozkli¢ovat hlavni motiv filmu.

5.1.1 Segmentace syzetu

Ve filmu Nocturnal Animals se objevuji celkem 2 pribéhy, které se od jistého okamziku
odehravaji paralelné. Na jedné strané pozorujeme pribéh Suzan, ktery se odehrava v redlném
sveté. Na strané druhé potom sledujeme fiktivni pfibéh Tonyho, ktery se odehrava pouze v jeji
hlavé, potazmo na jednotlivych strankach knihy, kterou Suzan ¢te. Z toho dtvodu pfi rozdéleni

syzetu na jednotlivé segmenty zvyraznim scény z fiktivni ¢asti fialoveé.

51 BORDWELL & THOMPSON: Uméni filmu, str. 111-112.
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T — UVODNI TITULKY: Vidime nazev filmu, doplnéno tancem robustnich Zen.

VI.

VII.

Prvni

flashback

uvoD
a. Vystava Sokujicich exponatua.
b. Pfijezd do luxusniho domu — Suzan je nasledovana druhym vozidlem.
DOMOV
a. Suzan dostava do rukou knihu od svého exmanZela Edwarda se vzkazem.
b. Setkava se se svym soucasnym manzelem v kuchyni.
VECIREK
a. Rozhovor s Alessiou o osobnim Zivoté.
b. Hutton odjizdi.
c. Rozhovor s Carlosem o praci.
DOMOV — PO NAVRATU Z VECIRKU
a. Suzan zapiji prasky na nespavost a zacina ¢ist knihu od Edwarda.
b. Tony, jeho manZelka a dcera spolecné vyjizdéji na rodinny vylet.
DALNICE
a. Tonyho auto je vytlaceno ze silnice mistnimi potizisty, jeho manzelka a dcera jsou
nasledné uneseny.
b. Suzan ptestava vlivem rozruseni cist, vold svému manzelovi.
PUSTINA
a. Tony je nucen fidit doprostred pustiny, kde ho jeden z potiZistd necha napospas
svému osudu.
b. Rano Tony narazi na prvni obydleny dlim, odkud si zavold pomoc mistni policie.
MOTEL
a. Tony se koupe, pfemita nad uplynulymi udalostmi.
b. Suzan se koupe, snazi se vcitit do Tonyho situace.
c. Patrani po Tonyho rodiné s Serifem mistni policie. Na ¢ervené pohovce jsou nalezena
mrtva téla, ktera patfi Tonyho manzelce a dcefi.
Suzan prestdava dist, vola své dcefi, aby zjistila, zda je v poradku.
Suzan vzpomind na setkani s Edwardem.
— f. Edward osvétluje svou pritomnost v New Yorku.
g. Suzan mu vypravi o svych studiich a zve jej na vecefi.
h. Edward ji fikd, Ze byla jeho prvni laskou.
i.  Suzan mu vypravi o svém bratrovi a rodicich, se kterymi nema vrely vztah.
j- Edward ji lichoti.
L k. Suzan jej zve k sobé dom( a fikd mu, Ze on byl také jeji prvni laskou.
I.  Konec vzpomindni.
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VIII.

Druhy
flashback

IX.

Xl

XIl.

XIl.

Treti
flashback

POLICEJNI STANICE

a. Tony se dozvida, jakym zplsobem byly jeho Zena a dcera zavrazdény. S Serifem
Bobbym probiraji mozna voditka, ktera by je mohla zavést k pachateldm.

b. Suzan lezi v posteli, vzpomina na rozhovor se svoji matkou Anne.
Suzan fika matce o svych planech tykajicich se studia v Texasu a sfiatku s Edwardem.
Anne ji od plant odrazuje, a to predevsim proto, Ze podle ni neni Edward jeji dcery
hoden. Rikd, e Edward neni schopen zajistit Suzan Zivot v pfepychu.

e. Suzan vyzdvihuje Edwardovy prednosti, které vsak v ocich jeho matky nemaji zddnou
vahu.
vice nez si mysli.

g. Suzan oponuje.

h. Anne ikd, Ze je jen otdzkou Casu, kdy se dcery zméni na jejich matky.

—i.  Konec vzpominani.
DOMOV — DRUHA NOC S KNIHOU
a. Suzan piSe email Edwardovi.
b. Tony ¢te email od Bobbyho, ktery mu posild fotku podezielého. Nepozndva ho,
nemuze si jasné vzpomenout na celou uddlost.
c. Tony ma nocni mlru, ve kterém muz na fotce znasilfuje jeho dceru. Pozndva tohoto
muze, je si jisty jeho identitou.
d. Tony se sprchuje.
e. Suzan se sprchuje, premysli. Slysi Edwardova slova o motivaci k psani.
POLICEJNI STANICE — VYSLECH
a. Bobby necha predvolat moZné podezielé. Tony poznava muze, ktery ho unesl (Lou).
Lou tvrdi, Ze Tonyho nikdy dfiv vidél. Bobby Loua odvadi pryc.
DOMOV - RANO PRED ODCHODEM DO GALERIE
a. Suzan fika Alex o svém prvnim manzelstvi s Edwardem a o knize. Zmifiuje divody
a brutdlni zplsob, jakym Edwarda opustila a zaroven ponizila.
GALERIE
a. Suzan se zastavuje u obrazu, ktery je tvoren textem REVENGE (tj. pomsta). Sage ji
ukazuje svou video-chivicku ve formé mobilni aplikace. Suzan ma vidinu, mobil
upusti.
b. Porada: Suzan méni svd rozhodnuti z minulého tydne.
DOMOV - VECER PO NAVRATU Z GALERIE
a. Suzan prichazi domu, diva se na obraz, naléva si skleni¢ku a pokracuje ve ¢teni.
b. Tony a Bobby pfijizdéji k domu Raye. Nasledné ho zatykaji a odvazeji na misto, kde
nasli téla Tonyho manzelky a dcery. Béhem jizdy se ho marné snazi pfimét k doznani.
c. Tony po Rayovi za€né kficet. Ray se tvari ofenzivné. Tony jej uhodi.
Suzan upousti knihu na zem. Vzpominda na hadku s Edwardem.
Suzan lezi na ¢ervené pohovce a cte si knihu, kterou napsal Edward. Nelibi se ji styl,
jakym je jeho kniha napsana.
f. Edwarda se jeji slova silné dotykaji. Zacina po Suzan kficet.
g. Suzan si vybavuje okamzik, kdy poprvé potkala Huttona.
" h. Konec vzpominani.
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XIV. RESTAURACE
a. Booby fika Tonymu o své nemoci a situaci okolo dvou nasilnik(. Pta se ho, zda je na

cesté za spravedlnosti ochoten obejit zakonné postupy. Tony souhlasi.

b. Suzan prestava Cist a vzpomind na rozchod s Edwardem.
c. Edward se ji snazi vysvétlit, Ze se k sobé oba perfektné hodi.
Ctvrty d. Suzan nesouhlasi a Fika, Ze uZ s nim naddale nedokaze byt. Odchazi.
flashback e. Tony z(stava lst?’t ,na ulici. Sleduje jeji odchod.
f. Konec vzpominani.
XV. PUSTINA

a. Bobby privede za Tonym Raye a Loua. Tony na né mifi pistoli. Ray a Lou utikaji. Bobby

zastreli Loua.
b. Do okna narazi ptdk, Suzan je vyruSena a prestava Cist.

Paty [ c. Suzan je s Huttonem v auté po potratu.
flashback d. Pred autem stoji Ed.ward. ' ' . B
e. Tony afektované ktici, vycCitd si celou situaci, kterd nastala na dalnici.
XVI.  CHATRC

a. Tony pronasleduje Raye k mistu, kde doslo ke znasilnéni.

b. Dochazi k potycce. Tony zabiji Raye, sdm je ale téZce ranén. Tony umira.

c. Suzan proziva konec pfibéhu ve vané. Vyrkne Edwardovo jméno.
XVII. RESTAURACE

a. Suzan Ceka v restauraci na Edwarda, ktery nikdy nedorazi.

Z — ZAVERECNE TITULKY
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5.1.2 Rozsah informaci

Ze segmentace syZetu lze vycist, Ze snimek Nocturnal Animals obsahuje dva ucelené pfibéhy,
z nichz by minimalné jeden mohl fungovat zcela samostatné a nezavisle na tom druhém, avsak
redlné se oba pfibéhy navzajem prolinaji a dominuji si. V osmnacti z celkem 41 scén sleduje
divak déni okolo Suzan (prvni ¢ast syzetu), které je doplnéno péti flashbacky. Jeji pribéh je
ovlivnén pribéhem Tonyho (druhd c&ast syZetu), ktery je rovnéZ tvorfen osmndcti scénami.
Spoustécem druhé déjové linky je pravé Suzan a kniha, kterd z formalniho hlediska pini dlohu

kompozi¢né motivovaného prostfedku.

Bordwell s Thompsonovou ve své publikaci Uméni filmu naznacuji, Zze v pfipadé omezené
a neomezené narace mluvime spiSe o protipdlech spektra rozsahu informaci a jen zfidkakdy se
stane, Ze by narace filmu byla striktné omezend ¢ neomezena. > Ve filmu Nocturnal Animals je
rozsah naseho védéni od samého pocatku spiSe omezeny. Nase védomost nikdy nesaha za
hranice hlavnich postav, ty nam je naopak nastavuji. Prvni ¢ast syzetu je vystavéna pouze okolo

Suzan, druhd zase pouze okolo Tonyho. Neobjevuji se zde scény, ve kterych by se jeden z téchto

protagonistl nenachazel.

Prvni informace, kterou nam syzet poskytuje, je fakt, Ze Suzan pracuje jako kurdtorka galerie
umeéni (la). Vzapéti zjistujeme, ze Suzan bydli v luxusnim domé v Los Angeles. Vidime totiz jeji
prijezd domd, ktery je nam nékolika zabéry kratce pfedstaven spolu s pohledy na mésto (Ib). To
jsou vsak veskeré informace, které nam Uvod explicitné pfedklada. Jakmile Suzan dostava do
rukou knihu a dopis od Edwarda (Ila), dozviddame se, Ze s nim v minulosti méla vztah. Do chvile,
kdy se Suzan setkd v kuchyni s Huttonem (Ilb), nevime, Ze uz byla jednou vdana. Postupné nam
Suzan odkryva stinné stranky jejiho osobniho Zivota, nicméné o jejim predchozim vztahu
s Edwardem stdle nic nevime. To, co zpocatku mohlo vypadat jako milé gesto od jejiho
exmanzela, zaéne zdsadné ovliviiovat jeji psychické rozpolozeni (Vb, Vllb, VIid, IXa, 1Xe, Xllb,
XVIc). Od okamziku, kdy se syZet rozstépi na dvé casti (IVa, IVb), za¢indme postupné dostavat
klice ke konstrukci a pochopeni motivu pomsty v podobé jednotlivych flashbackl, ale také
dialogl mezi Suzan a jinymi postavami (Xla). Tento motiv je vSak zaleZitosti fabule, ke které jsme

schopni dospét az na samotném konci filmu spole¢né se Suzan (XVlla).

52 BORDWELL & THOMPSON: Uméni filmu, str. 127-128.
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Hierarchie védéni je zde nastavena tak, aby divak nevédél vice neZ postavy. Ve vyjimecné
situaci, k niZz dochazi u postavy Raye, jsme ale o krok pfed nim. KdyZ se Tony a Bobby vydavaji
zatknout Raye (XllIb), vime, Ze bude zatéen dfive nez on. Pro druhou ¢ast syZetu, ve které je

hlavnim protagonistou Tony, jinak ale plati naprosto stejnda pravidla jako pro ¢ast se Suzan.

5.1.3 Hloubka informaci

Stejnou Skdlou, kterou jsme si predstavili u omezené a neomezené narace, disponuje i hloubka
naseho védéni, se kterou filmova narace manipuluje. Ta vyjadfuje, jak moc jsme schopni se
ponofit do intrapersondlnich stavl jednotlivych postav ve filmu. Podle toho pak rozlisSujeme

naraci objektivni a subjektivni. >3

Narace filmu Nocturnal Animals je pfevainé objektivni, syZet nds totiz vétSinou omezuje pouze
na to, co postavy fikaji a délaji. Snimek nam vsak v nékolika pasaZich umoZriuje pfistup
k mysSlenkdm Suzan, a to predevsim skrze flashbacky, které zpétné vyvoldva cetba knihy od
Edwarda. Zde mUzeme identifikovat jistou miru subjektivizace, jelikoZz pronikdme do mysli
hlavni postavy a jejich vzpominek. Jednd se o projevy tzv. mentalni subjektivity,>* ke které se
narace filmu pfiblizuje i v situaci, kdy je Suzan ve sprse a my mdzeme slySet jeji vnitfni hlas (9e).
Stejnym zpUsobem mUlzeme nahlizet na samotny knizni pribéh, nebot vse, co vidime v syZetu
Tonyho, je v konecném disledku pouhd predstavivost a fantazie Suzan. Tony vypada stejné jako
Edward, manzelka Tonyho je podobna Suzan, jejich dcera vypadda podobné jako skute¢na dcera

Suzan.

Nabizi se tedy pohled, Ze cely pfibéh Tonyho je projev mentalni subjektivity, jelikoz Suzan mize
byt vnimana jako vypravéc déje. Film vSak stavi postavu Suzan do stejné role, v jaké se nachazi
divak. Na rozdil od néj sice uvadi udalosti v knize do chodu, nicméné i pfesto je pouhym
pozorovatelem (pfijemcem) déje a sama jej nevypravi. Jeji postava je naopak dotéena udalostmi
v knize stejné jako samotny divak, ktery ma navic moznost sledovat dopady Cetby na Suzan, co?
prispiva k vétSimu ztotoznéni s jeji postavou. Suzan vnima pribéh Tonyho a prozivd naprosto

stejné pocity jako divak filmu, demonstruje je. VSe je ale zachyceno z pozice objektivniho

53 Tamtéz, str. 129.
> Tamtéz.

25



vypravéce. Obcas sice mlzeme narazit na tzv. hlediskové zabéry natacené pfriblizné z pohledu
postavy (VIb),>> stale se ale nejednd o tzv. first person point of view, a proto nemohou byt

oznacovany jako ptiklady subjektivniho vypravéce.

5.1.4 Komunikativnost a role divaka

Filmy vytvareji soubor podnétd, kterymi jsme jako divaci neustale motivovani k zapojenti jistych
smysll a divackych aktivit. V neoformalistickém pojeti divak nefiguruje ve vztahu k filmu jako
pasivni pfijemce informaci, ale na rozdil od marxistickych a psychoanalytickych pfistupd je
vniman jako dllezity subjekt, ktery prispivd ke kone¢nému ucinku dila a je schopny vlastni
interpretace. Z rozsahu a hloubky informaci je zjevné, Ze divackou roli ve snimku Nocturnal
Animals je pfedevs$im ztotoZnéni se s postavou Suzan a jejimi pocity, nasledné pak rozklicovani
indicii, které nas pfi tvorbé fabule nasméruji smérem k pochopeni stéZzejniho motivu, jeho?

nositelem je kniha od Edwarda.

Ve vztahu filmu k divakovi je vsak moZné analyzovat také miru komunikativnosti narace,
zejména pak zpUsob, jakym snimek zapojuje divacké smysly a podnécuje v ném zvédavost,
napéti ¢i pfekvapeni. Zatimco zvédavost prameni zpravidla z védomostni mezery v udalostech,
které ptedchdazeji momentu, kdy jsme schopni zvédavost pocitit, napéti souvisi s predvidanim

a zvazovanim pravdépodobnosti, které se tykaji budoucich udalosti v narativu. °®

Obecné lze fict, Ze narace filmu Nocturnal Animals je spiSe nekomunikativni. Primarné v druhé
Casti syZetu jsme zavisli pouze na aktu Cetby hlavni protagonistky. Pravé tato aktivita se ale ve
skutecnosti stava hlavnim faktorem pro podnécovani divacké zvédavosti. Po otevfeni déjové
linky s Tonym zacindme sledovat akénéjsi a na prvni dojem i poutaveéjsi pribéh, proto kazda
prestdvka, kterou Suzan v pribéhu cetby udéla, evokuje silnou zvédavost. Divak touzi po dalsich
informacich, narace s témito touhami pocita a pracuje, a to pfedevsim skrze oddalovani jejich
pfisunu. Vtomto sméru jsou divacké moZnosti i role pevné stanoveny a ohraniceny pravé

rozsahem postupného davkovani informaci podminéného cetbou.

% Tamtéz, str. 129.
%6 BORDWELL, David. Narration in the fiction film. Madison (Wisc.): University of Wisconsin Press, 1985, str. 37.
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Snimek zacind intenzivné evokovat napéti v okamziku, kdy Tonyho rodinu zacne na pusté dalnici
prondsledovat auto potizistl (Va). Poté se s napétim pracuje v omezené mire pouze v emocné
vypjatéjsich situacich Tonyho pribéhu (Xlllc, XVa, XVla, XVIb) a obecné Ize Fict, Ze napéti spise
ustupuje do pozadi na ukor zvédavosti a prekvapeni, jeZz v narativu komplexné dominuiji.
Prekvapeni divak proZiva a zpracovava naprosto totozné jako Suzan, pomoci tohoto faktoru tak
dochazi k nejvétsi mife ztotoznéni se s hlavni postavou, a tedy i k napInéni role divaka ve filmu
Nocturnal Animals. V okamziku, kdy spole¢né se Suzan zjistujeme, ze Tonyho rodina byla
zavrazdéna (Vlic), jsme Sokovani stejné jako ona (VIld). Podobnych situaci ve filmu je mnohem
vice, avsak prekvapeni ve findle uzavira cely fetézec udalosti, a to v situaci, kdy Edward nedorazi
na schlizku se Suzan a my jsme tak spolecné s hlavni postavou rozklicovali hlavni motiv

Edwardova cinu (XVlla).

5.1.5 Postavy

Jake Gyllenhaal ztvariuje v pfibéhu dvé postavy, Edwarda a Tonyho. Edward je muz, kterému
jeho Zena zlomila srdce. Pfisel o lasku a rovnéz o moznost mit vlastni rodinu. Kniha, jeZ nasledné
napsal, tohle vSechno vyjadfuje. Edward a Tony jsou totozni. Rozdil je pouze v tom, ze ackoliv
Edwarda nikdy neuvidime v realném case, na rozdil od Tonyho Zije ve skute¢ném svété. Tony je
pouze vymyslend postava, figurujici v interni realité knihy. Edward nasel zpUsob, jakym mdze
psat o sobé a o své Zivotni zkusenosti tak, aby jeho pfibéh poskytl voditka a zasahl Zenu, ktera

mu v jeho Zivoté nejvic ubliZila.

Suzan (Amy Adamsova) je byvald manzelka Edwarda a tedy Zena, od které obdrzel tézkou Zivotni
ranu. Poté, co Edwarda opustila kvali Huttonovi (Armiemu Hammerovi), rozhodla se jit na
potrat a zacala zit sv{j Zivot v luxusu, ktery ji viak vnitfné nenapliuje, dostava do rukou pfibéh
Edwarda v podobé knihy, jezZ ji jeji byvaly manZel vénoval. Suzan s kaZzdou dalsi pfectenou
kapitolou v knize naplfiuje funkci obéti svych rozhodnuti, ktera ucinila v minulosti. Jeji postava,
konkrétné jeji mysl, se navic stdva mistem pro konflikt z hlediska narace a rovnéz plni funkci

stéZejniho hybatele déje.

Bobby (Michael Shannon) je ikonicky strazice spravedinosti Divokého zdpadu. V internim

pfibéhu reprezentuje vnitfni hlas, ktery Tonymu rika, aby patral po zlocincich, nasel je a pomstil
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svou rodinu. Ve vnéjsim svété zfejmé fika Edwardovi, aby napsal knihu, poslal ji Suzan a ukazal

ji, Ze dokazal zvitézit.

Postava Raye (Aarona Taylora-Johnsona) je zrcadlem Edwardovych potizi v Zivoté. Stejné jako
chce Tony porazit Raye ve fiktivnim pfib&hu, Edward chce v redlném svété porazit své problémy
a vyrovnat se s bolesti, kterd je zakotvena v jeho minulosti. Ray a Edwardova minulost tak

sehravaji ve filmu stejnou roli uhlavniho nepfitele.

5.1.6  Shrnuti

VSechny prvky, na kterych je postavena narace filmu, jsou motivovany kompozi¢né a umélecky.
Syzet stoji na dvou pribézich, které se navzajem proplétaji a posiluji. Hybatelem
a zprostiedkovatelem déje je postava Suzan, konkrétné tedy jeji Cetba rukopisu od exmanzela.
Spojitost mezi retrospektivami a vnitfnim svétem romanu, ktery napsal Edward, je po
detailngjsim soustfedéni zjevnd a je moiné vni rozkliCovat - kromé umélecké - pravé
i kompozi¢ni motivaci, jelikoz nam poskytuje dullezité indicie k pochopeni, Ze narace snimku
Nocturnal Animals v sobé skryva myslenku toho, ze lidé se v Zivoté jen tak nezahazuji.®’
Ktomuto poselstvi, které tvofi hlavni vyznam filmu, a zaroven splyvd s motivem pomsty,
dospéje Suzan aZz na samotném konci spole¢né s divdakem. Kniha v ni probudi spoustu emoci,
které u? drive citila, aby na konci mohla proZit ztratu lasky z té druhé strany a citit to, co kdysi

citil Edward, kdyz jej opustila.

>/ Nocturnal Animals [film]. ReZie Tom FORD. USA, 2016. [Blu-ray, bonusy z nataceni] Praha: Bontonfilm, 2017.
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5.2 Mizanscéna

Mizanscénou (z francouzského Mise-en-scene) mlizeme oznacit vSechny aspekty filmu, které

se objevuji pfed kamerou. Zpravidla Ize vymezit jeji celkem Ctyfi obecné oblasti, jimiZ jsou

prostfedi, kostymy a masky, osvétlovani a inscenovani. 8

Sila mizanscény spociva v tom, Ze o ni mluvime jako o prostfedku, ktery nam po zhlédnuti filmu
nejvice utkvi v paméti, a zaroven dokaze presahovat normalni pojeti nasi reality, coZz dokazuiji
naptiklad filmy z dilny Georgese Méliése. Z toho divodu podle Bordwella a Thompsonové nelze
povazovat realismus za méfitko jeji kvality, ackoliv je to mezi divaky naprosto bézna praxe.
Pojeti realismu se lisi v zavislosti na kultufe, ¢asovém obdobi i konkrétnim ¢lovéku, >° proto se
budu v prabéhu analyzy mizanscény ridit pfedpokladem, Ze by se mél analytik soustfedit na jeji

dil¢i ¢asti, motivaci a funkci jejich jednotlivych sloZek.

5.2.1 Prostredi

Stézejni funkce prostredi ve filmu Nocturnal Animals spociva ve vytvareni vizualnich kontrasta,
a to jak uvnitf samotnych pribéhd, tak navzdjem mezi nimi. Déj syzetu se odehrdva ve
Spojenych statech americkych, konkrétné ve statu Kalifornie. VSechny scény jsou zasazeny do
redlného prostredi, ve filmu se neobjevuje zadny zabér, ktery by byl natdcen ve studiu. Vétsina
déje probihd v interiérech, ackoliv vyznamnou ¢ast syZetu tvofi také scény z Texasu, které byly

nataceny v kalifornské Mohavské pousti.

5.2.1.1 Los Angeles

Scény odehravajici se v Los Angeles spadaji do ¢asti syZetu, ve kterém dominuje postava Suzan.
Nejvétsi vyzvou tvlrcl béhem pfipravy na nataceni bylo najit lokaci, jez by vyhovovala
pozadavklm, které by dokdzaly vyobrazit spole¢ensky status Suzan a stav, v némz se nachazi
jeji vztah s Huttonem.® Stabu se podafilo najit luxusni ddm v Malibu, ktery byl nasledné pro

potfeby filmu dekorovan tak, aby v ném vynikla ponurost Zivota, jez Suzan v Los Angeles vede.

8 BORDWELL & THOMPSON: Uméni filmu, str. 162.

% Tamtéz, str. 159.

80 STAMP, Elizabeth. The High Style Sets of Tom Ford’s Nocturnal Animals. Architectural Digest [online]. 2016.
[cit. 2019-11-18] Dostupné z:

<https://www.architecturaldigest.com/story/nocturnal-animals-set-design>
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Svét Suzan je velice chladny, proto i interiér jejiho domu pusobi velice chladnym, neosobnim az
prazdnym dojmem. Jeji diim disponuje spiSe tmavym nabytkem, ktery je doplnén o dekorace
nevyraznych barev (Obr. 1; Obr. 2). Ugelem je evokovat u divéka pocit, Ze prostfedi perfektné
ladi s jejim ¢ernobilym Zivotem. Barevné tény jsou spiSe modré a malo syté. Pokud se v jejim
domé objevi sytéjsi barva, je kfiklava a stavi Suzan do kontrastu s jejim jinak tlumenym

a symetrickym svétem (Obr. 3).

V retrospektivach dochazi k proménam barevného spektra, a to z toho dlvodu, Ze pro Suzan
jsou jeji vzpominky bohatsi a hodnotnéjsi nez jeji soucasny zivot. Objevuji se v nich prvky vasné
a citd, které se s odstupem dvaceti let neustale prohlubuji. Tyto aspekty se odrazi v cervenéjsich

a sytéjSich tédnech mizanscény a jsou motivovany prevazné kompozi¢né. (Obr. 4).

(Obr. 1) (Obr. 2)

V Los Angeles se nachazi také Galerie moderniho uméni, ve které Suzan pracuje jako kuratorka.
Symetrické prostredi galerie rovnéz navozuje mimoradné chladny dojem, jelikozZ paleta barev

se omezuje pouze na ¢ernou a bilou, coZ pfiznakové nekontrastuje s postavami.
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5.2.1.2 Texas

Scény odehravajici se ve vnitfnim svéte romanu budi zcela odlisny dojem. Zatimco prepychovy
svét Suzan je na pohled pfilis nevyrazny, mizanscéna Texasu je podobné jako flashbacky bohatd
na barvy a jejich sytost (Obr. 5). Zcela odlisujicim faktorem je vSak skutecnost, Ze spole¢né se
Suzan vystupujeme ze stylizované komfortni zény luxusu a ocitdme se v realisticky
motivovaném, nezndmém a nehostinném prostredi, ve kterém dominuje nasili, hrubost

a vztekem pohanénd touha po pomsté.

Prvni scéna, kterou v tomto prostiedi vidime, se odehrava v noci na dalnici uprostfed pousté.
Jakmile se Tonyho auto pfiblizi k autdm cizincl, zane mizanscéna evokovat pocit napéti
a strachu. Letmy pohled na technicky stav a vzhled vozidel cizinc nasvédcuje, Ze nejspis pljde
o néjaké potizisty. Po vybrzdovani a vytlaceni ze silnice, kdy vSechna auta zastavi u krajnice
a Tonyho elegantné ladény Mercedes se s ostatnimi vozidly dostane do kontrastu, je tato
premisa nezpochybnitelnd. Nejedna se vsak o jediny kontrast, ktery v texaské lokaci lze
identifikovat. Do kontrastu s exteriérem se dostava naptiklad slusné zafizeny Tonyho pokoj
v motelu nebo moderni policejni auto vysSetfovatele Bobbyho (Obr. 6). Nejintenzivnéji
s texaskou pousti kontrastuje sametovy ¢erveny gauc s mrtvymi tély Tonyho manzelky a dcery.
Tato rekvizita je v hromadé spalenych sutin motivovdna umélecky a kompozi¢né. ®1 D3 se totiz
vyznamoveé propojit se sametovym cervenym gaucem, na kterém ve flashbacku lezi Suzan
a kritizuje Edward(v text vcetné zpUsobu jeho psani, coz se mu tehdy vrylo do paméti jako

naprosto otfesny zazitek, na jehoz zédkladé umistil mrtvoly Tonyho rodiny na gauc s identickymi

vlastnostmi (Obr. 7; Obr. 8).

(Obr. 6)

61 FORD, Tom [Nocturnal Animals, Blu-ray, bonusy z natd¢eni]. [Praha]: Bontonfilm, 2017.
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(Obr. 8)

5.2.2 Kostymy a masky

Stejné jako prostredi, také kostymy mohou ve filmu plnit své specifické funkce a sehrdvat
dulezitou motivaéni ¢i kauzalini roli napfiklad ve vypravéni.®? Ve filmu Nocturnal Animals
kostymy dotvari charaktery jednotlivych postav a dodavaji jemné nuance atmosféfe, mistu
a naladé. Zaroven jsou vSak schopny naznacit, jak vypadd minulost, souc¢asny intrapersonalni

svét Ci socialni status postavy.

Jelikoz? je syZet filmu rozdélen na dvé ¢asti, stéZejnim prvkem kostym je tak zvyraznéni rozdild
mezi burzoaznim svétem Suzan a ponékud obycejnym svétem Tonyho. V tomto ohledu je
funkce kostym motivovana spiSe kompozi¢né, avsak mimoradné silné zastoupeni zde ma
i umeélecka motivace, jelikoz kostymy byly navrZeny samotnym Tomem Fordem, ktery tak
skloubil rezirovani snimku se svou kariérou modniho ndvrhare. Zejména Casti, které se
odehravaji v déjové lince Suzan, disponuji silné stylizovanymi kostymy, jejichz Ukolem je
upoutat pozornost divaka vyhradné svou vytvarnou kvalitou a extravaganci. Tuto funkci lze
identifikovat zejména béhem scény z vecirku Carlose a Alessiai, do jejichZz kostymU Ford vlozil
kousek sebe samotného (Obr. 9; Obr. 10). Kostymy totiz tvori mimo jiné i Fordovy osobni véci
v podobé doplniky, jimiZ jsou naptiklad cvocky prisité na Carlosove kosili.?3 Mimo scény z vecirku

jsou barvy kostymU v prostredi Los Angeles ladény dominantné cernobile (Obr. 11; Obr. 12),

62 BORDWELL & THOMPSON: Uméni filmu, str. 166.
8 Nocturnal Animals [film]. ReZie Tom FORD. USA, 2016. [Blu-ray, bonusy z nataceni] Praha: Bontonfilm, 2017.
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vyjimkou je pak pouze zavérecna scéna, kdy se Suzan vyda na smluvenou schlizku s Edwardem

a oblece si zelené Saty.

(Obr. 9) (Obr. 10)

Naproti tomu zde mame scény z Texasu, kde kostymy dokresluji atmosféru poustniho prostredi
a dotvareji ikonicky vzhled postav. Tento zamér je nejcitelnéji znat v pfipadé Serifa Bobbyho,
ktery nenosi klasickou policejni uniformu, nybrz je odén podobné jako kovboj z westernovych
snimk, typicky s kloboukem na hlavé. Pfestoze jsou kostymy silné stylizované, pUsobi velice
realisticky. Saceni aktér(i prostfedi pfipominajiciho Divoky zépad je totiz funkéni, béiné
a evokuje dojem kazdodennosti (Obr. 13). Zadny z kostym0 zde nejevi zndmky pfidané estetické
¢i vytvarné hodnoty, cozZ kontrastuje se svétem Suzan. | zde v8ak hraji roli doplfiky. BEhem nocni
scény na dalnici je vénovana zvlastni pozornost prstynku s riZzovym diamantem, jenz ma Ray na
malicku (Obr. 14). Je zjevné, Ze se jednad o prstynek néjaké malé holci¢ky. Tento prvek je
motivovan kompozi¢né, jelikoz slouzi jako dalsi indicie k pochopeni, Ze Ray je jeden ze sériovych

vraha, ktefi si vzdy nechdvaji néjakou upominku ze spachanych zloc¢in(.
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(Obr. 13) (Obr. 14)

5.2.3 Osvétlovani

Manipulace s osvétlenim ve filmu Nocturnal Animals rovnéz ovliviuje pUsobivost obrazu
a vytvari tak celkovou kompozici kazdého zabéru, ¢imz upoutdva divakovu pozornost smérem
k urcitym vécem objevujicich se v mizanscéné. Zatimco svét Suzan disponuje stabilné
dostatecnym zdrojem svétla, jenz je navic rovhomeérné rozptylen v prostoru, Tonyho svét je
mnohem vice kontrastni z hlediska osvétleni. Objevuje se zde bud’ ostry slunecni svit, svétlo
z jedné Zarovky v mistnosti (Obr. 15) ¢i svétla od auta (Obr. 16). Suzan se pohybuje vyhradné
v uméle osvétlenych uzavfenych interiérech, a to nej¢astéji v noci. Pfi dennich scénach se
rovnéz vyuziva pfirodniho slunecniho svitu, ten je vsak do znacné miry tlumeny a méné
saturovany nez u exteriérovych scén z romanového prostfedi Texasu. Zde se navic intenzivnéji
pracuje se stinénim, které napftiklad béhem nocnich scén prameni z nedostatku okrajového
svétla, které by stinéni jinak eliminovalo. Objevuji se zde tzv. vazané stiny, které zvyraznuji

kontury oblic¢eji jednotlivych postav, coz zejména v pfipadé zloincd evokuje napéti (Obr. 17).

V pfibéhu Tonyho se na rozdil od déjové linky Suzan pracuje v mnohem mensi mire
s doplfkovym svétlem. Dominantnim zdrojem svétla se stava pouze hlavni svétlo (tzv. key light),
které je smérové a zpravidla odpovida svételnému zdroji, jenz motivuje jeho pritomnost,
a zaroven je nedilnou soucasti prostfedi. Naproti tomu v Los Angeles je pomér mezi hlavnim
a doplikovym svétlem vyvazeny, a tudiz toto prostfedi podléhda velmi precizni kontrole
osvétlovani, kdy dochazi ke zmékcovani ¢i eliminaci stinG vrzenych hlavnim svétlem. To lze
zpozorovat napriklad ve scéné z galerie, kde je v pribéhu porady intenzita stin( vyrazné

potlac¢ena (Obr. 18).
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(Obr. 15) (Obr. 16)

(Obr. 17) (Obr. 18)

5.2.4  Shrnuti

Mizanscéna ve filmu Nocturnal Animals podléhd silné kompoziéni motivaci, jejiz cilem je
vytvafeni kontrastl mezi dvéma svéty, které vytvafi narativ. U¢elem dil&¢ich ¢asti mizanscény je,
aby kazdy ze svét( plsobil jinak, coZz usnadiuje percepci a orientaci béhem sledovani
kauzalniho retézce. Prostfedi, kostymy i zplsob osvétleni jsou ve znacné mife stylizovany, ale
zaroven zcela nepopiraji realistickou motivaci. Zejména zpUsob oblékdni je dan prostfedim,
ve kterém se postavy pohybuji, pficemz pravé to s ohledem na vnimani nasi reality pldsobi ve

filmu nepfiznakové.
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5.3 Kamera a strih

Podle Bordwella a Thompsonové po strance komplexnosti analyzy nestaci pouze vyjmenovat
a popsat aspekty, které sehravaji néjakou roli pfed kamerou, nybrz je pfinejmensim stejné
dllezité zamérit se také na zpUsob, jakym jsou tyto aspekty snimany. Filmar totiz nerozhoduje
jen o tom, co se nataci, ale rovnéz o tom, jak se to natdci. Z tohoto dlvodu je na misté, abych
siv pribéhu analyzy kamery a stfihu vSimal tfi kategorii, jimiz jsou fotografické aspekty zabéru,
ramovani a délka zabéru.®* Stejné tak si budu v$imat toho, jakym zplsobem jsou jednotlivé
zabéry spojovany. Pro Uclely analyzy pfiblizného tempa stfihu jsem pouzil program

Cinemetrics.®®

Kamera ve filmu Nocturnal Animals nema na rozdil od mizanscény vytvaret kontrasty mezi
svétem Suzan a fiktivnim svétem Tonyho, jejim Ucelem je naopak tyto svéty sjednotit tak, aby
film celkové nepUlsobil nesoudriné. Z toho dlvodu jsem nyni schopen pfistoupit k obecné
analyze charakteristickych vlastnosti kamery a stfihu stim, Ze je v této kapitole vyzdvihnu

a poukazu na specifické znaky, které se opakované vyskytuji v pribéhu celého filmu.

5.3.1 Rychlost projekce a délka zabérl

Hned v Uvodni sekvenci mame moZnost vidét specificky tanec obnazenych robustnich Zen (T),
ktery se vSak odehrava ve zpomaleném zabéru, jedna se tzv. slow motion. Tato scéna obsahuje
22 zabéru a jejich primérna délka Cini zhruba 8 sekund. Tyto zabéry jsou spojovany nejprve
prolinackami, avSak pozdéji se zde objevuje i ostry stfih. Svou stylizaci vystupuje z celkové
jednoty filmu, nicméné jedna se o pasaz s Uvodnimi titulky, ktera ma u divaka vyvolat
kontroverzi a jeji motivace je Cisté uméleckd. Primérna délka zabérl se poté ve filmu
Nocturnal Animals pohybuje okolo 4 sekund. Jedna se o snimek, ktery disponuje pomérné
rychlym tempem stfihu, jelikoz nejdelsi zabér trva necelych 50 sekund, a naopak nejkratsi

pouhych 0,4 sekundy.

V pfipadé nejdelsiho zabéru mluvime o scéné, kdy se Suzan vraci z porady v galerii. Nejdfive se

diva na obraz, poté odkladd svou kabelku na stdl, pficemz nasledné kamera spolec¢né s ni

64 BORDWELL & THOMPSON: Umeni filmu, str. 223.
85 Cinemetrics - Tool. Cinemetrics. [online] Dostupné z: <http://www.cinemetrics.lv/>
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pfechazi do obyvaciho pokoje, kde si Suzan naléva sklenic¢ku blize nespecifikovaného alkoholu
(XIlla; Obr. 19). Podobné dlouhy zabér se ve filmu vyskytuje v okamziku, kdy se Tony snaZi dostat
z pousté k civilizaci a obstarat si pomoc poté, co jej skupina potizistl zanechd uprostied pustiny
(Vla, VIb; Obr. 27). Pomoci statické kamery sledujeme jeho pfiblizné dvaactyficeti sekundovou
cestu k asfaltové silnici, na jejiz hranici jesté musi prekonat plot z ostnatého dratu. Podobné
dlouhych zabérd, které se odchyluji od jejich primérné délky napfi¢ celym filmem, je vSak vice.
Prikladem muze byt scéna v Uvodu filmu, kdy Suzan pfijizdi domU ze své vystavy (Ib), rozhovor
s jeji matkou (VIlc=VIIh) ¢i situace, kdy se Tony pfriblizuje s pistoli v ruce k chatrci, kde zahy

zastreli Raye (XVIa). Tyto zabéry se pohybuji v rozmezi od 26,7 do 33,8 sekund.

(Obr. 19) (Obr. 20)

Naopak o nejkratsim zabéru mluvime v okamZziku, kdy Suzan v dvodni scéné pfijizdi z vystavy
domu a zastavi se pred branou ve vjezdu ke svému domu (lb; Obr. 20). Pfed jednim z delSich
zabérd ve filmu dojde k situaci, kdy je Suzan osInéna odrazem svétla od kovové brany. Zabér
na ni, jak sedi v auté a kryje si oci, trvd zminénych 0,4 sekundy. Podobné kratké zabéry se pak
ve filmu nachazeji napfiklad v zavérecné Casti filmu, kdy Tony upada na zem s pistoli, ktera pfi
dopadu vystreli. Kdyz Tony nasledné umird, prolind se jeho svét se svétem Suzan, coZ je
motivovano kompozi¢né (XVIb, XVic). Jednotlivé zabéry oddélené ostrym stfihem pak trvaji
v priméru 3 sekundy, pficemz jsou mezi nimi i takové, které se opét blizi k 0,4 sekundam.
Kvyraznému zrychleni stfihu dochazi i v pripadé akénéjsich scén, a to zejména béhem

prepadeni Tonyho rodiny skupinou nasilnikd na dalnici, coz koresponduje s tempem déni.
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5.3.2 Fotografické aspekty obrazu a rdmovani

Film je sloZen ze zabérd velikosti od velkych celkd aZ po velké detaily. Velikost snimaného
zabéru se ménivyhradné stfihem, nedochazi zde tedy k tzv. zoomovani obrazu. Objektiv kamery
si ve filmu Nocturnal Animals neustale pohrava s hloubkou pole a ostrosti, ¢imz tvofi ve vztahu
k divakovi podpdrny néstroj, ktery mu pomaha soustredit se na dllezité prvky objevujici se
v mizanscéné. Béhem dialogl se zde klasicky stfida pohled a protipohled (Obr. 21), kdy je
ostfenim zvyraznéna vidy jen ta postava, kterd se zrovna ocitda v dominantni pozici
ve snimaném zabéru. U ostatnich typl scén se nékteré prvky rozostfuji, resp. jsou upozadovany
kamerou, a to naptiklad za Ucelem vyvolani napéti, coz dokazuje scéna, ve které Ray vytlaci
Tonyho auto ze silnice, zastavi kousek pred nim a vystupuje ze svého auta (Obr. 22). Tonyho
auto je upozadéno a divak s napétim ocekava, co se bude dit. B€hem této scény navic dochazi
k trhanéjsim pohybim kamery béhem vypjaté situace a roztfeseni obrazu tak, aby zabéry
dotvarely choreografii postav, lehce dezorientovaly divaka a nastolily chaos. Objevuji se zde
celky, kdy vidime postavy, avsak dlraz je kladen stejnym zplsobem na pozadi, polocelky

s dlrazem na Ciny postav, polodetaily béhem dialogl ¢i detaily, které intenzivnéji zachycuji

emoce postav. VSechny tyto aspekty jsou motivovany kompozi¢né.

Castym jevem, jenz se v pribéhu filmu neustdle opakuje, je snimani postav z nadhledu.
K tomuto zpUsobu prace s kamerou dochazi zejména v okamzicich, kdy Suzan zacind ¢i prestava
¢ist roman od Edwarda. Obvykle v takovych situacich navic dochazi ke kompozicné
motivovanému prostfihu dalSiho nadhledu ze svéta Tonyho, aby se zddraznilo vzajemné
propojeni obou svétd z hlediska narace (Obr. 23, Obr. 24). Nezfidka se rovnéz stava, ze kamera

v téchto scéndch snimd Suzan pomoci velkého detailu, kdy vidime jen urcitou ¢ast jejiho obliceje
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(Obr. 25) ¢i radek v knize (Obr. 26) tak, jako bychom se na néj divali jejima o¢ima. Nejedna se
vsak o tzv. first person point of view, ackoliv se to tak mlzZe na prvni pohled zdat. Kamera ve

filmu Nocturnal Animals je Cisté objektivni a zpravidla pIni funkci nezavislého pozorovatele déje.

(Obr. 25) (Obr. 26)

Za zminku jisté stoji priklad teleobjektivu, ktery se ve filmu vyskytuje v situacich, kdy je potfeba
nasnimat rozsahly prostor, a zaroven pfiblizit vzdadlenou akci. Setkdvame se s tim napftiklad
u jednoho z uvedenych nejdelsich zabérU, kdy se Tony po prepadeni dostava zpét k hlavni silnici
uprostred texaské pustiny (Vla, Vlb; Obr. 27). V prlbéhu tohoto zabéru si lze povSimnout, Ze se
zde zplostuje hloubka. Z pohledu divaka se totiz zdd, Ze Tony potfebuje k prekonani zdanlivé
malé vzdalenosti podstatné vice ¢asu, nez by bylo potfeba. K podobnému zplosténi prostoru
dochazi hned po uvodnich titulcich, kdy sledujeme pribéh vystavy pomoci kamery, ktera je
umisténa za zady Suzan. Cely zabér diky poufZiti teleobjektivu pUsobi tak, Ze se vsichni lidé
v mistnosti nachazeji v bezprostredni blizkosti Suzan (Obr. 28), avsak nasledné zjiStujeme, Ze
expozi¢ni mistnost je velice rozsahld a dav lidi je v ni rovnomérné rozptylen. Objektiv vSak

zachycuje rozsahly prostor také v okamZicich, kdy sledujeme prostfihy na provoz dalni¢ni sité
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Los Angeles, ktery je sniman pomoci leteckych zabérl. Nékteré snimky z ptaci perspektivy
snima kamera z Uhlu kolmého k zemi (Obr. 29), kdezto jiné pohledy jsou snimany horizontalné
pomoci pfimého pohledu (Obr. 30). Na rozdil od pfikladu s Tonym tyto zabéry nesnimaiji
prostfedi funkéné jako pozadi pro urcitou akci, nybrZ jsou akci samy o sobé. V obou pfipadech

je vSak jejich pritomnost motivovana prevainé kompozi¢né, jelikoz maji za Ucel predstavit

divakovi lokace, ve kterych se bude odehravat patefni a sekundarni linka déje.

5.3.3  Shrnuti

Zatimco ucelem mizanscény je vytvareni kompozi¢né motivovanych kontrastd, Ukolem kamery
a stfihu je jednoznacné celkovy vzhled filmu Nocturnal Animals sjednotit a ucelit tak, aby snimek
nepusobil rozlicné. Prace s kamerou je z velké ¢asti nepfiznakova, jelikoz zde v ramci snimani
mizanscény nedochdzi kzZadnému experimentovani skamerou ¢&i stfihem. Film navic

nedisponuje ani zvlastnimi efekty, které by mohly byt analyzovany.
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5.4 Zvuk

Vyznamny vliv na to, jak zvuku ve filmu rozumime, ma podle Bordwella a Thompsonové jeho
prostorova dimenze, kterd pochdazi z urc¢itého zdroje. % S ohledem na ptvodce zvuku jsme totiz
schopni jej rozlisit na tzv. zvuk diegeticky a nediegeticky. ®’ Za diegeticky povaZzujeme takovy
zvuk, jehoz zdroj se nachazi pfimo ve svété pribéhu, tj. takovy, ktery slysi nejenom divak, ale
zpravidla také postavy. Diegeticky zvuk je Casto zcela nepfiznakovy, a tudiz si ho divak vétsinou
ani nev§ima. Jedna se zejména o dialogy postav, ruchy vazané k prfedmétlim v mizanscéné ci
hudba, kterd vychazi ze zdrojd v prostoru déje. Za zvuk nediegeticky naopak povazujeme ten,
jeho?Z zdroj se nachazi mimo svét pribéhu, tj. takovy, ktery slysi pouze divak, nikoliv postavy.

NejCastéji se jedna o hudbu ¢i voiceovery, jez jsou do filmu pridany ve fazi postprodukce.

5.4.1 Hudba

Soundtrack pro snimek Nocturnal Animals slozil polsky skladatel Abel Korzeniowski, ktery
s Fordem spolupracoval jiz na predchozim filmu Single Man a za svou praci byl roce 2017
nominovan na cenu BAFTA.%8 Stejné jako u jinych filmd, i vtomto pfipadé dotvari hudba
atmosféru jednotlivych scén, navozuje specificky pocit a umozniuje tak divakovi prozit bohatsi
smyslovy zaZitek. Neobjevuje se zde vsak zZadny vzorec opakovani, ktery by bylo moiné
identifikovat. V nékterych situacich tvofi hudba podkres dialogu, jindy vytvafi predél mezi
skutecnosti, vzpominkami a fikénim svétem, nebo umocruje emotivni situaci ¢i napjatou akéni
scénu, kdy je Tonyho auto vytlatovdno ze silnice. Ve vSech pfipadech se vsak jedna
o nediegeticky zvuk, ktery neni soucasti svéta pfibéhu a jeho zasazeni do filmu je motivovano
kompozi¢né. V ojedinélém pripadé, kdy Suzan sedi se svymi prateli u stolu béhem vecirku, jsme
schopni v pozadi dialogl slySet ndznak diegetické hudby, kterd vSak ve filmu figuruje spiSe jako
ruch bez viditelného zdroje. Z hlediska provazanosti nediegetické hudby a narativu je kli¢ova
zavérecnd scéna, ve které Suzan Ceka v restauraci na Edwarda. V této scéné celd skladba

postupné graduje spolec¢né s jejimi pocity Ci pfibéhem a v okamiZiku, kdy dozni a nastane

66 BORDWELL & THOMPSON: Uméni filmu, str. 363.

57 Tamtéz.

63 IMDb. Abel Korzeniowski: Awards. [online] [cit. 2020-05-20] Dostupné z:
<https://www.imdb.com/name/nm0466851/awards?ref =nm awd>
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naprosté ticho, vidime Suzan v situaci, kdy citi identicky pocit, ktery citil Edward, kdyZz ho

opustila.

5.4.2 Ruchy

Za ruchy ve filmu Nocturnal Animals povazuji diegetické zvuky, jejichz pdvodcem je samotné
prostfedi, vnémzZ se Suzan nebo Tony pohybuji. Pozoruhodna je vsak jejich vzajemna
vyvaZenost a intenzita. Napfiklad v dvodni scéné s vystavou, kde Suzan stoji v davu lidi, je
pocitové upozadén zvuk hlucicich navstévnikl expozice a do popfreji vystupuje jeji dech, ktery
se navic prolind sruchem dalni¢niho provozu amerického velkomésta. Vse je doplnéno
pomérné vyraznou nediegetickou hudbou, kterd postupné dozniva, a nakonec vytvari predél
mezi méstskymi a exhibi¢nimi nadhledy a scénou, kdy Suzan pfijizdi domd. Zde rovnéz
intenzivné slySime napfiklad zvuk podpatkd Suzan v okamziku, kdy schazi schody do svého
domu, a to navzdory tomu, Ze se Suzan jako zdroj ruchu nachazi pomérné daleko od kamery.
Nejintenzivnéji zvyraznény ruch Ize identifikovat v pfipadé scény, kdy dochazi k vybrzdovani,
prondsledovani a naslednému vytlacovani Tonyho auta ze silnice. Zvuk motoru a pneumatik
mirné prehluduje slova postav uvnitf auta stejné jako dramatickou hudbu, coz umocriuje napéti
a dramatic¢nost celého aktu. VSechny tyto aspekty jsou vyvazeny po strance umélecké
a kompozi¢ni motivace, kdy podporuji celkovou atmosféru scény ¢i vyznéni jednotlivych lokaci.
V tomto ohledu napfiklad dominuji ruchy pramenici z prostfedi v Texasu, ktery nejsou nijak

vyrazné tlumeny.

5.4.3 Dialogy

Dialogy ve snimku jsou zcela nepfiznakové, jelikoZz u nich nedochazi k Zadné manipulaci
s jejich hlasitosti, vyskou ¢i barvou. VSechny jsou navic diegetické. Ve filmu se neobjevuje zadny
vnitfni hlas postav, vzidy vidime zdroj, ze kterého zvuk pochdzi. Motivace dialogl je Cisté

kompozicni, jelikoz pomoci nich postavy uvadéji déj do chodu a posouvaji jej dal.
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5.4.4  Shrnuti

Tato kapitola stavi zvuk ve filmu Nocturnal Animals do podpdrné role narativu. Nejvice
pozornosti na sebe strhava symfonicka nediegetickd hudba, kterd ma prevainé smutnéjsi
pfipadné dramatictéjsi charakter a je schopna na sebe vazat vyznamy, coz reflektuje zavérecna
scéna filmu. Ruchy zpravidla vtahuji divaka hloubéji do déje a napomahaji mu ztotoznit se nejen
s prostfedim, ale pfedevsim s pocity hlavnich postav. Takto motivovany jsou napfiklad zesileny
dech Suzan nebo tlukot srdce Tonyho v okamZiku, kdy umira. Dialogy slouzi naprosto

neptiznakové pouze k tomu, aby posouvaly déj pfibéhu dal.
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Shrnuti a zavér

V této kapitole shrnu ziskané poznatky a pokusim se naplnit stanovené cile neoformalistické
analyzy, jimiz jsou uréeni dominanty a vymezeni ozvlastriujicich prvkl sohledem na

multiZanrovou povahu filmu.

JelikoZ v prlibéhu analyzy dil¢ich ¢asti filmu dochdzelo k pribéznému shrnuti poznatkl, mohu
nyni obecné konstatovat, Ze narativ jako formalni prvek vytvafi jakousi zakladnu v podobé
paterni struktury filmu, jejiz kompozice je rozdélena na dva samostatné celky, které se vsak
vzajemné ovliviuji a dopliuji. Dominantou filmu je tedy specificka dvojita struktura vypraveéni,
jenz se da oznadit jako pribéh v pfibéhu, coZ se navic samo o sobé muZe povazovat za
ozvlastnujici prvek zejména v zanrové roviné psychologického thrilleru. SyZet filmu spojuje
nejen skutecnost a vnitini svét romanu, ale propojuje také minulost se soucasnosti. Z toho
ddvodu je ve filmu Nocturnal Animals nastavena pomérné striktni hierarchie vztahl mezi jeho
formalnimi a stylovymi sloZzkami, pfi¢emz naraci je pfisouzena pozice dominantniho prostfedku,
ktery urcuje povahu ¢i vyznamy prvka dilcich stylovych ¢asti, jez jsou narativu zcela podrizeny.
Zaroven kazda stylova slozka plni ve vztahu k narativu trochu jinou funkci tak, aby v ném bylo

mozné toto spojeni nékolika dimenzi uskutecnit.

Zatimco UcCelem mizancény je vytvareni kontrastd pro lepsi orientaci mezi dimenzemi
vytvorenymi narativem, kamera a stfih maji za ukol celkovou podobu snimku a jeho lokaci
sjednotit. To vSe je doplnéno ponékud druhofadou funkci zvuku, jenZ pouze dotvari atmosféru
jednotlivych scén, potazmo celého narativniho snimku. Celé této hierarchii dominuje pfedevsim
kompozi¢ni motivace, ackoliv ji prostupuji i prvky motivace umélecké. Ty lze samozfejmé
shledat v jakémkoliv jiném uméleckém dile, avsak konkrétné v tomto pripadé je potfeba jejich
pfitomnost zdlraznit zejména v dUsledku historického kontextu filmu, resp. reziséra Toma
Forda a jeho kariéry modniho ndvrhare. Skrze ni byla vénovana velkd pozornost estetice
a detailim zejména v pfipadé kostym(, coz mlze byt s ohledem na snimek Single man vnimano

jako autorsky styl Toma Forda podobné jako motiv lasky.

Ve filmu Nocturnal Animals dochazi k miseni nékolika zanr{. Neni zde vSak jasné vymezena
hranice toho, kde kazdy z zZanr( zacinad a kde konci. Pfesto si ale vtomto ohledu mizeme
pomoci narativem, resp. rozdélenim syzetu na dvé ¢asti, coZ vSak samo o sobé predstavuje

komplexni ozvlastnéni v zanrové roviné.
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Pfibéh Suzan, odehravajici se v Los Angeles, je prevaziné melodramaticky. Objevuje se zde vSak
nékolik prvkl, jenZ tento zanr ozvlastiuji ¢i modifikuji. Pfedné zde nefiguruji klasické variace
melodramatu, které zahrnuji padlou Zenu, svobodnou nebo opusténou matku, nevinného
sirotka ¢i muZe jakoZto hlavu domacnosti. Suzan je naopak prezentovana jako silnd, Uspésna
a nezavisla Zena, ktera ma vse, po ¢em kdy touZila. Pfesto se u ni ale objevuji motivy
emocionalni a psychické bolesti pramenici z pocitu nevdécnosti, problém v sou¢asném vztahu

s Huttonem, ale predevsim z Cetby knihy od byvalého manzela.

Melodramata se zpravidla soustifeduji na zenskou obét. Tou se Suzan ale stdva postupné
a explicitné aZ na samém konci ptibéhu. Cetba knihy toti? posléze vyusti v probuzenf starych
pocitl, které k byvalému manzeli dfive citila. To v pfipadé Suzan evokuje nadéji na reseni jejich
soucasnych strasti, kterd je vSak v zavérecné scéné filmu dle konvenci melodramatu zni¢ena
a transformovana do motivu pomsty, jenz Suzan postavi do role obéti vztahu, ktery v minulosti
ukonila. Zanr melodramatu zde v tomto ohledu nabyva masochistickych rozmérd, které jsou
pro ngj typické.®® Melodramatickou linku ale vjednom okamziku narusuje naptiklad
tzv. jump scare, jenz se obvykle pouZiva v hororech k necekanému vylekani divaka. V pfipadé
snimku Nocturnal Animals mluvime o scéné, kdy se Suzan diva na batole skrze online pfenos na
mobilu od Sage (Jeny Maloneové). Na zabéru kolébky se zni¢ehonic objevi postava Raye, ktery
v tomto pripadé napliuje roli monstra, jehoz zjev je navic doplnén lekavou hudbou a zménou

velikosti zabéru.

Déjova linka Tonyho nese prevazné prvky thrilleru, které napliuji konvence tohoto Zanru. SyZet
se zde totiZ soustfeduje na akt zlo€inu, k nému? doslo v neobvyklém prostfedi texaské pousté.
Figuruji zde postavy zlocCincl (Ray, Lou, Turk), ochrance zakona (Bobby) a obét (Tony) v podobé
prihliZejiciho, jehoZ pribéh s kriminalnimi prvky poté narace v této ¢asti syZetu sleduje. Obé
linky v8ak zastfeSuje Zanr psychologického thrilleru, co? je pfipad dalsiho ozvlastnéni.
Thrillerové ladény pribéh Tonyho ma za ucel vyvolat silné emoce jak u divaka, tak u postavy
Suzan, kterd v podstaté reflektuje pocity divaka v prabéhu sledovani filmu. Dochazi zde tak
k navazani intimnéjsiho vztahu skrze propojeni a sjednoceni vnitiniho svéta jedné z hlavnich

postav a divackych prozitkd.

59 HAYWARD, Suzan. Key concepts in cinema studies (Third Edition). London: Routledge, 1999, str. 240.
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Analyza filmu Nocturnal Animals dokdzala, Ze jej Ize jednoznacné povazovat za narativni snimek.
Jeho dominantou byla uréena pravé narace, zejména pak vytvareni specifické dvojité struktury
vypraveni. Diky tomu zde vznikl tzv. pfibéh v pfibéhu, coZ predstavuje stéZzejni ozvlastnéni

v zanrové roving, skrze které jej nelze oznacit jako konvencni psychologicky thriller.
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