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UvVoD

Tématem piedkladané diplomové prace je osobnost Witolda Lutostawského.
Osobnost, jez neustale piekracuje svou dobu, a osobnost, jez svou praci inspirovala
mnoh¢ dalsi skladatele, a to jak skladatele zahranicni, tak 1 ¢eské. Na poli ¢eské hudebni
védy sice vznikly prace vénované tomuto velikanovi, soustfed’uji se vSak predevsim na
vybranou oblast jeho kompozi¢ni tvorby.! Je pondkud zardzejici, 7e komplexngjsi
zevrubna publikace, ktera by se zaméfovala na zivot, dilo ¢i estetiku tohoto skladatele v
Cesku zatim nevznikla a ani nebyla vydana. Proto jsou do prace zaGlenény mj. dvé
kapitoly, vénované Zivotu a dilu Witolda Lutostawského. Zivotopisna kapitola je v
podstaté¢ kompilaci z publikovanych praci o zivoté skladatele a pfinasi podrobnéjsi
informace o jeho osudech, ale i tvorbé. Rozdélena je do tii podkapitol. Rodinné zazemi
a kulturni a dobovy kontext nas seznamuje s Lutostawského Zivotnimi osudy. Druha,
Vrstevnici a okoli, ptfinasi informace o vyznamnych, ptevazné polskych osobnostech,
hudebnich institucich a udalostech. A nakonec treti kapitola nazvana Lutostawski v
Ceském prostiedi reflektuje povédomi o Lutostawském Vv tehdej$im Ceskoslovensku s
ohledem na dobové podminky s vyuzitim korespondence s ¢eskymi skladateli. Kapitola

je do prace zafazena pro hlubsi poznani tak vyznamného skladatele.

Dalsi ¢ast zaméfena na skladatelovu tvorbu v podstaté informuje o jeho dilech
a kompozi¢nich procesech. Vinika jisttho zpomaleni v recepci a celkové
informovanosti o Lutostawského hudbé budeme hledat jen tézko, je ale prikazné, Ze
prvni vysledky badani o Lutostawského osobnosti se v Polsku i ve svété objevovaly jiz
v sedmdesatych letech 20. stoleti, v ¢eském prostiedi je pak nachazime s témeér
dvacetiletym zpozdénim. V tomto zpozdéni se mimo jiné odrazi také politické udalosti.
Proto predkladame praci komplexnéjsi s pasazemi, vénovanymi jak zivotu, tak dilu a

zaroven také kapitolami, pfinasejicimi vysledek nasi badatelské CcCinnosti, tedy

! Kordik, Pavel: Witold Lutostawski: Le livre pour orchestre, dipl. prace FF UK, Praha 1999.

Filipek, Stépan: Witold Lutoslawski a jeho dilo pro violoncello, dipl. prace HF JAMU, Brno 2007.
Nacevski, Goran: Vyvoj skladatelské techniky Witolda Lutostawského a jeji pfinos k vyvoji hudebni feci
druhé poloviny 20. stoleti, diser. prace HAMU, Praha 2006.

Jufenova, Kvéta: Klavirni skladby inspirované Paganiniho capricciem a moll, dipl. prace PdF UP,
Olomouc 2011.

Vomlelova, Helena: Klavirni dilo Witolda Lutostawského, dipl. prace FU OSU, Ostrava 2009.



vyhodnoceni recepce Lutostawského dila, kterou jsme ziskali skrze reflexi dobovych
periodik pochézejicich z obdobi, kdy Witold Lutostawski byl uznavanym skladatelem.
Konkrétné ze dvou Casopisi, zasvécenych hudebné-kulturnimu déni, ceskym Hudebnim
rozhlediim a polskému Ruchu Muzycznému. Oba Casopisy jsou edi¢né kontinualni a na
zaklad¢ této plynulosti z nich mizeme vyvozovat pomérné uceleny zavér a dobovy
pohled na Lutostawského osobnost. Bylo by vSak velmi piinosné zjistit, pro¢
Lutostawski byl, jak mnozi pamétnici uvadi, tak inspirativni osobnosti a jakymi

prostiedky mohl tyto, nejen Ceské, skladatele nepfimo ovliviiovat.

Nasledujici ¢ast prace se soustfed’uje na festival VarSavsky podzim, zalozeny v
roce 1956, v dob¢, kdy doslo v Lutostawského kompozi¢nim stylu ke zlomu. N&ktera
Lutostawského dila byla na festivalu dokonce premiérovana. Sam Lutostawski je pak s
festivalem nékolikrat spojovan — jako skladatel, dirigent nebo jako ¢élen repertoarové
komise. Za nejcenngjsi informaéni zdroj v tomto ptipadé poslouzily recenze a
hodnoceni ve vySe uvedenych periodicich. Nesmime opomenout ani programy
jednotlivych rocnikd. Kapitola vénovana festivalu se déli na dvé c¢asti, a to Cast
historickou, kde jsou ptfedstaveny okolnosti vzniku, historie a zdmér festivalu, a Cast,

pfinasejici dnesni pohled na festival.

Ve treti kapitole, pro praci stézZejni, se prostfednictvim vybraného dobového
tisku ve stanoveném obdobi pokousime seznamit s recepci dila a osobnosti Witolda
Lutostawského. Opirdme se v tomto piipadé 0 reSerSe, analyzy a srovnavani ¢lanki
Casopist Hudebni rozhledy a Ruch Muzyczny v letech 1956 az 1994.2 Kapitola se dale
déli na ctyfi podkapitoly pfiblizn€ po dekadach. Samotnym cilem a néasledné vysledkem
této Casti je odhaleni recepénich modi uplatiiovanych vii¢i Lutostawského a festivalu ve
vybraném obdobi v Ceském prostiedi a jeji srovnani s prosttedim polskym. Prvni
meznik oznacuje rok zalozeni festivalu VarSavsky podzim a druhy pak datum amrti

skladatele.

Metodologicky je moZné praci rozdé€lit na historickou, aplikujici poznatky a
védéni o Lutostawském a VarSavském podzimu z publikaci, a ¢ast vyzkumnou,
soustfedénou na préci s prameny v podobé ¢lankil z dobovych periodik. Jak uvadim

vySe, cilem prace je charakteristika recepce dila Witolda Lutostawského a festivalu

2V Soupisu prament a literatury jsou uvedené pouze celé ro&niky obou periodik. Konkrétni nazvy
jednotlivych zkoumanych ¢lanki jsme umistili pro ptehlednost rovnou k odkazim do textu.
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skrze Hudebni rozhledy a Ruch Muzyczny. Kli¢ovou metodou je v tomto pripadé

komparace.

V souladu s pravidly ceského pravopisu a s ohledem na uvadéni a uzivani
polskych (cizich) nazvii v zahrani¢nich a Ceskych slovnicich a encyklopediich (pf.
Musik in Geschichte und Gegenwart, The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Ottiv slovnik nau¢ny, apod.) jsou v praci veskeré nazvy dél poprvé uvedeny
V jazyce puvodnim a umoziuje-li to pieklad, v dalSim textu se uziva termind a nazvl
Ceskych ¢i pocesténych. Vzhledem k ¢eskym pravidlim uzivani cizich jmen aplikujeme
standardni prekladatelskd pravidla zachovani pivodnich jmen v prvnim padu a nasledné
skloniovani podle ceskych norem. Tvary zenskych jmen v praci zachovdvame
nepiechylend, vzhledem k moznosti utvoreni tvari nejasnych ¢i komplikovanych (pf.
Bacewicz, Lissa, Paja-Stach). Vsechny citace cizojazy¢né (pfedevsim polské) literatury

jsou autor¢iny vlastni.



STAV BADANI

Osobnost Witolda Lutostawského s sebou piindsi velké mnozstvi literatury a
pramenid. Vzniklo nepfeberné mnozstvi praci, a to jak monografickych, popisujicich
Lutostawského zivot, tak praci soustiedénych na Lutostawského dilo. Zde predevsim
praci pfinasejicich Cetné analyzy a interpretace Lutostawského dila i estetiky. Pfi praci,
tykajici se tak vyznamného skladatele, mohou byt vyzna¢nym zdrojem prace diplomové
¢i disertacni. Nesmime opomenout ani periodika, at’ jiz dobova ¢i aktudlni. Vychozim
zdrojem prvnim badatelim byly dochované prameny v podobé osobni korespondence,
fotografii, denikd, notovych partitur, ¢asto s poznamkami. A také recenze, hodnoceni,

rozhovory ¢i Vzpominky.3

Také na poli Ceské hudebni védy byl Lutostawski nékolikrat tématem
diplomovych a disertacnich praci. Lutostawského v nich hodnotili jako skladatele,
koncentrovaly se vesmés na vybrané oblasti jeho kompozi¢ni Cinnosti a nasledné
analyze — P. Kordik: Witold Lutostawski: Le livre pour orchestre; S. Filipek: Witold
Lutostawski a jeho dilo pro violoncello; G. Nacevski: Vyvoj skladatelské techniky
Witolda Lutostawského a jeji prinos k vyvoji hudebni ieci druhé poloviny 20. stoleti; K.
Jutenova: Klavirni skladby inspirované Paganiniho capricciem a moll; H. Vomlelova:
Klavirni dilo Witolda Lutostawského. Je smutné, Ze v ceStin¢ zatim nevySla Zadna
specializovand monografie, ¢i souhrnnd publikace o tak vyznamné osobnosti hudby
druhé poloviny 20. stoleti. Jin4 situace je samoziejmé v zemich anglosaskych, ¢i v

Lutostawského domoving.

Z monografickych publikaci ¢i ¢lanki jsou pro praci nejpiinosnéjSimi
publikace vzniklé v Polsku, nebot’ zde Lutostawskému spravné vénuji nemaly prostor
ptfi badatelskych ¢i jinak vyzkumnych zdmeérech. Lutostawski nepochybné nalezi na

predni pricky mezi vyznacné osobnosti Polska, nejen 20. stoleti. V Polsku tak ptsobilo

3 Jarocinski, Stefan: Witold Lutostawski. Materiaty do monografii, PWM, Krakow 1967.

Nordwall, Ove: Lutoslawski och hans musik, Stockholm 1969.

Kaczynski, Tadeusz: Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, PWM, Krakéw 1972.

Kaczynski, Tadeusz: Lutostawski: zycie i muzyka, v sérii Historia muzyki polskiej, sv. IX, Sutkowski
Edition, Warszawa 1994.

Pociej, Bohdan: Lutostawski, a warto$s¢ muzyki, PWM, Krakow 1976.

Stucky, Steven: Lutostawski and his Music, Cambridge University Press, Cambridge 1981.
Paja-Stach, Jadwiga: Witold Lutostawski, Musica Iagellonica, Krakow 1996.

Lutostawski, Witold: Sesja naukowa po§wigcona tworczosci kompozytora, red. Polony, Leszek, Krakov
1985

Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski, Postscriptum, Warszawa 1999.
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a neustadle pisobi mnozstvi badatelli, zaméfujicich svou <cinnost na vyzkum
Lutostawského Zivota a dila. Mimo polské, jsou velice ptinosné publikace vzniklé v
zemich s vyznamnymi hudebnimi ¢i hudebné-védnymi centry — tedy USA, Némecko,
Francie, Velka Britanie, Italie, atd. Vytecnym odrazovym mistkem budiz badatelim
heslo Charlese Bodmana Rae v New Grove Dictionary of Music and Musicians”. P¥inasi
ucelené poznatky o Lutostawského zivotnich osudech a kompozi¢ni praci. Toto heslo je
prehlednd a logicky rozélenéno do nékolika kapitol. Zivot &leni chronologicky na
obdobi piedvalecné a povalecné, coz sledujeme také v Lutostawského tvorbé, konkrétné
tak, Zze v predvalecném obdobi je dilo spiSe tradi¢ni, kdezto v povalecném se otevira
avantgard¢, technice aleatorni a riznym experimentim. Podstatnym piinosem hesla je
zevrubny soupis literatury, z néjz mohou badatelé vychazet. Informace, které heslo
nabizi, se neliS$i od poznatki a dat v monografiich nésledujicich, a proto muze

samostatné slouzit jako uvod do problematiky, tykajici se Lutostawského zivota a dila.

Zajimavosti vSak je, Ze a€ jsou nejvyznamnéjSimi badateli bezesporu polsti
muzikologové, z jejichz praci zde hojné tézime, prvnim, kdo napsal Lutostawského
monografickou studii byl Steven Stucky,” vyznamny americky skladatel a uznavany
expert na osobnost Witolda Lutostawského. U¢il se mj. u Karla Husy, dodnes se jeho

jméno poji s Losangeleskou Filharmonii.

Publikace je mozné rozdélit do skupin: 1. zabyvajicich se Lutostawského
osobou a za 2. zkoumajicich Lutostawského dilo. Jmenovité uvadime Jadwigu Paja-
Stach, Tadeusze Kaczynského, Bogdana Pocieje, Krzysztofa Meyera, Danutu

Gwizdalanku, Barbaru Smolenskou-Zielinskou a Tadeusze A. Zielinského.

Jadwiga Paja-Stach (1949-2011) je predni polskou muzikolozkou.® Ve svych

pracich, vénovanych skladateli, kloubi zivotopisné data s analyzami dél. Jeji knihy jsou

* Rae, Charles Bodman: Witold Lutostawski. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Dostupné z < www.oxfordmusiconline.com >.

> Stucky, Steven: Lutostawski and his Music, Cambridge University Press, Cambridge 1981.

® Vystudovala muzikologii na Jagellonské univerzité, se kterou ziistala spjata az do konce Zivota.
Magistersky titul ziskala na zakladé obhajoby prace Twdrczosé orkiestrowa Claude'a Debussy'ego,
pracovala v redakci Polskiego Wydawnictwa Muzycznego w Krakove, na katedfe hudebni historie a
teorie obhdjila disertacni praci System w muzyce Witolda Lutostawskiego (praci ocenil dokonce sam
skladatel) a v roce 1994 se habilitovala na Jagellonské univerzité na zakladé rozmluvy na téma Dziela
otwarte w tworczosci kompozytorow XX wieku a roku 2000 ziskala titul profesora humanitnich véd, fidila
Oddéleni nové hudby a po reorganizaci institutu fidila Oddéleni metodologie a historie hudby XIX—XXI
stoleti. Byla iniciatorkou mnohych védeckych konferenci. Béhem svych zahrani¢nich studii se zamétila
zejména na problematiku hudby 20. stoleti, pfednasky o polské hudbé 20. stoleti pfednasela na
univerzitach v Rimg, Salzburgu, Padové, Cremon¢ a Wassenaaru. Ve svych pracich se koncentrovala na
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vécné velmi obsahlé a mohou tak badatelim v mnohém dobie poslouzit. V' publikaci
Witold Lutostawski’ se zamé&fuje na Zivotni udalosti a dobové situace, do kterych
zasazuje Lutoslawského kompozice. Lutostawski i jego styl muzyczny® se naopak
soustied’'uje na skladatelovu hudebni fe¢ a rozbor vybranych d¢l. Jeji nejnovéjsi a velmi
obsahla publikace Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckiego® piinasi
informace tykajici se hlavnich trendl v polské hudbé 20. stoleti — miizeme podotknout,
ze je jakymsi sumarizatnim zakoncenim jeji dlouholet¢ muzikologické prace —
aplikovala zde mnozstvi svych poznatki. Formou medailonkt piedstavuje polské
skladatelé¢ s podstatnym piinosem svétové kultufe. V prvni kapitole sledujeme ,,avod*
do dobové situace z hlediska politologického, sociologického a hudebniho. Dale
¢tenafim pfinasi informace tykajici se dobovych trendl polskych skladatelti na pozadi
svétové scény. Ze skladatelskych osobnosti, které se po Chopinovi zaslouzily 0
prosazeni polské hudby na svétové scéné, se vénuje zejména Szymanowskému,
Paderewskému a Kartowiczowi, ze skladatel nasledujici generace zminuje J. Kofflera,
A. Tansmana, G. Bacewicz, R. Palestra, A. Panufnika a W. Lutostawského — zdaraziuje
u n¢&j originalni skladatelsky piinos. Z generace nejmladsi zatadila T. Bairda, K.
Serockého, H. M. Goreckého a K. Pendereckého. Timto vybérem vSak striktné
neselektovala ty, ktefi jsou hodni analyzy a ty méné vyznacné, ale poukazala na
dialezitost jednotlivych osobnosti v kontextu hudebnich dé&jin Polska.'® Pfinosem
publikace je zejména perfektni uvedeni do dobové situace a mozné porovnani
jednotlivych osobnosti. Pro nasi praci je nepifinosngj§i kapitola vénovana

Lutostawskému, kterou nachazime po kapitole 0 aleatorni technice. Lutostawského

problematiku analyz novych dé¢l a badatelskych metod, ale také na metodiku muzikologického a
lexikografického vyzkumu. Ve svych publikacich se snazila vyjadrtit nové tendence v hudbé 20. stoleti —
syntetické pojeti zakladu, stylti a uméleckych tendenci, uvadéjic dila polskych skladateltl ve svétovém
kontextu. Aktivné se uastnila konferenci v Krakove, v roce 2001 — Muzyka A. Panufnika i jej recepja, v
roce 2004 — W. Lutostawski i jego wklad do kultury muzycznej XX wieku, konferenci doprovazela vystava
Lutostawski i jego idee muzyczne, dale Kompozytorzy a Modernizm i Postmodernizm v roce 2006 a
nakonec roku 2009 — Osobowosé¢ W. Lutostawskiego. Jak jiz vyplyva z nazvi jednotlivych konferenci,
jichz byla spoluorganizatorkou, Lutostawski byl osobnosti, které vénovala velky prostor ve své
badatelské ¢innosti. Ridila Osrodek Dokumentacji Zycia i Twérczosci Witolda Lutostawskiego pii
katedie muzikologie Jagellonské Univerzity, roku 2007 zaloZila a redigovala tfi ¢isla ¢asopisu Witold
Lutostawski Studies. Zasedala mj. v poroté soutéze Wokdét Witolda Lutostawského pro zaky stiednich
hudebnich skol v Bialymstoku. Nakonec byla odménéna roku 2004 Medaili Towarzystwa im. Witolda
Lutostawskiego ve VarSave za pozoruhodny pfinos a poznani skladatelova dila.

’ Paja-Stach, Jadwiga: Witold Lutostawski, Musica lagellonica, Krakow 1996.

8 Paja-Stach, Jadwiga: Lutostawski i jego styl muzyczny, Musica Iagellonica, Krakow 1997.

% Paja-Stach, Jadwiga: Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckiego, Musica lagellonica, Krakow
20009.

19 paja-Stach, Jadwiga: Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckiego, Musica Iagellonica, Krakow
20009.
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pfedstavuje nejen jako modernistu, ale do jisté miry také jako klasika, kdy hodnoti a
tiidi jeho dila a tvirgi procesy.’’ Krom vyse uvedeného je Paja-Stach autorkou hesla
Lutostawski w encyklopedii PWM.* Vyse uvedena prace predni znalkynd Witolda
Lutostawského piinasi velmi uceleny pohled na zivot a dilo skladatele, hodnotim ji

proto pro nasi praci jako jednu z nejpiinosnéjsich.

Dal§i vyznamnou monografii je publikace Tadeusze Kaczynského.”® Ve své
monografické praci o Witoldovi Lutostawském® se Kaczynski inspiroval strukturou
Lutostawského Smutecni hudby. Text je, podobné jako skladba, slozen ze Ctyf Casti, se
dvéma vnitinim oddily, na které je kladen vyssi duraz. Prolog informuje o
Lutostawského zivoté, Metamorfozy, které jsou nejobsahlejsi, pfinaseji popisy vétSiny
Lutostawského dél — Kaczynski skladby znamenité chronologicky uspotadal tak, ze se
jevi jako neustaly vyvoj ¢i proména (metamorféza). Apogeum ptiblizuje Lutostawského
osudy potom, co dostal svétového uznani, meznikem je rok 1963, kdy Lutostawski zacal
dirigovat vlastni dila, obsahuje také informace o koncertech a seznam rtiznych ocenéni.
Nejosobné&ji pojatou ¢asti knihy je Epilog — autor v ném hodnoti skladatelskou drahu a
osobnost Witolda Lutostawského. V dalsi ¢asti publikace, mimo ¢tyfi vySe uvedené,
nalézame jesté Zdpisnik kronikare, kde popisuje, jak jednotlivym ¢astem vlastné doslo.
Sdé€luje, Ze nejen to, co Lutostawski komponoval, ale také to, co sam skladatel fikal,
neslo dulezitost. Kaczynski se rozhodl vétsinu rozhovorti s Lutostawskym zaznamenat,
sbiral je témé&f Ctvrt stoleti, ty nejzajimavejsi pak také v zapisniku nalézame. Tento
neunavny muzikolog vydal obsahlou publikaci s rozhovory s Lutostawskym.™ Jeho
texty se hojné€ vyskytuji také v Ruchu Muzyczném, kde jednotlivé ¢lanky vénuje prave

osob& Witolda Lutostawského.®

1 paja-Stach, Jadwiga: Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckiego, Musica Iagellonica, Krakow
2009.

12 paja-Stach, Jadwiga: Witold Lutostawski. Od ogniwa do tancucha. In: Encyklopenia muzyczna PWM,
specialni vydani, PWM, Krakow 2013.

¥ Tadeusz Kaczynski (1932-1999) , polsky muzikolog, kritik , Vystudoval muzikologii na Jagellonské
univerzité, navstévoval hodiny analyzy u O. Messiaena v Pafizi. Pusobil jako hudebni redaktor v Polském
radiu, pravidelné publikoval v n€kolika polskych i zahrani¢nich ¢asopisech (Tygodnik powszechny,
Sztandar Miodych, Ruch muzycny, Jazz, Opera Viva, Opernwelt, Le Monde Musical, ...). Byl ¢lenem
repertoarové komise pii VarSavském podzimu. Ziskal n€kolik ocenéni za kritickou a publikacni ¢innost.
Y Kaczynski, Tadeusz: Lutostawski: zycie i muzyka, v sérii Historia muzyki polskiej, sv. IX, Sutkowski
Edition, Warszawa 1994.

15 Kaczynski, Tadeusz: Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, PWM, Krakéw 1972.

18 Kaczynski, Tadeusz: W. L. w $wietle korespondecji. In: Ruch Muzyczny 1996, roé. 40, &. 3, s. 6-7.
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Pro nd§ vyzkum byla nepfinosnéjsi monografickou praci o Witoldovi
Lutostawském dvojdilna publikace Danuty Gwizdalanky a Krzysztofa Meyera.'” Tato
monografie je pomérné nova a obsahuje tedy doplnéné a zaktualnéné vysledky Cetnych
badani. Podobn¢ jako u ostatnich monografii se také diky této miizeme 1épe sezndmit
jak s Lutostawského dilem, tak zivotem. Autofi v ni vé€novali znacny prostor socialné-
politickému déni, dobové kulturni situaci a rodinnému zazemi. Krzysztof Meyer'® byl
Lutostawského zakem, znali se tém¢ef tficet let, jejich vztah se tak pietransformoval v

pratelstvi. Gwizdalanka®® se ke skladateli dostala az pozdéji.

Prace Gwizdalanky a Meyera je rozdélena do dvou ¢asti: Droga do dojrzatosci,
coz je prvni svazek a Droga do mistrzostwa, svazek druhy. Prvni ¢ast nese informace v
podstaté do prvnich vétsich uspéchii. Dil je velmi piinosné rozdélen do mensich kapitol,
Které na sebe piehledné navazuji. Prolinaji se tu informace o Lutostawského roding,
spolecensko-politick¢ udalosti a skladatelské vysledky Lutostawského tviiréi prace.
Druhy dil je pokracovanim prvniho a zacind rozborem prvnich uspésnych kompozici.
Hned z kraje se také docteme o VarSavském podzimu. Dostavame tak pomérné jasnou
ptedstavu o festivalu a jeho organizaci. Diky obsahlosti a informa¢ni nosnosti nam tyto

dv¢ publikace postaci k nabyti vychozich poznatki pro dalsi badatelskou ¢innost.

Zavérem je nutno alespon uvést praci Bohdana Pocieje: Lutostawski a wartos¢
muzyki,?° &i zminit badatele Stefana Jarocinského®!. Tyto viak v predkladané praci prim
nehraji, zejména pro dobu vzniku (60. 1éta), vysledky badani z této doby se odrazily v

publikacich novéjsich.

" Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003 a Witold Lutostawski. Droga do mistrzostwa, sv. 2, PWM, Krakow 2004.

18 Krzysztof Meyer (1943), polsky skladatel, klavirista, pedagog a autor hudebnich publikaci. Studoval
kompozici a hru na klavir ve Parstwowej Wyzszej szkole muzycznej w Krakowie, kterou ukon¢il dvéma
diplomy — z kompozice a hudebni teorie. Patfil mezi prvni zaky K. Pendereckého. Ve vzdélani
pokracoval u N. Boulanger v Pafizi a soukromé se ucil u W. Lutostawského. Se svymi kompozicemi
debutoval na VarSavském podzimu a ziskal n¢kolikero ocenéni. Hojn€ koncertoval v Polsku, ale i v
zahrani¢i. Dlouha 1éta byl ¢lenem Zwigzku Kompozytorow Polskich, pusobil také v repertoarové komisi
Varsavského podzimu.

¥ Danuta Gwizdalanka (1955), polska muzikolozka a kriticka, ¢lenka Zwigzku Kompozytoréw Polskich.
Absolventka Univerzity Adama Mickewicze, pracovala ve Velkém divadle v Poznani. Pedagogicky
pusobila také na Univerzité v Michiganu, kde vedla seminat o polské hudbé po roce 1945. Ve své praci se
zameétuje také na zivot a dilo Witolda Lutostawského a byla za ni také ocenéna.

20 Pociej, Bohdan: Lutostawski a wartos¢ muzyki, PWM, Krakow 1976.

2y arocinski, Stefan: Witold Lutostawski. Materiaty do monografii, PWM, Krakow 1967.
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Do druhého okruhu publikaci mlizeme zatadit tzv. privodce Lutostawského
dilem: jmenovité publikaci Barbary Smolefiske-Zielinské a Tadeusza A. Zielinského,??
ktefi svou ¢innost soustied’uji na analyzy vybranych dél. Do tohoto okruhu spadaji také
diplomov¢ a disertacni prace vzniklé v Ceském prostiedi, napt. Petra Kordika,? Stépana

Filipka,®* Gorana Na&evského.”

Do kategorie publikaci, zamfenych na dilo a tvorbu Lutostawského, nélezi opét
sbirka studii pod vedenim Jadwigy Paja-Stach,? kde je Lutostawského dilo predstaveno
formou samostatnych studii, informativné velmi nosnych, avSak casto s informacemi

pfejatymi z publikaci jinych.

Vyznaénymi prameny jsou v piipadé predkladané diplomové prace jednotliva
¢isla hudebnich periodik. Jedna se o nazvem vytycené obdobi, tedy roky 1956-1994. Z
¢lankt jednotlivych ¢isel a ro¢nikl pak jsou vybrany informace, tykajici se Witolda
Lutostawského a VarSavského podzimu, tedy takové, které ndm mohou pomoci

dosahnout cile, a tedy ziskat recepci skladatele za pomoci tohoto tisku.

Prosli jsme ctyficet roCnikQt Hudebnich rozhledii, z nichz kazdy sestdval
z dvanacti ¢isel. Vzdy po piecteni jsme je konfrontovali s jiz ziskanymi informacemi o
Lutostawském a festivalu, piipadné¢ s informacemi z polského tisku, Ruchu
Muzyczného. Jedna se o polsky, obsahové téméf shodny Casopis pro hudbu, jako jsou
Hudebni rozhledy v Ceské republice. Prochazeli jsme opét piiblizng &étyficet roéniki s

Ctytiadvaceti ¢isly — Ruch Muzyczny vychazel pravidelné jako étrnactidenik.

Zdrojem informaci pro VarSavsky podzim pak byly zejména zdroje internetové
(ne vyhradng). Notnou ¢ast jsme opét ziskali z periodik a publikaci — jak je jiz uvedeno
vyse, Lutostawski byl s festivalem a VarSavou obecné nerozlu¢né spjat, proto je v
publikacich, zasvécenych jeho osobé vénovan prostor VarSavskému podzimu, pf.

publikace Danuty Gwizdalanky a Krzysztofa Meyera.?’

22 Smolenska-Zielinska, Barbara, Zielinski, Tadeusz, A.: Witold Lutostawski: Przewodnik po
arczydzietach, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011.

2 Kordik, Pavel: Witold Lutoslawski: La Livre pour Orchestre, dipl. prace FF UK, Praha 1999.

2 Filipek, Stépan: W. Lutostawski a jeho dilo pro violoncello, dipl. prace, JAMU, Brno 2007.

% Nagevski, Goran: Vyvoj skladatelské techniky Witolda Lutostawského a jeji piinos k vyvoji hudebni
teci druhé poloviny 20. stoleti, diser. prace, HAMU, Praha 2006.

% paja-Stach, Jadwiga: Witold Lutostawski i jego wkiad do kultury muzycznej XX wieku, Musica
lagellonica, Krakow 2005.

2t Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003.
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V piipadé festivalu a informaci, tykajicich se provedenych dél je vybornym
zdrojem Knizka skladatelii a provedenych del na Varsavském podzim od roku 1956 do
2013, voln& dostupna z oficialni internetové stranky tohoto festivalu.?® Jedna se v
podstaté o jakysi index skladateli s datem uvedeni toho které¢ho dila. Je tak mozné

nabyté informace porovnavat s informacemi v tisku.

Pramenem pro recepci Lutostawského v Ceském prostoru Vv prvni fadé stala
publikace Zdeiika Nouzi o M. Kabelatovi.?® A posléze také informace ziskané z
Ceského rozhlasu, diky kterym jsme ziskali vhled do &etnosti provadéni Lutostawského
dél v rozhlase. Pro tento oddil jsou neméné nosné také korespondence s jednotlivymi
Ceskymi skladateli, ktefi v této dobé (ne vyhradn¢) piisobili a komponovali. Jedna se o
korespondenci, povétsinou se skladateli, o kterych najdeme zminky ve vyty¢ené dobé a
také strankach Hudebnich rozhledd, konkrétné Karlem Husou, Viktorem Kalabisem,
Ivanem Klanskym, Vaclavem Kucerou, Janem Klusdkem, Pavlem Blatnym, Aloisem
Pitlosem, Iljou Hurnikem, Ivanem Kurzem, Markem Kopelentem, Ivanou Loudovou,
Jaroslavem Stastnym, Milanem Slavickym, Zdeiikem Pololanikem, Miloslavem

Kabelacem a o generaci mlad$im Slavomirem Hofinkou.

Praci také podstaté upfesnila a v mnohém ulehcila stat’ Lenky Kiupkové o
VarSavském podzimu. Stat’ se zaméfuje zejména na hudebni védce a kritiky, ktefi se
festivalu ucastnili a ktefi tamni déni reflektovali. Autorka se soustfedila predevS§im na
prvni desetileti existence VarSavského podzimu, kdy se festivalové recenze na strankach
Hudebnich rozhledli objevovaly nejhojnéji. Svou praci L. Kiupkova vytvofila v
podstaté¢ tvod do dané problematiky skrze vybrané ¢lanky v Hudebnich rozhledech a
zhodnotila kvalitu piispévku jednotlivych prispévatelti s ohledem na dobovou situaci,

ktera v ¢eském prostoru panovala.30

%0ficialni internetova stranka festivalu Varsavsky podzim. Dostupné z <http://www.warszawska-
jesien.art.pl/>.

¥ Nouza, Zden&k: Miloslav Kabelag. Tviirgi profil skladatele, Etnologicky ustav Akademie véd Ceské
republiky, Praha 2010.

%0 Ktupkova, Lenka: Varsava — Darmstadt vychodu. K reflexi varsavského podzimu. In: Acta
Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas Philosophica, Philosophica — Aesthetica, Musicologica
Olomucensia IX — In Honorem Ivan Poledfidk, Olomouc 2007, s. 139-146.
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1. ZIVOT WITOLDA LUTOSEAWSKEHO

Kapitola se zamétuje na zivotni osudy Witolda Lutostawského. Pro piehlednost
a snaz$i orientaci je text roz¢lenén do tii celki. Vzhledem k nizkému poctu praci v
¢eském jazyce vénovanych Witoldovi Lutostawskému je cilem této kapitoly predstavit
Vznikla tak podrobna Zivotopisna kapitola, kterd chce zmapovat veskeré mozné vlivy a
pfiCiny toho, pro¢ a hlavné jakym zptisobem mohla rodinné situace a zivotni osudy
osobnost skladatele utvaret. Podkapitola Rodinné zdazemi a kulturni a dobovy kontext je
Lutostawského Zivotopisem, nese informace o skladateli, jeho roding€ a prostfedi. Dalsi
text se soustfed’uje na vrstevniky a okoli. Uvadime ji pro moznost srovnani s jinymi
skladateli, at’ jiz polskymi ¢i zahrani¢nimi. Tteti podkapitolou je Lutostawski v ceském
prostredi, kterd Ctenafe seznamuje s tim, jak byl W. Lutostawski ve své dobé v

Ceskoslovensku a nasledn& Ceské republice vniman.
1.1 Rodinné zazemi a kulturni a dobovy kontext
1.1.1 Rodina

Witold Roman Lutostawski se narodil 25. ledna 1913. Rodina Lutostawskych
patiila mezi polské velkostatkafské rodiny. Po nékolik generaci sidlili v obci Drozdovo
v blizkosti mésta Lomza, kterd spadd do Podleského vojvodstvi na severovychodé
Polska.*! Obec bohuZel pomérné silng zaséhly ob& svétové valky. Sva posledni 1éta V

v . L. . 32
Drozdové mj. stravil Roman Dmowski.>

Rodina Witolda Lutostawského se v Drozdové usidlila v poloving 17. stoleti.
Od té doby bylo Drozdovo po pét generaci jejich domovem. Skladateliv pradéda
Wincety Jakub (1793-1855) se ozenil s Jozefou Grabowskou a jejich nejmladsi syn,
Franciszek Dionizy (1830-1891), dédecek Witolda, se v dé&jinach rodiny zapsal jako

nejlepsi spravee a hospodai majetku.®® Se svymi dvéma Zenami — Marii a Paulinou

v

Varmijsko-Mazurskym a zaroven s Litvou a Béloruskem. V blizkosti protéka feka Narew, pravy piitok
Visly.

%2 Roman Stanistaw Dmowski (1864 Warszawa—1939 Drozdowo), polsky politik a statnik, ministr
zahrani¢nich véci ktery byl spoluzakladatelem a ideologem polské narodni demokracie. Chtél sjednotit
vsechny polské zemé a zajistit tak Polsku autonomii v ramci Ruského impéria a pozdéji mu zajistit
nezavislost. Dale delegat na Paiizské konferenci v roce 1919 a signatat Versailleské smlouvy. Horlivy
odptirce Jozefa Pitsudskiego a jeho nazort i pland.

%% Franciszek Dionizy se vyuéil soustruznikem a stal se tovarySem, podafilo se mu navstivit Francii a
Anglii, coz bylo v dob¢ vlady Mikulése 1. pro posté zemany témef nemozné. Vystudoval na katedie
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Szczygielskymi — mél celkem Sest synii: Wincenta, Stanistawa,® Mariana,*® Jana,’

Kazimierza® a Jozefa.*® Viem umoznil studovat v zahrani&i a podafilo se mu vychovat
hned nékolik vyznamnych Polaki. Jozef Lutostawski si vzal za zenu Iékarku Marii
Olszewskou, se kterou mél t¥i syny — Jerzyho (1904-1974), Henryka (1909-1940) a
Witolda (1913-1994).

1.1.2 Détstvi

Witold Lutostawski se narodil jako nejmladsi dit¢ do rodiny Lutostawskych.
Narodil se ve Var$avé, na ulici Moniuszka 6, nedaleko budovy filharmonie v sedm
vecer v dobé, kdy ve filharmonii probihal koncert. Pokitén byl 29. ervna, ve svatek Sv.
Petra a Pavla a za kmotry mu §li stryc Jan a teta Marie (manzelka Mariana). Dité piislo
na svét t&sné pied pocatkem I. svétové valky a Rijnové revoluce a tedy v obdobi, kdy se
Polsko nachazelo v nepfiznivé situaci. Velkd mésta jako VarSava a Vilnius byla

provincialnimi mésty Ruska, mésta Gdanisk a Poznai néalezela Prusku a Krakov se

zemédélstvi v Marymontu. Franciszek Dionizy byl energicky, inteligentni a pracovity ¢lovek, ktery v
Drozdové zfidil mlékarnu, pilu, mlyn, tovarnu na vyrobu $krobu, financoval stavbu zdejsiho kostela a v
neposledni fadé také zalozil pivovar. Jeho pivo ziskavalo nejvyssi ocenéni nejen v Polsku, ale i v
zahranici. Gwizdalanka, D., Meyer, K.: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM, Krakow
2003,s.9-18.

 Wincenty Lutostawski (1863—1954), polsky profesor filosofie, narodni budi¢, ¢len Ligi Narodowej
(Narodni ligy), lingvista a pedagog na Jagellonské univerzité, ktery zapocal studia na technické univerzité
v Rize. Ve vzdé€lani pokracoval na univerzité v Dorpatu (chemie a filosofie), byl politicky aktivni,
pracoval mj. v Moskvé, Kazani, Londyné, Spané&lsku, ziskal nékolik doktoratd, mj. v Helsinkach. Mél
Sest déti — 4 dcery z prvniho a syna a dceru z druhého manzelstvi. Byl jednim z pfednich specialistt a
znalca Platona.

% Stanistaw Lutostawski (1864—1937), po vzoru otce nael zalibeni v zem&délstvi a absolvoval katedru
zemé&délstvi v Halle. V Lomze zalozil roku 1906 Szkole Handlowg (Stfedni obchodni Skolu).

% Marian Lutostawski (1871-1918), absolvent polytechniky v Rize a Darmstadtu, zavedl do Drozdova
nové technické vymozenosti, napt. tfifazovy proud a elektrarnu. Byl ¢lenem mnoha spolku a sdruzeni mj.
Stowarzyszenie technikow (Sdruzeni technikti). Marian byl politicky aktivni ¢lenem Narodni demokracie,
jeden z iniciatoru a zakladateld Komitetu Obywatelského (Obcanského vyboru) a Polskiego Komitetu
Pomocy Sanitarnej (Polsky vybor sanitarni pomocit). Roku 1915 byl v zdjmu Obc¢anského vyboru vyslan
do Moskvy. Roku 1917 byl véznén a pod zaminkou kontrarevolu¢ni ¢innosti zastfelen bez soudu.

37 Jan Lutostawski (1875-1950) ziskal doktorat ze studii zem&d&lského zaméfeni v Rize, Lipsku a Halle.
Byl redaktorem Przeglgdu rolniczeho (Zemédélsky piehled) a Gazety Rolniczej (Zemédélské noviny).
Aktivni ¢len Rolnického sdruzeni v Lomzy. M€l jednoho syna, ktery zemiel v Osvétimi.

% Kazimierz Lutostawski (1880—1924) vystudoval medicinu v Némecku a Svycarsku. Byl lékatem,
teologem, pedagogem, knézem, Zurnalistou, spoluzakladatelem polského skautingu (Harcerstwo Polskie)
a tviircem Harcerského kiize. Vydaval ¢lanky pod pseudonymem Jan Zawada. Jeho medicinska studia se
Olszewskou, matku Witolda.

% Jozef Lutostawski (1881-1918), vystudovany zemé&délec a filosof, aktivni &len narodnich,
spolecenskych a lidovych organizaci, byl spravcem Drozdova a pivovaru do roku 1915, kdy byl donucen
Drozdovo opustit a tak se ptipojil ke svému bratrovi v Moskvé. Stal se predstavitelem Centralnego
Komitetu Obywatelskiego v Riazaniu. Spolu se svym bratrem byl véznén a nasledné zastfelen za
smyslenou tcast v kontrarevoluci.

40 Gwizdalanka, Danuta., Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 9-18.
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Lvovem tvorily soucast Rakouského cisafstvi.*" Jesté pied samotnym vypuknutim
valeéného konfliktu tak korigovaly osud Polska tfi velmoci: Rusko, Némecko a
Rakousko-Uhersko. VSechny se stejnym zajmem — zamezit znovuzrozeni Polska v jeho
uplné velikosti. Na uzemi dnesniho Polska Zilo mezi 20 a 25 miliény obyvatel polské
narodnosti. Ptilezitost spatfoval polsky néarod ve stale rostoucim napéti, které se den o
dne zvysovalo, a které vyvrcholilo v ¢ervnu 1914 svétovou valkou. Absolutni obnoveni
Polské Republiky vSak ptichazelo v tivahu pouze v ptipadé porazky vsech tii uvedenych

stati.*?

V srpnu roku 1914 vyhlasilo Némecké cisafstvi valku Rusku a Drozdovo
obsadily carské oddily, vedené knizetem Borisem Vladimirovi¢em, které zacaly
bezpecnost obyvatel vyznamné ohrozovat. Koncem cervence 1915 do Drozdova
dorazila némecka ofenziva vedena Hindenburgem — tou dobou z Drozdova, Varsavy a
celého Polska uteklo okolo 800 tisic Polaki.*® Lutostawsti nevidéli jiné vychodisko, nez
se uchylit do Moskvy.* Tajna boldevicka policie a ruskd spole¢nost se viak vigi
Polakam stavéla negativn€. Tou dobou bylo v Rusku okolo miliéonu Polaki a krom toho

., , , 1x 4
skoro 600 tisic v carské armadg.*

Spoluprace Lutostawskych s Narodné-demokratickou stranou a blizké kontakty
s jejim zakladatelem Romanem Dmowsk}'/m46 byly diivodem, pro¢ se vydali pravé do
Ruska. Situace se zdala stabilizovana, nikdo netusil, ze v Rusku vypukne revoluce.
Jozef Lutostawski v Rusku netravil s rodinou mnoho ¢asu, vénoval se totiz organizovani
polskych legii pro osvobozovani polského uzemi. Podle Dmowského mélo carské
Rusko zastitovat bezpecnost samostatného Polska, abdikace Mikuléase II. dne 13. bfezna
1917 viak plany zcela pretrhala. Utok bolsevikil na Zimni palac 7. listopadu rozpoutal
revoluci. Nové vznikla sovétska vlada a Némecko podepsaly tzv. Brestlitevsky mir.

Jozef s bratrem Marianem zajiStovali v Murmansku néavrat polskych jednotek do zemé,

I Davies, Norman: Polsko. D¢jiny naroda ve stiedu Evropy. sv. 1., Prostor, Praha 2003, s. 119.

*2 Davies, Norman: Polsko. D&jiny naroda ve stfedu Evropy. sv. 1., Prostor, Praha 2003, s. 119.

a3 Gwizdalanka, Danuta., Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 20.

* Stanistaw s rodinou a s nimi také Paulina Lutostawska se sluzebnou Wactawa Lignowska a vnuky
Henrykem a Witoldem opustili Polsko 8. srpna. Pozd¢ji se k nim pfes Minsk a Slonim pfipojili oba
skladatelovi rodice a strycové Jerzy a Kazimierz. Okoli mladého Witolda napliiovaly politické debaty.
Jeho otec fidil oddil Centralnego Komitetu Obywatelskiego a proto byl stale vice v Riazani, matka
pracovala v nemocnici Polskiego Komitetu Pomocy Sanitarnej, kde stryc Marian ziidil péci pro polské
uteCence, stryc kné¢z Kazimir zakladal skautské oddily a Skoly, které spravoval Jan.

*® Fasora, Luka3: D&jiny Polska v mezivaleném obdobi. Brno 1999, s. 3—11.

*® Dmowski byl mimo jiné od roku 1905 polskym poslancem ruské Dumy a stejné jako mnozi dalsi byl
piivrzencem piiméti s carskym Ruskem proti Némecku a Rakousku.
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¢imz se bolseviklim znelibili. Dne 23. dubna zatkla ruska policie po domovni prohlidce
stryce Mariana a o dva dny pozd¢ji i Witoldova otce. Zatceni za ucast ve spiknuti proti
Ruské Sovétské Republice zniCilo jejich plan vycestovat do Francie. Marianova
manzelka obdrzela dopis, kde ji Marian informoval o transportu. Witoldova matka
navstivila policii, kde ji bez okolkd sd¢€lili, ze oba bratfi byli popraveni. Jozefa a
Mariana zastfelili spolu s polskym general-guberndtorem Szczeglowitowem,
naméstkem ministra Chwostowem a senatorem Bieleckym. Ob¢ vdovy se ihned vydaly
zpét do Polska. Stryc Kazimierz, policii hledany, utekl ptes Odésu do Kyjeva, odkud se

skrze noviny dozv&dsl o smrti bratrii a vydal se do Varsavy za zbytkem rodiny.*’

Z tohoto obdobi m¢l Witold jen mlhavé vzpominky. Bylo mu pouze pét let, a
jak pozdéji uvedl, nerad se ve vzpominkach vracel k bolestnym udalostem z minulosti.

Okupace VarSavy skon¢ila 13. listopadu 1918 a Lutostawsti se vratili do Drozdowa.

Rodina casto travila volny €as zpévem a hrou na klavir. Brzy tak objevili
Witoldovo dobré hudebni citéni. Matka zacala Witolda ucit hie na klavir jiz jako

Sestiletého.

Stav poni¢ené Drozdova a smrt babi¢ky Pauliny roku 1922 urychlily navrat
Lutostawskych do VarSavy. ,, Majgtek byl niestychanie zruinowany przez pierwszq
wojng Swiatowq i dlatego nie mozna owczesnego tam zycia wyobrazac sobie jak
Jjakiegos idyllicznego pobytu w bogatej rezydencji. Wszystko bylo na granicy rozktadu,
co w polgczeniu z tragediq rodzinng, jakq bylo rozstrzelanie dwoch braci, stworzyto z

. .7 . ((48
mego dziecinstwa wcale niewesoly obraz.

[Po prvni svétové valce se rodinny majetek
nachazel v troskéach, neni mozné si tehdejsi Zivot tam piedstavovat jako idylicky pobyt
v honosné rezidenci. VSe se téméf rozpadalo a ve spojeni s rodinnou tragédii, kterou

byla poprava otce a stryce, z mého détstvi vytvofila zcela neveselou zélezitost.]
1.1.3 Vzdélani

Ve Varsavé pfijali jedenactiletého Witolda Lutostawského na elitni chlapecké

gymnazium Stefana Bétoryh0.49 Cilem Skoly bylo Zéky nejen vzd¢lavat, ale také

*" Gwizdalanka, Danuta., Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 25.

* Gwizdalanka, Danuta., Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 32.

* Gymndzium Stefana Bdtoryho byla prestizni polska $kola, ktera vychovéavala zaky z poatku v
konzervativnich podminkach, kdy feditelem byl Zdzistawa Rudzkiego (stoupence Dmowského a Narodni
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moraln¢ vychovavat plnohodnotné obcany, kteti se v budoucnu budou podilet na osudu
Polska. Zpocatku Lutostawski projevoval naklonnost pfirodovédné, zejm. matematické
oblasti. Um¢élecky zamétené predméty vyuCoval Jan Gwalbert Olszewski, zak Gersona
a Riepina, diky kterému Lutostawski ziskal nezaménitelné krasny rukopis. Vychovatel
Jan Olszewski byl nejkonzervativnéjsim pedagogem se staromodnim stylem vyuky a
kritickym pohledem na soudobé uméni, v¢etné hudby. Naproti tomu stal polonista
Stanistaw Mtodozeniec, stoupenec modernismu. Jiz zde nachazime osobnosti, které se
podepsaly pod Lutostawského pozdé€jsi hudebni otevienost a celkovou kulturné-
uméleckou orientaci. Hudebni vychovu vyucoval Stefan Wysocki, ktery kladl hudebni
edukaci velkou vaznost — organizoval Skolni koncerty, na kterych vystupovali nadani
zaci. Skupinku téchto zakl spolu s Lutostawskym tvofili mj. Zbyszek Grzybowski a
Andrzej Wasowski. Hudba na Skole figurovala pfedev§im pii ndbozenskych obtadech.
Roku 1931 byla do repertoaru Skolniho sboru zatazena skladba Lutostawského Hasto
(Heslo), kterou Wysocki oznacil za ukazku bozského talentu. Patnactilety Lutostawski
se poté zacal ucit kompozici u Witolda Maliszewského.® Po celou dobu Lutostawski

nalezel mezi nejlepsi ve tride.

Hudba byla v rodiné Lutostawskych oblibend. Otec Witolda rodin€ casto
hraval sonaty Beethovena a hudbu Chopina. Na klavir hralo v rodin€ Lutostawskych
vice ¢lenti: Witoldovy tety i matka, matcina sestfenice, Karolina Bohomolcowa, ktera se
jeden cas ucila u Césara Francka, a také oba Witoldovi bratfi. Witold se zacal ucit v
Sesti letech, zpocatku u matky, pozd¢ji u renomované varSavské pedagozky Heleny
Hoffman (zagky Rudolfa Strobla a Aleksandra Michatowského).>* Helena Hoffman, jak
Witold Lutostawski pozdé€ji priznal, velmi ovlivnila jeho hudebni rozvoj.52 Po navratu
do Drozdova se Witold Lutostawski na klavir u¢il u Aliny Rudnické, rovnéz zacky
Michatowského a pozd&ji u Jozefa Smidowicze. Jejich vyuéovaci postupy mladému

muzikantovi hru natolik znechutily, Ze zacal rad¢€ji hrat na housle. Ucitelkou mu byla

demokracie), nevyucovaly zde Zeny a Zaci byli nuceni nosit uniformy. Ve se za¢alo proméiovat od roku
1929 kdy vedeni Skoly pievzal Wiktor Ambroziewicz (stoupenec Pitsudskiego a legionaf). Zmeény se
odehraly zejména ve formée uniforem, naboru Zenskych pedagozek a v poradani tanecnich vecert a tedy
navstéve studentek z zenského gymnazia.

%0 Witold Maliszewksi (1873-1939), polsky skladatel, jenz se ugil na Petrohradské konzervatofi u N. A.
Rimského-Korsakova, byl pedagogem na konzervatofi v Odése, VarSave, byl feditelem Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego a pozdéji Wyzszej Szkoly Muzycznej im. F. Chopina. Jeho hudba je inspirovana
ruskym neoromantismem a polskym folkloérem.

5! Rudolf Strobl (1831-1915), polsky klavirista a pedagog némeckého pivodu. Aleksander Michatowski
(1851-1938), polsky klavirista, hudebni skladatel a pedagog.

>2 Lutostawski, Witold: Anketa ,,Mdj nauczyciel v mési¢niku ,,Nurt, nr. 5, 1973, In: Gwizdalanka,
Danuta., Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM, Krakéw 2003 s. 48.
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Lidia Kmitowa, zacka Ysayea a Joachima, kterd mu umoznila seznamit se s velkym
mnozstvim klasického repertodru (zejm. Bacha a Mozarta). Hudba, pfedevsim hrani,
cviceni a prvni kompozice Witoldovi vypliovaly veskery volny ¢as. Své prvni skladby
zkomponoval jiz v roce 1922 (Preludium). Roku 1923 se rozhodl stat skladatelem a
navstévoval VarSavskou hudebni Skolu (Warszawska szkota muzyczna), kde L.
Kmitowa ucila. Pod vedenim Kazimierza Witkomirského hral ve smyccovém orchestru
a kameralnim souboru. Reditelem $koly byl Witold Maliszewski, ktery poté

Lutostawskému nabidl Gc¢ast na svych hodinéch.

Jak se Witold Lutostawski na téma ucitele Witolda Maliszewského vyjadril:
., Byt to jedyny profesor kompozycji. Miat do mnie prawdziwie ojcowski stosunek. Byt to
czlowiek do ktorego jak malo do kogo pasuje okreslenie — krysztatowy charakter.
Wierny swej estetyce jeko artysta, i etyce jako cztowiek, mégt by¢ przykladem miodych

«53 [Byl to jediny ucitel skladby. Ptistupoval ke mné

artystow wchodzgcych w Zycie.
jako k synovi. Byl ¢lovékem, kterému jako jednomu z mala odpovidd oznaceni
dokonaly. Véren své estetice jako umélec a etice jako clovek, mohl jit pravé zacinajicim

mladym umélctim piikladem.]

Witold Maliszewski byl velmi charakternim ¢lovékem, v dobé¢, kdy Marie
Lutostawskd neméla dostatecné financni prosttedky na vzdélani mladého Witolda, ucil

ho W. Maliszewski zdarma.

V rodiné Lutostawskych mélo vzdélani v technickych a zemé&délskych oborech
tradici (od dob déda Franciszka). Také Witold Lutostawski zprvu studoval matematiku.
Po dvou letech rezignoval a za podpory W. Maliszewského ptijali Lutostawského do 7.
roéniku na konzervatoii.®* Nastoupil do téidy Jerzyho Lefelda.” Podle Lefelda byl
Lutostawski obdafeny nebyvalym talentem. Lutostawski hru zvladal s lehkosti a
mistrnosti, dokonce tak, zZe Lefeld Lutostawského presveédcil, aby pfistoupil k ziskani
virtuézovského diplomu, na ktery si pohlizel mj. Kisielewski s o mnoho vysSimi

hudebnimi ambicemi.

%3 Laveaux, Teresa de: Witold Maliszewski — w setng rocznice urodzin. In: Ruch muzyczny 1973, &. 19, s.
15.

> Tehdejsi studium na konzervatofi se délilo do t¥i studijnich blokii po tfech letech, ale jak sd&lil pozdgji
Lutostawski, kazdy blok trval ¢tyfi roky.

% Jerzy Lefeld (1898-1980), polsky klavirista, pedagog a skladatel. Pedagog Varsavské konzervatofe, od
1924 spolupracoval s Polskym radiem, aj. Mezi jeho Zaky patii mj. Lutostawski, Kisielewski,
Matcuzynski.
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Béhem let, strdvenych na konzervatofi si Witold vytvofil mnozstvi
celozivotnich znamosti, napt. G. Bacewicz, A. Panufnik. Svérazna studia utekla rychle.
Lutostawski po zdanlivé kratkém cCase v poloviné kvétna roku 1936 na svém
absolventském recitalu piednesl dilo J. S. Bacha, W. A. Mozarta, R. Schumanna, F.
Liszta, F. Chopina, C. Debussyho, ale i W. Maliszewského. Vrcholem pak byl
Beethoventv Klavirni koncert G dur a Variace z Prokofjevova Ill. Koncertu. V
polovin¢ Cervna vystoupil na galakoncertu vyjimec¢nych absolventii konzervatofe. S
filharmonii piednesl prvni vétu Beethovena Koncertu G dur. Recenzenti zhodnotili
Lutostawského vystoupeni slovy: ,,Szkoda, ze Lutostawskiego nie styszelismy w nowym
repertuarze, w ktorym czuje sie lepiej, zwtaszcza szkoda, Ze nie ustyszelismy nic z jego
wlasnych  kompozycji. "% [Skoda, 7e jsme Lutoslawského neslySeli s novym
repertoarem, ve kterém se citi jistéji, pfedevSim Skoda, Ze neptfednesl nic z vlastni
tvorby.] Z recenze je ziejmé, Ze byl v povédomi tamnich poslucha¢ti znam pro svij
kompozi¢ni talent a nebyvalé schopnosti spravné interpretovat hudbu soudobou,

nezdafilo se mu ale posluchaciim ucarovat interpretaci hudby klasickeé.
1.1.4 Piedvale¢né obdobi

Prvni skladatelské Uspéchy pfisly béhem studia na konzervatofi. Ve dvaceti
letech hrala Varsavska filharmonie jeho dilo Harun al Raszyd a o rok pozdé&ji uspél s
Klavirni sonatou. Za svij opravdovy skladatelsky pocatek Lutostawski povazuje az dilo

Symfonické variace, poprvé provedené roku 1939.

Provedeni baletniho fragmentu Harun al Raszyd rozpoutalo na poli polskych
skladatelli vlekly konflikt, ktery trval téméef po celé mezivalecné obdobi. Staly proti
sob¢ dvé hudebni obce. Prvni, zastanci narodniho a tradi¢niho uméni, vychazejiciho z
folkloru a druzi modernisté. V mezivale¢ném obdobi bylo zapotiebi vytvaret narodni
uméni, Ludomir Rozycki, 20. dubna 1925 uvedl na strankach Kuriera Warszawského
¢lanek o stavu polského uméni s cilem vzbudit u ¢tenati a celé polské hudebné-kulturni
obce touhu po originalité a nezdvislosti polského uméni. Stanovil jasnd pravidla: 1.
vyvarovat se kosmopolitismu, 2. umocnit v hudebnich institucich orientace na polskou
hudbu, 3. omezit pfitok zahrani¢ni hudby pouze na arcidila klasické literatury a 4.

oprostit se od nadvlady zahrani¢niho soudobého uméni. Zastanci Rozyckého nazort

% Regamey, Konstancy: zprava z galakoncertu, ,,Prosto z mostu* 1936, ¢. 26, In: Gwizdalanka, Danuta,
Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM, Krakéw 2003, s.62.
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roku 1925 wvytvorili Oddil Soudobych Polskych Skladateli (Sekcja Wspotczesnych
Kompozytorow  Polskich). Mezi c¢leny byli Witold Maliszewski, Stanistaw

Niewiadomski, Ludomir Rozycki, Piotr Rytel a Adam Wieniawski.

Po prvnich skladatelskych tuspéSich se Lutostawski pustil do kompozice
filmové hudby. Prvni byla hudba k filmu Stefana a Franciszky Themersonovych
Zwarcie (Zkrat), nato¢enému roku 1935. Pozd&ji komponoval hudbu k filmim

Eugeniusza Cekalského.”’

Tticata 1éta se nesla ve znameni krize, pfedevSim z hlediska uméni. Stat nebyl
schopen trvale udrzet v provozu zadnou hudebni instituci (ani operu i filharmonii).

Dotace méla pouze konzervatof.

Hudebni mladez poznavala zahrani¢ni tvorbu ve filharmonii. ,,Muzyke
nauczylem sie w filhamonii “, uvedl po n&kolika letech W. Lutostawski.”® Varsavskou
filharmonii navstévoval W. Lutostawski pravidelné jiz od mladi. Jako sedmiletého ho
ocarovala Beethovenova ,,Devdta®“. V ftijnu 1927 vyslechl I Klavirni koncert Bely
Bartoka, provedeny varSavskym orchestrem pod taktovkou Grzegorze Fitelberga.S9 Ac
byl osud VarSavské filharmonie omezen ztratou statni dotace, program nezaostaval. Ve
tiicatych letech se 1 pres nepfizen osudu podafilo vykonat né€kolik vyznamnych

koncerti. W. Lutostawski filharmonii oznacil za misto nejvétSich hudebnich z47itka.®°

Na ptelomu dvacatych a tficatych let zde sva dila: Stabat Mater (1929),
Harnasie, Houslovy koncert ¢. 2 (1933), Symfonie ¢. 4 premiéroval Szymanowski, o coZ
se pric¢inil Grzegorz Fitelberg vyjimecné oddany soudobé hudbe. Koncerty za
pfitomnosti samotnych autorti Lutostawského oCarovavaly. V bieznu 1932 Lutostawski

vidél Maurice Ravela dirigovat Klavirni koncert. V prosinci pak Paul Hindemith (viola)

%" Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 67.

% Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s.78.

> Grzegorz Fitelberg (1879-1953), polsky dirigent, skladatel a houslista. Studoval kompozici s
Noskowskim a hru na housle s Bacewicz na VarSavské konzervatofi, byl ocenén Paderewského cenou za
svou I Houslovou sonatu. Byl houslistou v Var§avském orchestru ve Velkém divadle a pozdéji debutoval
jako dirignet. Spolu se Szymanowskim, R6zyckim a Szelutou zalozil spolek Mladé Polsko (Mtoda
Polska) a Young Polish Composers' Publishing Co. (Vydavatelstvi mladych polskych skladateli). Roku
1908 tidil Varsavsky orchestr a navstivil mj. Viden, Berlin, Lipsko a Drazd’any, pozd¢ji jednu sezoénu
fidil orchestr v Videfiské Staatsoper, roky 1914-1921 stravil v Rusku, byl Dagilevovym dirigentem. Byl
vyjimecnou osobnosti, prosazujici zajmy nové polské hudby, provedl Kartowicze, Szymanowského,
Rozyckého a mnoho dalgich. (Chylinska, T.: Grzegor Fitelberg In: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Dostupné z <www.oxfordmusiconline.com>.

® Lutostawski, Witold: Filhamonia Narodowa. In: Polska 1978, &. 11.
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predstavil Konzertmusik. Ve VarSavské filharmonii nékolikrat vystoupil Sergej
Prokofjev. Interpretoval ctyfi ze svych péti klavirnich koncertd pravé s varSavskou
filharmonii a G. Fitelbergem.61 Z dirigentskych osobnosti, které¢ na Lutostawského
udélaly dojem, jmenujme alespoii Bruno Waltera a Ernesta Ansermeta. Oblibenymi
Lutostawského klaviristy byli Robert Casadeus, Jozef Hofmann, Walter Gieseking,
Vladimir Horowitz, Alfred Cortot.

Piisobeni G. Fitelberga ve filharmonii a jeho snaha o repertoarovou obménu v
dob¢ 1930-1935 pomohly rozd¢lit hudebni obec na dvé skupiny. Skupinu ambicidéznich
milovnikii soudobé hudby a druhou skupinu odptrci a konzervativnich hudebnich

kritiki.%?

Ve dvacatych letech vzniklo Polské radio.®® Pocet posluchadi se rychle
zvySoval. Roku 1926 rozhlasové pfijimace vlastnilo ptes 5200 odbérateld, v 1930 jiz
202600 posluchact a roku 1937 mélo radio pfijima¢ v domécnosti 716000 obyvatel. V
roce 1935 zalozil Grzegorz Fitelberg rozhlasovy orchestr. Zaméstnancem rozhlasu byl
také Witold Lutostawski. Lutostawského pracovni néplni byla kontrola audio nahravek,
v podstat¢ umélecky cenzor. Musel poslechnout vSechny audio nahravky a nésledné
napsat recenzi. Zafazenim hudby do rozhlasového vysilani zafalo uméni pozvolné
vytracet auru. Witold Lutostawski se o masovém rozSifovani hudby skrze rozhlas

vyjadfoval s nelibosti. ,, Muzyka stata si¢ nie tylko rzeczq codzienng ale po prostu

8! Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s.79.

®2 Tamtéz, s 80.

83 Polsky rozhlas zapogal svou &innost vysilanim prvniho pofadu 1.2.1925 z vysilaci stanice Polskiego
Towarzystwa Radiotechnicznego, na ving€ 385 m ve Varsav¢. Jednalo se o zkusebni vysilaci program,
ktery ptedchazel opravdovému vzniku 18.8.1925, tehdy vznikl ,,Polsky rozhlas“s.r.o. Iniciatofi a
zakladatelé byli Zygmunt Chamiec a Tadeusz Sutowski. Rozhlas mél tehdy monopolni licenci na vysilani
v celé zemi. Slovy ,, Halo, halo Polskie Radio Warszawa, fale 480 zahdjilo svou oficialni ¢innost
18.4.1926. Jako prvni na svéte roku 1927 zacalo s mezinarodnim vyménnym programem. Silné vysilaci
stanice polského rozhlasu vznikla roku 1931 v Raszynie. V mezivale¢né obdobi bylo sluzeb polského
rozhlasu uzivano velmi Cetné, zapocala se také vyroba rozhlasovych ptijimact. Rozhlas tehdy zastaval
velmi vysoké umélecké hodnoty, pfitahovalo tak velké talenty, spisovatelé, dirigenty, herce, aj.
Pracovniky a spolupracovniky byli vyznamné polské osobnosti jako napt. Jan Parandowski, Zenon
Kosidowski, Jerzy Szaniawski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Maria Dabrowska, Maria Kuncewiczowa,
Grzegorz Fitelberg, Zdzistaw Gorzynski, Stefan Jaracz, Aleksander Zelwerowicz.

Na pocatku zaii 1939 byla znicena stanice v Raszynie, za nedlouho se vSak ozvala stanice Varsava 11,
jejiz ¢innost zapocala na zakladé rozkazu gen. Waleriana Czumy. Hudebné ji fidil Edmund Rudnicki.
Varsava II slouzila jako vyznamny informacni prostfedek mezi obyvateli a vedenim statu. Vysilaly se
projevy S. Starzynského, informovala o déni ve svété, o déni v hlavnim mésté a vysilala také letecké
alarmy. Némecké okupacni jednotky a nasledn€ vedeni 30.9.1939 pievzaly fizeni rozhlasu a polakiim,
pod vyhruzkou smrti zakazali rozhlas poslouchat. Od 1.10. se tak také stalo.
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“®4 INejen, Ze se hudba stala

brzeczeniem, na ktore czasem raczymy zwroci¢ uwage.
kazdodenni zalezitosti, stala se jednoduse pouze vyplni, na kterou ra¢ime sem tam vzit
ohled.] Na kratky cas byl W. Lutostawski ¢lenem ORMUZ (Organizacja Ruchu
Muzycznego), kde pracoval jako doprovazec, ptivydélaval si na Zivobyti, rozSifoval

repertodr a sbiral zkuSenosti.

V Polsku fungovala sekce Mezinarodni spole¢nosti pro soudobou hudbu, kde
se provadéla dila soudobych skladateld, jako napf. R. Palestra, G. Bacewicz, A.
Panufnika, J. Fitelberga, W. Rudzinského a také W. Lutostawského. Z iniciativy
sdruzeni Mezinarodni spolecnosti vznikl festival soudobé hudby, poprvé zorganizovany
v dubnu 1939. Na programu byly mj. Lutostawského Symfonické variace. Koncerty,
které probeéhly v Krakové a VarSavé, vzbouzely nové a ostré polemiky mezi
konzervativci a modernisty. Festival nedosahl o¢ekavané urovné, kdyZz Evropou ottésla

druha svétova valka, a zanikl.
1.1.5 Valka, némecka a sovétska okupace

Povinnou vojenskou sluzbu plnil Witold Lutostawski u délosttelectva ve Skole
kadetl v Zegrzu pod VarSavou. Pozdé&ji byl pfevelen do radiotelegrafické sluzby. V roce
1939 s hodnosti rotmistra pfevzal vedeni rozhlasové stanice §tdbu Krakovské armady,
vedené generalem Antonim Szyllingem, na ochranu pramyslové oblasti Horniho
Slezska a Krakova. Krakovskou armadu 1. 9. 1939 atakovala s mnohonasobné vétsi
pfevahou X. Némeckd armada. Nasledujiciho dne se polska armada stdhla k obrané
Nisy a Dunajce. Od této chvile byla v neustalém obkliceni nepftitele. W. Lutostawski
pfijimal a vysilal informace skrz Morseovu abecedu. Bylo to jediné spojeni se Stabem.
Dne 20. zafi se Lutostawski dostal se zbytkem roty do némeckého zajeti. Distojniky
vyslali do Némecka, poddiistojniky a vojaky pesky neznamo kam. Lutostawski spolu s
dal§imi z pochodu unikl a po zdolani pfiblizn¢ 400 km vzdéalenosti se dostal do
VarSavy. Ve Varsav€ se setkal s bratrem Jerzym. Osud Henryka v ruském zajeti byl
horsi. Z ruského zajeti ho poslali do lagru v Kozielsku, odkud po ¢ase odesel do zlatého
dolu na Kotymie. Henryk nevydrzel naméhavou praci a hlad a po ¢tyfech mésicich a

sedmi dnech 7. fijna 1940 zemfel na tyfus. Matce Witolda se s pomoci ptatel podafilo

64 Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 84.
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prchnout do Varsavy, ponechavse veskery Drozdovsky majetek sovétské okupacéni

jednotce.®®

Okupované Polsko spravovalo z poloviny Némecko a z poloviny Sovétsky
svaz. Tento stav vychazi z paktu Ribbentrop-Molotow, uzavieného 23. srpna 1939 v
Moskve.®® Je jen otazkou nazort a stile objevovanych novych poznatkii o tom, ¢i

okupace vlastn¢ byla horsi?

Doba okupace s sebou piinesla nejisté existencni podminky pro herce, zpévaky
1jiné umélce. Zakazané byly veskeré vystupy s narodni tématikou ¢i polskym obsahem.
Tato svizelna Zivotni situace se odrazila také na provozovani hudby. V dobé¢, kdy byla
pozastavena Cinnost konzervatofi, radia, filharmonie i opery, se rozvijely nejriznégjsi
alternativni zplsoby muzicirovani. Koncerty se provadély nelegaln€ v soukromych
obydlich obyvatel. Organizovaly se polooficialni koncerty v kavarnach a divadélkach,
jejichz poslucha¢i byli i Némci. Sporadicky zorganizovali oficialni symfonické

koncerty, s programem vybranym okupanty.

Lutostawského existenci zajiStovala hra na klavir v kavarnach. Zpocatku
vystupoval v oblibené kavarng ,, Ziemianska ““. Ve Ctytficatych letech obménil repertoar a
spolu s Andrzejem Panufnikem®’ zalozili klavirni duet. Bshem svého &tyiletého
pusobeni provedli na 1300 vystoupeni. Jedinou dodnes zachovanou Lutostawskym
hranou skladbou je parafraze Paganiniho 24 Capriccia a moll, kterou po valce, v roce
1948 odvysilal Parizsky rozhlas a ktera je dodnes popularni. V tomto obdobi poznal i
budouci manzelkou. Byla to sestra Lutostawského pfitele Stanistawa Dygata,®® ktery ji s

sebou do kavarny ptivedl. Lutostawskému se zalibila na prvni pohled.

% Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 112.

% pakt Ribbentrop-Molotow je dohodou o nefito&eni a rozdéleni vlivii mezi Némeckem a Sovétskym
svazem v Rumunsku, Polsku, Litvé, Estonsku a Finsku. Tomuto paktu z polské strany pfedchazel jesté
pakt Pitsudski-Hitler, smlouva o netito¢eni mezi Némeckem a druhou Polskou Republikou uzaviena
26.1.1934 v Berling. Tento vztah byl vSak jednostranné zruSen/porusen, kdy 28.4.1939 Polsko odmitlo
navrhovany némecky pozadavek na obnovenou upravu némecko-polskych hranic. Vysledkem sovétsko-
némecké dohody bylo napadeni Polska 1.9.1939 nejprve Némeckem a poté 17.9.1939 také Sovétskym
svazem, jednalo se tedy o jakési ctvrté déleni Polska. Poté, co byla nucena polska armada ke kapitulaci,
Hitlerem zfidil tzv. Generalni gouvernement a zbylé casti Polska pfipojil k Tteti fisi. Vychodni ¢ast se
staly prakticky soucasti SSSR. In: Norman Davies: Evropa — déjiny jednoho kontinentu. Prostor, Praha
2000.

®” Andrzej Panufnik (1914-1991), polsky skladatel a dirigent, ktery vétsinu svého Zivota stravil v Britanii.
% Stanistaw Dygat (1914-1978), polsky spisovatel, fejetonista, dramatik a scénérista. Rodina Dygatovych
patfila k vybranym rodindm na spolecenské vysi. Jejich predkové a piibuzni pochézeli z Francie, kde mj.
pomahali polskym utecCenctim. Poméry v této rodin€ byly diametralné odlisné od téch, jez panovaly v
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Duo Lutostawski-Panufnik se ¢asem premistilo do kavarny SiM (Sztuka i
Moda).*® Kavarna byla obdobou galerie soudobého uméni. Vystupovaly zde predni
polské umélecké ikony — mezi jinymi zpévacka M. Ziminska a klaviristé J. Ekier, J.
Lefeld, B. Woytowicz. Duo se stalo symbolem kavarny. Jejich program obsahoval
aranzma na hudbu Mozarta, Schuberta. Brahmse ¢i Debussyho. Provadét polské
skladatelé ¢i dila narodniho charakteru absolutné nepfichazelo v tvahu, piesto vSak
nékolikrat provedli K. Szymnowského. Duo Lutostawski-Panufnik vystupovalo i v
Krakoveé a Lubliné. Ve véalecném obdobi J. Ekier, W. Lutostawski, R. Palester, aj.
zorganizovali tajné divadlo. Lutostawski tehdy zkomponoval Piesni walki podziemnej
(Pisn¢ podzemniho boje). Pred koncem valky museli Lutostawsti opustit sviij byt a
vydali se k matcing sestte do Komorowa pouze s jednim malym zavazadlem. Tehdy
Lutostawski ponechal svlij obSirny svazek aranzma ve Varsavé, a dochovaly se pouze

Wariacje na temat Paganiniego (Variace na Paganiniho téma).

Béhem okupace ztratilo Polsko vice nez tfi sta vyznamnych hudebnik.
Lutostawski se podobné jako mnoho dalSich po skonceni valky piesunul ze

. < 7
zdevastované VarSavy do Krakova.”

224

Kompozici hudby, kterd byla Lutostawského srdci nejbliz§i nemohl, s ohledem
na Zzivotni situaci, vénovat pozadovany prostor. Lutostawského kompozi¢ni ¢innost
podobné jako cela VarSava, vyZadovala znovuvybudovani od zékladd. BohuZel
povaleéné vedeni Komunistickou stranou Polska (Komunistyczng Partiq Polski),
zpusobilo, ze kyzeny rozvoj ,,umeéni pro umeéni ““ byl odsunut na druhou kolej. Uméni se

nachdzelo ve sluzbach propagandy.

Po roce 1945 svou c¢innost jako prvni obnovila Filharmonie v LodZi a poté
rozhlasovy orchestr v Katovicich a Filharmonie v Krakové a VarSaveé. Za kratky cas
¢innost obnovily operni domy v Poznani, Bytoni, Vratislavi a VarSavé. Dne 31.
prosince 1944 zacalo fungovat Ministerstvo kultury a uméni. Polaci zacali ustalovat

zéklady pro kulturni organizace, literarni spolky: Zwigzek Zawodowych Literatow

rodiné Lutostawského. Otec byl pfednim architektem. Danuta postoupila studovat po roce 1936 na
katedru architektury na VarSavskou Polytechniku, ale po kratkém case se provdala za kolegu Jana
Bogustawského, ¢imz zrezignovala z dalsiho studia a zaobirala se udrzbou domacnosti a vychovou syna
Marcina. Jeji muz vSak byl v dobé valky v némeckém zajeti, ona na nové vznikajici avantyru nekladla
prilisny duraz.

* Uméni a méda.

o Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s.130.
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Polskich (Svaz polskych spisovatell), vytvarné spolky a na podnét Mieczystawa
Dobnera zalozeny spolek hudebni Zwigzek Kompozytorow Polskich (Svaz polskych
skladatell1).

Krakov, mésto, které uslo valecné devastaci, se stal centrem kulturniho Zivota.
Z Varsavy zde presidlili vyznamni umélci, napt. Stefan Kisielewski, Maria Dziewulska,
Roman Palester, Andrzej Panufnik, Jan Maklakiewicz, Tadeusz Ochlewski, ze Lvova
pak Adolf, Chybinsi, Wlodziemierz Kaczmar a kromé téchto zde pisobili vyznaéni
umeélci krakovsti, mezi jinymi Jan Ekier, Zdzistaw Jachimecki a Jan Hoffman. W.
Lutostawski n¢jaky cas v Krakove plisobil také, ale jako jeden z mala se po osvobozeni
do VarSavy vratil. Obroda zni¢eného mésta probihala zvolna. Rychle vSak obnovili
Hudebni oddéleni polského rozhlasu, fizené Romanem Jasinskym, Zbigniewem
Turskym a Wiadystawem Szpilmanem. Po nékolikamé&si¢ni ¢innosti se podafilo rozsifit
vybaveni studia. Misto jednoho pidna s mikrofonem nyni disponovali tiemi pidny a
ttemi studii. V jednom z nich od dubna 1945 pracoval W. Lutostawski. Jeho praci
tvofila hudebni ilustrace literdrné-divadelnich programi, vedenych Alexandrem
Maliszewskym. Roku 1946 ale skladatel z rozhlasu odeSel a jiz nikdy se nestal
opravdovym rozhlasovym zaméstnancem. Ptrivydélek mu zajistil rozvijejici se film. Pti
zapisu do ZAIKS — Zwigzek Autoréw i Kompozytorow Scenicznych (Svaz divadelnich
autorti a sklad'cltelﬁ)71 Lutostawski uvedl jako hlavni ¢innost kompozici klasické hudby,
jako vedlejsi hudbu filmovou, kterou komponoval pod pseudonymem Roman
Drozdowicz a pozd&ji doplnil kompozi¢ni ¢innosti v okruhu hudby popularni. I pres
veskery Uspéch a radost, ktery mu tato prace pfindsela, plat jen tak tak vystacoval

naroklim rodiny.

V urcitém slova smyslu bylo PWM (Polské hudebni vydavatelstvi) hudebnim
mecendSem. V Cele stal Tadeusz Ochlewski, nadSenec nové hudby, ktery se pfi€inil o
vydani né¢kolika Lutostawského skladeb, napi. Melodie ludowe (Lidové melodie) a
Koledy (Koledy), O oblibé skladeb vypovida statistika PWM z let 1945-1948. Na Spici
zebticku stal H. Wieniawski s péti set prodanymi exemplari, nasledovaly, se Ctyfmi sty
padesati Shirky pisni M. Kartowicze a hned za nimi se Ctyfmi sty dvaceti prodanymi

deskami byly Lutostawského Koledy.

" ZAIKS je organizace pro kolektivni spravu autorskych prav, jista alternativa ¢eského Ochranného
Svazu Autorského.
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Witold Lutostawski se s Danutou Bogustawskou ozenil 26. fijna 1946, jejiho
syna Marcina pfijal za svého a jiné déti spolu neméli. Pohromadé bydleli v jednom
pokoji tfipokojového bytu s kuchyni s obéma tchynémi a hospodyni. Jeden pokoj jim
slouzil jako pracovna i loznice. Witold komponoval, Danuta pfepisovala noty. Od konce
roku 1945 figuroval Witold Lutostawski jako tajemnik a pokladnik Zwigzku
Kompozytorow Polskich (Svazu polskych skladatel). Ve stiedu zajmu ZKP stala hudba
a hudebni zivot, dale vychova hudebni mladeze, zajisténi existence orchestru, divadla,
opery, amatérskych spolki, vychova ve Skolach atd. Svaz polskych skladatelt
zorganizoval Festival Polskiej Muzyki Wspoiczesnej (Festival polské soudobé hudby).
Jednalo se o ¢tyfi koncerty s dily K. Szymanowského, T. Z. Kasserna, P. Perkowského,
T. Szeligowského, R. Padlewského, G. Bacewicz, A. Malawského, R. Palestra, J.

Ekiera, A. Panufnika a Triem pro hoboj, klarinet Witolda Lutostawského.

Po dlouhych a umornych snahéch se Lutostawskému podatilo debutovat v
zahrani¢ni., V ramci prezentaci ¢lenskych zemi ve slavném koncertnim sale Champs
Elysées 5. prosince 1946 provedl G. Fitelberg s Orchestre National de Radiodiffusion
Lutostawského Symfonické variace. Lutostawski stravil v Pafizi tfi mésice. Poznal
pafizskou spolecnost a kulturu, seznamil se Nadiou Boulanger a ucastnil se tzv.
stiedecnich setkani v jejim domé. Nejvice se sblizil s Michalem Spisakem, ktery ho
predstavil Henri Barraudeovi (fediteli hudebniho oddé€leni francouzského rozhlasu).
Osobné se setkal s Antonim Szalowskym a Witoldem Matcuzynskym. Po uspéchu v
PatiZi byly variace nabidnuty do programi koncerti v Londyné a Déansku. Namisto
Lutostawského vSak vybrali dila jinych polskych skladateld. Sviij nejvétsi debut
(provedeni Symfonie ¢. 1 v Patfizi) musel Witold Lutostawski vyslechnout skrze

rozhlas.”

Uspéch prvni symfonie byl kratkodoby, brzy ji odsoudili pro formalismus.
Pozdé&jsi, zralejsi skladby mély uspéch trvalejSiho razu, napt. Koncert na orkiestre
(Koncert pro orchestr). Koncert byl provedeny poprvé roku 1954 a je jednim z

vvvvvv

hudebné-védnich kruzich se ale feSily otazky, kam by méla nové vznikajici hudba

2 Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s.153.
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sm&fovat?”® Na Sjezdu skladatelti se objevil manifest, kde byla kritizovana hudba
artificidlni za individualismus, subjektivismus a konstruktivismus a hudba
nonartificidlni za banalnost, povrchnost, tuctovost a komerc¢nost. Komponovat se m¢la
hudba zvyraznujici technické postupy s potencialem oslovit co nejvétsi masy lidi.
Nebylo proto divu, Ze v Polsku vznikl vlekly boj mezi tzv. tradicionalisty a modernisty.
Piesné znéni manifestu ziistalo vyti§téno na strankdch Ruchu Muzyczného.” Na
strankach Casopisu muzeme sledovat silnou ideologickou propagandu. Lutostawski se

stale mén¢ ucastnil akei stale vice politicky zaangazovaného Svazu polskych skladatelt.

Kompozice v socialistickém realismu’ se &asto opiraly o folklér a narodni
lidovost. Obliba folkloru byla natolik vysokd, ze vznikl Festiwal muzyki ludowej
(Festival lidové hudby), na kterém mezi jinymi zaznéla Lutostawského Mala suita
(Mala suita) a 4 lidové tance. W. Lutostawski povazoval socialisticky realismus za

utlak tvaréi osobnosti.

Situaci vystihl A. Panufnik na strankach francouzského casopisu Kultura v
¢lanku ,,Zycie muzyczne w dzisiejszej Polsce*: ,,...prawdziwie tworcza muzyka jest
najmniej potrzebna“ [..opravdu kreativni tviréi hudba je potiebna nejméns...]."°
Pozdé&ji v osmdesatych letech o Witoldovi Lutostawském uvedl: ,, Zawsze rozsqdniejszy

ode mnie, Witold nie dal si¢ wciggngé¢ w zadng dziatalnos¢ organizacyjng i nie

" Mj. v Praze Mezinarodni sjezd hudebnich skladatelti a kritikd, kterého soucasti byly polska delegace se
ttemi vyzna¢nymi muzikology: Zofia Lissa, Stefania L.obaczewska a J6zef Chominski.

™ Ruchu Muzyczny, jeden z nejvyznamnéjsich hudebnich periodik, jez byl znova povolan k Zivotu v roce
1945 a vychazel v dvoutydenni periodé. Viz kapitola o RM.

" Socrealismus je hudebni smér, ktery se objevil nékdy kolem roku 1934 v Sovétském svazu a nasledné
se rozsifil do dalSich socialistickych zemi. Byl souéasti komunistického rezimu a jedinou ve staté
povolenou metodou umélecké tvorby.

V hudbé se socrealisticky realismus objevil v opete Lady Macbeth Mocenského jezdu Dmitrije
Sostakovice, a pozdéji v roce 1948 v hudbé Prokofjeva a Chadaturjana. Vliv hudby na lidské emoce se
stal dalezitou soucasti propagandy. Hudba by méla byt stylove pfistupnd, s narodnim obsahem, a tedy
melodicka s odvolavanim se k narodni historii a lidové tance a pisné. Upfednostiiovaly se formy s textem,
vznikla mj. masova piseni s propagandistickym textem. Hudba v romantickém stylu s prostymi
harmonickymi postupy byla vyrazem nepfatelstvi vii¢i avantgardy.

Zaklady socrealismu byly Ceskoslovensku piedstaveny na Sjezdu v roce 1948 v Praze, v Polsku
se s o nich zpocatku polemizovalo, ptijala je v roce 1949 ,,Skupina 49° (,,Grupa 49%), kterou tvofili
Tadeusz Baird, Kazimierz Serocki a Jan Krenz. Kromé téch komponovali v socrealistickém stylu mj. Jan
Maklakiewicz, Alfred Gradstein i Andrzej Panufnik.

Vsechny ostatni kompozice, jejichZ tendence se kiizily s tendencemi socrealistickymi, byly
oznacovany za formalistické a jejich provadéni nebylo vitano. Napt. Symfonig Olimplijskq Zbigniewa
Turskiego i Symfonie ¢. 1 Witolda Lutostawskiego. (Gwizdalanka, Danuta:Muzyka i polityka, PWM,
Krakow 1999).

76 Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 221.
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Koniczgce si¢ walki z biurokracjg.” [Byl vzdy rozumnéj$i nez ja, Witold nikdy nebyl

. N . . « . L 7T
¢lenem zadné organizace a nestal se tak ¢lenem nekonecného boje s byrokracii. ]

Umélci se stavali zoldaky ideologistické fronty. Z hudebniho Zivota se stal boj
o nové uméni a nové posluchace. Organizovaly se nejriznéjsi hudebni festivaly k
uspokojeni politickych potieb. Od roku 1951 probihal velky nékolikamési¢ni
mezinarodni Festival Polské hudby, kdy bylo v pribéhu osmi meésici provedeno
nesmirné mnozstvi novych dél. Lutostawski na festival zaslal dvé dila: Koperczaki
(Psanicka) a Lipcowy wieniec (Cervencovy vénec), ta se na program nedostala. Uspéchu
se dockal 20. dubna 1951, kdy premiéroval Malou suitu s velkym symfonickym
orchestrem Polského rozhlasu, vedenym G. Fitelbergem, 2. prosince nasledoval Tryptyk
slgski (Slezsky triptych) a Stomkowy {tancuszek (Slamény retizek). V této dobé
Lutostawski ziskal 2. cenu za masovou pisent Wysztabym ja (Vdala bych se), za kterou
byl odménén 75000 Ztotych.

Lutostawského dila ptsobila na dobovou spolecnost nejvét§im nadSenim a
zajmem. Zofia Lissa dila Witolda analyzovala na hodinach se studenty na Univerzité ve

Varsavé, u krakovskych studenti probouzela obdobné nadseni Stefania Lobaczewska.’

V druhé pili let padesatych se stavajici politicka situace na kratky ¢as uvolnila,
coZz umoznilo skladatelim komponovat ve vlastnim zajmu, s vlastnim zalibenim a
invenci. Skladatelé, véetné Lutostawského, zacali pozvolna experimentovat. Pfichazeli
na nové vyrazové prostiedky, tvofili nové originalni a neotfelé kompozice. Kuptikladu
kompozice Pigc piesni do stow Kazimiery IHakowiczowny (Pét pisni na slova Kazimiery
[Hakowiczowny) ma harmonii opfenou na vlastnim dvanactitbnovém systému, v
nékterych mistech uzil techniky seridlni. Striktné¢ dodrZovand technika a disledny
kontrapunkt, nikterak neomezujici sugestivni emociondlnost dila, se staly vizitkou
soudobé polské hudby.79 Ozivily se kontakty se svétem (mezi Vychodem s Zapadem)
skrze praveé zalozeny festival Warszawska Jesien (VarSavsky podzim). Lutostawski se
stal jednou z nejvyraznéjSich postav, korigujicich déni festivalu. Witold Lutostawski byl
¢lenem Rady Wydawniczenj przy Polskim Wydawnictwie Muzycznym (Vydavatelské

rady pfi Polském hudebnim vydavatelstvi), a ¢lenem Vyboru pii Ministerstvu kultury a

" Tamtéz, s. 227.

"8 Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 243.

¥ Gwizdalanka, Danuta: Witold Lutostawski. Zivotopis dostupny z < http://www.lutostawski.org.pl/> [cit
7.6.2014].
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uméni. Lutostawski, jak jen to bylo mozné, vyzdvihoval pravo skladatele na svobodu.
Podle n¢j je povinnosti kazdého skladatele pfivadét na svét hudbu s vlastni osobitou

vizi.

Na II. festivalu Polské hudby, zalezitosti gigantickych rozmér, méla zaznit
dila nejen znamych, ¢i pravé vychdzejicich hudebni skladatelti, ale i amatérskych
hudebnikd. Datum se stanovilo na vyro¢i osvobozeni VarSavy, tedy 17. ledna 1955.
Festival trval do 20. kvétna. Zrealizovano bylo 163 symfonickych koncerti, na kterych

zaznélo okolo 450 dé¢l. Tento festival vzbudil necCekany zajem.

Politicka situace padesatych let se vice méné nesla na viné postupného a
hlubsiho uvoliiovani a tolerance.® Skladatelé stale Castéji hledali prostiedky pro pravé
vyjadieni sebe sama, pozvolna opousti dodekafonii, atonalita je jiz véci samoziejmou,
na dennim pofadku se nachdzely nejriizn&jsi experimenty.®® Viechny tyto udalosti
vyvolaly potiebu zorganizovat festival, ktery by prezentoval hudbu nejriznéj$ich sméri,
nezavislych na polickém kontextu, tedy pozd&j§i Varsavsky podzim. Datum
mezinarodniho festivalu soudobé hudby, VarSavského podzimu, bylo stanoveno na 10.

fijna 1956.%

Otevieni Polska Zapadu snizilo zajem o masovou pisenl a zaroven se pti€inilo o
rozvoj hudby populdrni a tanecni. Nebyvaly zdjem o hudbu k ilustraci divadelnich
predstaveni zajistil Witoldovi Lutostawskému jisty pfijem. O tom svéd¢i Lutostawského
registrace na ZAiKS, kde si pro kompozici popularni hudby zaregistroval pseudonym

Derwid. &

Po case se rodina Lutoslawskych vydala na cestu za pfitelem A.
Matcuzynskym do Ttalie, pfiemz navstivili Svycarsko a oslavili spolu s dal§imi
osobnostmi soudobé hudby sedmdesaté narozeniny N. Boulanger. Od této doby
Lutostawski hledal novou hudebni fe¢, v kazdém novém dile objevoval a predev§im
ukazoval technické inovace. Dila avantgarda pfijimala s velkou potéchou. Stale rostouci
obliba Lutostawského dél se $ifila svétem, provadéla se v Anglii, v Americe, v Izraeli,

atd.

8 Smrt Josifa Vissarionovi¢e Stalina 5.3.1953, smrt Bolestawa Bieruta 12.3.1956, aj.

8 pyikladem budiz v roce 1955 slozena Serockého klavirni sondta, V. Smycécovy kvartet G. Bacewicz,
hledani stylu T. Bairda a experimenty B. Schaeffera.

82 Vice viz kapitolu . 5 (Varsavsky podzim) predkladané prace.

8 Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 306.
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Navzdory vSemu vyse uvedenému byl W. Lutostawski prostym obCanem, ktery
musel fesSit stejné problémy, jaké tizily vétSinu polskych obyvatel, a to predevsim
hledani vhodného mista pro zivot. Snil o zvukotésné mistnosti, kde by se mohl naplno

vénovat kompozici a experimentim.

Skladateli se dostavalo stale vétSiho uznani, mezi jinymi ziskal troji ocenéni
Mezinarodniho  tribunalu skladatelu UNESCO, ocenény byly také nahravky
Lutostawského d€l. V New Yorku ziskal za celozivotni tvorbu cenu Jurzykowského, ve
Vidni cenu Herdera a v Mnichové Siemense. Od roku 1971 postupné ziskaval Cestné

doktoraty na piednich univerzitach v Evropé€ 1 USA.%
1.1.6 Zavér zivota

Witold Lutostawski nikdy nestal v ¢ele slavnych osobnosti, nikdy se vefejnému
zivotu zcela nestranil. Casto zdtiraziioval diileZitost a vyznam uméni ve spolecenském
zivoté. Byl ¢lenem mnohych spolkt jako napf. Rada Muzyczna przy UNESCO, od 1973
Clenem Svazu polskych skladatelu, ptijimal pozvani na sympozia, byl v kontaktu s
mladymi skladateli.®® Vv Sedesatych a sedmdesatych letech se snazil uniknout
nadmérnému politickému pfiblizeni. V roce 1981, kdy byla vyhldSena vojenska
pohotovost se W. Lutostawski ze spoleCenského déni vytratil uplné€. Politické udalosti
na prelomu 1989 byly zlomovym bodem v skladatelové zivote. Pravé W. Lutostawski
totiz zastupoval hudebni scénu a prostor v Komitecie Obywatelskim (Obcanském
vyboru) u Lecha Walesy a od roku 1992, sic na kratky cas, vystupoval v Radzie Kultury

u Prezidenta (Kulturni rad& prezidenta).®®

Roku 1993 navstivil mj. USA, Kanadu a Japonsko, aktivné vystupoval jako
dirigent na festivalu Vratislavia Cantans i na Varsavském podzimu.®” Az do poslednich
dni svého Zivota intenzivné komponoval, nedokonceny Koncert skrzypcowy (Houslovy
koncert) budiz dikazem jeho neutuchajici skladatelské tvotivosti. Zemiel 7. inora roku

1994, pohiben byl 16. unora na Powazkowském hibitoveé ve Varsavé.® Za celoZivotni

8 Gwizdalanka, Danuta: Witold Lutostawski. W awantgardzie. Zivotopis. Dostupné z <
http://www.lutostawski.org.pl/> [cit 19. 6. 2014].

8 Gwizdalanka, Danuta: Witold Lutostawski. Ambasador kultury polskiej. Zivotopis. Dostupné z <
http://www.lutostawski.org.pl/> [cit 19. 6. 2014].

8 Gwizdalanka, Danuta: Witold Lutostawski. Ambasador kultury polskiej. Zivotopis. Dostupné z <
http://www.lutostawski.org.pl/> [cit 19. 6. 2014].

8" Paja-Stach, Jadwiga: Witold Lutostawski. Od ogniwa do tancucha. In: Encyklopenia muzyczna PWM,
specialni vydani, PWM, Krakow 2013.

% Tamtéz.
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pfinos hudebni kultufe byl ocenén Lechem Walgsou 19. ledna 1994 Orderem Orta
Biatego (Radem bilého orla).*

8 Order Orta Biatego (Rad bilého orla) je nejstarsi a nejvyssi statni ocenéni Polské republiky, predavané
za civilni a vojenské zasluhy vedouci ku prospéchu Polské republiky.
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1.2 Vrstevnici a okoli

Abychom skladatele 1épe poznali, pfedstavime Si nyni Lutostawského v
kontextu vyraznych, nejen, polskych osobnosti. Kapitola obsahuje mnozstvi jmen
vyznamnych hudebnikl a jinych umélct, se kterymi se Lutostawski setkal, at’ osobné¢, ¢i
skrze publikované clanky, tedy s té€mi, jejichz potencidlni odkaz mizeme v tvorbé a
predev§im zivoté¢ Lutostawského nalézt. Zaméfujeme se zejména na instituce, kde
pusobil, mista, kde byla provadéna jeho dila, a na mista pro polskou kulturu, predevsim
hudbu vyzna¢na. Duraz klademe na 1éta vytyCena nazvem prace a zivotni osudy
Lutostawského. Jedna se predev§im o polsky rozhlas, filharmonii a hudebni recenzenty.

Zavérem jesté nastinujeme piehled hudebniho vyvoje v Polsku.

Kapitolu zacindme né€kolika slovy o hnuti a obdobi bytostné spjatém s
polskymi dé¢jinami — Mfoda Polska (Mladé Polsko). Toto obdobi je polskym druhem
modernismu, ktery se odrazil nejen v hudbé, ale také literature, vytvarném umeéni a
polském mysleni obecné. Casové spada mezi léta 1891-1918. Typickym znakem této
doby bylo vzdjemné prolindni a symbidza uméleckych sfér. V Polsku vznikala literarni
centra v Krakové, Lvové a Var$avé, mj. Zycie (Zivot), Zielony Balonik (Zeleny
balonek), Krytyka, Chimera, atd., kde byli basnici, spisovatelé a jini umélci silné
ovlivnéni symbolismem a impresionismem. Pro pfedstavu jmenujme alesponn Wactawa
Rolicz-Liedera, Kazimierza Przerwy-Tetmajera a Jana Kasprowicze, na jejichz basné
komponovali téméf vSichni skladatelé. Hlavni ideou bylo oprosténi literatury od
spolecCenského tlaku (tzv. uméni pro uméni). Umélecky zédklad tvotila filosofie Arthura
Schopenhauera a Friedricha Nietzscheho. Pfi spojovani dramatu s poesii se Polaci
inspirovali Francouzi, mj. Charlesem Baudelairem, Paulem Verlainem, Stéphanem
Mallarmém a Arthurem Rimbaudem. V této dobé vznikaly také cetné preklady

zahraniénich dél.

V hudebni sféfe reprezentovali Mladé Polsko Ludomir Rozycki,™ Karot

92

Szymanowski,”* Grzegorz Fitelberg,®* Apolinary Szeluto.® Tyto &tyfi skladatelé

% Ludomir Rozycki (1883-1953), polsky hudebni skladatel, ktery se, stejn& jako ostatni &lenové Mladého
Polska, pficinil o umélecké povzneseni polské hudby. Pochazel z hudebni rodiny, otec byl pedagogem na
Varsavské konzervatofi. Klavir studoval u Aleksandra Michatowskiego, teorii u Gustawa Rogulskiego a
Michala Biernackiego, skladbu u Zygmunta Noskowskiego. Po ukonceni konzervatote odjel studovat do
Berlina, kde tfi roky studoval na Meisterschule u Engelberta Humperdincka. Roku 1905 se stal
spoluzakladatelem skupiny, jejimz cilem byla podpora, vydavani a propagace nové hudby. Pasobil jako
dirigent ve Lvové a jako pedagog klaviru na tamni konzervatofi. Po Case se pfestéhoval do Patize, pozdé&ji
opét do Berlina, po navratu do vlasti se 10 let vénoval vyluén¢ kompozici. Byl jmenovan profesorem
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finan¢né podporoval knize Wiadystaw Lubomiski, bez obtizi tak zalozili a provozovali
Spotke Naktadowg Mtodych Kompozytorow Polskich (SpoleCnost zaopatiujici mladé
polské skladatele). Spolek pak se sidlem v Berlin€ existoval az do pocatku II. svétové
valky. Skladatelé m¢li snahu tvofit originalni a nezévislou hudbu — tvrdili, ze velké
uméni mize vzniknout, aniz by cerpali z dobové popularniho folkléru. Citili pottebu

v ro . ’ v r 94 o v
vytvofit centrum na evropské urovni s vyhradné polskou produkci.™ Nemulzeme

Vyssi hudebni skoly ve Varsavé, byl aktivni publicisticky a vénoval se také organizaci hudebniho Zivota.
Roku 1936 byl ocenén Zlatym akademickym vaviinem Polské akademie za obecny umélecky piinos. Po
II. svétové valce se premistil do Katovic, kde byl dékanem fakulty teorie, skladby a dirigentstvi v statni
vy$8§i hudebni $kole. Roku 1949 ho Bolestaw Bierut vyznamenal Orderem Sztandaru Pracy | klasy a 1952
ziskal statni cenu prvniho stupné. Jeho tvorbu charakterizuje plynulost a vyrazna melodika, pfevazuje
homofonni faktura, instrumentacné je velmi efektni a barvity. Harmonicky zistava spiSe v systému
funk¢ni harmonie, nachazime vSak také impresionistické prvky. Inspiraci mu byla literarni témata. Pojil
neoromantismus s motivy polské lidové pisné. Casto uzival kontrasty a pomahal si koloristickymi efekty.
Z jeho tvorby jsou nejvyrazngjs§imi symfonické basné. V klavirni sféfe navazal na F. Chopina, J. Brahmse
nebo P. I. Cajkovského. Prvni opery jsou pod vlivem R. Wagnera, ale v pozdg&j§ich nachazime spise
veristické prvky. Zemfel 1.1. 1953 v Katovicich.

%! Karot Szymanowski (1882-1937), polsky hudebni skladatel a pedagog, ktery se narodil do dobie
zajisténé rodiny. Diky okolnostem a disledktim prvni svétové valky vsak rodina o ¢ast majetku pfisla a
Szymanowski se stal koncertnim pianistou. Konec jeho Zivota nebyl pfili§ radostny, coby homosexual byl
spolecnosti Casto odsuzovan, zemiel opustény a sam. Mezi jeho kompozicemi nalezneme dila orchestralni
i komorni, pfedevsim klavirni, ale i znamou operu Krd!/ Roger. Po Chopinovi je dal§im Polakem, ktery u
klaviru triumfoval. Je povazovan za Chopianova nasledovnika. Inspiroval se mj. dilem Richarda Strausse,
v jeho pozdégjsi tvorbé nachazime prvky impresionismu , moderny (I. Stravinskij) a silné arabské motivy,
které jsou patrné zejména v jeho pisiiové tvorbé. Ke konci Zivota se jeho kompozi¢ni styl, podobné jako
styl jinych polskych skladateld, vydal smérem neoklasicismu a neofolklorismu, vzniklo tak napf. Stabat
mater.

% Grzegorz Fitelberg (1897—1953), houslista, skladatel a predevsim dirigent. Jako syn vojenského
hudebnika studoval na Hudebnim institutu v VarSaveé housle u Stanistawa Barcewicze a skladbu u
Zygmunta Noskowského. Od roku 1896 byl houslistou Teatru Wielkiego w Warszawie (Velkého divadla)
a od 1901 koncertnim mistrem VarSavské filharmonie. V soutézi Ignace Paderewského ziskal cenu za
Sonatu a moll. Ocenéni ziskal také za své Trio f moll na soutézi hrabéte Maurycego Zamoyského. V
sezén€ 1904/1905 debutoval jako dirigent. Na dalsi osudy Fitelberga mélo vliv seznameni se
Szymanowskym, se kterym od roku 1905 organizoval Spotke Naktadowg Mtodych Kompozytorow
Polskich. Proslavil se také jako dirigent d¢l skladatelti skupiny Mladé Polsko v zahrani¢i. V roce 1913 se
na kratky ¢as vratil do Varsavy, za kratko viak odesel do Petrohradu, kde hojné dirigoval mj. Dagilevovy
balety, s timto spolkem pak vystupoval riizné po Evropé. V roce 1939 byl donucen opustit Polsko. Odesel
do Paftize, navstivil USA, Jizni Ameriku a Kanadu. Do Evropy se vratil az roku 1946, v roce 1947 se stal
teditelem Velkého symfonického orchestru Polského radia v Katovicich, se kterym roku 1948 vystoupil v
Ceskoslovensku. Mimo jiné v letech 1927 — 1930 piisobil jako pedagog na Variavské konzervatoii a v
letech 1950 — 1951 byl profesorem Paristwowej Wyzszej SzkotyMuzycznej w Katowicach (Statni vys$si
hudebni Skola v Katovicich).

% Apolinary Szeluto (1884-1966), skladatel, klavirista a pravnik. Pravo vystudoval na Varsavské
univerzité, zaroven studoval na konzervatofi a posléze studia klavir ukoncil u Leopolda Godowského v
Berliné. Poté byl zaméstnan na Ministerstvu spravedlnosti. Hudebné byl nejaktivnéjsi v letech 1918 —
1930, n€které jeho skladby byly vydany Towarzystwem Wydawniczym Muzyki Polskiej w Warszawie
(Vydavatelskou spoleénosti polské hudby ve Varsave). V povale¢ném obdobi byl horlivym stoupencem
socrealismu. V tomto stylu zkomponoval mnoho hudebnich Zanri, jeho tvorba je vSak dnes téméf
zapomenuta. Szeluto napsal pomérné mnoho recenzi a kritik.

% Gwizdalanka, D.: Historia muzyki 3, Krakow 2009, s. 28.
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opomenout je§té Mieczystawa Kartowicze,” ktery, a& do skupiny nepatfil,

zkomponoval dila stylisticky odpovidajici jejich idejim.

Dulezitym krokem v polskych hudebnich déjinach bylo zalozeni VarSavské
filharmonie® (Filharmonii Warszawskiej) roku 1901, coz stejng jako i v jinych zemich
siln€ ovlivnilo hudebni Zivot celého Polska. Analogicky s ostatnimi filharmoniemi také
ta polska zastitovala umélecké Spicky, ¢ehoz budiz diikkazem cetnd vystoupeni orchestru
s prednimi umélci doby. Nejvyznamnéj$imi polskymi dirigenty té doby byli Emil
Mlynarski, Grzegorz Fitelberg, Mieczystaw Karlowicz, Henryk Melcer, Zygmunt
Noskowski, Artur Rodzinski, ze zahrani¢nich to byli Edvard Grieg, Arthur Honegger,
Otto Klemperer, Arthur Nikisch, Sergej Prokofjev, Sergej Rachmaninov, Maurice
Ravel, Camille Saint-Saéns, Richard Strauss ¢i Igor Stravinskij. Mezi klaviristy
nalezneme takova jména jako Witold Malcuzynski, Ignacy Jan Paderewski, Artur
Rubinstein, Claudio Arrau, Vladimir Horowitz, Wilhelm Kempft, aj. Z houslistii pak
Leopolda Auera, Jascha Heifetze, Pawla Kochanského, Pabla Saasateho, Eugéna

Ysayeho a mnoho dalsich.”’

Byla to pravé budova filharmonie, kde se odehraly prvni ro¢niky vyznamnych
polskych hudebnich soutézi a festivali — Konkurs Pianistyczny im. F. Chopina
(Chopinovska klavirni soutéz) a Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. H.
Wieniawskiego (Mezinarodni Wieniawského houslova soutéz). Své prostory dale
poskytla organizaci Powszechnego Festiwalu Sztuki Polskiej (VSeobecny festival
polského umeéni) a Festiwalu Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspolczesnej

(Festivalu Mezinarodniho sdruzeni soudobé hudby).

Stav filharmonie po vélce byl vice neZz nepfiznivy. Nejen ze v dobé
bombardovani VarSavy Némci zdemolovali celou budovu, béhem valky zahynula také

témeét polovina c¢lenli orchestru. Diky vyborné povéle¢né organizaci a polské

% Mieczystaw Kartowicz (1876—1909), skladatel a dirigent, autor symfonickych skladeb a zejména
symfonickych basni. Reprezentant pozdniho romantismu. Od mlada bylo jeho vzdélani zaméfeno na
lasku k hudbé, se svou rodinou hodné cestoval, n€jaky Cas stravil v Praze, Heidelbergu, aj. Byl zdkem
Stanistawa Barcewicze, Zygmuna Noskowského a Piotra Maszynského. V kompozici se zamétoval na
symfonickou basen, kterych zkomponoval celkem Sest. Jako i jinym mu doslova ucarovaly Tatry, a tak se
po Case prestéhoval do Zakopaného, kde pracoval v Towarzystwie tatranskim (Tatranské spole¢nosti) a
publikoval ¢lanky. Ve tficeti letech jej pfi jednom z jeho tatranskych pochodl zasypala lavina a zemfel.
% Inauguraéni koncert Varsavské filharmonie prob&hl 5. listopadu 1901 v budové, postavené po vzoru
Patizské opery, podle navrhu architekta Karta Kozlowského. Orchestr fidil Emil Mlynarski, jako solisté
vystoupili mezi jinymi Wiktor Grabczewski a Ignacy Jan Paderewski.

% Oficialni internetové stranky Varsavské filharmonie. Dostupné z <http:/filharmonia.pl>, [cit 16. 10.
2014].
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soudrznosti vSak byla ¢innost filharmonie obnovena jiz sezonou 1947/48. Piestavba
(fakticky novostavba) budovy skoncila roku 1955 a 26. inora ziskala filharmonie titul

,.narodni* Filharmonia Narodowa (N4rodni filharmonie).*®

V povaleéném obdobi se mezi uméleckymi ftediteli vystiidali Olgierd
Straszynski, Andrzej Panufnik, Jan Maklakiewicz, Witold Rudzinski, Wladystaw
Raczkowski, Witold Rowicki, Bohdan Wodiczko ¢i Kazimierz Kord.

Pro polskou hudbu méla velky vyznam osobnost Karota Szymanowského,
kterd se mj. stala inspiraci skladatelt celé Lutostawského generace. Szymanowski se
pak obdobn¢ inspiroval postavou Fryderyka Chopina. V tomto misté tak muZzeme s
jistotou uvést, Ze mezi prvni Lutostawského hudebni inspirace spada pravé dilo Karota
Szymanowského s ptesahy az k dilu F. Chopina. Sam Lutostawski uvedl na téma
Szymanowského Symfonie ¢. 3 v rozhovoru s Elzbietou Markowskou v roce 1981 pro
polské radio: ,,/II Symfonia przemowita do mnie swoim bogatym, nieprawdopodobnie
przyciggajgcym, powiedzialbym narkotycznym jezykiem dzwigkowym, ktory mnie
oszotomit. Przez kilka tygodni chodzilem jak zaczadzialy, czutem sig¢ jak cztowiek po

silnej dawce narkotyku. “¥

[Symfonie ¢. 3 ke mné promluvila svym bohatym, nebyvale
pfitazlivym, fekl bych aZ opojnym zvukovym jazykem, ktery mé& ohromil. Né&kolik
tydnu jsem chodil jako omameny, citil jsem se jako pod vlivem silné drogy.]

Generaci Szymanowského tvoti skladatelé, debutujici ve 30. letech. Pojitkem
jim je zahrani¢ni studium u Nadi Boulanger. V jejich kompozicich tak jsou patrné vlivy
skladatel¢ina neoklasického kompozi¢niho stylu. Tehdejsi ovlivnéni polské hudby
francouzskou je ostatné¢ velmi znacné. Neékteii badatelé ji dokonce popisuji jako

francouzsko-polskou skladatelskou Skolu.*®

Na téma polsko-francouzské hudebni
syntézy by bylo mozZzné vytvofit samostatnou rozsahlou praci, nebot’ téméf u vsech
skladateld, pocinaje Chopinem, jsou prvky francouzské hudby patrné. Roku 1926 Piotr
Perkowski v Patizi zalozil Stowarzyszenie miodych muzykow Polakow (SdruZzeni

mladych polskych hudebniki).’®* Do sdruzeni patfili nebo jej pouze navstévovali

% Oficialni internetové stranky Varavské filharmonie. Dostupné z <http:/filharmonia.pl>, [cit 16. 10.
2014].

% Markowska, Elzbieta: Rozmowy z Witoldem Lutostawskim w II programie Polskiego Radia. In: Ruch
Muzyczny 1990, €. 22/23 a Ruch Muzyczny 1991, ¢. 18.

%Helman, Zofia: Muzycy i muzyka polska w Paryzu w okresie miedzywojennym. In: Muzyka 1972, &. 2,
5.93.

101 Ciesielski, Rafat: Pokolenie kompozytorskie ,,debiut 1930 (piispévek k d&jinam polské hudby 20.
stoleti). In: Muzykalia 2008 ¢. 1, red. Michat Bristiger, Ewa Schreiber. Dostupné z:
<http://www.demusica.pl/cmsimple/images/file/ciesielski_zeszyt francuski.pdf> [cit 16. 10. 2014].
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Stanislaw Wiechowicz, Kazimier Sikorski, Tadeusz Szeligowski, Jozef Koffler, Jan
Maklakiewicz, Boleslaw Woytowicz, Michal Kondracki, Roman Palester, Konstancy
Regamey, dokonce také skladatelé nepatrné mladsi jako Antoni Szalowski, Zygmunt
Mycielski, Grazyna Bacewicz, Roman Maciejewski, Stefan Kisielewski, Witold
Rudzinski, a kone¢né¢ sim Witold Lutostawski, Andrzej Panufnik a Michat Spisak.102
Generace téchto skladateld, jez nastoupila ve dvou vinach, je Casto oznaCovana jako
»wprvnl polska skladatelska Skola“.*® Jen v kompozicich jednoho z vyse uvedenych ale
nalezneme pievazujici vliv dvanéctitonového systému druhé videnské skoly, byl jim

Jozef Koffler, ktery tihl k dodekafonii Arnolda Schonberga.'®

Institucionalng, v dob& 11 Rzeczpospolitej Polskiej,'® zastiesovala hudebni déni
a Skolstvi tii operni divadla (VarSava, Lvov, Poznan), dvé filharmonie (VarSava a
Lvov), n¢kolik konzervatoii (VarSava, Poznan, Katovice, Lvov, Krakov, Gdansk, Lodz
a Vilnius) a deset studii Polského radia, kde 50 procent vysilaci doby tvotila hudba. V
souvislosti s Polskym radiem byl roku 1934 Grzezorzem Fitelbergem zaloZen velky

y ; q: v v 1
orchestr Polského radia ve Varsave. 1%

V obdobi Druhé polské republiky probéhlo nékolik mezinarodnich soutézi.
Mezi nejznaméjsi a nejvyznamnéjsi patii Chopinova klavirni soutéz, ktera probihala v
letech 1927, 1932, 1937. Druhou vyznamnou byla houslova soutéz Wieniawského. V
této dobé se mezi jinym potadal festival Swiatowe dni muzyki (Svétové dny hudby), pod
patronatem Miegdzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspéiczeks*nej107 ve VarSavé a
Krakové. Institucionalizovala se muzikologickéa badatelska centra ve Krakové, Lvove a
Poznani, mezi zakladateli nalezneme jména vyznamnych muzikologi, jako napf.

Zdzistaw Jachimecki, Adolf Chybinski, Jozef Reiss a Lucjan Kamienski.

Tento kolobéh zakladani a obnovovani nejriznéjsich instituci se pficinil také o

vznik  vydavatelstvi. Nejvyznamngjsim bylo ORMUZ (Organizacja Ruchu

192 Ciesielski, Rafat: Pokolenie kompozytorskie ,, debiut 1930 (ptispévek k d&jinam polské hudby 20.
stoleti). In: Muzykalia 2008 €. 1, s. 26, red. Michat Bristiger, Ewa Schreiber. Dostupné z:
<http://www.demusica.pl/cmsimple/images/file/ciesielski_zeszyt francuski.pdf> [cit 16. 10. 2014].

193 Chominski, Jozef M.: Hitoria Muzyki polskiej, sv. 2, Krakow 1996, s. 111.

1% Jachimecki, Zdzistaw: Muzyka polska od roku 1915 do roku 1930. In: Polska, jej dzieje i kultura, sv. 3,
Warszawa 1932, s. 934.

1% 11 Rreczpospolita Polska, neboli Druha polska republika existovala v letech 19181945,

1% Tehdy pod nazvem Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia (do 1939), poté &innost orchestru
obnovena v roce 1945 v Katovicich pod ndzvem Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia
Witoldem Rowickim. Od roku 1947 ji opét fidil G. Fitelberg.

Y7 Miedzynarodowe Towarzystwo Muzyki Wspélczesnej, tj. Mezinarodni spole¢nost pro soudobou hudbu.
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Muzycznego), ve kterém mezi vybornymi animatory a organizatory hudebniho Zivota
pusobili napt. také A. Chybinski, B. Rutkowski, T. Ochlewski a T. Zalewski. Tito
panové roku 1926 zalozili Stowarzyszenie Mitosnikow Dawnej Muzyki Polskiej (Spolek
milovnika staré polské hudby), s cilem piiblizit vefejnosti hudbu 15.-18. stoleti, pozdé&ji
také 19. stoleti. Roku 1928 =zalozili Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej

(Vydavatelstvi staré polské hudby), v jehoZ &ele stal Tadeusz Ochlewski.'®®

Neodmyslitelnou soucast tehdejsiho hudebniho zivota tvoftila periodika, mezi
kterymi piedni pFicky obsadil mési¢énik Muzyka, Cctvrtletnik Muzyka Polska a

¢trnactidenik Ruch Muzyczny.

Relativné plodné obdobi — at’ uz po strance hudebni produkce nebo zakladani
vyse uvedenych instituci — stfida obdobi vale¢né, zejm. pak okupacni. Pro osudy Polaki
a celého Polska to byla pomémé svizelnd doba, ktera zapocala hned v zari 1939
némeckou operaci Fall Weiss, diky které Polsko v podstaté zmizelo z mapy Evropy.
Kromé& hriznych zlocinli, spachanych nacistickym Némeckem a Sovétskym svazem,
které se v Polsku projevily ztratou mnoha lidskych zivotd to, byla také vSemozna
omezovani a zakazy. Co se tyce hudebni sféry, predevsim zakaz provadét polska dila, a
to nejen dila polskych autord, ale také dila s polskou tématikou. Za provedeni dila F.
Chopina tak naptiklad hrozil trest smrti. V diisledku tohoto déni se rozpadaly orchestry 1
spolky, a to jak pro ztratu institucionalniho zazemi (zabirani vyznamnych budov
okupanty), tak také proto, ze umélecka slozka obyvatelstva témét vymizela (transporty
do pracovnich taborl ¢i emigrace). V neposledni fadé to byla také ztrata kapitalu, ktera
provadéni dél znesnadnovala. Koncerty a riznd hudebni vystoupeni se ptesouvala do
kavaren a soukromych domi obyvatel.'”® Jak je uvedeno vyse, mnozstvi hudebniki
zahynulo, zejména v prubéhu VarSavského povstani roku 1944. Hodné jich ztratilo
sttechu nad hlavou, jini zdzemi rodinné a samoziejm¢ financni, mezi kterymi napiiklad

S. Kisielewski, R. Palester, Z. Turski nebo B. Woytowicz.''

Povale¢ny stav v Polsku je mozné po hudebni strance pfirovnat k dobé
némecké okupace — zejména co se tyce kompozicnich moznosti a tvirci skladatelské

invence. Podobné¢ jako zde dohlizelo za valky na hudebni provoz a produkci Némecko,

198 yasienski, Jerzy: Pamigtka sprzed siedemdziesieciu lat. In: Ruch Muzyczny 2006, &. 4.

19 viz kapitolu 1.1.5 Valka, némecka a sovétska okupace predkladané prace.

119 Encyklopedia PWN: Polska. Muzyka. XX wiek. Dostupné z: < http://encyklopedia.pwn.pl> [cit 16. 10.
2014].
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tak v osvobozené zemi dodrzovani ideologickych tendenci v hudebni produkci
kontrolovali sovétsti propagatofi. Jinymi slovy dochazelo k zamérnému omezovani
skladatelskych kompozi¢nich procesti, a dochazelo tudiz k snizovani potencialniho
pfinosu a originality novych dél. Hlavni myslenkou a cilem tohoto prosovétsky
orientovaného vedeni bylo zpfistupnéni uméni masam. Sovétsky svaz, jako vitézna
zem¢, prevzal dohled nad znac¢nou cCasti osvobozené Evropy. Ideologickd orientace
Polska smérem k Sovétskému svazu vSak pro tehdej$i hudebni provoz nebyla pouze
Spatnym krokem. Ku prospéchu byla naptiklad moznost finan¢ni vypomoci nékterym
hudebnim institucim, piedevSim pak pomoc Sovétského svazu pti budovani c¢i
obnovovani spolkll a prostorti. Stat také vytvarel tzv. hudebni zakézky, diky kterym
skladatelé ziskavali moznost pomérné dobrého zajisténi. Skladatelé ziskavali nejrizngjsi
stipendia, pokryvajici ndklady spojené s pobytem v zahrani¢i. Na opacné strané téz
mince vSak stal fakt, ze se stat snazil vytvofit umély vzor toho, jak ma dana skladba
vypadat, tedy jaka ma byt hudebni i mimohudebni napli. To vsak postacilo k tomu, aby
se skladatelé¢ nabidkdm vyhybali. Pro tento novy a umély hudebni styl se vzil termin
socialisticky realismus (Realizm socjalistyczny). Koncem 40. let vlada (Zjazd

kompozytorow i muzykologéow w Lagowie, 1 949)111

sestavila normy, kter¢ fikaly jak ma
vyslednd kompozice vypadat a které skladatel musel, chtél-li byt ndlezit¢ odménén,
dodrzovat. Hudebni spolecnost to, jak tomu bylo 1 v ptedeSlych etapach hudebniho
zivota, rozdé€lilo na dve casti. Jedna cast hudebni spolecnosti kompozice ve stylu
socialistického realizmu (socrealismu) s nadSenim vitala, druhd vSak stdla v opozici.

Stavéla se na stranu skladateld, komponujicich zpisobem, inspirovanym hudbou

dobové oznaCovanou za formalistickou, burzoazni ¢i kapitalistickou.

Idedlem socrealismu byla masova pisen. Pisenl, komponovana na texty
opévujici vitézstvi socialismu, stranu a vidce a zaroven pisen vyznacujici se snadno
zapamatovatelnou melodikou. Vzrostlo tak mnozstvi kantatovych skladeb. Obecné se
pak v hudb¢ kladl diraz na popularnost a propagandisticky ucinek skladeb. Hudbu ve
stylu socialistického realismu skladali po jistou dobu vSichni. Také ve tvorbé
Lutostawského nalezneme nékolik pisni. Sam ale stoupencem socialistického realismu
nebyl, ba naopak, cely Zivot se snazil udrZet si urcity odstup od dobovych modnosti a

politickych udalosti. O masové pisni v Lutostawského tvorbé pojednava Malgorzata

11 gutek, Matgorzata: Piesni masowe Witolda Lutostawskiego w kontekscie doktryny realizmu
socjalistycznego, Musica lagellonica, Krakow 2010, s. 7.
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Sulek ve své publikaci.™® Jednoducha forma melodické pisné s lehce
zapamatovatelnym refrénem se ¢asto opirala o pisn¢ lidové. Takovéto pisné pak znély
neustale a vSude — na oslavach, ve Skolach, na pracovistich, na vetfejnych mistech, na
soutézich a festivalech a samoziejm¢ na vlnach polského rozhlasu. Komponovani
socrealistické pisn€ bylo pro Lutostawského v rozporu s jeho nejhlubSim presvédéenim.
Avsak, chtél-li napravit pohled na svou tvorbu v o¢ich tehdejsi vlady, nezbylo mu, nez
zkomponovat né€kolik pisni na vedenim vybrané a povolené texty. Text jedné
Lutostawského pisn€ byl pozdéji bez védomi skladatele zaménén. V pisni se nove
vyskytl vers, opévujici Stalina. Timto, pro Lutostawského neakceptovatelnym krokem,
se rezim skladateli definitivné a maximalné znelibil, kategoricky jej odmitl a postavil se
mu. Po letech sam Lutostawski ptiznal, Ze celd kompozice masové pisné byla jen velky

omyl. 14

Jediny post, ktery Lutostawski po valce oficidlné zastaval, byla funkce
tajemnika a pokladnika v Zwigzku Kompozytorow Polskich (Svaz polskych

skladatelt).*

Jak vyplyva z textu, Lutostawski se z povalecné situace a stavajici sovétské
okupace nikterak netésil. Sviij nazor na tehdejsi vladu si upevnil, kdyz jeho Symfonii ¢.
1 oznacili za formalistickou. Tento pojem tehdy v politickych kruzich platil jako
nepiedstavitelna urdzka. Dila oznacend za formalistickd byla pfedurcena zapovézeni a
Casto poSkodila samotného autora. At tak ¢i onak, symfonie komponovand v létech
1941-1947, tedy pted stanovenim socialistickych norem, vedla tehdej$iho naméstka
ministra kultury Wiodzimierza Sokorského k vyroku, ze skladatelé jako je Lutostawski

116

by se méli hazet pod tramvaj Pocatkem 50. let informoval Henryk Swolkien''’

Lutostawského, Ze se komunisté nestavi piivétivé ani k jeho Pisnim podzemniho boje

12 Matgorzata Sutek : Piesni masowe Witolda Lutostwaskiego w kontekscie doktryny realizmu
socjalistycznego, Musica lagellonica, Krakow 2010, s 8.

13 Matgorzata Sutek : Piesni masowe Witolda Lutostwaskiego w kontekscie doktryny realizmu
socjalistycznego, Musica lagellonica, Krakow 2010, s 8.

14 Matgorzata Sutek : Piesni masowe Witolda Lutostwaskiego w kontekscie doktryny realizmu
socjalistycznego, Musica lagellonica, Krakow 2010, s 8.

15 Qutek, Matgorzata: Swiaty Witolda Lutostawskiego (4113): Twérczo$é drazliwa. In: Tygodnik
Powszechny. Dostupné z < http://tygodnik.onet.pl/kultura/tworczosc-drazliwa/rg0d5> [cit 12. 2. 2013].
118 Sutek, Matgorzata: Swiaty Witolda Lutostawskiego (4113): Twérczo$é drazliwa. In: Tygodnik
Powszechny. Dostupné z < http://tygodnik.onet.pl/kultura/tworczosc-drazliwa/rg0d5> [cit 12. 2. 2013].
" Henryk Swolkien (1910-1990), polsky skladatel a hudebni publicista. Studoval na Univerzit& v
Poznani a hudebni teorii a skladbu na VarSavské konzervatofi ve tiidé K. Sikorského, ve studiu
pokradoval na konzervatofi v Rimé, pracoval v Polském radiu. Jako publicista napsal mnozstvi élanku do
Ruchu Muzyczného a Kuriera Polského. Napsal také nékolik biografickych knih vyznamnych svétovych
autort (Verdi, Schumann, Musorgskij, Glinka, aj.). Jako pedagog ptisobil mezi léty 1969 a 1980 na Statni
vyssi divadelni Skole ve VarSave. Za svou praci ziskal mnozstvi ocenéni, napt. Krzyz Kawalerski Orderu
Odrodzenia Polski.
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(Piesnie walki podziemnej). Skladatel tak byl nucen, s ohledem na svou pravé zalozenou
rodinu (1946), zkomponovat n¢kolik masovych pisni. Tento krok nékolikrat oznacil za
celozivotni chybu. Jiz samotné rozhovory na téma masovych pisni byly skladateli
nadmiru nepiijemné — m¢l neustalou potiebu své kroky obhajovat, aby nenarusil svou
jinak kiistalové Cistou poveést. V 80. letech se dokonce stavél na stranu opozice, kdy
pomahal osobam zbavenym volnosti v disledku plisobeni socialistické vlady a jejich

rodinam. 8

Povalecna hudebni situace umoznila skladatelim vydat se hned nékolika
sméry. Smérem neoklasicismu, kdy v podstaté¢ doSlo k navazani na situaci
predvalednou, jak ukazuje tvorba piedev§im Grazyny Bacewicz (1909-1969),"*° Artura
Malawského (1904-1957), Kazimierza Sikorského (1895-1986) ¢i Boleslava
Woytowicze (1899-1980). Stylem, ktery byl povazovan za jeden z nejvhodnéjsich
moznych prostiedkll jak dosahnout narodniho uméleckého stylu a ktery mél v Polsku
silnou tradici, byl styl folkloristicky. Folkloristické tendence pak nalezneme v tvorbé G.
Bacewicz, W. Lutostawského, A. Malawského, aj. Dalsim smérem byl neoromantismus,
ktery se odrazil do dila napf. Bolestawa Szabelského (1896-1979), B. Woytowicze, ¢i
Zbygniewa Turského (1908-1979). Absolutni novinky a experimenty nebyly z pocatku
pln€ chapany, proto se vyskytovaly spiSe sporadicky. Pozdé&ji se vSak stavaly syntézy a
experimenty popularnéjSimi a oblibenéjSimi, tak napf. dilo Lutostawského, Andrzeje

Panufnika (1914-1991)*%, & Stanistawa Wiechowicze (1893-1963). Na poli scénické

18 Sutek, Matgorzata: Swiaty Witolda Lutostawskiego (4113): Twérczosé drazliwa. In: Tygodnik
Powszechny. Dostupné z < http://tygodnik.onet.pl/kultura/tworczosc-drazliwa/rg0d5> [cit 12. 2. 2013].
9 Grazyna Bacewicz (1909—1969), vyznamna polska skladatelka a houslistka, k hudb& vedena od witlého
détsvi, zpocatku ucila u svého otce, pozdéji na Konserwatorium Muzyczném Heleny Kijenskiej-
Dobkiewiczowej v Lodzi. Roku 1923 se s rodinou pfestéhovala do Varsavy, kde od roku
1924navstévovala VarSavskou konzervator. Skladbu studovala u Kazimierza Sikorského, hru na housle u
Jozefa Jarzgbského a klavir u Jozefa Turczynského. Roku 1932 se na zakladé stipendia Ignace Jana
Paderewského dostala do Parize, kde studovala kompozici a soukromé u Henriho Toureta hru na housle.
Od roku 1935, po zisku ocenéni z mezinarodni Wieniawského houslové soutéze, pusobila jako prvni
houslistka a solistka v orchestru Polského radia. Casto vystupovala na recitdlech v riiznych zemich
Evropy. V padesatych letech se témet vyhradné vénovala kompozici a vyuce. Byla porotkyni soutézi a
¢lenkou Svazu polskych skladatelii. Za svou pomérné bohatou kompozici ziskala ocenéni. V jeji tvorbé
prevazuji kompozice pro housle a rizna smyccova obsazeni (mj. Smyccové kvartety, Houslové koncerty,
Capriccia pro solo housle, Klavirni kvintet, a mnoho dal$iho). Obecné jsou jeji skladby inspirované
neoklasicismem. Jako jedna z mala se nikdy nezaprodala kompozici ve stylu socrealismu.

120 Andrzej Panufnik (1914—1991), polsky skladatel a dirigent. Velkou &ast svého Zivota stravil ve Velké
Britanii. Narodil se do hudebni rodiny a od mladi jej hudba velice zajimala. Na VarSavské konzervatoti
studoval skladbu a teorii, ve svém hudebni vzdélani pokracoval u Felixe Weingartnera na Videnské
hudebni akademii, poté néjaky ¢as stravil v Pafizi a Londyn¢. Valecné obdobi stravil s pritelem Witoldem
Lutostawskym, kdy v duetu vystupovali v kavarnach. Po valce se prestéhoval do Krakova, kde
komponoval hudbu k filmu a stal se dirigentem Krakovské filharmonie. Mezi 1éty 1946 a 1947byl
feditelem VarSavské filharmonie, byl viceprezidentem Svazu polskych skladateld, diky ¢emuz navazal
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hudby a opery to byli mezi jinymi Tadeusz Szeligowski (1896-1963), Witold Rudzinski
(1913-2004) a Piotr Rytel (1884—1970), kteti normativni dobovou estetiku dodrzovali.

Rok 1956 mlzeme v d¢jinach polské hudby oznacit za zlomovy. Je to rok, kdy
se komunistické Polsko zacalo postupné otevirat zapadu. Toto otevieni se zapadu se
rychle odrazilo v kompozicich stavajicich skladatela (Bacewicz, Kisielewski, ...). Tito
skladatelé obohacovali hudebni jazyk jimi nové objevenymi postupy. Podrobné&ji se
seznamili s dvandactitonovym systémem, coz je ziejmé v dilech T. Bairda, K. Serockého,
W. Lutostawského, B. Schaeffera, K. Pendereckého, atd. Z dodekafonie pak ptrechazeli
k serialismu, technice zaloZzené na komplexné promySleném vnitinim usporadani
(Lutostawski, Penderecki, Gorecki, Serocki, aj). Tyto stale se prohlubujici experimenty
posouvaly skladatele novymi sméry — sonorismus, minimalismus, aj. Je nutné si
uvédomit, Ze v Polsku se dostavala do poptedi — navzdory socialistickému realismu ¢i
jinym skladebnym technikdm — hudba naboZenskd (Penderecki, Panufnik, Gorecki,
Twardowski, Bloch, atd.).

Po vzoru experimentéalnich studii, nové vzniklych v Kolin¢ nad Rynem, USA a
Patizi, bylo z iniciativy J. Patkowského roku 1957 zalozeno Studyo eksperymentalne
Polskiego Radia také v Polsku. Polskym skladatelim se tak naskytla moznost 1épe
poznat elektronickou hudbu. A konecné nedilnou souc¢ésti hudebnich povéle¢nych déjin
Polska jsou skladby komponované technikou aleatorni, za své€tového tvlirce povazujeme
Johna Cage. V Polsku to byl Lutostawski, kdo se nechal aleatorikou Cage inspirovat.
Aleatorika je dvoji, velkd a mala (neboli kontrolovana). A pravé Witold Lutostawski
ukazal na Gzasné moznosti malé aleatoriky. V Lutostawského kompozicich tak
nalezneme pfedevsim aleatoriku kontrolovanou — nahodou fidil pouze jeden nebo jen
nékolik mélo prvkd, tak napf. jeho Gry Weneckie (Benatské hry, 1961)."?! Disledkem
seznameni s t€émito novymi zplisoby kompozice byl stale rostouci vyznam polské hudby
a polskych skladatelti ve svété. V 60. letech tak svétového uspéchu dosahli Lutostawski,
Penderecki, Baird, Gorecki, Serocki. Vyznamnymi Polaky, ptisobicimi v zahranici byli

jesté Roman Palestr, Andrzej Panufnik, ¢i Michat Spisak. Béhem let sedmdesatych pak

kontakty se svétovymi umélci — Z. Kodaly. Navstivil Sovétsky svaz a setkal se s D. Sostakovi¢em a A.
Chacaturjanem. Po nepiijemnych udalostech v osobnim zivoté se roku 1954 rozhodl vycestovat do Velké
Britanie, kde zpocatku piezival z podpory kolegt (R. V. Williams, A. Benjamin, W. Matcuzynski) a diky
obcasnym dirigentskym prilezitostem. Nakonec vSak od kralovny Alzbéty ziskal §lechticky titul. Do
Polska se vratil az po roce 1990, ale zemiel v Londyné.

121 paja-Stach, Jadwiga: Witold Lutostawski. Od ogniwa do tancucha. In: Encyklopenia muzyczna PWM,
specialni vydani, PWM, Krakow 2013, s. 9.
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témer vymizela folkloristickd tvorba, a to zejména diky jeho podobnosti se
socialistickym realismem. Byly to také novoty a experimenty, kterych se stavajici
skladatelé brzy presytili, pozd¢ji se mnozstvi skladatel (mj. Penderecki, Kilar, Gorecki,

Stachowski) navracelo k tradicim.

Po vélce se zacala objevovat mladsi generace skladatelti, narozenych v
padesatych letech, ktefi debutovali v letech devadesatych. Byla to generace, ktera
nechtéla byt za kazdou cenu avantgardou. V této generaci nalezneme jména jako

Krzysztof Baculewski, Eugeniusz Knapik, Aleksander Lason, aj.

Z hlediska hudebnich instituci v Polsku v soucasné¢ dob¢ existuje osm
hudebnich akademii, ¢etnd hudebni lycea a Skoly I. a Il. stupné. Témét kazdé vétsi
meésto se honosi titulem hudebni centrum. Funguji vyznamné orchestry (napf. Sinfonia
Varsovia), smyc¢cové kvartety, rizné oblastni spolky tanci a pisni (,, Mazowsze “,
,Slask“)??. V Polsku existuji také rozliéné hudebni spolky zaméfené na provoz staré
hudby (Fistulatores et Tubicinatores Varsovienses, Ars Antiqua, Camerata Silesia).
Kazdoro¢né se v Polsku potadaji festivaly a soutéze s dlouholetou tradici (Varsavsky
podzim, Vratislavia Cantas, Chopinovska klavirni soutéz a Houslova soutéz
Wieniawského). Z hudebnich vydavatelstvi je to Polskie Wydawnictwo muzyczne, které
svou Cinnosti a pusobnosti zdaleka pfekracuje ¢innost ostatnich. Po roce 1990 vzniklo
jesté vyznamné soukromé vydavatelstvi Brevis. Hudebni publicisté se v souc¢asné dobé
mohou uplatnit v mnohych hudebnich ¢asopisech — Ruch Muzyczny, Muzyka, Studio,
Jazz Forum, atd. Muzikologickd pracovisté¢ funguji v Poznani, Krakové a VarSavé. V
Polsku pisobi také rizné svazy a spolecnosti, napt. nékolikrat zmifovany Zwigzek
Kompozytorow Polskich, Stowarzyszenie Polskich Artystow Muzykow, Towarzystwo im.
Fr. Chopina, Warszawskie Towarzystwo Muzyczne, Polskie Towarzystwo Muzyki
Wspotczesnej, Polskie Towarzystwo Muzyki Dawnej, Towarzystwo im. K.

Szymanowskiego a nakonec také Towarzystwo im. W. Lutostawskiego, aj. 123

122 panstwowy Zesp6l Ludowy Piesni i Tarica "Mazowsze" im. Tadeusza Sygietyniskiego a Zespél Piesni i
Tarca "Slgsk" im. Stanistawa Hadyny.
123 paja-Stach, Jadwiga: Witold Lutostawski. Od ogniwa do tancucha. In: Encyklopenia muzyczna PWM,
specialni vydani, PWM, Krakow 2013.
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1.3 Lutostawski v ¢eském prostiedi

Vydame-li se hledat stopy Witolda Lutostawského do &eského'®

prostoru,
budou nasSe prvni kroky smétfovat k pamétnikiim. Ti ndm pomohou Iépe pochopit
dobovy kontext a poznat osobnosti, které se Lutostawského tvorbou inspirovali. Situaci
ztézuje fakt, ze se jedna o generaci skladatell, ktefi se stejn¢ jako Lutostawski narodili
v prvni poloviné 20. stoleti, proto jich dnes jiz mnoho nezije. V téchto piipadech jsme
odkdzani na vypovédi jejich zakh, periodika, clanky, vydanou literaturu nebo
korespondenci. Rada Zijicich skladatel nam ochotné, pravé formou korespondence,
poskytla informace, tykajici se inspirace polskou hudbou a tedy i1 hudbou
Lutostawského. Praci nam usnadnil vyzkum, organizovany v rdmci predmétu Katedry
muzikologie FF UP v Olomouci Polskd hudba 19. a 20. stoleti, jehoz naplni bylo zjistit,
jak si stoji ceska hudebni obec v ramci informovanosti a inspirace polskou hudbou a
festivalem VarSavsky podzim. S laskavym svolenim vedouciho jmenovaného seminéfe,
Jittho Kopeckého, mi byla korespondence zapujéena. Dal$imi prameny se staly
nahravky Lutostawského dila, recenze provedenych skladeb (téch je bohuzel
poskromnu) a informace o provedeni Lutostawského skladeb v Ceském rozhlasu.

Hlubsi probadani tohoto cenného zdroje by ale rozsahem a ¢asovou naro¢nosti dalece

prekracovalo ramec nasi prace.

Otazky kladené skladatelim se tykaly toho, ¢im, a pfipadné jakym zplisobem
ovlivnil festival VarSavsky podzim a pfedevSim jednotlivé osobnosti tehdejSi polské

hudby (Lutostawski) jejich kompozici.

Jednim z dotazovanych byl Karel Husa.'® Sam Karel Husa'?® je pro tuto
kapitolu pomérné diskutabilni — ackoli jak uvedl, polskou hudbou se ve své praci

inspiroval, v dané dobé ale v Ceskoslovensku nebyl a na zakladé jeho zkusenosti neni

124 Jsme si védomi faktu, Ze v dobé vyty&ené nazvem diplomové prace (1956—1994) se z historického

hlediska jedna o Ceskoslovensko, které zaniklo 31. prosince 1992 rozdélenim zemé na Ceskou republiku
a Slovenskou republiku. Zamérné vSak uzivame terminu Cesky, ktery figuruje jak v ndzvu préce, tak také
v jejim cili.

125 yig Vyslouzil, Jifi: Karel Husa: Skladatel mezi Evropou a Amerikou, AMU, Praha 2011.

126 Karel Husa mize byt povazovan za amerického skladatele a dirigenta Geského pivodu. Narodil se
roku 1921 v Praze, absolvoval Prazskou konzervatot, kde vystudoval skladbu a dirigentstvi a tytéz obory
posléze na AMU. Ve studiu pokracoval v Pafizi u Nadi Boulanger, Arthura Honeggera a pozd¢ji na
Cornelloveé Université v Ithace. Od roku 1954 ptisobil v USA jako pedagog. V roce 1969 byl odménén
vyznamnou Pulitzerovou cenou. Jednim z jeho nejznaméjsich dél je Hudba pro Prahu 1968, kterou
zkomponoval na protest proti okupaci Ceskoslovenska v roce 1968. Obecné je povazovan za jednoho z
nejvyznamnéjsich Zijicich hudebnich skladatelii Geského ptivodu, jeho dilo je bohuzel v Ceské republice
opomijeno (Adams, Byron: Karel Husa. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Dostupné z <www.oxfordmusiconline.com>).
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mozné vyvozovat zavér o stavu informovanosti ¢eské hudebni spolecnosti. S mnohymi
skladatelskymi osobnostmi polské hudby se vSak osobné setkal. Inspiraci nalezl v
Pendereckého Pasijich podle Lukase a v tvorbé Lutostawského, se kterym se dokonce
nekolikrat potkal na Cornellové Univerzit&.**’ V dobg patizskych studii v letech 1947—
1950 se dale seznamil s Romanem Palestrem, Andrzejem Panufnikem a Antonim
Szalowskym. Skrze sviij zajem o polskou hudbu Husa nalezl podobnost mezi hudbou
polskou a Ceskoslovenskou. Upozornil predev§im na spole¢ny zéklad v lidové hudbé
vybranych oblasti — zejména slezské a tatranské, ktera se odrazi jak v hudb¢ polské, tak
1 Ceské (slovenské). Na piikladu Husovy vypovédi tak muizeme nalézt vlivy polské
hudby a polskych skladateli na dobovou hudebni produkci také mimo sféru

socialistického bloku.

Tematicky adekvatnéjsi avSak obsahové nepfili§ nosnymi jsou informace v
dopise Zuzany Ruzickové'?® o Viktoru Kalabisovi (1923-2006)."%° Razickova na téma
Kalabise®® a polské hudby uvedla pouze to, Ze na VarSavském podzimu byla
Kalabisovi provedena Symfonie ¢. 2, op. 18 a ze Kalabis hudbu Lutostawského jako

radiovy producent dobie znal a velice si jej jako skladatele vazil.**

Ivan Klansky (*1948), vyznamny klavirni interpret a pedagog, ktery
vystudoval Prazskou konzervatof a nasledné HAMU v dopise uvedl, ze se hudba v
Ceskoslovensku, v dob&, kdy VarSavsky podzim vrcholil, ubirala zcela jinym
smérem.**? Jedinou polskou inspiraci mu bylo dilo Fryderyka Chopina, predevsim jeho
tane¢ni rytmizace. Nazor Klanského — vykonného umélce — je diametralné odlisny od
dvou predeslych — skladatelské velikany polské Skoly 20. stoleti zcela pominul a k
jejich hudbé se nevyjadril. Je ziejmé, Ze nezainteresovana ¢ast hudebni obce se mohla
hudbé Lutostawského nebo VarSavskému podzimu zcela vyhnout. S pfihlédnutim k
Ceskoslovenské situaci, kdy mnohdy hudebni inspirace vychéazely z idedlti komunistické

strany (Hudebni rozhledy, 1961, ro¢nik XIV, ¢. 3), nikoli ze vzoru hudebniho, kupt.

127 Viz ptilohu &. 1: Korespondence Karel Husa.

128 Zuzana Ruzickova (¥1927), Seska klaviristka, cembalistka a pedagozka, manzelka Viktora Kalabise.
129 pilka, Jifi: Viktor Kalabis, Academia, Praha 1999.

130 viktor Kalabis byl ¢eskym skladatelem, vystudoval Prazskou konzervator a AMU, pozdgji také
psychologii a muzikologii na prazské univerzité. Byl hudebnim producentem v Ceskoslovenském radiu.
Dnes je povazovan za jednoho ze zakladatelli mezinarodni rozhlasové soutéze mladych hudebnikt
Concertiono Praga. (Macek, Jiti: Viktor Kalabis. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Dostupné z <www.oxfordmusiconline.com>).

131 iz p¥ilohu &. 2: Korespondence Viktor Kalabis.

132 iz pilohu &. 3: Korespondence Ivan Klansky.
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polského, a kdy se hledani novych hudebnich sméri povazovalo spiSe za bezcilnou
cestu nez za moznost novych vychodisek, neni nezdjem Ivana Kldnského neobvyklym
bez ohledu na skutecnost, ze se interpreti neziidka brani zafazovat do svého repertoaru

nov¢ skladby.

Komunistickou stranou Ceskoslovenska korigovany pohled na situaci nového
vyvoje hudby si nasel také v Ceskoslovensku rychlou podporu. Pavel Eckstein tak
napiiklad po néavstévé I. ro¢niku VarSavského podzimu usoudil, ze se polskd hudba
vydala naprosto jinym smérem, nezli je tomu v ceském pros‘[fedi.133 Jako hlavni
odli$nost uvadi: ,, opomijeni Zadouciho spojeni s lidovou pl'sm"‘.134 Coz je pomérné
zarazejici, vzpomeneme-li, ze spojeni nové vznikajici hudby s lidovou pisni a folklérem
bylo obecné v Polsku postaveno minimalné na stejné vysi jako v Ceskoslovensku.
Klanského nazor se do znacné miry kryje s ndzorem Ecksteina. Obdobné pak mohla byt
také cela hudebni spolecnost rozdélena na dvé sféry, které polské hudb¢ bud’ naklonény
byly, nebo nebyly, resp. je nezajimala. V Hudebnich rozhledech se do¢teme nazory
recenzentd, ktefi cely festival a svym zpisobem také produkci hudby druhé poloviny

20. stoleti spide, zatracuji.**®

Pocitdme s tim, Ze na strankdch Hudebnich rozhledi nenalézame kompletni
pohled na dobovou produkei i festival. Musime si proto uvédomit, ze otiSténa zlstala
pouze vybrand hodnoceni, a to mnohdy ta, kterd zdsadnim zplsobem neovliviiovala
soudobou ¢eskou produkci. Jako by se vedeni Casopisu snazilo skryt nové hudebni
prostiedky, kterymi se CeSti skladatelé od Polédka odliSovali. Jiny pohled pfinasi
korespondence. Skladatelé, ktefi skute¢né novy zpisob hudebniho vyjadfovani hledali,

jej Casto nachazeli prave skrze VarSavsky podzim a kontakty s Polaky typu Lutostawski.

136

DalS§im dotazovanym skladatelem byl Viaclav Kucera (*1929).” Kucera v

dopise ze 14. ledna 2008 napsal, Ze pro jeho tvorbu mél VarSavsky podzim a hudba,

133 Eckstein, Pavel: Zdpisky z Varsvavy Hrst dojmii z I. mezindrodniho festivalu soudobé hudby. In:
Hudebni rozhledy 1956, ro¢. IX, €. 23, s. 980-981.

134 Viz Kfupkova Lenka: Varsava — Darmstadt vichodu. K reflexi varsavského podzimu. In: Acta
Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas Philosophica, Philosophica — Aesthetica, Musicologica
Olomucensia IX — In Honorem Ivan Polednak, Olomouc 2007, s. 140.

35 Tamtéz, s. 139.

38 Doubravova, Jarmila: Tviirci estetika Viclava Kucery. In: Hudebni rozhledy 1983, ro&, XXXVI, s.
332-334. Vaclav Kucera, ¢esky muzikolog, hudebni skladatel a pedagog. Po prazskych studiich se vydal
cestou Moskevské statni konzervatote P. I. Cajkovského. Po navratu do Ceskoslovenska byl hlavnim
redaktorem Ceskoslovenského rozhlasu a tajemnikem Kabinetu pro studium soudobé hudby pti Svazu
Ceskoslovenskych skladatelt. (Pukl, Oldfich, Havlik, Jaromir: Vaclav Kucera. In: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Dostupné z <www.oxfordmusiconline.com>).
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kterd tam byla provadéna, zasadni vyznam. Stejn¢ jako mnozi jini také on roku 1958
festival navstivil. Vyslechl mnozstvi skladeb, které se posléze staly inspirativnimi
podnéty jeho kompozice.137 Lutostawského povazoval za jednu z nejvyraznéjSich
skladatelskych osobnosti druhé poloviny 20. stoleti. To, Ze CeSti skladatelé festival
navstivili, se odrazilo v hudbé, kterou poté komponovali. Podle Vaclava Kucery nyni
byla ¢eskd hudba modernégjsi, odvaznéjsi, komponovana cilevédoméji, jak jen to dané
kulturné-spolecenské podminky umoziovaly. Kucera dale uvedl, Ze vztah mezi
polskym a Ceskoslovenskym hudebnim Zivotem byl inspirativné znacny, 1 ptes bariéru,
kterou komunistické vedeni koncem cCtyficatych let a v padesatych letech postavilo.
Postupné se také ona bariéra zacala projevovat urcitym zpomalenim, a to nejen ve
vydavatelské ¢innosti, ale také v recepci soudobych dél a badatelskych snahach ceskych
hudebnich védcii a kritikl. Polsko mélo vii¢i Ceskoslovensku doslova nedosazitelny

1 vy oy
38 e svou téméi svobodnou edi¢ni

naskok. Polskie wydawnictwo muzyczne (PWM)
praxi dalece piekracovalo stav v Ceskoslovensku. Nejen, Ze odvéazlived pro kompozici
takto inovativni a experimentalni hudby bylo pramalo, ani vydavatelstvi nebyla schopna
tuto hudbu vydavat a Polsku tak konkurovat. Velkou pauzu a nasledné vSeobecné
zpomaleni v recepci hudby zputsobil také rok 1968 a jeho dusledky. Zasadil totiz po

relativné svobodném obdobi plynulému rozvoji hudby zdrcujici ranu.

Pravé v okupacnim obdobi mizeme nalézt kofeny toho, pro¢ Lutostawski
nebyl ve své dobé v Ceskoslovensku tolik znam a proé¢ prace vénované této vyznamné
osobnosti vznikaji teprve s postupem Gasu. Vysvétlit pro¢ v Cesku stale nevysla
publikace hudebniho védce, ktery by poukédzal a vysvétlil dalekosahlé inspirativni
ucinky dila Witolda Lutostawského na €eskou hudbu, je dosti obtizné. Jako skladatel
mozné, Ze zustal upozadén na ukor skladateldi, kteti, byt jeho hudbou ovlivnéni,
rozvinuli hudebni fe¢ zase o krok dal. To, Ze jej vétSina Ceskych skladatelt povazuje za
jednu z nejinspirativnéjSich osobnosti druhé poloviny 20. stoleti neni, dle mého nazoru,

jen ndhodnym vysledkem, ale odrazem jisté Lutostawského ojedinélosti.

137 viz p¥ilohu &. 4: Korespondence Vaclav Kudera.
138 polskie wydawnictwo muzyczne = polské hudebni vydavatelstvi (PWM).
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Skladatel Jan Klusak (1934)"*° patfil mezi prvni, ktefi se odvazili komponovat
tak, jak sami touzili a jak jim racionalni konstrukce hudby 20. stoleti dovolovaly, s
odstupem od stranou prosazovanych norem. Hodné spolecného miizeme sledovat mezi
obéma skladateli nejen v zivotnich osudech, ale také v proméné jejich tviir¢ich postupt.
Po stylové strance se Klusakova hudba proménila od neoklasicismu, ptes dodekafonii
Druhé videnské skoly a Darmstadtem prosazovanou novou hudbu k serialismu a
avantgard¢. Obdobnou linii pak vidime v dile Lutostawského. V Sedesatych letech byl
za nekolik skladeb k nepovolenym filmim (Den sedmy, osma noc, 1969, a Konec srpna

v hotelu Ozon, 1966) ozna&en za politicky nezadouciho.'*°

Klusdkovi byl Lutostawski velkym vzorem. V dopise z 23. Cervence 2005
uvedl, ze se kompozi¢né Lutostawského napodobovat nesnazil. VarSavsky podzim
povazoval za jediné misto, kde se mohli ¢eskoslovensti skladatelé dovidat o svétovych
hudebn&-kompozi¢nich trendech.*! Mezi 1éty 1950 a 1965 to byl dokonce jediny zdroj
poznani vyvoje soudobé hudby.

Pro praci pfinosnym postichem z tohoto obdobi je nazor hudebniho védce
Jaroslava Jiranka. Ten v Hudebnich rozhledech piSe o Schdonbergové dodekafonii.
Dodekafonii schvaluje jen pro pfipady, kdy je potiebné vyli¢it kritiku ,, hriiznych
stranek nelidské burioazni spolecnosti“*** a ne ke kompozici hudby pro lidové
demokratickou spolecnost. Jirdnek uzil obvyklého pohledu na soudobou spole¢nost,
tedy rozdéleni na socialistickou a kapitalistickou, a také na novodobé citéni hudby bud’
prosocialistické nebo prokapitalistické. V jeho vnimani tak na jedné strané, podle né&j
jediné spravné, stoji S. Prokofjev s D. Sostakovidem proti A. Schonbergovi, A.

Webernovi a A. Bergovi. Podobné pak na tuto problematiku mohla pohliZet cela

hudebni obec. K tématu produkce na VarSavském podzimu se vyjadiil kladné ke

139 yan Klusak (1934), vlastnim jménem Jan Filip Porges, je Gesky hudebni skladatel Zidovského pivodu,
jehoz Zivotni osudy ovlivnily ttrapy druhé svétové valky. Po gymnaziu pokracoval ve studiu u J. Ridkého
a P. Botkovce na AMU v Praze. Od této doby ptisobi jako skladatel a herec. Po revoluci 1989 se opét
dostal do povédomi veiejnosti, stal se predsedou Umélecké besedy, mistoptedsedou Ceské hudebni rady a
¢lenem komise mezinarodniho festivalu Prazské jaro. Obecné je povazovan za predni osobnost Ceské
kultury. Roku 2006 ziskal Medaili Za zasluhy III. stupné.

0 polednak, Ivan: Jan Klusak. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Dostupné z
<www.oxfordmusiconline.com>.

141 vz piilohu & 5: Korespondence Jan Klusak.

192 K¥upkové Lenka: Varsava — Darmstadt vichodu. K reflexi varsavského podzimu. In: Acta
Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas Philosophica, Philosophica — Aesthetica, Musicologica
Olomucensia IX — In Honorem Ivan Poledfidk, Olomouc 2007, s. 140.
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Smutecni hudbeé Lutostawského, v niz na rozdil od hudby Schonbergovy nedochdzi k

rozkladu, naopak z ni citime zvlastni oproténi a vyznéni.'*®

Jeden z divodl, pro¢ Lutostawského oznacila velkd c¢éast dotazovanych
skladatelli za podnétnou inspiraci, je mozna pravé proto, ze ve svych kompozicich
dokazal uzivat novodobych hudebnich technik a zaroven tim pfiliS neprovokoval
socialistickou hudebni spole¢nost. Witold Lutostawski se stal pro soudobé skladatele

jakymsi privodcem.

Pavel Blatny (*1931)!*" od 1963 pusobil jako hudebni dramaturg v
Ceskoslovenské televizi a jako vedouci hudebni redakce v Brné. Jeho préci, ve shodé s
jeho vlastnimi vyroky, délime na ¢ast artificialni a nonartificidlni (pfedevS$im jazzovy
third stream).’*® Specialng na polskou hudbu se nikdy nezaméfoval, inspiraci pro své
kompozice ale u Polakl nalézal, zejména v Lutostawského malé aleatorice, jejiz stopy
sledujeme v fad& Blatného kompozic, at’ artificialnich & jazzovych.**® Polské inspirace
se pak u Blatného projevuje nejen z poslechu, ale i ze zplsobu zdznamu partitur.
VarSavsky podzim pro néj byl prostorem k ptedavani inspirace. Prvnim dilem, které
Blatného ptimélo hledat nové vyjadifovaci prosttedky, byly Lutostawského Bendtske
hry. Blatny dojizdé€l na festival po cela Sedesata 1éta. Jak v korespondenci vzpomina:

. byly to dousky vody Zivé a okno na Zipad “ M’

V recepci provadénych dél VarSavského podzimu a polskych skladatelt viibec
se pomérné striktné diferencuji pohledy ceskych skladatell a ceskych hudebnich védci
a zurnalistd. Protoze hudebnim skladatelim uzavirala cestu na Zapad Zeleznd opona,
znamenal pro né VarSavsky podzim jediné misto, kde se mohli s dobovymi trendy
osobn¢ setkat. Zajimavym byl pohled na dilo Lutostawského, ktery se shodoval, jak ze
strany skladateli tak strany kritikii, ob€ jej totiz hodnotily kladné€, navzdory tomu, ze

rezimu pfitakajici Vaclav Felix nakonec jesté¢ na téma hudby na VarSavském podzimu

38 Ktupkové Lenka: Varsava — Darmstadt vichodu. K reflexi varsavského podzimu. n: Acta
Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas Philosophica, Philosophica — Aesthetica, Musicologica
Olomucensia IX — In Honorem Ivan Polednidk, Olomouc 2007, s. 141.

144 pavel Blatny (1931), pochézel z hudebni rodiny, studoval hru na klavir a dirigovani na brnénské
konzervatofi, soukromé skladbu u Pavla Botkovce a hudebni védu na Masarykove univerzité v Brné. Ve
studiich pokracoval v Darmstadtu a Bostonu (Berklee College of Music). Od sedmdesatych let vyucuje na
JAMU. V jeho hudbé nalezneme téméf vSechny druhy hudby popularni, vazené a scénické i filmové.

145 Steinmetz, Karel: Pavel Blatny. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Dostupné z
<www.oxfordmusiconline.com>.

146 v/iz p¥ilohu &. 6: Korespondence Pavel Blatny.

17 viz p¥ilohu &. 6: Korespondence Pavel Blatny.
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neopomnél zdlraznit, ze by skladatelé neméli zapominat sméfovat své skladby k
..... 48

Dalsi dotazovany skladatel, Alois Pitios (1925-2008)'* si velmi cenil generace
polskych skladatelG druhé poloviny 20. stoleti, mezi kterymi zdaraznil piedevsim
Lutostawského. Pies tvorbu polskych skladateli se seznamil s polskou lidovou hudbou
a folklorismem ovlivnénymi kompozicemi. Sdm vlastnil mnozstvi partitur a nahravek.
Varsavsky podzim mezi Sedesatymi a osmdesatymi léty pravidelné¢ navstévoval. V
dopise 8. listopadu 2005 napsal, Ze to byl jediny kvalitni mezinarodni festival nové
hudby v obdobi komunistické totality, mél tak pro ¢eskoslovenskou hudebni spole¢nost
a obecnou spolecenskou informovanost zasadni vyznam.*® Tento vliv na Geskou hudbu,
skladatele, muzikology a dalSi odborniky Pifios oznacil za velmi pozitivni. VarSavsky
podzim pro n¢ byl mistem, kde se mladi skladatelé realizovali a ti stdvajici inspirovali.
Byl mistem, kde se stfetavaly nejriznéjsi hudebni podnéty, byl také ohniskem evropské

hudby, nebo jak uvadi Lenka Kiupkova ,, Darmstadtem vychodu “.***

Diky reflexi publicistickych ¢lankdi z Hudebnich rozhledii mezi 1éty 1960 a
1980 Ize vyvodit zavér, Ze jediny, koho ideové smefovana hudebné-kritickd spole¢nost
na VarSavském podzimu vice ¢i méné akceptovala, byl pravé Witold Lutostawski.
Recenzenti jeho dilo a priori nezatracuji. Zistdva otazkou, zda byl Lutostawski tak
inspirativni postavou pravé proto, ze dokazal genialné skloubit stanovené, tolerované
normy hudebni kompozice s originalni tvirci invenci a novodobymi trendy, a pfitom
nestat ve stfetu stranické nelibosti, nebo je opravdu jeho prace natolik vyjimecna, Ze
byla pro mnohé tolik inspirativni? Odpovéd’ vSak neni jednoducha. Faktem je, Ze
Lutostawski byl jeden z prvnich, kdo uzil a rozvinul malou aleatoriku, se kterou se cesti

skladatelé¢ jinde nesetkali, a tak je zaujala samotna jemnost zvukového vyrazu této

148 Felix, Vaclav: Varsavské meditace nad tviirci svobodou. In: Hudebni rozhledy 1959, ro¢. XII, €. 19, s.
808-809.

149 Stedron, Milos: Alois Pifios. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Dostupné z
<www.oxfordmusiconline.com>.

Alois Pinos, hudebni skladatel, publicista, hudebni organizator a pedagog nalezel do skupiny skladatelt
tzv. Nové hudby, ktefi se prosadili v Sedesatych letech 20. stoleti — byl jednim z nejvyraznéjsich
skladatelil této generace. Vystudoval konzervatot v Brné a také JAMU. Mezi jeho prikopnickou ¢innost
nalezi uziti magnetofonovych paski pii kompozicich (Koncert pro orchestr a magnetofonovy pasek,
1964) a tzv. audiovizualni dila.

130 viz piilohu &. 7: Korespondence Alois Pitios.

151 K¥upkové Lenka: Varsava — Darmstadt vichodu. K reflexi variavského podzimu. In: Acta
Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas Philosophica, Philosophica — Aesthetica, Musicologica
Olomucensia IX — In Honorem Ivan Poledfidk, Olomouc 2007, s. 139-146.
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techniky oproti drsnému vyrazu Schonbergovy dodekafonie. V Lutostawského hudebni

feCi posléze nalézali mnohé zalibeni.

Muzeme usuzovat, ze to byla jakasi syntéza obojich pohledd, ktera ucinila z
postavy Witolda Lutostawského jeden ze zékladnich inspiracnich zdroji ceskych
skladatelti druhé poloviny 20. stoleti. Lutostawski totiz nejen Ze dokéazal byt inovativni
a neotfely v kompozici, dokazal také svym lidskym chovanim a pfistupem inspirovat
mnoh¢é dalsi a zaroven se neprotivit vedeni. To je snad pravy model, ktery se snazili
mnozi nasledovat. Polsko se diky otevienosti zapadni hudbé a skrze jeji recepci
dokazalo daleko vice ptizplsobit dobovym kompozi¢nim trendim. Na druhé strané
Ceskd hudebné-védna a hudebné-kritickd spolecnost takovouto otevienost s piiliSnym
nadSenim nevitala. Jejich pohled na kompozici tzv. Nové hudby byl v nékterych
pfipadech az s tUsmévem. Jaroslav Jirdnek s Viaclavem Felixem neopominali
skladatelim pravideln¢ zdlrazinovat, ze pii kompozici novych dél by méli tvofit
pfedev§im s ohledem na nové obecenstvo Sirokych mas, které by tak méli na svou
stranu ziskat.’? Je t&7ké mezi hudebnimi recenzenty hledat ty, ktefi byli schopni se

téchto ideji oprostit a situaci objektivné posoudit.

Ptes veskera uskali, ktera doba pfinasela, se podafilo polské artificialni hudbée
to, co v socialistickém bloku zadné jiné. Polskd hudba v sobé dokazala sloucit
prokomponovanost, pfiméfené mnozstvim novot a vybojnych prostiedki s
emocionalitou a prostotou. Ostatné jak uvedl Adrian Democ slovanské vniméani hudby
ptimo vola po jednoduchosti a citovosti.*®® To potvrzuje také slovensky skladatel Igor

Bazlik (1941), ktery sam pfi své tviir&i ¢innosti inspiraci v polské hudbé nalezl.™

Ilja Hurnik (1922-2013)," skladatel slezského paivodu, ktery se hudbg uéil u
Viléma Kurze a Vitézslava Novéka, ve své praci se inspiroval slezskou lidovosti a
antickymi i biblickymi tématy. Polsko mu bylo prvni cizinou, do které vystoupil. Na
VarSavském podzimu se setkal s Novou hudbou, ke které¢ uvedl: ,,zazZival jsem jeji

vasnivé exploze, chlad dodekafonickych konstrukci, nudu punktualismu posedlou viili

152 Felix, Vaclav: Varsavské meditace nad tviiréi svobodou. In: Hudebni rozhledy 1959, ro¢. XII, ¢. 19, s.
808-809.

153 Viz piilohu & 8: Korespondence Adrian Democ.

154 iz piilohu & 9: Korespondence Igor Bazlik.

1% Steinmetz, Karel: Ilja Hurnik. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Dostupné z
<www.oxfordmusiconline.com>.
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Sokovat, ale i poznani, Ze silny talent se projevi v kazdém slohu*.

Jmenovité uvedl
Witolda Lutostawského, kterého za takovyto talent povazoval a ktery podle néj potvrdil
klasickou definici: ,, clovék je prekracovatelem mezi.“*" 1lja Hurnik se k Nové hudbg
nestavél nekriticky — piekraCovani mezi podle néj predstavovalo i riziko. Na ptikladu
tvorby Lutostawského ukazuje, kde byla ta pravd mira — Lutostawski jak déale napsal
»zlistal jednou nohou zakotven na pevné pidé tradice, druhou vyrazil do neznama a

takto dobyl svet.* Lutostawského si vazil pro jeho prikopnickou ¢innost a zaroven i

srozumitelnost kompozic.

Polské hudbé VarSavského podzimu se ani zdaleka nepfiblizovaly prazskeé

1 >
%8 coz

ptehlidky nové hudby ,, zapouzdriené ve vezeni normalizacnim i teritorialnim*,
nam sdélil Ivan Kurz (*1949),"° &esky hudebni skladatel a pedagog. Kurz vystudoval
skladbu na prazské AMU u prof. E. Hlobila. Ivan Kurz ¢aste¢né predestiel ndhled do
problematiky recepce Lutostawského hudby a hudby VarSavského podzimu obecné.
Ceska hudebni spole¢nost se tehdy délila na dva tdbory — na ty, pro které byl Variavsky
podzim otevienim nového doposud nepoznaného svéta, a na ty, pro které byl tento
festival né¢im absolutné mimob&Zznym, tim padem se o tuto hudebni problematiku
nezajimali a ¢asto o ni ani nevédéli, je tedy pak téméf nemoZné v jejich praci sledovat
polské Vlivy.160 Ivan Kurz sam sebe fadi do skupiny druhé, pro kterou mé&l VarSavsky
podzim vyznam obrovsky — jednalo se o festival vychodniho bloku, ktery byl pfistupny
nejen formou navstévy, ale také formou zvukovych zaznami z Polského informac¢niho
stiediska — ¢ehoz Kurz vyuzival pfevéliné.ml Jak sdélil, z polské hudby to byla prave
Lutostawského Symfonie ¢. 3 a Pendereckého Lukdsovy pasije, jejichz stopy v jeho dile

nalezneme.

Polské4 hudba na zaklad¢ téchto zjisténi neméla vliv pouze na hudbu ceskou,
ale také na skladatele zahrani¢ni. Jeji dalekosahlé piesahy, at' skrze poslech na
VarSavském podzimu ¢i vlivem plsobenim polskych umélci ve vzniknuvSich
institucich v zahranici se odrazily v pracich témét vSech dobovych tviirct a ovlivnila tak

celosveétovy hudebni vyvoj druhé poloviny 20. stoleti.

1% iz piilohu & 10: Korespondence Ilja Hurnik.

57 Tamtéz.

158 iz piilohu & 11: Korespondence Ivan Kurz.

159 Medek, Ivo: Ivan Kurz. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Dostupné z
<www.oxfordmusiconline.com>.

180 v/iz p¥ilohu &. 11: Korespondence Ivan Kurz.

181 viz p¥ilohu &. 11: Korespondence Ivan Kurz.
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Marek Kopelent (*1932)'%? je ¢esky hudebni skladatel, klavirista, publicista a
hudebni organizétor, ktery vystudoval skladbu na prazské AMU ve tfidé J. Ridkého.
Kopelent ptsobil jako notovy redaktor Statniho nakladatelstvi krasné literatury a
hudebniho uméni, diky ¢emuz mél moznost setkat se s rozlicnou hudebni literaturou.
Poznal tak nékteré sméry soudobé hudby — napf. techniku Druhé videniské Skoly a
seridlni principy povélecné avantgardy. V jeho praci pak nalézame znadmky absorpce
riznorodych smérit Nové hudby. Srovname-li hudbu let Sedesatych s obdobim
predeslym 1 nasledujicim, nikdy ptedtim, ani potom c¢eska Nova hudba tUrovni
nedosahovala na hudbu ostatnich zemi, coz bylo podle Kopelenta zptisobeno predevsim
nedostatkem informaci, nemoznosti vyjezdu do zahrani¢i a ostrymi represemi v dob¢

normalizace.*®®

Tehdejsi polskou hudbu Kopelent rozdélil na dva proudy. Prvni reprezentovali
skladatelé, ktefi se nevzdalovali tradici (napf. T. Baird) a druhy tvofili extremisté typu
K. Pendereckého, H. Goéreckého, a mimo tyto dva zatadil osobnost W. Lutostawského.
Ani Kopelent nevtésnava Lutostawského do jednoho z proudd, coz opét odkazuje na

jistou skladatelskou vyjimecnost.

Co se VarSavského podzimu tykd, je potiebné jest¢ uvést, ze veskrze
prokomunisticky smyslejici ¢esti skladatelé a kritikové, posuzujici tamni produkci, se
nedokazali oprostit zakofenénych stranou vytyCenych norem, a tak casto vlastné
nepochopili ideu novych dél. Nova hudba v nich vyvolavala pocity nelibosti a na téma

nové hudby vedli dlouhé jiskiivé debaty.

Na Var$avsky podzim roku 1961 byli za Ceskoslovensko vyslani taci, ktefi
méli k modernimu hudebnimu mysleni velmi blizko, nebot” intenzivni produkce nové
hudby (i tfi koncerty za den) vyvoldvala pomérné nevyzpytatelné reakce. Ne kazdy se
umél s timto novym uménim adekvatn€ vyrovnat. Soudruzi piedsednictva Svazu
skladatelll vSak této volbé naklonéni nebyli. Obavali se snad, Ze by do sebe mohla nova
Ceskd hudba nasat tamni hudebni trendy?164 S jistotou muzeme tvrdit, ze Marek
Kopelent, ktery navstivil festival tfindctkrat a kterému zde bylo provedeno jedenact jeho

skladeb, si skrze VarSavsky podzim, mj. skladbou Legendy, kterou pro festival

162 pylk, Oldtich/Havlik, Jaromir: Marek Kopelent. In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Dostupné z <www.oxfordmusiconline.com>.

163 Matzner, Michal: Marek Kopelent. In: Cesky hudebni slovnik osoba instituci. Dostupné z <
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz>.

184'Viz pilohu &. 12: Korespondence Marek Kopelent.
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obdobi jeho zivota a také nové Ceské hudby.

Jaroslav Stastny (pseudonymem Peter Graham, *1952),'% absolvent brnénské
konzervatofe a JAMU se polskou hudbou inspiroval také. V jeho piipadé to byla
témbrova hudba Pendereckého, dale hudba Szalonka, Kilara ¢i Goreckého. Velmi
obdivoval také Lutostawského. Jak v korespondenci uvedl, polské desky i noty byly
relativné dostupné a tak studoval vSe, co jen se dalo. Byl to jesté Ruch Muzyczny, diky
némuz meéla cCeskd moderni hudbou =zainteresovana spole¢nost moznost se o
nejnovéjsich udalostech v Polsku dozvédét a skrze ktery ziskavala informace o hudbé

, 1
zépadu.*®

Také mnoha provedeni Lutostawského dél v Ceském rozhlase napomohla
tomu, ze se skladatelé v Ceskoslovensku s jeho tvorbou seznamovali. Roku 1960 zde
napiiklad zaznéla Smutecni hudba, roku 1961 Variace na Paganiniho téma, 1962
Symfonické variace, 27. dubna 1963, v roce jeho padesatin mu byly provedeny détské
pisné na slova Juliana Tuwima, mj. Rok a chudoba, Tanec, O panu Tralalinském, Jde
Mates, Ptaci pletky, Ricka, Macek, Piseri o slavikovi, v podani: Vaclav Jira¢ek — klavir a

Radmila Minétova — zpév.

Mezi skladateli inspirovanymi polskou hudbu nalezneme také skladatelku
Ivanu Loudovou (*1941).%" Loudova se prostiednictvim Miloslava Kabelace, ktery ji
byl dlouhd léta ucitelem a v mnohém také vzorem, sezndmila s tvorbou polskych
velikant. Hojné se jejich tvorbou inspirovala nebo si na jejich ptikladech ovérovala své
kompozi¢ni techniky, které dale rozvijela, zejména pak aleatoriku a nosnost Bi-formy u

168

Lutostawského a témbr u Pendereckého.”™ Jak uvedla, hudbu Lutostawského silné€

propagovala, pfedev§im béhem vyuky skladby na AMU.

Milan Slavicky (1947-2009), ¢esky hudebni skladatel a védec. Ve své praci se
zajimal o hudbu Lutostawského a Pendereckého. Jako mnoho jinych uvedl, Ze jej
zaujala predevS§im Lutostawského tektoni¢nost a hlubokd pifesvédCivost vyrazu —

dokazal totiz komponovat s nejvétsi lehkosti a zarovenn hlubokou pravdivosti a

165 Zitny, Radek: Jaroslav Stastny. In: Cesky hudebni slovnik osoba instituci. Dostupné z <
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz>.

166'y/iz piilohu &. 13: Korespondence Jan Stastny.

187 Serych, Anna: Ivana Loudova. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Dostupné z
<www.oxfordmusiconline.com>.

188 viz p¥ilohu &. 14: Korespondence Ivana Loudova.
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presvédCivosti — pt. Smutecni hudba, Tri poemata, Symfonie ¢.2 a Symfonie ¢ 3.
Penderecki mu byl vzorem pro nové moznosti zvukovosti.'®® Variavsky podzim
povazoval za ohnisko stfetu zapadni a vychodni hudby — od neoklasickych pocatku v
roce 1956 se zde prezentovala tvorba obou stran svéta a mezi sebou se také prolinala.
Neékterym Ceskoslovenskym skladatelim VarSavsky podzim dokonce oteviel cestu za

hranice — jmenovité zminil Kabelace a Kopelenta.

Zdendk Pololanik (¥1935),"° &esky hudebni skladatel, varhanik a pedagog,
absolvent JAMU se polské hudbé a vselikému déni okolo Varsavského podzimu nikdy
dostatecné nepfiblizil. Jak sam uvedl, néktera dila ani nebyl schopen vyslechnout do
konce. Z polské produkce to zminil prvotiny Pendereckého, které u n¢j vzbudily zajem,
naopak jeho véhlasné Lukdasovy pasije ho nenadchly. VarSavsky podzim sice nazyva
jedinou tehdy moZnou cestu k pozndni zdpadni hudby, avSak po zklamani, které u n¢j
vyvolal Darmstadt, se smérem k VarSavé nikdy nevydal. Hudbu, ktera zde znéla,
oznacil za , nezajimavé pokusy a tonové konstrukce s naprostou absenci zdravé, silné

hudebni naplné — invence “."*

Mladsi generaci v naSem badani zastupuje Slavomir Hotinka (*1980), ktery v
polské hudbé nalezl hned nékolik inspiracnich popudt. Podnéty z tvorby polskych
skladateld uvadi jako prvni zdroje své kompozi¢ni techniky — zejména Lutostawského

vystavbu (strukturu) a Pendereckého zvukové efekty.!’

Asi nejvyznamnéjSim skladatelem vybraného obdobi byl Miloslav Kabelac
(1908-1979).'" Jak se dovidame z korespondence s Ivanou Loudovou, vztah mezi
Kabeld€em a Lutostawskym byl vice nez ptivétivy. Navzajem se povazovali za dobré

pratelé, podobné jako Kabela¢ v Ceskoslovensku prosazoval Lutostawského, také

199 Viz piilohu & 15: Korespondence Milan Slavicky.

170 pykl, Oldfich/Steinmetz, Karel: Zdengk Pololanik. In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Dostupné z <www.oxfordmusiconline.com>.

171 viz p¥ilohu &. 16: Korespondence Zdengk Pololanik.

172 y/iz p¥ilohu &. 17: Korespondence Slavomir Hofinka.

1% Miloslav Kabelag, Gesky hudebni skladatel. Podobng jako Lutostawski zapo¢al studia technického
smeéru, soukrome se ucil na klavir u A. Mikese, ktery mu doporucil, aby se hudb¢ déale vénoval. Roku
1928 byl pfijat na Prazskou konzervatof, vystudoval u Pavla Dédecka a Aloise Haby. V letech 1932-1955
pracoval v Ceském rozhlasu, kromé pauzy, v letech 19425, kdy musel rozhlas opustit, kviili manzelky
zidovského ptivodu. V dobé okupace nebyla Kabelacova dila provadéna.V letech 1958—62 vyucoval
kompozici na konzervatofi a Castéji vystupoval jako dirigent. Pozdé&ji se jiz pln¢ vénoval komponovani.
Jeho dila byla provedena na festivalech, mj. na Var§avském podzimu a Prazském jaru. Uspéch postupné
narUstal. Dnes se fadi k nejznaméjsim skladatelim druhé poloviny 20. stoleti. Jeho tvorba je souborné
vydavéana az od roku 2000, i pfes mnohé nahravky a provedeni jeho dél neni mnozstvi jeho skladeb bézné
zptistupnéno.
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Lutostawski v Polsku pfiblizil polskym posluchac¢im tvorbu Kabelacovu. Kabelacovy
propagacni snahy pokracovaly také u jeho zékd, predev§im u Ivany Loudové, ktera se o
Lutostawského tvorbu velmi zajimala. Pfednasela o ni, analyzovala ji a objasiiovala na

hodinach kompozice.

Korespondence Kabelace s Lutostawskym vypovida o tom, Zze kdyz Kabelac
nékolikrat navstivil Polsko, osobné se s Lutostawskym setkal. V jednom z dopist
Kabela¢ Lutostawského informuje o zakoupeni jeho partitur. Pfidava k tomu, ze vétSinu
skladeb zakoupilo také ¢eskoslovenské radio a Cesky hudebni fond, ktefi pak vybrané
skladby v rédiu nato¢i. Vzhledem k této velké Kabelacové zainteresovanosti Polskem,
se v jeho pozustalosti nachazely cetné gramofonové desky s nahravkami dél praveé
polskych hudebnich osobnosti. O polské hudbé mluvil nejen v radiu, ale také v Polském
kulturnim stredisku a Divadle hudby, ¢imz ¢asto probouzel zajem u stale vétSiho
mnozstvi posluchaci. Sdm dokonce pozadal Lutostawského o partituru Benatskych her,

o které pozd¢ji pozadal také rozhlas.'"*

Rok 1963 byl pro Lutostawského jubilejnim — dozil se 50 let. V Ceském
rozhlase Lutostawskému odvysilali pofad s gratulaci.'’”® Pofad povaZujeme ze strany M.
Kabeld¢e za urcity krok jak seznamit ceské posluchace s osobnosti Witolda
Lutostawského. Ceska spole¢nost se dovédéla nejen o tom, ze Lutostawski slavi 50.
narozeniny, ale také o jeho Cinnosti a tvorbé. Text byl systematicky prokladan
hudebnimi ukazkami. Posluchadi Ceského rozhlasu méli moznost seznamit se s
Lutostawského hudbou a poznat jeji hodnotu (zaznély drobné skladby pro déti i1

kompozice orchestralni).}®

Konkrétné vyslechli ukazky z d&l — Slezsky triptych,
Smutecni hudba, pisenr Kocour a Ptaci hadanka, posléze pak Cast z Bendatskych her,
pisett More z 5 pisni na slova Kazimiry IHakowiczowny a zavérem jesté ¢ast Koncertu

pro orchestr.!”’

Porad zakoncil Kabela¢ ptanim dalSich tspéchti nejen za sebe, ale také ,,za
ostatni pratele, které si on i jeho hudba v Ceskoslovensku ziskali.“*"® Witold

Lutostawski byl patrné v Ceskoslovensku pro svou kompozici cenén, znali jej nejen

74 Nouza, Zdengk: Miloslav Kabel4g. Tviir&i profil skladatele, Etnologicky ustav Akademie véd Ceské
republiky, Praha 2010, s. 460.

78 Tamtéz, s. 397.

176 Tamtéz, s. 398.

7 Tamtéz, s. 399.

'® Tamtéz, s. 399.
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jako jednu z figurujicich osobnosti VarSavského podzimu, ale také jako prikopnika a

objevitele zajimavych kompozi¢nich technik.

Dalsi vysilani Ceského rozhlasu z roku 1964 nas spravilo o provedeni
Lutostawského kompozice T77i poemata na Henriho Michauxe a déni okolo
Varsavského podzimu. Jednalo se o prvni odvysilani této skladby na vinach Ceského
rozhlasu. Zaznély zde také nazory a pocity skladatele, ktery na VarSavském podzimu
vystoupil jako jeden z dirigentii (instrumentalni soubor Orchestru Polského rozhlasu v
Katovicich tidil J. Krenz a smiSeny sbor Polského rozhlasu v Krakové W. Lutostawski).
Také poslucha¢i Ceského rozhlasu méli moznost slyset nahravku skladby z Polského
rozhlasu v Katovicich s dirigenty Krenzem a Lutostawskym. Byla to jedna z prvnich
produkci, kdy posluchac¢i vyslechli malou aleatorni techniku. Lépe feceno skladbu
fizenou principem ndhody. Partituru Lutostawski sestavil ze dvou ¢asti — ¢asti
instrumentalni a C¢asti orchestrdlni. Tyto dv€ se v pribéhu vzijemné setkdvaji a
opoustéji. V tomto piipad¢ se jednalo o aleatoriku pifedem pfipravenou, princip ndhody
byl eliminovan. 77i poemata Kabela¢ oznacil vyvrcholenim VarSavského podzimu a
povazoval je ,za dilo velkych cilii, velkych dosahit hudebnich, uméleckych — dilo
lidskych myslenek, zapasii, nestésti, ale i touhy po klidu. Dilo v prostiedcich nové,
nejednoduché; ve vyznéni vsak jednoduché, presvedcivé, nepotiebujici slozitych

teoretickych vykladii. 79

Kabeld¢ poukédzal na to, ze je polskd hudba v ceském prostfedi cCasto
predmétem diskusi s riznymi stanovisky — od bezvyhradného nadseni az po absolutni

odmitani. Sdm se doznal, Ze ma Polsko a polskou hudbu velmi rad.

V jednom z dalSich KabeldCovych dopist nalézdme informaci, Ze v roce 1964
doslo k jisttmu odsunuti provedeni Lutostawského 77 poemat. Informuje
Lutostawského, Ze skladbu v Praze provedl jiz n€¢kolikrat, vzdy vSak jen pro uzky okruh
specializovanych poslucha¢t — Vv Polskem kulturnim stredisku a ve Svazu
Ceskoslovenskych skladatelii. Pro posluchaCe rozhlasu, by bylo podle Kabela¢e nutné
upustit od odbornosti a pfistoupit k projevu smérovanému k Sirokému poslucha¢skému
okruhu. K vlastnimu provedeni m¢l Kabeld¢ pro piedstavu k dispozici nahravku,

zaslanou prof. Jasinskym z VarSavského rozhlasu. Lutostawskému jesté sdélil, Ze S.

1% Nouza, Zdengk: Miloslav Kabelag. Tviri profil skladatele, Etnologicky ustav Akademie v&d Ceské
republiky, Praha 2010, s. 403.

59



bfezna probehne v Ostravé prvé provedeni jeho skladby (Bendtské hry) s Ceskym
dirigentem a orchestrem — na programu byl mimo Lutostawského jesté Schonberg,
Burghauser, Klusak a Kabela¢. Na konec se jest¢ docteme, ze Kabela¢ dokonce dostal
zakazku J. Krenze na kompozici skladby pro VarSavsky podzim 1965 — posléze vznikla

skladba Eufemias Mysterion.'®°

Tato korespondence nam jen potvrzuje, ze Lutostawski a Kabela¢ byli opravdu
dobrymi prateli, ktefi se pfi kazdé mozné pfilezitosti radi sesli a pohovofili nejen o
kompozici a novych tvircich smérech, ale také o soukromi a rodiné, coz z vyse uvedené
korespondence jednozna¢né vyplyva. Jeden druhého si velmi vazili jako skladatel

skladatele a také jako Clovek Cloveka.

Shrneme-li zavérem vSe podstatné, co bylo v kapitole piedstaveno, vyplyne
nam fakt, ze kdo se chtél s hudbou tzv. Polské Skoly setkat (v nasem ptipadé s hudbou
Lutostawského), at’ jiz osobn¢ se skladateli ¢i zprostfedkované skrze poslech, moznost
meél. V téchto ptipadech se ale Casto jednalo o osobni setkani a potieby jednotlivych
autorl, nez-li o obecné uznani polskych skladatelskych velikdn ¢eskou spolecnosti.
Pohled ¢eskych skladatelti na osobnost Lutostawského je ve vétsing ptipadi pozitivni a
pro jejich praci je tvorba Lutostawského pifinosnd, zejména svou originalni
experimentalné-klasickou syntézou kompozi¢niho stylu. V jeho dile nalezneme celou

Skalou kompozi¢nich technik, a tak miizeme konstatovat, Ze si piiSel kazdy na své.

V Ceskoslovensku tedy nebylo obtizné dostat se ke gramofonovym deskam s
nahravkami Lutostawského skladeb nebo hudbu vyslechnout na vlnach Ceského
rozhlasu. Pomérné¢ dostupné byly také partitury jeho dél. Zaujati hudebnici tak méli
moznost se s jeho kompozici setkat. Z naSich zjisténi vyplyva, Ze Lutostawski za svou
praci docenén byl pouze zainteresovanymi hudebnimi skladateli. Na druhé strané
existovala ,,shora“ korigovana hudebni kritika a pfistup hudebni védy, ktery se v
mnohém ideologickym trendim pfizpisoboval. Moznd pravé to zapfiCinilo nejveétsi

zpozdéni v recepci Lutostawského hudby.

V hudebni produkci 20. stoleti naléziame také v Ceskoslovensku hudbu
podobnou hudbé polské v cele s Lutostawskym, coz potvrzuje patnact (plus vypoved

Miloslava Kabelace) z dotazovanych sedmnacti skladateld. Nejedna se zde o

180 Nouza, Zdengk: Miloslav Kabelag. Tviréi profil skladatele, Etnologicky ustav Akademie véd Ceské
republiky, Praha 2010, s. 461.
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kontinuélni, v pravém slova smyslu, Skolu, jde spiSe o skladatelské individuality, které
se jednotlivymi postupy inspirovaly. Lutostawski je v Cele proto, ze nezatracoval, na
rozdil od jinych skladateli, kompozic¢ni techniky konzervativnéjsi s oporou v tradici.
Cesti skladatelé tak méli moZnost se pravé od néj naudit jak piiméfené s novymi
metodami pracovat. Domnivam se, Ze do jisté miry nedocenéni Lutostawského jako
skladatele v ¢eském prostiedi neni otazkou velikosti skladatele, ale spise spole¢enského

nezajmu.
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2. DILO WITOLDA LUTOSEAWSKEHO

 Muzyka Chopina stata — jesli tak rzec mozna — u progu mego zycia.

[Chopinova hudba stala — mazu-li to tak fict — na po¢atku mého Zivota.]

V praci Witolda Lutostawského se nachazi prvotiny opfené v tradici, velka
dila, kloubici v sobé nékolik kompozi¢nich pfistupd i dila s vyrazné novatorskymi

postupy.

Hudebni inspiraci a znalosti Lutostawski Cerpal a prohluboval c¢etnymi
navstévami koncertl a poslechem hudebnich nahrdvek a rozhlasového vysilani.
Lutostawski se nejéastéji setkaval s hudbou 18.-20. stoleti, jednalo se o standardni
obecné rozsiteny evropsky repertoar. Ne veskera hudebni produkce u Lutostawského
probouzela zalibeni. V rozhovorech se n€kolikrat negativné vyjadril napt. o hudbé P. 1.

Cajkovského, G. Mahlera ¢ S. Rachmaninova.

V détstvi byl Lutostawski okouzlen hudbou F. Chopina, pozdéji zdjem o dilo F.
Chopina na tkor hudby soudobé ustoupil. O F. Chopinovi mluvil jako o géniovi, ktery

ho fascinoval nejen skladatelskymi invencemi, ale také originalni harmonii.

V dobé€ studii Lutostawského silné ovlivnila tvorba Karota Szymanowského.
Roku 1924 se Lutostawski spolu s matkou a bratry piesté¢hovali do VarSavy, kde se
hudebni posluchacskd obec zrovna seznamovala s dily tehdy nejvyrazngjsiho polského
skladatele, K. Szymanowského. Neni divu, Ze dila, jako napt. Rymy dzieciece (Détské
rymy), 1. Kwartet smyczkowy (Smyccovy kvartet ¢. 1), Ill. Symfonia (Symfonie ¢. 3),
udélala na mladého skladatele nebyvaly dojem: ,,Szereg tygodni chodzitem potem jak
zaczadzialy. To jak gdyby narkotyczne dzialanie muzyki Szymanowskiego trwato przez
kilka lat, ustepujqc dopiero w ostatnich latach studiow “I81 IN&kolik dni jsem chodil jak
omameny, jako kdyby narkotické pisobeni Szymanowského hudby trvalo ne€kolik let, a
ustoupilo teprve v polednich rocnicich studia.] Tato symfonie byla spoustécim
momentem, od kterého se Lutostawski zacal zajimat o soudobou hudbu. Pfi pokusu o
prehrani nékolika akordd ze Szymanowského symfonie mlady skladatel objevil pro n¢j
doposud neznamou, celotonovou stupnici. Podobné nadSeni vyvolal u Lutostawského

jeste Smyccovy kvartet ¢. 1.

181 pilarski, Bohdan: Witold Lutostawski odpowiada na pytania. In: Ruch Muzyczny 1958, &. 7, s. 2-3.
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Inspiraénim zdrojem Lutostawského byla dila Clauda Debussyho a Maurice
Ravela, pfedevSim jejich impresionistickd harmonie. Pravé na dile C. Debussy si
Lutostawski povsiml, jak dalece je mozné se vzdalit klasické harmonii. Lutostawského
zajem o francouzskou hudbu se neustale zintenziviioval, umoziiovala mu to predevsim
dobra znalost jazyka. O zalibeni Polakii ve francouzské hudbé svédéi napt. dilo F.
Chopina a cela skupina Mladé Polsko.'® Silné emoce vyvolala Symfonie g moll Antoina
Roussela, diky které si Lutostawski troufl komponovat velké formy.183 Po case

dozravani nalezl Lutostawski inspiraci v dile Igora Stravinského a Sergeje Prokofjeva.

Forma kompozic Witolda Lutostawského vychéazela z formy klasickych dél J.
Haydna a L. van Beethovena. Witold Maliszewski (ucitel kompozice) W.
Lutostawského piesvédcil, aby ve své praci vychazel pravé z této klasické formy. W.
Maliszewski mél vlastni techniku vyucovani hudebnich forem, opienou o studium u

184 Witold Lutostawski se na

Alexandra Glazunova a znalost idedl Borise Asafjeva.
téma ucitelt hudebnich forem vyjadfil slovy: ,, Beethoven nauczyl mnie w dziedzinie
formy czegos, czego zaden inny kompozytor prawdopodobnie nie mogt by

«185

nauczyc,... [Beethoven mé v oblasti formy naucil to, co by mé pravdépodobné

nenaucil nikdo jiny...]

Lutostawski nalezl zdroj poznani v modernich novatorskych hnutich, se
kterymi se ve tficatych letech 20. stoleti setkal, a kterym, podobné jako zakladim
hudebniho klasicismu, zustal vérny po celou dobu své zralé kompozice. Skladatel o
hudbé nikdy neuvazoval jako o typu uméni, které mé tendence neustale néco popisovat,
néco predstavovat, néco ilustrovat. Vzdy se o hudbé vyjadioval jako o samostatném
druhu umeéni, které je schopno existence, aniz by vykreslovalo situace nebo popisovalo
¢innosti a predméty. Negativné se stavél k nazoru, ze hudba je feéi citu. Uznaval hudbu,
jejimz jazykem jsou samotné zvuky a tony. V Lutoslawského pohledu na hudbu se

odréazi pohled na hudbu jako sougast védy.'®® Ve své hudbé se snazil ukazat uméleckou

182 Jisty vliv na tuto profrancouzskou orientaci mohl mit fakt, 7e Lutostawského pedagog J. Lefeld, byl

niterng interesovan C. Debussym, tento svilj pohled pak predéval, at’ jiz védomé, ¢i ne, svym zakim.
183 Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 91.

184 Zakladem nauky byly Gty¥i charaktery — druhy hudebni vypovédi: Givodni, narativni, pfechodna a
doplnkové. Celou tuto nauku W. Maliszewski demonstroval na Beethovenovych sonatach.
(Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 92).

188 \iz "Przeméwienie Witolda Lutostwskiego". In: Ruch Muzyczny 1973, €. 15, s. 2.
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pravdu, ktera pro n¢j méla nejvetsi vahu, opiral se o Platonské pojeti pravdy, krasna a
dobra v uméni. V mezivale¢ném obdobi byl na uméni a zejména na jeho moralni aspekt

kladen velky dtraz, o ¢emz svédci pohledy i nazory dobovych uméled. ¥

Sledovat podobnost mezi dilem W. Lutostawského a K. Syzmanowského neni
mozné hned z nékolika divodu. Pfedn¢ se jedna o dva odlisné a v jiné dobé
komponujici skladatelé. Debaty se vedou jiz na téma samotné inspirace, kdy se
Lutostawski doznal k silnym emocim, jez v ném vyvolala Szymanowského Symfonie ¢.
3, o samotné inspiraci ale slova nepadla. Jednalo se spiS o zprostiedkovani doposud
nepoznanych kompozi¢nich postupi. W. Lutostawski a K. Szymanowski si vSak v
lecGem byli podobni — oba zastavali negativni postoj viiéi recenzentiim a novinaitim,*®®
oba se shodovali v ndzoru na hudbu jako uméni a védu, oba byli pfesvédCeni o nutnosti
discipliny v tviréim procesu. Budeme-li chtit, nalezneme podobnost také v jejich
vystupovani a chovani: ,,Vzdy slusné, nendpadné v Sedou barvu a vhodné odéni, nikdy
nezvysili hlas, nikdy ani jeden z nich, ani v nejmensim nereprezentoval typ umélce —

, 189
bohéma.”

Lutostawski byl velmi silné spjat se svou generaci, a to i mimo geografické
uzemi. Jednalo se o generaci, kterd znala svét jiz pred 2. svétovou valkou. Generace,
kterd musela sledovat pterod okolniho svéta ze svéta, do kterého se narodili, ve svét, ve
kterém museli Zit, zahrnujici vale¢né obdobi, dobu stalinského teroru a obdobi uvolnéni
a liberalizace — to vse posililo tuto generaci natolik, ze dokézala s neptiznivou realitou
neustdle bojovat. Lutostawski byl reprezentantem generacni vrstvy, které dobu

dozravani a dospivani ptetrhla valka.'®

187 \/iz K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spofeczeristwie. Wydawnictwo

J. Mortkowicza, Towarzystwo Wydawnicze w Warszawie, Krakow—Warszawa 1931.

188 Negativni a nedivéfivy postoj viiéi novinafim, recenzentiim je u Lutostawského zakofenén jiz od
mladych let, kdy recenzentka znala program koncertu — mj. Dvojitd fuga a fragment Requiem — a
nevsimla si, Zze dany fragment byl na posledni chvili z programu vyskrtnut a pochvalila provedeni
Requiem Lutostawského se solo klavirnim partem. (viz recenze v Muzyka Polska 1937. ¢.6, Warszawski
Dziennik Narodowy 30. V 1937 a Kurier Poranny 1 VI 1937).

189 Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 93.

190 Rae, Charles Bodman: Witold Lutostawski. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Dostupné z < www.oxfordmusiconline.com > [cit 5.6.2014].
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2.1 Kompozice zakofenéna v tradici

V kompozicni fe¢i Lutostawského se odrazily dobové udalosti a nové
kompozi¢né vyjadfovaci prostiedky. Jeho praci charakterizuje neustale se vyvijejici
hudebni jazyk a touha po dile ve vSech aspektech dokonalém (jak invenc¢né, tak co do
srozumitelnosti). Lutostawski byl stoupencem klasickych idedltt a ve svych dilech
zachovaval architektonické proporce vystavéné na zdkladé logiky. Vychodisko
klasického idealu zavedlo Lutostawského zprvu k neoklasicismu, ktery je v jeho tvorbé
patrny az do roku 1954. Vrcholem tohoto obdobi je Koncert na orkiestre (Koncert pro
orchestr, 1954). Tvorbu Witold Lutostawského rozdélili Krzysztof Meyer a Danuta
Gwizdalanka do nékolika obdobi. Prvni obdobi charakterizuji neoklasicistni tendence.
Neutuchajici hledani Witolda Lutostawského po Case nasmérovalo k vytvoreni vlastni
harmonie, kterd je charakteristickd pro druhé kompozi¢niho obdobi a ktera se stala
jednim z hlavnich ryst jeho kompozi¢ni feci. Treti obdobi zapocala kompozice Gry
Weneckie (Bendtské hry, 1960-1961). Po této skladbé pak témét kazdé nové dilo neslo
nové prostiedky a hudebni ideje. Samotné tieti kompozi¢ni obdobi mulzeme
chronologicky rozdé€lit na dalsi tfi etapy: a) 1961-1968 s dominantni pievahou
kontrolované aleatoriky; b) 1969-1979, kdy Witold Lutostawski propojil klasické
tradi¢ni ideje, aleatoriku a dodekafonii; ¢) 1979-1992, obdobi vlastnich kompozi¢nich
syntéz ruznych harmonickych postupti. Lutostawskému se jako jednomu z mala
podatilo vytvofit vlastni kompozicni styl, a to bez ptetrzeni ndvaznosti na tradici. Po
celou dobu =zlstal svou praci posluchacim srozumitelny, a nejen poslucha¢lim
dychticim po modernistickych postupech, hledajicim nové a neotfelé kompozicni

techniky, ale také posluchac¢im s konzervativnim postojem.

Do okruhu neoklasické estetiky spadaji kompozice, ve kterych piejima
architektonické modely baroka a klasicismu (suity, variace, symfonie, ...). Po celou
dobu je v Lutostawského skladbach mozné nalézt klasickou ideu dokonalosti a jasnosti
formy. Po harmonické strance vychdzi z vlastniho pojeti. Tondlni centra stavél na
disonantnich souzvucich a navozoval quasi-tonalni stabilitu. Po instrumentalni a
zvukové strance vychazel z podobnych postupt jako A. Roussel, S. Prokofjev ¢i L.

Stravinskij, kteti spojovali tradi¢ni elementy s modernistickymi prvky.

V prvni neoklasické etapé zkomponoval dila orchestralni: Wariacje

symfoniczne (Symfonické variace, 1938), | Symfonia (Symfonie ¢. 1, 1947), Uwertura
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smyczkowa (Smyccova ouvertura 1949), Mata suita (Mala suita pro komorni orchestr,
1950 a pro symfonicky orchestr 1951), 5 melodii ludowych (5 lidovych melodii, 1952) a
Koncert na orkiestre (Koncert pro orchestr, 1954). Na zakazku II. Festivalu polské
hudby vznikly roku 1954 4 Sygnafy.*** Dale dila komorni: Trio (1945), Recitativo e
arioso (1951), 4 melodie slgskie (4 Slezské melodie, 1954), Preludia taneczne (Tanecni
preludia, 1954), dila klavirni: Sonata (1934), Wariacje na temat Paganiniego (Variace
na Paganiniho téma, 1941), 2 etiudy (1941), Melodie ludowe (Lidové melodie, 1945),
Bukololiki (1952). Nesmime opomenout ani pisiiovou tvorbu — 10 polskich piesni
ludowych na tematy Zotnierskie (10 polskych lidovych pisni na vojenské naméty, 1951),
Zelazny marsz (Zelezny pochod, 1951), Do broni (Do zbrané, 1942—-1944), masové
pisné Wysztabym ja (Vdavala bych se), Stuzba Polsce (Sluzba Polsku), Najpiekniejszy
sen (Nejkrasnéjsi sen) a Naprzod idziemy (Jdeme vpred, 1950-1) Przed nami przestrzen
otwarta (Pred nami volny prostor), Jedno stowo, jeden znak (Jedno slovo, jeden
symbol), Wesoly Pluton (Veselé Pluton) — pisné z let 1942—1944, dale 20 koled (1946),
Piosenki dziecinne (Détské pisne, 1947), Spozniony stownik (Opozdeny slovnik), O panu
Tralaliniskim (O panu Tralalinském 1947), Lawina na slova A. Puskina (1949),
Piosenka o ztotym listku (Pisen o zlatém listecku) a Majowa nocka (Kvétnova noc,1952)
a mnoho dalSich napf. pisné¢ pro déti ¢i pisn¢ vojenské. Konecné také dila pro hlas ¢i
nastroj solo nebo soubor: Lacrimosa (1937), 3 koledy a Stomkowy tancuszek i inne

dziecinne utwory (Slamény fetizek a jiné détské zp&vy, 1951).1%

Mezi dila, vychazejici z tradice, zahrnuli K. Meyer, D. Gwizdalanka dila
folkloristicka, ve kterych jsou patrné prvky polské lidové hudby. Jedna se o skladby z
let 1950-1954, konkrétn¢ Melodie ludowe (Lidové melodie pro klavir 1945, pro
smyccovy orchestr 1952, pro ¢tvery housle 1954), dale ptepracoval polské koledy, ke
kterym se nekolikrat vratil (77i koledy pro hlas, sbor unisono a instrumentalni soubor
1945, Dvacet koled pro hlas a klavir 1946 a Koledy pro sopran, zZensky sbor a komorni
orchestr 1984-1989). Inspiraci Cerpal z pisni rtiznych regiont (pisné krakovské,
slezské, mazurské, apod.) a z povidkovych sbirek napt. J. Olszewského. Prvky folkloru
nachazime v Bukolikach, Malé suité ¢i Koncertu pro orchestr. Typickym piikladem

uziti lidovych elementt je Tryptyku slgskim (Slezsky triptych, 1951), kde vysel ze

191 paja-Stach, Jadwiga: Witold Lutostawski. Od ogniwa do tancucha. In: Encyklopenia muzyczna PWM,
specialni vydani, PWM, Krakow 2013, s. 8.
192 paja-Stach, Jadwiga: Witold Lutostawski. Od ogniwa do tancucha. In: Encyklopenia muzyczna PWM,
specialni vydani, PWM, Krakow 2013, s. 8.
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slezskych lidovych pisni a z pivodniho lidového textu. Nejsiln€jsi odraz lidovosti vSak
nachazime v Koncertu pro orchestr, kde melodicky material pfimo vychazi z
modifikaci rytmickych mazovskych zpévi. Lidovost je patrna v pisnich, se kterymi

Lutostawski pracoval na kontrapunkticky za uziti pentatonické stupnice.

Dalsi oblast Lutostawského kompozi¢ni prace zahrnuje skladby komponované
s prvky dodekafonie v letech 1955-1960. Nejedna se o c¢istou schonbergovskou
dodekafonii, ale o dvanactitonovou modifikaci na zakladn¢ vertikdlniho uspotadani,
kterd se odrazi napi. v dile: Pét pisni na slova Kazimiery ItHakowiczowny z roku 1957
nebo ve dvou pisnich Vitr a Zima, obsahujicich dodekafonickou fadu, sloZenou z
malych sekund a tercii. Dodekafonicky element je patrny jesté v Postludiu ¢. 1 (1958—

60), kterym Witold Lutostawski toto kompozi¢ni obdobi uzaviel.

Od roku 1958 v Lutostawského tvorbé nalézame prvky serialismu. Prvnim
dilem s témito kompozicnimi postupy je Smutecni hudba, ptedevsim jeji krajni ¢asti:
Prolog a Epilog, Dalsimi dily se serialnimi prvky jsou Metamorfozy (I1. ¢ast), Preludia
a fuga (1970-1972), Mi-parti (1976), Symfonie ¢. 3 (1981-1983), kde se série nachazi

jak v horizontalnim, tak vertikalnim uziti.

Melodika W. Lutostawského je proménliva v zavislosti na jeho kompozi¢nim
pristupu. V dilech prvniho kompozi¢niho obdobi, tj. do 1954, melodie vychazi z
modality, lidové pisn€ a osobni skladatelovy invence. V pozdéjsich dilech svou melodii
stavi na nékolika zasadach — na serialni technice, vychazejici z dodekafonie (zalozené
na intervalovych vztazich malé sekundy a tritonu), nebo na technice s aleatorickym
kontrapunktem (Trois poémes d'Henri Michaux, 1961-1963). Uziva vySkoveé-
intervalového modelu, ktery v jednotlivych hlasech diferencuje rytmicky, napt. Livre
pour orchestre a Symfonie ¢. 3. V jinych dilech se pak nachazi originalni pojeti
polyfonie, kterou miiZzeme nazvat polymorfnim uzitim hlasi v polyfonni struktufe.
Jedna se o soucasné vrstveni hlasi na pozadi polyfonni struktury (vicehlas ve
vicehlasu). Ke kontrapunktickému zptsobu prace s hlasy se Lutostawski vratil 1 v

pozdgjsich kompozicich, napt. Zaricuch I (Retéz ¢. 1, 1983).

Melodika Witolda Lutostawského vychazi mj. z melodii, vzniklych nastupem
nékolika melodickych modelti a jejich naslednymi permutacemi. V dilech pro solovy
nastroj se neboji vytvofit virtuézni figuraci nebo kantilénovou ¢ast. Epizody v

kantilénovém stylu nachazime ve vSech koncertnich dilech od Koncertu pro violoncello
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(1970), pies Dvojity koncert (1980), Retéz ¢. 2 (1983-85), Klavirni koncert (1988) az k
Symfonii ¢,3 (1981-83).%* Ve vokalnich kompozicich pievazuje melodie deklamagns-
recitativni, sylabickd, se silnou vazbou na text, jen vyjimecné nachdzime melismatické

ozdoby, vétsinou slouzi ke zdlraznéni vyznamu daného slova: Les espaces du sommeil

(1975).

Z tvah D. Gwizdalanky a K. Meyera vyplynulo, ze Witold Lutostawski ve své
kompozici vychazel z toho nejlepsiho, co se v tehdejsi hudebni produkci vyskytovalo.
Pocinaje formou a hudebnim myslenim, kterému se ucil od nejvétSich hudebnich mistrti
(J. S. Bach, J. Haydn, L. van Beethoven, F. Chopin, J. Brahms, C. Debussy, O.
Messiaen, M. Ravel, A. Roussel, I. Stravinskij ¢i B. Bartok). Jejich dila bylo klasickymi
a tradi¢nimi inspiracemi, ve kterych Lutostawski ¢asto nalézal potfebné odpovédi.
Jejich hudbu nepiejimal jako celek, inspiroval se jednotlivymi kompozi¢nimi postupy a

formami, ¢imz obohacoval vlastni a velmi invenénimi pfistupy.

Witold Lutostawski nepfejimal ucelené konstrukéni ptedstavy jinych autort.
Jednotlivé poznatky vclenoval do vlastniho origindlniho hudebniho jazyka. Jak sam
uvedl, uzival formy, které se naucil u J. Haydna ¢i L. van Beethovena, kompozicné ale
od roku 1961 (Bendtské hry) vychazel z techniky aleatorického kontrapunktu
(principem je vznik interakci jednotlivych hlasii fizenych nahodou pfi provadéni dila,

jako v Symfonii ¢. 2).
2.2 Novatorska kompozice

Tretimu kompozi¢nimu obdobi Witolda Lutostawského — obdobi kontrolované
aleatoriky — pfedchazelo obdobi promén. Jedna se o léta 1956—1960. Do obdobi promén
spadaji dila vyjmenovana vySe — napt. Pét pisni na slova Kazimiery IHakowiczéwny, ve
kterych je patrna radikalni zména v ptistupu a uziti kompozicnich technik.'** Vychazi z
dodekafonie a serialismu, které obohacuje aplikaci vlastnich harmonickych postupti. Ve
Smutecni hudbé naptiklad sledujeme inspiraci tvorbou Bély Bartoka (zejména

Bartokovou Hudba pro smycce, bici a celestu).

193 paja-Stach, Jadwiga: Witold Lutostawski. Od ogniwa do tancucha. In: Encyklopenia muzyczna PWM,
specialni vydani, PWM, Krakow 2013, s. 19.

194 Rae, Charles Bodman: Witold Lutostawski. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Dostupné z < www.oxfordmusiconline.com > [cit 5.6.2014].
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Zkomponovanim Bendtskych her roku 1961 zacalo Lutostawského
nejoriginalnéjsi tvirci obdobi. Vychodiskem pro kompozici v aleatorickém stylu byl
Koncert pro klavir a orchestr Johna Cage, odvysilany na vinach Polského rozhlasu.
Oproti J. Cageovi, ktery interpretim dal v podstaté Gplnou svobodu v tom, kdy a co
budou hrat, Lutostawski komponoval dila zdvaznéji. V Lutostawského skladbach maji
interpreti volnost jen po strance artikulace Casu. Zpisob jeho kompozice muzeme
oznacit jako kontrapunktickou aleatoriku. Nahoda se projevuje pouze v moznosti
interpret hrat ve vybranych ¢astech ad libitum. Hra ad libitum i tak ale podléha jistym
pravidlim, proto takovyto pfistup oznacujeme za aleatoriku kontrolovanou. Techniku
kontrolované aleatoriky nalézame hned v prvni Casti Bendtskych her a posléze ji Witold
Lutostawski uzil témét ve vSech dilech, vytvofenych po roce 1958, napi. ve Trech
poematech na Henriho Michauxe (kde jsou party jednotlivych hlasi zapsany pouze
zpusobem hlasového registru — vysoky, nizky, stiedni — a je na interpretech, jak budou
zachazet s dynamikou — kiik, Sepot), dale ve Smyccovém kvartetu nebo Symfonii ¢. 2,

dale v dile Livre pour orchestre (1968), piedevsim v ¢astech Intermédes.

Inovativnim Lutostawského pocéinem je beze sporu rozvoj bi-formy neboli
dvoufdzového formalniho modelu. Nékolik let bylo Lutostawského snahou vyvinout
formu, kterd by sméle slouzila vS§em druhlim hudebnich dél. V Lutostawského dile
zaznamenavame prvni vyskyt bi-formy jiz v Sedesatych letech. Forma se zaklad4 na
principu dvou cest, kterymi se dana skladba vydava: prvni obsahuje par epizod,
rozdélenych refrénem, navracejicich se v nckolikerych obménach, druhou
charakterizuje stalost zvukového pribéhu, sméfujici ke kulminaci a rozvoji. V
pozdéjSich dilech formu obohatil rozvijenim jednotlivych elementti nebo vkladanim
formalnich a technickych ideji klasicismu. Formu uZzival nejen v kompozicich o dvou
c¢astech, ale také v kompozicich ¢tytdilnych a jednodilnych. K ujasnéni poslouzi skladba
Livre pour orchestre — jejiz prvni tfi Chapitres (Rozdzialy — Kapitoly) s Intermedés
(Inermediami — Mezihrami) tvoti prvni fazi a Kapitola ctvrtd je fazi druhou.
Dvoufazovy model nalezneme jesté¢ v jednodilné Mi-parti, kde prvni fazi tvofi tii
epizody a fazi druhou Epilog. V Mi-parti Lutostawski uzil v melodické strance skladby
tzv. fetézeni, kdy jednotlivé melodické zapletky zac¢inaji a konci v jinych mistech. Tato
formalni zasada se objevila pozdé&ji v kompozicich Retéz ¢.1, ¢.2, ¢.3 (1983, 19831985,
a 1986). Obmény v uzivani formy vidime ve Violoncellovéem koncertu (1970) a

Klavirnim koncertu (1988).

69



Ve vztahu k novym objeviim a technikdm avantgardy, podle D. Gwizdalanky a
K. Meyera, zastdval W. Lutostawski dva pohledy. Experimentii si samoziejmé vazil,
zejména jako mozného pomocnika pfi vzniku vlastnich origindlnich kompozic. Jako
poslucha¢ byl doslova fascinovan skalou radikalnich objevii a experimentl, které
avantgarda dosahovala, jako skladatel ale k projeviim avantgardy pfistupoval s urcitym
odstupem — nékolikrat si dokonce polozil otazku, kam soudoba hudba vlastné
sméfuje?195 Lutostawského tvorbu tak — spiS nez prezentace okazalych, le¢ prchavych
experimentll — charakterizuje postupné rozsifovani kompozicnich prostfedkt. Timto se
odliSoval od ¢lenti avantgardy, kteti se za kazdou cenu snazili objevovat novoty, byt’ to
znamenalo budovat izolované zvukové svéty jednotlivych skladeb a ztratu integralnosti
vlastniho kompozi¢niho stylu. Prvky, které Lutostawski od avantgardy cerpal,
podstupoval vlastni vizi a estetice. Nebot” to byla pravé hudebni hodnota, kterou
Lutostawski stavél na vrchol vSech kompozicnich kritérii. Hudba podle n€j méla byt

odrazem vnitini pravdy.'®®
2.3 Shrnuti

Kompozi¢ni styl Witolda Lutostawského mtizeme oznacit za symbidzu tradice a
novatorstvi. UZival kontrolovanou aleatorni techniku, zabyval se budovanim souzvuki
nebo pravidly uZivani a rozvijeni melodie, zaloZzené na vyraznych intervalovych
posunech. Originalitu Lutostawského kompozic mizeme spatiovat, jak uvedla Paja-
Stach, také v konstrukci polyfonickych mikro a makro struktur ¢i dynamice formy dila a
zajiSténi soudrZnosti jednotlivych jeho kompozic pomoci fetézeni. Otevienost
Lutostawského formy a zplsob uzivani zvukil zajistil odkaz klasicko-romantické
epochy, spojeny se schopnosti vytvafet jejich soudobé ekvivalenty s neustalym

védomim o posluchaci.

W. Lutostawski vytvofil dila logicka s dokonalou rovnovadhou hudebnich
prosttedkll a jasnou, v tradici opfenou, architektonikou. Diky tomuto tvorba Witolda

Lutostawského symbolizuje ptiklad Cist¢tho uméni. Predstavuje svét lapeny do sité

195 iz Lutostawski, Witold: Uvahy o soudobé hudbé. In: Hudebni rozhledy 1973, ro&. XXVI, ¢. 6, s. 258,
Pociej, Bohdan: Lutostawski i wartosé muzyki. In Ruch Muzyczny 1969, €. 22, s. 7-9,

Pociej, Bohda: Kompozytor i dziatanie. In: Ruch Muzyczny 1974, €. 4. s. 6-8,

Skowron, Zbigniew: O muzyce. Pisma i wypowiedzi. Warszawa 2011, s. 422,

Kaczynski, Tadeusz: Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, PWM, Krakéw 1972,

Lutostawski, Witold: Zapiski. Witold Lutostawski. Wydawnictwo Universytetu Warszawskiego,
Warszawa 2008.

19 Chtopecki, Andrzej: Kompozytor na koniec epoki. Dostupné z <
http://www.lutoslawski.org.pl/pl/essay,3.html > [cit 11. 3. 2015].
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zvukd, vztaht, konstrukci, barev a vyrazovych prostiedkil, svét ryze hudebni. Jak sdm
skladatel vysvétlil, jeho hudba je hudbo absolutni a nema z4dné mimohudebni

pfesahy.197

Jak vychazi z Lutostawského vypovédi, korespondence a monografii, profil,
ktery se na pozadi reflexe skladatelské ¢innosti Witolda Lutostawského zobrazuje, se od
profilt skladateli svétové avantgardy 20. stoleti (P. Boulez, J. Cage, K. Stockhausen)
lisi. Jejich hudebni estetika je velmi radikalni, prosazovana témét manifestaéné. Naproti
tomu W. Lutostawski tvorbou posluchaci neunikal, dokazal vzdy objasnit podobu

vlastniho hudebniho krasna a formy.

Na zéklad¢ ziskanych poznatkii mizeme vyslovit zavér, Ze se W. Lutostawski
lisil od svych soudobnikii zejména tim, Ze si po celou dobu kompozi¢ni Cinnosti
udrzoval kriticky distanc, zejména od radikdlnich inovaci, oprosténych od potieby

percepce a posluchace. W. Lutostawski bral ohled na ty, pro které komponoval.

107 Kaczynski, Tadeusz: Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, PWM, Krakéw 1972.
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3. VARSAVSKY PODZIM
3.1 Podatek

Zarodek VarSavského podzimu muzeme sledovat jiz v dobé, kdy Svaz
polskych skladatelti ustaloval podobu a organizoval pribéh II. Festiwalu Muzyki
Polskiej (Festival polské hudby), roku 1955. Na zaklad¢é zjisténi, které z festivalu
vyplynulo (po druhé svétové valce skladatelé stihli zkomponovat velké mnozstvi
novych skladeb), vzeSla myslenka kazdoro¢niho opakovani festivalu zaméfeného na
soudobou tvorbu. Iniciatory byli Kazimerz Sikorski a Tadeusz Baird.'®® Za cil si
polozili seznamit polské milovniky hudby s novou hudbou zapadni, konfrontovat s ni
domaci tvorbu a pfetrhnout izolaci polskych hudebnich center se Zapadem, ktera v

Polské lidové republice od nastupu komunistické vlady panovala.

Jeste jiné hudebni udélosti zorganizované v roce 1955 se pfi€inily o pozdé&jsi
velky rozmach festivalu. Mezi prvni takové udalosti patfilo slavnostni otevieni
zrekonstruované budovy VarSavské filharmonie (pozdé€ji Narodni filharmonie), na
programu, dirigovaném Witoldem Rowickym se objevila dila tfi po Chopinovi
nejlepsich polskych skladateli. Vedle Moniuszkovy Bajki zaznél | Koncert skrzypcowy
K. Szymanowského a Koncert pro orchestr W. Lutostawského. Ve stejné dobé zahajila
svou ¢innost také Chopinovska klavirni soutéz (Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny

im. Fryderyka Chopina), kde v poroté zasedal mj. Witold Lutostawski. % Chopinovska

vvvvv

2. ro¢nik Festivalu polské hudby byl pomérné obrovskou hudebni udalosti. Z
propagandistickych divodu bylo datum udélosti stanoveno na desetileté vyro¢i vzniku
Polské lidové republiky. Cilem tohoto festivalu bylo predstaveni vSech zanrd polské
hudby, s pfednostnim didrazem na kompozice vzniklé po 2. svétové valce. Predstavena
byla dila jak skladateld profesiondlnich, tak amatérskych. Pfednostné se na program
umistovaly kompozice jakymikoli zplisobem spojené s agitatnim apelem a s oslavou
vladnouciho rezimu, zejména jako vyraz dika za velkou sovétskou podporu pii rozvoji

hudebnich center v Polsku. Z téchto divodu ¢lenové Svazu polskych skladatell festival

1% Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 296.

199 Uvadi se, Ze to bylo poprvé a naposledy, co se Lutostawski objevil mezi porotnimi &leny, ne pro
mnozstvi vyslechnuté hudby F. Chopina, ale pro ¢as, jez tomuto postu musel vénovat a také proto, Ze tyto
okolnosti u n¢j zpisobily jisté pretrzeni v kontinuit¢ komponovani. Nikdy od té doby na tak, podle n¢j
dlouhou dobu, nepiestal komponovat.
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zorganizovali v dobé& vyroc¢i osvobozeni Polska sovétskou armadou od 17. 1. do 20. 5.
1955. Za tuto dobu probehlo v celém Polsku vice nez 250 hudebnich akci, z toho az 163
symfonickych koncertii. Vice nez 150 000 lidi vyslechlo zhruba 450 dél, ze kterych
piiblizngd 350 slozilo 80 zijicich skladateld. Mezi nimi také W. Lutostawski.’®
Takovyto program umoznila zejména iniciativni a usilovnd prace ze strany Svazu
skladateld. Dirigenti ¢asto odmitali provadét nova dila — pfedev§im kantéty, opery,
apod. Ani dobové kulturni periodikum neprojevilo o soudobou hudbu vétsi zdjem.
Koncerty probihaly v salu Narodni filharmonie a organizatofi je nazvali VarSavskym
jarem. Provedeno bylo Sesti narodnimi orchestry vice nez 50 symfonickych a
komornich d¢l, zkomponovanych 24 skladateli. Festival se t&$il pomérné velkému
posluchacskému z4jmu. Ve VarSavé téhoz roku od 31. 7. do 14. 8. prob¢hl jesté
Swiatowy Festiwal Mlodizezy i Studentéw (Svétovy festival mladeze a studenti),

kterého se ucastnilo asi 30 000 osob ze 114 zemi. Festival se ukdzal byt velkym

uspéchem, ktery byl kladn€ hodnocen jak v Polsku, tak i v zahranici.

Po téchto velkych tspésich mezi lidmi zahotela touha ,,néco délat”. Praveé nyni
se mySlenka na VarSavsky podzim opravdu probudila. Vzrostla touha mladych po
navazovani kontaktid a starSich tyto kontakty obnovovat. Na téma soudobé hudby
promluvil Zygmunt Mycielski pfi 16. zasedani Rady kultury a uméni. Bédoval nad
stavem, Iépe feceno izolaci v oblasti zahrani¢nich vyjezdi, ve které se polsti umélci
pravé nachézeli. Postupem Casu se také mistni zéastupci vlady zacali stavét proti
stranickému fizeni uméni. Katalyzatorem v pribéhu téchto zmén v Polsku se stala smrt

Bieruta®®!

roku 1956. A tak hlasy obrancl socialistického reZimu neustale slably.
Skladatelé tehdy vyuzivali moznosti, kterd se jim nabizela, a v obdobi uvolnéni, zacali

komponovat stylem, jim nejbliz§im a nejmoderné;jSim.

Vize poradani mezinarodniho festivalu stale rostla. Svaz polskych skladatelti
chtél festival pofadat kazdoro¢né€. Organizacné festival uchopili jako festival Prazského
jaro. Slo o festival deseti az &trnactidenni mezinarodniho charakteru. Probihat mél
pocatkem podzimu (druhd polovina zafi) s nazvem Warszawska Jesien Muzyczna

(VarSavsky hudebni podzim). Byla to trojice Kazimierz Sikorski, Grazyna Bacewicz a

200 Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 298.

201 Bolestaw Bierut (1892—1956), polsky komunisticky politik, jeden z klidovych piedstavitela
socialistického rezimu v Polsku po 2. svétové valce.
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Jerzy Jasienski, kterd nakonec bojovala, héjila a argumentovala zdjmy vedouci ke
vzniku mezinarodniho festivalu. Kli¢ovym argumentem bylo navrzeni konfrontace
umeéni Zapadu a Vychodu, ze kterého jako vitéz vyjde samoziejmé Vychod. Roku 1956

jim vlada nakonec kyvla s tim, Ze jejich rozpocet nesmi byt Vysok}'/.202

Dne 11. 5. 1956 padlo definitivni rozhodnuti o zorganizovani festivalu mezi
10. a 21. 10. s tim, ze dal$i ro¢nik probéhne az v roce 1958. Dne 14. 5. vznikla
festivalova komise, kterou tvofili mj. Andrzej Dobrowolski, Roman Jasinski, Bohdan
Wodiczko, Arnold Rezler a Viktor Weinbaum. Festival slavnostné zahéjili 10. fijna

1956.
3.2 Festival v minulosti

Na programu prvniho ro¢niku se nachazely skladby nejen zcela experimentalni

a modernistické, ale z dnesniho pohledu na hudbu 20. stoleti i skladby klasickeé.

Prvni koncert zahajovala Messiaenova orchestralni suita Les Offrandes
oubliées (Zapomenuté nabidky), na dalS$im koncerté zas v Polsku poprvé provedli
Stravinského Svéceni jara, Bartokiv Smyccovy kvartet a Lyrickou suitu A. Berga.
Vyznamnou c¢ast programu tvorila dila klasikl 20. stoleti — A. Schonberga, B. Bartoka,
I. Stravinského, B. Martinti, A. Honeggera, D. Milhauda, S. Prokofjeva ¢i D.
Sostakovite. Na program umistili, pro nepfipravenost nékterych hudebnich téles hrat,
nejnovéjsi hudbu Cajkovského Pdtou symfonii, Brahmsovu Ctvrtou & Straussovo

orchestralni Enspiglovo Sibalstvi.

Z dél polskych skladatelti se objevila dila starSi generace, tzv. pafizské skoly,
kterou reprezentovali napi. Stanistaw Wiechowicz, Kazimierz Sikorski, Bolestaw
Szabelski, Tadeusz Szeligowski, Bolestaw Woytowicz, Piotr Perkowski, Artur
Malawski, Zygmunt Mycielski, Zbigniew Mycielski 1 Zbigniew Turski, stfedni
generace, kterou tvorili Grazyna Bacewicz, Stefan Kisielewski, Andrzej Dobrowolski,
Michat Spisak, Antoni Szalowski a samoziejmé Witold Lutostawski. Mladou generaci
zastupovali Kazimierz Serocki ¢i Tadeusz Baird. Vystoupil zde mj. také

Ctyfiadvacetilety Wojciech Kilar.

202 Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, s. 298.
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Festival mél dva patrony: Karla Szymanowského a Nadiu Boulangerovou. K
ucténi paméti K. Szymanowského, na zahajovacim koncertu provedli jeho Stabat Mater
a Symfonii ¢. 3 na koncerté zavére¢ném. Nadiu Boulangerovou pozvali jako ¢estného

hosta.

Na festivalu vystoupilo mnozstvi vyteénych dirigentti (mj. G. Georgescu, B.
Bakala, J. Martinon), s6listi (D. Oistrach, 1. Dubiska, S. Woytowicz), pozvani pfijal
francouzsky Quatuor Parrenin, Wiener Symphoniker a patizsky Orchestre National de

laR. T.F.

Jiz znamou Lutostawského hudbu zde provedli zahrani¢ni umélci — Malou
suitu Bukurest'ska filharmonie, vedena G. Enescu, a Koncert pro orchestr Videniskymi

filharmoniky pod taktovkou M. Gielena.

Tento festival uz neprezentoval hudbu, ktera oslavovala mocnosti a vladu, ale
hudbu, kterd mifila k umélecké hodnoté. Soudobi skladatelé seznamovali vefejnost se
svymi nejnovejSimi dily a s tvorbou, kterd doposud nemohla byt provedena ze

spolecensko-politickych diivodii. Cilem festivalu bylo udrzet politicky distanc.

Ze strany statu se skladatelim a festivalovym dramaturgiim dostavalo volnosti,
proto se zde hned v prvnich ro¢nicich objevili skladatelé svétové avantgardy jako J.
Cage, K. Stockhausen, L. Nono. Zna¢nou ¢ast zpoc¢atku tvofili, v Polsku malo znami,
tzv. klasikové 20. stoleti. Béhem prvnich ¢tyi ro¢nikt mohli posluchaci vyslechnout
Bartokova Podivuhodného mandarina a Smyccovy kvartet, Prokofjeviv Klavirni
koncert a néktera dila A. Schonberga, dale vétsinu dél A. Berga a A. Weberna, P.
Hindemitha & D. Sostakovide. Pomérné dlouho polska spole¢nost &ekala na dilo Ch.
Ivese, E. Satieho a italskych futuristli. Silné emoce vzbouzela dila dodekafonicka, ktera
se obecné prezentovala jako diabolus in musica. S velkym zajmem posluchaci vyslechli

dila zcela novatorska, zejm. Cagova, Stockhausenova ¢i Boulezova.

Poc¢inaje druhym ro¢nikem (zorganizovanym v roce 1958) se v centru
nejveétsiho zajmu nachazela dila nejmladsi generace polskych skladateli. Tento rok se

oznacuje za rok vzniku polské hudebni avantgardy.

Svaz polskych skladatelt tehdy kazdoro¢né organizoval soutéz pro absolventy
VysSich hudebnich §kol. SoutéZici mohli vyhrat tfimésicni stipendium Ministerstva

kultury, které jim umoznilo vyjet do nékterého ze zapadnich statti. Rocnik 1959 vyvolal
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senzaci — tfi nejvyssi ocenéni ziskala jedna osoba — tehdy Sestadvacetilety Krzysztof
Penderecki. K. Penderecki se t&Sil velkému uspéchu a nadSeni publika i kritiky pfi
provadeéni svych dél na VarSavském podzimu, z polskych skladatelt to byli jest¢ M. H.
Gorecki, W. Szalonek W. Kotonski a B. Schaeffer.

Znamku novatorstvi na koncertech reprezentovalo mnozstvi kritiki a malo
posluchaci. Prohlédneme-li tisk prvnich Sesti ro¢nikli, dojdeme k z&véru, ze o dobré
recenzi rozhodovalo mnozstvi pouzitych progresivnich hudebnich prostiedkli. Cilem
programové komise, kterou tvofili W. Lutostawski, T. Baird, A. Dobrowolski, W.
Kotonski, K. Serocki, J. Patkowski, bylo seznamit posluchace s novinkami ze svéta
avantgardy, byt by vzbuzovaly polemiky ¢i posluchace Sokovaly. Jen sporadicky se na
programu festivalu nachézela dila svdzana s tradici. Odrazem zalibenosti v avantgardé
bylo mnozstvi partitur, které¢ Polské hudebni vydavatelstvi otisklo. StarSi skladatelské
generace zacaly pocitovat ,,pfesunuti na vedlejsi kolej*, nebylo proto divu, kdyz sviij
ublizeny pocit vyjadfovali vypiskavanim provadénych d¢l. Na V. VarSavském podzimu
se objevili také ,,nezvani hosté®, skupina zvana ,,Wesofa Mtodziez* (Vesela mladez),
kterou vedl A. Szeligowsky (syn skladatele Szeligowského). Skupina iniciovala dva
protesty proti upfednostiiovani nejmladSich a nejmodernéjsich skladatelti. Vypiskavani
a projevy nesouhlasu se staly nedilnou soucasti prvnich festivalovych ro€nikl. Kromeé
protestu tradicionalistli se vSak koncerty VarSavského podzimu t&Sily hojné navstévnosti
— mista mezi kiesly v koncertnim salu vypliovali stojici studenti, ktefi se tcSili z
moznosti vyslechnout obrovské mnoZstvi nové tvorby. Debut na festivalu znacil jisty
uspéch, a to nejen ve formé bouilivého potlesku, ale také garanci natoCeni desky a

vydani partitury Polskym hudebnim vydavatelstvim.

Mezi navstévniky VarSavského festivalu se nachazeli polsti 1 svétovi hudebni
kritikové, zastupci rozhlasti a vydavatelstvi, hudebni manaZeti, skladatelé i studenti a
jini hudbymilovni nadSenci. Festival se brzy stal prostorem pro realizaci nové hudby a
také prostorem, kde mohli mladi umélci ziskdvat a navazovat zahrani¢ni kontakty.
Polskd hudba brzy vystoupala na vrchol a stala se jednou z nejzadanéjSich. To
dosvédCuje napt. zakoupeni autorskych prav Hermanem Moeckem (némecky
vydavatel), ktery se brzy stal vlastnikem vétSiny dél K. Pendereckého, K. Serockého a
A. Dobrowolského. Na kratky cas uzaviel smlouvu i s W. Lutostawskym, proto v
seznamu jeho vydavatelstvi nalezneme Lutostawského Bendtské hry a Pét pisni na slova

Kazimiery IHakowiczowny. S postupem cCasu se zaCaly objevovat zakazky na dila,
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zejména ze strany zapadonémeckého rozhlasu. V tomto ohledu se W. Lutostawski lisil
od ostatnich skladatelti své doby — kromé dvou svych dél nikdy nezkomponoval dilo na
némeckou zakazku (jako by Némecku nikdy neodpustil obdobi Tteti fiSe a s ni spojenou

dobu nejvétsiho utlaku Polského naroda).

Festival m& v Polsku ohromnou tradici, je jedinym zdejSim festivalem s
Sirokymi mezinarodnimi piesahy. Zasvéceny je nejnovejsi hudbé, a proto piinasi
pomérné uceleny pohled na vyvoj a expozici soudobé hudby. Festival existuje dodnes a
stale piisobi jako Zivy organismus. Jeho organizace spada pod Svaz polskych skladatelti
a programy vybird repertoarovd komise. Nejvetsi rozkveét a nddhera festivalu spada
paradoxné do obdobi, kdy v Cele statu stala Polska Zjednoczona Partia Robotnicza
(Polskéd sjednocend délnicka strana), prosazujici v Polské lidové republice idealy
marxismu-leninismu. VarSava tehdy tvofila jakési oteviené okénko v Zelezné oponé a
pfedstavovala ostrov tvirci volnosti. VarSavsky podzim byl mistem, které navstévovaly
stovky zahrani¢nich hostl ze Zipadu i Vychodu, pro které festival piedstavoval
mnohdy jediné misto, kde mohli ziskat kontakt s dénim a trendy na Zapad¢. Vlada cely
festivalovy prib¢eh tolerovala uz jen proto, Ze nemohla pfipustit, aby socialisticka zemé
oc¢ich vlady ukazoval na stejnou, ne-li vyssi Giroven socialistické a burZoazni hudby. Na
druhou stranu se sovétskd nadvlada nikdy nevzdala moznosti programy cenzurovat.
Proto neni divu, kdyZz v néckterych programech dochazelo ke zméndm (na XVIL
VarSavském podzimu tak nahradili, v ocich sovétské vlady Spatné hodnoceného,
Edisona Denisova, generdlnim sekretaifem Svazu sovétskych skladateli Tichonem
Chrennikovem, na jehoz koncert se dostavilo mnozstvi odptrcti a mladych prubojnych
studentil, aby se dilu Vysmélli).203 Organizatofi jméno E. Denisova z programu sice

odstranili, dilo viak uvedli pod jinym jménem.?*

Obecné je mozné konstatovat, ze zalibeni na festivalu budilo prosazovani
novatorskych prvkil a zejména to, Ze se polsti (ale nejen) umélci mohli setkat s dénim a
dobovymi tendencemi v tvorbé zapadnich umélct. Diky pomértim, které nastolila valka

a nasledna sovétskd okupace bylo Polakiim téméf znemoznéno setkat se a sva dila

293 Baculewski, Krzysztof: publikace vydana u pilezitosti vyro&i 50. roéniku festivalu. Publikace s
titulem 50. Warszawska Jesien dostupna v sidle kancelafe VarSavského podzimu. Soucasné s ni vydalo
multimedialni vydavatelstvi DVD s ndzvem 50. lat Warszawskiej Jesieni.

2% Wielecki, Tadeusz: O Warszawskiej Jesieni. Dostupné z < http://www.warszawska-
jesien.art.pl/wj2014/o-festiwalu/wstep> [cit 5. 12. 2015].
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konfrontovat se Zapadem. Kdyz na prvnich ro¢nicich polské obecenstvo vyslechlo dila
A. Schonberga, A. Berga, A. Weberna, E. Varése a dokonce B. Bartoka, ¢i L
Stravinského, bylo jimi doslova ucéarovano. Polsti skladatelé vznikly deficit v
novatorskych kompozicich rychle nadehnali. Se stejnym zapalenim nasledovali nové
tendence, které vyzafovaly z dila P. Bouleze, L. Nona, L. Dallapicoly nebo J. Cage.
Umeélci ze Zapadu na festival zpocatku dojizdé€li s touhou podivat se na druhou stranu
opony, posléze také proto, ze si VarSavsky podzim ziskal svétové jméno a stal se jednim

z nejdulezitéjsich mist prezentujicich soudobou a novou hudbu.
3.3 Dnesni pohled

Festival se do dneSni doby snazi co mozna nejlepSim a nejobsirngjSim
zpusobem zprostiedkovat svétové hudebni déni. V pocatcich polozili organizatofi
(pfedevsim Svaz polskych skladatel) dva zékladni cile a ty s pfesnosti dodrzuje
dodnes. Jedna se o prezentace nové soudobé hudby a jeji konfrontace s polskou tvorbou.
Mimo to je festival mistem, kde se neustile debatuje a kde se formuluji tendence a
nazory. Unikatnost festivalu tvoii fakt, Ze je kazdy festivalovy rok novy, jiny,
akceptujici nové prostfedky a prvky a piesto si zachovava svou nezménénou tvar v jiz

57. ro¢niku.

Jesté nedavno puisobila nova hudba v Polsku jako néco blaznivého, vytrzeného
z kontextu, néco co je zasvéceno uzké skupiné specialistli, proto bylo a stale je snahou
festivalovych organizatori se této ndlepky vyvarovat. Festival nav$tévuji kazdy rok
novi a novi navstévnici, koncertni saly jsou plné, z ptevazné Casti tvorené¢ mladymi
milovniky hudby, ktefi se novot neboji. Tato mladeZ v hudbé hledala a neustéale hled4 to

nabizi.

Festival VarSavsky podzim si ziskal svétové jméno, je jakousi kulturni vizitkou
Varsavy. Organizuje se pravidelné kazdy rok v druhé poloviné zafi. Spolupracuji s nim
predni hudebni t€lesa: Narodni filharmonie, Velké divadlo — Narodni opera, Polsky
rozhlas, Polska televize, Institut Adama Mickiewicze, Narodni audiovizualni institut,

Nérodni institut hudby a tance. Kromé tradi¢nich koncertnich mist se v posledni dobé
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festival prenasSi také do mist, jakymi jsou sportovni haly, patra starych tovaren c¢i
kluby.?%

3.4 Shrnuti

Festival byl a dodnes je nejvyznamnéjSim festivalem prezentujicim soudobou
hudbu v Polsku. Vznikl roku 1956 a od té doby se realizuje kazdym rokem (vyjimkou je
rok 1957, kdy se s organizaci ani predem nepocitalo a rok 1982, kdy byl zrusen v
dasledku vyhlaseni stanného prava). Na festivalu bylo provedeno nepieberné mnozstvi
hudby nejriznéjsSim sméri prednich umélct nejen polskych, ale samoziejmé také
sveétovych. Festival si udrzel vysokou prestiz po celou dobu své existence. Také
Witoldovi Lutostawskému zde byla provedena vlasti dila, a n€kterd znacila polskou
Miloslav Kabelac) a jako ¢len festivalové komise byl festivalem nepfetrzité spojovan.
Jako dirigent pak nékteré vlastni koncerty fidil. Festival je mistem nejen prezentaci
soudobych kompozi¢nich vrchold, je také mistem konfrontaci a debat, mistem, kde se
Casto hotecnaté debatuje o problémech nové hudby a o novych tendencich a smérem v
kompozi¢nim soudobém procesu. Casto se debatuje o estetice hudby a samoziejmé také
o budoucnosti a novém sméru. Je proto pfinosny nejen posluchac¢iim a nadSenym
ucastnikiim, ale také zacinajicim, novym, pokroc¢ilym i1 zkuSenym skladatelim vSech
oblasti, ktefi mohou nové poznatky nejen dostavat, ale jiz nabyté také predavat. Festival
dopliluje mnozstvi pfednaSek a konferenci. Proto je doporuc¢eno kazdému milovnikovi
soudobé hudby tuto hudebni mega akci navstivit, aby nejen obohatil své hudebni

zazitky, ale dozvédél se mnohé poznatky ze svéta soudobé hudby.

205 Wielecki, Tadeusz: O Warszawskiej Jesieni. Dostupné z < http://www.warszawska-
jesien.art.pl/wj2014/o-festiwalu/wstep> [cit 5. 12. 2015].
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4. CASOPISY

V préci vychazime ze dvou periodik, kterd mezi léty 1956-1994 vychézela
pravidelné. Miizeme v nich sledovat vyvoj v recepci dél Witolda Lutostawského a
Varsavského podzimu. Kapitola posléze ptinasi nahled do problematiky recepce hudby
druhé poloviny 20. stoleti a promén, které hudebni obec v cele s hudebnimi védci

podstoupila.
4.1 Hudebni rozhledy

Vydavatelem Hudebnich rozhledu je ¢len Asociace hudebnich umélcii a védcui,
Spolecnost Hudebni rozhledy. Casopis vychazi kontinudlné od roku 1948, kdy navézal
na Casopis, vyddvany prof. Vladimirem Helfertem v mezivalecném obdobi.

Hudebni rozhledy vychazi mési¢né a jejich hlavnim cilem je informovat tu ¢ast

spole&nosti, ktera se zajima o hudbu a hudebni udalosti v Ceské republice i v zahraniéi.

Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci k ¢asopisu Hudebni rozhledy
uvadi: svou pozornost vénuje predevsim kulturné-politické problematice a hudebnimu
zivotu, estetice a hudebné-teoretické oblasti, s ¢asti kritickou a informativni, uréenou
Sirsimu okruhu &tenafd, milovnikia hudby.?”® Casopis Hudebni rozhledy patiil k
nejvetsim Casopisiim, a to zejména protoze od roku 1952 do konce Sedesatych let drzel
v Ceskoslovensku monopolni postaveni. V letech 1945-1960 nesl podtitul Casopis
Svazu ceskoslovenskych skladatelii. V cele stali B. Karasek a J. Jiranek, ktefi spolu s
dal§imi usilovali o wraz ideové jednoty Cceskoslovenskych skladeb, o hudbu
1948 dochazelo ke kulturné-politickym utlakim, coz se katastroficky odrazilo v
Ceskoslovenském cCasopisectvi. Import dogmatismii se zaménoval za vlastni
interpretace, politicky zaangaZovanych publicistll. V této dob¢ padl zarodek pluralitniho
citéni a tolerance. Po case doslo, viivem nové kritictéjsi gemerace, k vystrizliveni

vykladacii.*®®

208 Cernuiak, Gracian: Hudebni rozhledy. In: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, sv. 1 (red.
G. Cernusék, B. Stédrof, Z. Novagek), Praha, 1963, s. 513.

207 Fukad, Jiti: Ztracené dimenze (Nad problematikou ceského hudebniho casopisectvi). In: Opus
musicum 1969, ¢. 1, s. 24,

298 Macek, Petr: Sméleji a rozhodngji za eskou hudbu! "Spoletenské védomi" Eeské hudebni kultury
1945-1969 v zrcadle dobové hudebni publicistiky. Koniash Lanit Press, Praha 2006.
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Do roku 1948 byli ceskoslovensti c¢tenafi spravovani o hudebni déni v
zahrani¢i velmi dobfe (informovanost v oblasti soudobé hudby zahrnovala také jména
jako: A. Honegger, B. Bartok, P. Hindemith, I. Stravinskij, B. Britten a mnoho dalSich).
Nastupujici komunisticky rezim v letech 1948-1953 nastolil ale zménu ve vSech
oblastech Ceské a slovenské spole¢nosti. Ustiedni vybor KSC provadél ideologicky-
politické kontroly kulturniho zivota. V letech 1953-1957 vSak doslo ke krizi
komunistického rezimu a po smrti J. V. Stalina k jist¢ému uvolnéni. Mezi léty 1958—
1967 se dovrSila socialistickd proména spolecnosti. V roce 1968 piislo obdobi
normalizace, jako reakce na reformni proces v Ceskoslovensku se snahou obnovit a

stabilizovat mocensky monopol komunistické strany.

Jak jsme uvedli vySe, Hudebni rozhledy, kriticky list pro ceskou kulturu
hudebni, vydaval mezi 1éty 1924-1928 v Brné¢ Vladimir Helfert.

Podtitul Hudebni rozhledd se v pribéhu existence ménil a vydaval je Syndikat
Ceskych skladatelii (od €. 8 Svaz ceskoslovenskych skladatelit), které po 2. svétové valce
navazaly na Helfertovy Hudebni rozhledy. Prvni dvé ¢isla vysla (prvni 15. 10.) v roce
1948 s podtitulem: Mésicnik skladatelii a hudebni védcii Ceskoslovenska. Poté se nazev
rizné modifikoval: Hudebni rozhledy — casopis Svazu ceskoslovenskych skladateli, od
1969 Hudebni rozhledy: mésicnik pro hudebni kritiku. Séfredaktory byli Vladimir
Helfert (1925-1928), poté Miroslav Barvik, Zdenka Bokesova, Zdenko Novacek,
Jaroslav Jiranek, Bohumil Karasek, Zden¢k Candra, Vilém Pospisil, Ivan Vojtéch, Jan
Viéar, Jan Smolik. V letech 1956 aZ 1994 referovali na strankach Hudebnich rozhledi o
VarSavském podzimu a Witoldovi Lutostawském napt. Jaroslav Jirdnek, Pavel Eckstein,
Josef Burjanek, Vilém Pospisil, Bohumil Karasek, Jaroslav Volek, Eva Pensdorfova,
Vladimir Hudec, Nad’a Hrckova, Jifi Fukac, Jiti Vyslouzil, Miloslav Kabela¢ a také
Vaclav Felix, Véroslav Neumann, Vladimir Sefl, Leo Jehne, Zdenék Candra nebo
Vladimir Solin, Pavel Skala, Jaromir Havlik, Jan, Dehner, Antonin Spelda, Jan Vicar,

Milos Pokora, Petar Zapletal, Milo§ Navratil, Jiti Stilec, Wanda Dobrovska, aj.

Z odborného periodika se postupem casu stal politicky organ s rubrikami:
Uc¢ime se z dila Z. Nejedlého, Hudba SSSR, Hudba lidovych demokracii, O cem pise
Sovétskaja Muzyka. Postupné také upadala kvalita Casopisu po obsahové strance i

materialu, na ktery byl tistén.’®® V roce 1953 byly zavedeny nové rubriky: Profily

29 Svova, Vladimira: Hudebni rozhledy v letech 1948—1973. Dipl. prace, FF MU, Brno, 2008, s. 61.
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skladatelii, Profily vykonnych umélcu, Poznavame nova dila Cceskoslovenskych
skladatelii, Ze Zivota svazu Ceskoslovenskych skladatelii, Kalendai hudebnich jubilei,
Nové knihy a hudebniny, Informujeme vds, Recenze, Opera—opereta—balet, Glosy,
Dopisy. Koncem padesatych let se zacali objevovat také témata, diive nepovolenych,
zahrani¢nich autort, napft. /1. Vidernské skoly. Od roku 1958 vychazely s nové¢ ptidanou
rubrikou Zabavna tanecni hudba a jazz, jejiz nazev upravili v roce 1962 na Ke zpévu,
tanci a poslechu. V sedmdesatych letech tvofily zakladnich Sest ¢asti ¢asopisu rubriky:
Stati a studie, Krtiny, Recenze knih, Recenze gramofonovych desek, Riizné a Zpravy.
Postupem cCasu dochazelo k uvolnovani, v kultufe se projevila vétsi svoboda (nové
¢lanky o Nové hudb¢). V soucasné dobé musime v nékterych ptipadech uvazovat, do

jaké miry byla slova, otiSténa v ¢lancich, vlastnimi vyroky dotazovan}'/ch.210

Dnes do casopisu pfispivaji pfedni muzikologové a publicisté. Informuyji
¢tenafe nejen o klasické hudbé, ale také o nové a také populdrnich tvorbé. V dnesni
dobé na strankach Hudebnich rozhledi nalézdme informace, tykajici se kompozice,
interpretace, pedagogiky, hudebnich nosi¢t a hudebnich nastroji. Zahrnuji recenze
vybranych festivald, koncertli a soutézi, portréty skladateld, rozhovory s vyznaénymi
osobnostmi, reportaze, fejetony, recenze divadelnich piedstaveni, oper, muzikald,
baletti, CD a odborné literatury. Clanky v &asopise hodnoti hudbu vech zanri (klasicka,
populérni, folklorni 1 mimoevropské). Za dobu své existence Hudebni rozhledy prosly
mnohymi zménami, které se tykaly formy 1 obsahu (rubriky, design, format, pocet stran,
aj.). ProtoZe Casopis Hudebni rozhledy jako jeden z mala vychazel na ceském trhu
kontinualn¢, mohli jsme pravé na jeho strankach nalézt odraz kulturné-umeéleckého
déni. A proto, Ze se Casopis zamétfuje predevsim na sféru artificialni hudby, kazdé jeho
¢islo se diky dobré kvalité¢ jednotlivych ¢lankd stdva dalezitym hudebné-historickym

pramenem.?!!
4.2 Ruch Muzyczny

Ruch Muzyczny je nejstarsi polské periodikum, zasvécené artificidlni hudbé.
Casopis poprvé vychizel mezi léty 1857-1862 a redigoval jej Josef Sikorski ve

VarSaveé. Svou ¢innost Casopis obnovil po valce, roku 1945. Vychézel pod zastitou

210 Napt.: Solin, Vladimir: Sostakovic: Siroké masy vérny skutecné hudbé. In: Hudebni rozhledy 1960,
ro¢. XIIL, ¢. 1, s. 17-18.

11 Jarolimkova, Hana: Hudebni rozhledy. O nds. Dostupné z <http://hudebnirozhledy.scena.cz/> [cit
11.12.2014].
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Zwigzku Zawodowego Muzykéow Rzeczypospolitej Polskiey v PWM (Polskie
Wydawnictwo Muzyczne). Do roku 1949 a mezi 1éty 1957—-1959 vychazel v Krakové.
Redaktory byli Stefan Kisiliewski, Bronistaw Rutkowski, Zykmund Mycielski a Jerzy
Broszkiewicz. Od roku 1959 vychazi jako Ctrnactidenik ve VarSave, do roku 2010 jej

vydavala Narodni knihovna a od dubna 2010 vyhazi pod Instytutem Ksigzki.

Casopis tvoti n&kolik pravidelnych rubrik: Ad libitum — pfinasejici piehled
udalosti a zajimavosti ze svéta hudby, Punkt i Kontra — nesouci dvé hlavni témata
kazdého cisla, Rozmowa numeru — velky rozhovor, akcentujici hlavni téma,
Przetworzenia — relfexe a postichy z festivalt, koncertd, opernich a taneénich

vvvvv

kontextu a posledni je rubrika Felietony. 2

212 |wanicka—Nijakowska: Ruch Muzyczny. Miesiecznik, Dostupné z <http://culture.pl/pl/dzielo/ruch—
muzyczny-miesiecznik>, [cit 11.12.2014].

83



5. REFLEXE V HUDEBNICH PERIODIKACH

Kapitola se sklada ze ¢tyt podkapitol. Kazdou podkapitolu tvoii analyza deseti
rocniktt Hudebnich rozhledi a nasleduje konfrontace s ¢lanky uvedenymi v Ruchu
Muzyczném. Zavér podava zhodnoceni s piihlédnutim ke spoleCenskému déni a

zivotnim osudum Witolda Lutostawského.
5.1 Obdobi 1956-1965

Prvni desetileti je mozné oznacit jako obdobi zmén. V Lutostawského
kompozi¢nim vyjadiovani dochéazi k pomérmné zasadni proméné a roku 1956 byl poprvé
zorganizovan mezindrodni festival VarSavsky podzim. Jak jsme jiz uvedli vyse, doslo
nejen ke zméné Lutostawského kompozicni stylu, zménil se také spolecensky pohled na
Lutostawského jako na skladatele. K reflexi nami vyty¢eného prvniho desetileti fadime

také dila zkomponovana pred rokem 1956.

Mezi léty 1956-1965 (a v letech predchézejicich) Lutostawski zkomponoval
Cast pisnové tvorby, dila pro klavir — Sonata (1934), Variace na Paganiniho téma
(1941), 2 Etudy, Miniatury pro dva klaviry (1953) a skladbu Zastyszana melodyjka
(1957). Instrumentalnimi skladbami prvniho desetileti je Scherzo (1930), Symfonické
variace (1936-1938), Symfonie ¢. 1 (1941-1947), Trio pro hoboj, klarinet a fagot
(1945), Smyccova ouvertura (1949), Mald suita (1950), neoklasicky Koncert pro
orchestr (1950-1954), Recitativo e arioso (1951), 5 lidovych melodii (1952), 4 signaly
(1954), 4 slezské melodie a Tanecni preludia (1954). Smutecni hudba (1955-1958) a 5
pisni na slova Kazimiery Ittakowiczowny (1957), které tvoii prvni kompozi¢ni vrchol
Witolda Lutostawského. Mezi 1éta 1956—1965 muzeme zatadit jesté 3 Postludia (1958—
60), 6 koled (1959), Bukoliki (1962), prilomové dilo Bendtské hry (1961), T7i poemata
na Henri Michauxe (1961-1963), Paroles Tissées (1965), Symfonie ¢. 2 (1965-1967) a
Smyccovy kvartet (1964). Z vySe uvedeného vyplyva, ze Lutostawski byl v prvnim

desetileti velmi produktivni.

Benatske hry tvori mezi Lutostawského dily pomyslnou hranici. Pred
Bendatskymi hrami W. Lutostawski komponoval pod vlivem neoklasicismu, folklorismu
a dodekafonie, po nich se zamétoval na nové harmonické postupy a nové zpusoby
zpracovani hudebniho materidlti, coz dalo vzniknout jeho svébytnému hudebnimu

jazyku. Pravé tato kompozice Lutostawskému pomohla ziskat uznani coby skladateli.
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Byla to aleatorni technika v kombinaci s origindlnim dvandctitonovym akordem, co
tvorbu Witolda Lutostawského nejvice odlisovalo od kompozice jinych skladateld. Po
roce 1961 nalézame témér v kazdé nové Lutostawského kompozici nové hudebneé-

vyrazove prostiedky.

Prvni informaci, tykajici se polské problematiky je v Hudebnich rozhledech
soustrastny telegram k umrti polského politika, premiéra a prezidenta Polské lidové
republiky (Polska Rzeczpospolita Ludowa 1952-1989), Bolestawa Bieruta. B. Bierut
byl politikem, ktery ¢asto zasahoval do umélecko-kulturniho provozu Polska. Pomérné
striktné vyzadoval dodrzovani norem, které ve spolupraci stanovili politikové vSech
socialistickych zemi. Jeho smrt se tak stala katalyzatorem, ktery urychlil uvolnéni v
uméleckém provozu a kompozi¢ni ¢innosti polskych skladatelti. Jednalo se o rok 1956.
Shoda né&kolika okolnosti*®® se pficinila o to, ze se Polsko, jako socialistickd zemé,
mohlo zépadu oteviit formou hudby a festivalu, ktery v roce 1956 vznikl, tedy

v : 214
Varsavského podzimu.

VarSava se v roce 1956, plynule od konce 2. svétové valky, probouzela ze sutin
a trosek, které¢ z ni zlstaly. Tento symbol polského naroda, zrcadlo v§eho polstvi, Polaci
citlivé vystavéli od uplnych zékladi do podoby coby reprezentantky polského naroda.
Jak napsal E. Hlobil: ...v Polsku panovaly specifické poméry, zviastni atmosféra a
temperament, zvlastni duch zvidavosti, zkoumani a diskuse, kterym se polsky Zivot a
zejména ten kulturni vyznaéoval.215 Budovéani v podstaté nového mésta Polaky
sjednocovalo. Polaci vyuzivali vS§ech modernich vydobytkt, a to nejen v architektute,
ale celkovém pfistupu k uméni a hudbé predevSim. Jak E. Hlobil déle uvedl, polskd
hudba zazivala Siroky rozmach, a to jak z pohledu kvantity, tak kvality. Skladby
polskych skladatelti se vyznacovaly elanem a vysokym sebevédomim, mély mnoho
odvahy zivosti a nesly znamky experimentu. Jak komentoval E. Hlobil: diky fantasii, jez

zde volné proudila, se dostalo novym kompozicim nového vyrazu. Tradice se v novych

213 yedle umrti B. Bieruta to byla je§té touha po dal§im hudebnim festivalu. V roce 1955 byl vedle oslav
desatého vyroci Polské lidové republiky zorganizovan II. Festiwal Muzyki Polskiej. Tento festival mel
prezentovat veskerou polskou hudebni produkei, s diirazem na dila, zkomponovana po 2. svétové valce. V
celém Polsku probéhlo vice nez 250 hudebnich akei. Z festivalu vyplynulo, Ze po valce jiz vzniklo velké
mnozstvi hudebnich skladeb. TéhoZ roku probél v Polsku jesté V. Swiatowy Festiwal Mtodziezy i
Studentow, kterého se ucastnilo priblizné tricet tisic lidi ze sto tficeti zemi. Diky této organizace si ve
Varsave vyzkouseli, ze je mozné poradat festival mezinarodni trovné. (Gwizdalanka, Danuta, Meyer,
Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM, Krakow 2003).

2% v7iz Hudebni rozhledy 1956, roé. IX, &. 6, s. 233.

213 Hlobil, Emil: Z cesty do Polska. In Hudebni rozhledy 1956, rog. IX, ¢&. 16, s. 674—675.
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kompozicich neprojevovala strohym prejimanim, ale inspiraci v lidové pisni nebo
obecné lidové téematice, napr. v Malé suité Lutostawského. E. Hlobil ¢tenafe seznamil s
Malou suitou. Uvedl, Ze se opira o lidové melodie Resovského kraje a ve svych ¢étyfech
obrazech zachovava lidové klima, i kdyz se jedna o skladbu pln€ nového razeni. Zminil
také, ze skladatel¢ dokazali v kompozicich skloubit lidovou podstatu s novymi
vyrazovymi prostiedky (Wiechowicz, Stanistaw: Ziiovd kantdta; Dobrowolski, Andrzej:
Deétska suita). Hlobil hodnotil polska povalecna dila veskrze pozitivn€. Napsal, Ze se
polsti skladatelé dokazali vyhnout plochosti a starobylosti, a presto komponovali hudbu
s vyvazenym pomérem mezi tradici a novotami. Tento stav nalezl také u symfonickych
zanri, kde podle néj polsti skladatelé dokazali vylicit realitu dnesniho clovéka,
zamérenou na pocity, které prinesla doba socialistického rozmachu, kdy se vedl boj o
siroky okruh novych posluchacii a o vysokou intenzitu a ucinnost hudebniho
vyjadrovani. Hlobil konstatoval, Ze teze o narodnim razu skladatelského projevu, o
navaznosti na tradice a o zpfistupnéni hudby masam (o jejichz spravnosti ostatn¢ nebylo
ani v Polsku pochybnosti) byly polskymi skladateli chapany s menSim dogmatickym
pohledem a oproti Ceskoslovensku s vys$sim tvofivym elementem. Ceskou vazbu na

.. y . w21
tradici oznacoval dokonce jako nebezpe&nou.?

Polské skladby disponovaly silnym obsahem a emocialnim vyrazem. E. Hlobil:
Jejich ucinnost na posluchace piisobila vysokou naléhavosti vyjadreni, coz odrazil
mlady skladatelsky elan. Skladby podpirala technickd vybavenost a jistota ve volbé
vyjadrovacich prostiedkii. Toto vSe se, podle Hlobila, nachézelo a kiiZilo pravé v tvorbé
Witolda Lutostawského, konkrétné v Koncertu pro orchestr, kde se mu podatilo spojit
silnou emocionalitu s dokonalosti formy. Udrzel jednotu v mnohosti hudebnich obrazii,
kterymi tuto skladbu vybavil. V Polsku dilo povazovali za reprezentativni, a proto E.
Hlobil uvazoval o jeho uvedeni v Ceskoslovensku. S piihlédnutim jesté k nékolika
skladbam polskych skladatelfl, nakonec vsak dosek k zavéru, Ze v Ceskoslovensku o
nich nikdo nic nevi, a tak navrhuje vytvoieni srovndvaci muzikologické studie, ktera by
zhodnotila stav ¢eské a polské hudebni produkce povalecného obdobi, ktera by prospéla
obéma zicastnénym stranam. Dokézala by se preklenout teritoridlni malost a hojné se
rozsifily obzory. Nova tvorba v Ceskoslovensku i ve svété podle Hlobila potiebovala

Sirokou konfrontaci.?’

218 Hlobil, Emil: Z cesty do Polska. In Hudebni rozhledy IX, &. 16, 1956, s. 674—675.
2 Tamtéy.
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V Hudebnich rozhledech z roku 1956 nachazime zminku o pravé se rodicim
festivalu, ktery podle informaci probehne ve druhé poloviné fijna. Na programu se
vedle polskych skladatelli objevovali dila zahranicni (napt. A. Honegger, B. Martint, L.
Janéacek, 1. Stravinskij, D. Sostakovi¢, G. Enescu, A. Chacaturjan, A. Schonberg, D.

Milhaud). Prob&hlo celkem 17 koncertii, na kterych vystoupilo devét orchestrii.?*®

K festivalu nachdzime zpravu v Ruchu Muzyczném z roku 1957, kde Stefan
Kisielewski uvedl, Ze nazory kritiki na téma mezindrodniho festivalu VarSavsky
podzim jsou pod vlivem ideologie, nebot’ nazory téch, kteti by vykracovali z pomysiné
fady, byly jen zfidkakdy uznény. A tak koncerty, Usty kritikli, nejcastéji vyjadiovaly
autorsky snobismus.”*? Podle S. Kisiclewského se jednalo: o nejzajimavéjsi hudebni
uddlost, ktera se kdy v Polsku odehrdla. Navstévnici vyslechli nejen klasiky 20. stoleti
(Hindemith, Webern), ale také solidni mnozstvi hudby dnesni (Boulez, Stockhausen,
Nono). Kromé& hudby nejnovéjsi byla skrze VarSavsky podzim s velkym zpozdénim
premiérovana dila Igora Stravinského (Svéceni jara) a Arnolda Schonberga (Klavirni
koncert). Z polskych skladateld Kisielewski vyzdvihl A. Malawského a W.
Lutostawského, ktery zaujal predevsim bohatstvim kompozi¢nich technik a ptesto
sourodosti kompozi¢niho stylu. W. Kisielewski napsal: Lutostawski byl mistrem svého
oboru, Koncert pro orchestr byl dilem svétové urovné. Dal§imi uvedenymi Polaky byli
J. Krenz, M. Spisak, K. Szymanowski, Z. Turski, S. Wiechowicz, aj. Kisielewski se
domnival, Ze se jednalo o mnohem ptinosnéjsi akci, nez jakou byla napt. Chopinovska

klavirni soutéz.

Festival organizovany Svazem polskych skladatelti si dal za cil poskytnout
navs§tévnikim piehled soudobé hudby, zaujmout zahrani¢ni hosty polskymi novymi
kompozicemi a dat polskym skladatelim moznost poznani novych zahrani¢nich
skladatelt a skladeb. Hudbu na festivalu rozdélil v recenzi Bogustaw Schéffer do tii
stér: prvni jsou dila soudobé klasiky (Stravinskij, Bartok), dila soudobych skladatelii jiz
znama (Honegger, Sostakovic, Prokofjev, aj.) a tieti, dila pro Poliky zcela nova
(Berger, Dutilleux, Jolivet).?® Schiffer piece jen vytkl Svazu Polskych skladatelii, Ze

nesplnili jeden z hlavnich bodii, a to, Ze Poldkum nezpristupnili novou svétovou hudbu.

218 iz Hudebni rozhledy 1956, ro¢. IX, &. 16, s. 681.

219 Kisielewski, Stefan: Utwory polskie na Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspélczesnej. In: Ruch
Muzyczny 1957, ¢. 1, 5.20-21.

220 chiffer, Bogustaw: Utwory obce wykonane na I Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspolczesnej.
In: Ruch Muzyczny, €. 1, s. 23-25.
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Proto by se organizatofi méli v dalSim ro¢niku zaméfit na to, aby program zahrnoval
aktudlni stav soudobé evropské hudby a seznamil posluchace s ¢elnimi ptredstaviteli této
hudby. Festival by podle n¢j nemél trvat déle, nez 4-5 dni. Dale by se mél zamérit na
sirsi skladatelskou obec, véetné hudebnich teoretikii a kritikii a ne pouze na nékolik

zainteresovanych znamych.

Posledni zhodnoceni pfinesla recenze Michata Spisaka, kterou vytvotil po
navratu do Pafize. Velmi se pohorSoval nad vzniknuvsimi kritikami. Kladné zhodnotil
predevsim Svaz polskych skladatelti, ktery odvedl velky kus prace ptedevsim na poli
organizace. Pozitivné se stavél také k propagaci, kterou pro VarSavsky podzim zajistili.
Zahrani¢ni navstévnici méli moznost se seznamit se stavem polskych hudebnich téles a

produkei, kterou politi skladatelé vytvorili.?*

Ptihlédneme-li k tvorbé Witolda Lutostawského a jeji prezentaci na
VarSavském podzimu 1956, jednalo se o velmi podnétnou zalezitost. W. Lutostawski
jako skladatel zacal zajimat nejen hudebni kritiky, ktefi jeho dilo hodnotili veskrze
pozitivné, ale také posluchace, které si prezentaci vlastnich kompozic ziskal. Posluchaci
vyslechli Malou suitu, provedenou filharmonickym orchestrem s G. Enescu a Koncert
pro orchestr, vyborné¢ provedeny Michelem Gielenem a Wiener Symphoniker.
Provedenim Koncertu pro orchestr si také ziskal sympatie dirigentii. Ti posléze tato dila
s oblibou zafazovali do svych repertoarii (mezi nimi napf. Jan Krenz, Jerzy Semkow,
Stanistaw Skrowaczewski, ale i Seiji Ozawa a Georg Solti). Koncert pro orchestr

dodnes patii k nejcastéji provadénym skladbam W. Lutostawského.?? Neni divu, Ze
Witold Lutostawski na konci padesatych let nalezel k nejlep$im a nejvyznamnéjSim

soudobym polskym skladatelim.

Na strankach Hudebnich rozhledl se docitame, Ze u pfilezitosti Prazského jara
zorganizoval Svaz Ceskoslovenskych skladatelti mezi 15. a 24. kvétnem besedu, jejimz
cilem bylo vylepSit spolupraci na poli propagace soudobé hudby mezi lidove
demokratickymi republikami. Setkani se i€astnilo 63 hostii z 23 zemi. Polskou lidovou
republiku reprezentovali mezi jinymi W. Lutostawski, T. Maklakiewicz a K. Serocki.
Cilem prazského setkani bylo seznamit hosty se soucasnym stavem hudebniho Zivota v

Ceskoslovensku. Na jednom zasedani vystoupil Witold Lutostawski s informacemi o

221 Spisak, Michat: O Warszawskiej Jesieni Muzycznej. In: Ruch Muzyczny 1957, &. 1, s. 25-27.
222 \/iz Koncert na orkiestre, PWM, Krakow 1971, s. 154. Dostupné z <http://www.polmic.pl > [cit 7. 3.
2015].
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stavu hudebni Zivota v Polsku, kde na rozdil od ostatnich zemi, byla pomérné vysoka
podpora finanéné mocnych zajmovych skupin (nakladatelstvi, rozhlasova spolecnost),
diky které se polskd hudba téSila dobré propagaci. Skladatelé na setkani diskutovali nad
otazkami, tykajicimi se estetickych ¢i hudebné-politickych problémi. Kabalevskij
(zastupce ze SSSR) kritizoval dodekafonii, kterd podle néj odrazuje posluchace, a tim
stoji v rozporu se zdkladni ideou ,, hudebni vychovy Sirokych mas “. J. Jiranek na tomto
zéklad¢ stavél vyrok, ze se socialistickda hudba neshodne s kapitalistickou jiz v
nejzékladnéjsich otazkéach. Podle né&j do rise tonu, do sveta hudby a hudebniho Zivota
pronika rozdéleni na dva tabory. Setkani pro toto uvédomeéni oznacil za poucné a
uzitecné.?*®

V hudebnich rozhledech 1958 nas Andrzej Dobrowolski informoval o hudebni
sezon¢ ve VarSavé. Porovnal zde dvé predni polskd télesa, tedy Narodni filharmonii,
kde podle néj hraji lepsi instrumentalist¢ a Velky orchestr z Katovic. Symfonicky
orchestr polského rozhlasu z Katovic, kterému chvali souhru a preciznost, provedl
Lutostawského Smutecni hudbu. Ta byla, podle Dobrowolského: vzrusujicim dilem,
cemuz budiz ditkazem freneticky potlesk, ktery prisel az po chvili absolutniho ticha.
Witolda Lutostawského oznacil nejprednéjsim polskym skladatelem.”* \/ roce 1956 a
1957 byla Lutostawskému provedena néktera dila v zahrani¢i. Povédomi o skladateli se
velmi zvysilo. Lutostawského Koncert pro orchestr®® provedli v Anglii (1957), Belgii
(1956), Ceskoslovensku (Prazské jaro 1957, kde navstévnici vyslechli také Variace na
Pagagniniho téma), dale ve Francii (1957) NDR (1957), Svédsko (1957). Malou
suitu?® slyseli v Brazilii (1957), Jugoslavii (1957), NDR (1957) a Italii (1957).

VarSavsky podzim 1958 se konal 27. 9.-5. 10. Zahrani¢nimi skladateli, jejichz
dila byla na festivalu provedena, byli napt. A. Schonberg, A. Webern, S. Prokofjev, B.
Bartok, J. Janacek, H. Eisler, L. Berio ¢i L. Nono. Polsko reprezentovala jména jako G.
Bacewicz, T. Baird, K. Sikorski, M. Spisak, H. Gérecki a samoziejme¢ W. Lutostawski.
Lutostawskému na VarSavském podzimu provedl Jan Krenz s Velkym symfonickym
orchestrem polského rozhlasu Smutecni hudbu (Muzyka Zalobna), ktera podle B.

223 Jiranek, Jaroslav: Poucné a uZitecné setkani. In: Hudebni rozhledy 1957, ro¢. X, ¢. 13, s. 573-577.
224 Dobrowolski, Andrzej (pieklad Eckstein, Pavel): Novinky Varsavské sezény. In: Hudebni rozhledy
1958, ro¢. XI, ¢. 15, s. 628.

225 Koncert pro orchestr zkomponoval roku 1954, premiéru fidil Witold Rowicki 26. listopadu 1954 ve
Varsavé. Za dilo Lutostawski ziskal Statni cenu prvniho stupné, Order of Labor class II (1955) a prvni
cenu UNESCO (1963).

226 Malou suitu zkomponoval 1950/1. Premiéru dirigoval G. Fitelberg 20. dubna 1951 ve Varsavé.
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Pilarského oteviela v tvorbé Witolda Lutostawského nové kompozicni obdobi?*’
Jaroslav Jiranek, ktery spolu s dalsimi (J. Ceremuga, P. Eckstein, T. Hirner, M. Kabela¢
s manzelkou, I. Hurnik, J. Kapr, V Musik, aj.) festival soudobé hudby navstivil, vytkl
dramaturgii, Ze nepfistupovala k vytvafeni programu ani z hlediska estetického (diky
cemuz podle Jiranka dochazelo ke konfliktim styld), ani historického (kdy se
objevovala dila z doby pred prvni svétovou véalkou).??® Rysem polské hudby byla podle
n¢j hledani novych systému ci experimentii. Nebezpe¢i spatioval v nejmladsi polské
generaci, kterd by se mohla pricinit o vznik urcitého dogmatismu, vyristajiciho z
nekritické zavislosti na vybranych vzorech zapadu. Jako ptiznacny ptiklad pro konecné
perspektivy zdravého rozvoje polské soudobé hudby Jiranek uvedl Lutostawského
Smutecni hudbu a T. Bairdovy 4 eseje. Lutostawského skladba, byt komponovana in
memoriam B. Bartoka v sobé& nesla néco neobycejné pozitivniho a zdravého. Skladbu
oznacil jako upiimnou, vyrazové presvédCivou, ze které vyzniva zvlastni oprosténi a

)
vyjasnéni.”®

Podle Zygmunta Mycielského, druhy ro¢nik festivalu VarSavsky podzim
ukazal daleko vice nez rocnik ptedesly. Poslucha¢i méli moznost vyslechnout nové
hudebni sméry a sezndmit se s novymi estetickymi formulacemi a jednotlivymi
pohledy. Stefanie tobaczewska, hodnotic hudbu na II. ro¢niku festivalu, oznacila
Lutostawského Smutecni hudbu za jedno z nejemocialngjsich dé¢l viibec. Lutostawského
hudebni fe¢ byla, podle ni, souroda, a tak nebylo tézké poznat hudebni napli skladby,
ktera jasn¢ sdé€lovala, co skladatel zamyslel. Lutostawski jako jeden z mala dokazal i
pfes inspiraci v matematickych strukturdch, komponovat s pomoci novych konstrukci
hudbu dobrou, maximalné¢ koncentrovanou na formé a vyrazu. Podle Lobaczewské stal
rozdil mezi zapadni a vychodni hudbou v pristupu skladatelii. Pro hudbu
aby nalezli vyrazivo pro utrpné lidské stradani, které nese nase historie, nez aby
komponovali  hudbu radostnou na oslavu triumfii  budovatelskych ndrodi
budoucnosti.?®® Nazor Lobaczewské se lisil od Jirankova zejména v uZivani

nejnovejsich technik a v otevieni polské hudby hudbé zapadni a jejim kompozicnim

227 pilarski, Bohdan: Nowe $wieto muzyki polskiej. Prawykonanie "Muzyki zalobnej Witolda
Lutostawskiego. In: Ruch Muzyczny 1958, ¢. 9, s. 2—7.

228 Jiranek, Jaroslav: Varsavské meditace nad soudobosti. In: Hudebni rozhledy 1958, ro¢. X1, €. 20, s.
821-825.

22 Jiranek, Jaroslav: Varsavské meditace nad soudobosti. In: Hudebni rozhledy 1958, ro¢. X1, €. 20, s.
81-825.

230 Lobaczewska, Stefania: Warszawska Jesierr 1958. In: Ruch Muzyczny 1958, ¢. 22, s. 2-8.
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stylim. Nové techniky podle ni pomohly nejmladsi generaci skladatelti nalézt vlastni
hudebni fe¢, v ¢emz VarSavsky podzim sviij ukol splnil. Miloslav Kabela¢ na téma nové
polské hudby napsal: aby nova hudba byla dobrou, musi se v jejim autorovi slucovat tri
elementy: hudba, umélec a clovek. K festivalu uvedl, ze nejzajimavejsim polskym dilem
byla Lutostawského Smutecni hudba a pochvalil tamni organizaci. Budoucnost festivalu
VarSavsky podzim spatfuje v prezentaci d&l nejmladsi polské skladatelské generace.?®!
Zde opét vidime nazorovy rozdil mezi ¢eskoslovenskymi hudebnimi kritiky a aktivnimi

skladateli.

Tteti festival soudobé hudby ve Varsavé byl zorganizovan mezi 12. a 20. 9.
1959. Ludwik Erhardt v Ruchu Muzyczném napsal: vytvoreni predstavy o festivalu na
zaklade nazorii zahranicnich pozorovatelu a kritikii neni objektivni. Mnoho kritikli
bohuzel hodnotilo festival pod vlivem politickych tendenci a vyplula z nich mnohdy
zavadgjici a neobjektivni hodnoceni, ktera festival znehodnocovala ¢i vysilala jinym
smérem. Polskd hudba podle Erhardta zastdvala vysokou trovenn — mnozi skladatelé
dosahli zahrani¢niho uspéchu a VarSavskému podzimu neslo jen o interpreta, ale o dilo
jako takové, a proto bylo, podle Erhardta nejhlavnéj$im cilem festivalu a dramaturgické
komise vytvorit program co nejvice likavy a zajimavy.*? Roénik 1959 mél byt ur&itou
antologii hudby 20. stoleti. AvSak pro mnohé skladatelé, tvofici pod vlivem
dodekafonie, punktualismu a tzv. konkrétni hudby, byla kompozice technickou formalni
zalezitosti. Mnoho ,,zdpadnich* skladatelii tak tvori hudbu, ktera jiz nespliuje znamky
umeni, ale je pouhou umélou konstrukei.”®® Jak shrnul Bohdan Pociej, na festivalu 1956
se teprve zacal ukazovat stav polské hudby. VarSavsky podzimu teprve naznacil
pocatky nasledujiciho chaosu. Neoklasicky Koncert pro fagot M. Spisaka a Koncert pro
orchestr W. Lutostawského byly absolutni vrcholy ve svété hudebnich novot. Ro¢nik
1958 podle B. Pocieje byl ve znameni dodekafonicko-punktualistickych snah, mezi
vrcholna dila ndlezela Smutecni hudba W. Lutostawského, Epitafium M. Goreckého a
Eseje T. Bairda. Tieti festivalovy roénik mél byt prilomovy. Provadény uz nebyly jen
prvotvary, ale plnohodnotna dila, ktera poukazovala na obrovskou evoluci v polské

hudb&.®* Podle B. Pocieje existovala skupina radikalnich, experimentujicich

BL\iz Goscie zarganiczni méwiq o Festiwalu (Miloslav Kabelag) In: Ruch Muzyczny 1958, &. 21, s. 3-5.
232 Erhardt, Ludwik: Jesier: za pasem. In: Hudebni rozhledy 1959, &. 13, s. 4-10.

28 \/iz Groszewa, E., Sakwa, K.: Wrazenia z Warszawskiej Jesieni 1959. In: Ruch Muzyczny 1960, ¢. 1,
S. 6-7.

34 pociej, Bohdan: Swiat awantgardy na marginesie Il Warszawskiej Jesieni. In: Ruch Muzyczny 1960,
¢. 1,s.9-10, 24.
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avantgardnich skladatelii (Szabelski, Lutostawski, Gorecki, Penderecki, Schdiffer).
Skladatel uz nekomponoval pln¢ oddan jednomu kompozi¢nimu stylu, jeho zasady se
nyni méni dilo od dila. V hudebnich rozhledech hodnotil VarSavsky podzim Vaclav
Felix, ktery konstatoval, Ze na tietim ro¢niku neslySel nic piekvapujiciho. Striktné
odmita seridlni kompozici, kterd neni nic, nez mixdz himotii a Sramotii.”*> V. Felix
kritizoval polsky piistup k novym extrémné individualistickym smérim zapadu.
Terminem ,trapny“ dokonce oznac¢il provedeni Goreckého Symfonie ¢ 1 a
punktualismus Pendereckého. Nejhor§im bylo dilo Espressioni varianti a komorni
kantata Szalonka, ke které dodal: ,,... jakymi cernymi brylemi se to divas na svet mlady
clovéce...? “**® Na tomto misté si miZzeme pov§imnout, jak se rozchazi nazory V. Felixe
a B. Pocieje. Kazdy zastava jiny pohled na soudobou polskou produkci. Dila, ktera
podle Pocieje dokazovala velkou proménu v polské hudbé¢, Felix zavrhl. V. Felix se
vyjadfil 1 k varS§avskému obecenstvu, které rozdé€lil na dva tabory: snoby a ignoranty,
kteti si libovali v hudbé&, pro kterou opravdovi milovnici hudby sva mista po prestavce
opoustéli. Festivalu a jeho atmosféte by tedy prospélo, kdyby se upozadila tato ,, levnd
senzace “. Na téma VarSavského podzimu nachazime na strankach Hudebnich rozhledt
vyjadieni skladatele Dmitrije Sostakovi¢e: festival ukazoval mylny stav soudobé hudby.
Podle n& totiz ne skrze experimenty, ale skrze skutecné krasnou hudbu dokazZou
skladatelé zaujmout ony Siroké masy.237 A tak pro dalsi ro¢niky doporucil: méla by
zaznivat dila odrazejici myslenky a city milionii prostych lidi, proZivajicich mirovy

7w 7 er 7 v ;. ; . 238
budovatelsky zivot, usilujici o druzbu a vzdajemnou spolupraci.

2% Felix, Vaclav: Varsavské meditace nad tviiréi svobodou. In: Hudebni rozhledy 1959, ro¢. XII, €. 19, s.
808-809.

2% Tamtéz, s. 808.

%7 Viz Odpovédi na otazky polského Zurnalisty u piileZitosti festivalu soudobé hudby ve Varsavé. Solin,
Vladimir (pieklad): Sostakovic: Siroké masy vérny skutecné hudbé. In: Hudebni rozhledy 1960, roé. XIII,
¢. 1.s. 17-18.

238 Je otazkou, na kolik byla slova Dmitrije Sostakovite (1906—1975), sovétského skladatele, jednoho z
nejznameéjsich predstavitel hudebni moderny 20. stoleti, postavena na vlastnich vypovédich. Jednalo se o
skladatelem ktery jiz pted druhou svétovou valkou komponoval v fadach avantgardy (Nos), a ktery ve
tiicatych letech interpretoval prikopnickou hudbu soudobych skladatelti (E. Kienek, S. Prokofjev). Ve
tficatych letech jeho tvorba vyvrcholila skladbou Lady Macbeh Mcenského ujezdu, kterou stalinisticka
kritika znehodnocovala a jejiz provedeni bylo az do roku 1961 zakazano. Ve své tvorbé se mu podafilo
Casto velmi naturalisticky zachytit tragické valecné udalosti. Té€sné€ po valce, kdy se situace castecné
uklidnila byla Sostakovi¢ova tvorba zhodnocena stranickymi kritiky a oznadena za formalistickou.
Skladatel byl nucen hledat takové vyjadrovaci prostifedky, které mu pomohou v ortodoxni stalinistické
vlade prezit. Ke kompozicich pfistupoval umirnénéji, aby tvarem odpovidaly akceptovatelné podobé
lyrickych a hrdinskych komunistickych idealti. V tutéz dobu kritikové hledali kontextudlni a
intertextualni vyznamy dél, aby pozmeénili ¢i dokonce prekroutili pivodniho zamér. Po osobnim
telefonatu se Stalinem, ktery D. Sostakoviovi pfislibil odstranéni skladatelovych kompozic z erné
listiny, byl roku 1949 vyslan na Mirovou konferenci do New Yorku, kde musel, zastupujic Sovétsky svaz,
kiiveé vyjadrovat souhlas s umirnénim sovétskych systému. To se jest¢ n€kolikrat opakovalo, nez roku
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V dalsich roc¢nicich ale pofadatel¢é neupfednostiiovali zaddny z moznych

vy vr o . v ’ s . . r 239
kompozi¢nich piistupti, festival se snazil byt co nejvice objektivni.

Jako obrovské
festivalové plus uvedl Roman Haubenstock—Ramati: poskytnuti prirezu soudobou
hudbou (i kdyz chybé¢la urcita klicova dila napt. Bouleze, Stockhausena, Beria).
Prinosem festivalu bylo, ze mladi skladatelé méli moznost konfrontovat svou stale

. . . , . 240
hledanou hudebni 7ec a estetiku s tendencemi na zapade.

Na zékladé rozdilu v hudebni sféfe Polska a Ceskoslovenska se v polském
Zakopaném mezi 6. a 9. srpnem 1960 konalo spolecné zasedani Svazu skladatelt.
Pozornost Polaci zaméfili na pfehravky Nové hudby, kterd opét poukazala na obrovskou
propast, stojici mezi Ceskoslovenskou a polskou hudbou. Polska hudba, oproti
ceskoslovenské do sebe dokazala nasat Sirokou stylovou pestrost, sahajici od lidovych
inspiraci k extrémné modernistickym vystielkim sou¢asné zapadni hudby. Clenové
Svazu Ceskoslovenskych skladatelii vyslechli dilo G. Bacewicz, M. H. Géreckého, W.
Kilara, W. Lutostawského, K. Pendereckého, K. Serockého ¢i W. Szalonka. Svaz
Polskych skladateld pak z gramofonovych nahravek vyslechl dila J. Cikkera, V.
Dobiase, V. Felixe, E. Hlobila, 1. Krej¢iho, K. Slavického, ¢i V. Sommera. Uz z
pouhého vyctu jmen mulzeme usuzovat velkou skladatelskou nevyrovnanost. Po
oteviené diskusi, kde se fesily pfedevsim estetické a kulturné — politické aspekty tvorby,
panovala naprosta shoda nazort o dalsi spolupraci, ktera pomahala nejen objasnovat

. . g ex o 241
stanoviska, ale také sbliZovala umélce.

V portadi jiz ctvrty festival soudobé hudby se ve VarSavé konal 17.-25. zafi
1960. Podle Josefa Burjanka Slo o mimofadny zazitek. Z dé&l polskych skladatel
Burjanek vyzdvihl Pét pisni na slova Kazimiery [Hakowiczowny Witolda
Lutostawského, které¢ podle néj byly: velmi soustiedené, domyslené, citove piisobici,
zejména pro autorovu jemnou hudbu. Pomémné skepticky se Josef Burjanek postavil k

dilim Weberna, Stockhausena, Kienka nebo Bouleze. Celkoveé ale Burjanek novou

1953 Stalin zemi'el. Timto se umélecky prostor zacal opét davat do piivodniho stavu, kde mohl D.
Sostakovi¢ znovu vystoupat na vrchol vlastnimi a neomezovanymi tviiréimi technikami. Je tedy otazkou,
zda D. Sostakovide stalinisticky rezim doslova zlomil, nebo zda vypovidal tak, aby se znovu nedostal do
stranické nelibosti, a nebo zda jméno tolik vyznac¢ného skladatel jednoduse zneuzili k propagaci
kompozic ve stylu socialistického realismu.

9 Viz rozhovor s delegaci Jugoslavskych skladateli: Mowig Jugostowianie. In: Ruch Muzyczny 1960, &.
21,s.16-17.

240 \/iz rozhovor s Romanem Haubenstockem—Ramatim: O Warszawskiej Jesieni i o Nowej muzyce. In:
Ruch Muzyczny 1960, ¢.21, s. 16.

1 \/iz Setkdni s polskymi skladateli v Zakopaném. In: Hudebni rozhledy 1960, ro¢. XIIL, &. 5, s. 165.
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hudebni produkci pfijal kladné, byt s vyhradami vii¢i extremistickym prostfedkiim,

které mnozi, a také polsti, skladatelé uzivaji.

Krzysztof Bieganski zhodnotil pfistup kritikd ke ¢tvrtému rocniku. Podle néj
pii hodnoceni recenzenti ptistupovali ze tii hledisek — z hlediska hudebni hodnoty toho
ktereho koncertu, z hlediska novatorstvi a treti z hlediska percepce posluchacii. Na
festivalu panovala naprostd pievaha polské hudby, coz dokazoval jistou nadfazenost
nové polské hudby nad tou kupt. eskoslovenskou. Clenové programové komise na
festivalovy program uvedli kromé¢ nékolika novéjSich skladeb skladateli z Francie

(Boulez) nebo USA (Cage) Castéji kompozice starsi (Bartok, Stravinskij, Schonberg).

Na celo zebticku nejlepSich polskych skladateld umistili recenzenti vSech tii
pristuptt Lutostawského. Podle L. Erhadta: mnoho skladatelu zaprodalo individualni
tradicni a eklekticky pristup na Varsavském podzimu 1960 za jeden z mnoha pomijivych
modernich experimenti. Nejnoveéjsi soudoba hudba na festivalu spojovala umélce a
nadSence a posluchace mezi sebou, tato hudba tvorila zdaroven vnitini i expanzivni
estetickou podstatu dila. 74dna udélost predtim nebyla mistem konfrontace tak
ruznorodych hudebnich styll. Pokud tedy alesporn pro polovinu navstevnikii salu
Narodni filharmonie byl poslech potéchou, tak téZkosti, spojené s organizaci festivalu
byly vice nez prekondany*** Podle J. Burjanka se program VarSavského podzimu
nesnazil urcit dal§i smér hudebniho vyvoje, chtél pouze ukazat na soudoby stylovy stav.
A tak protipolem k Péti pisnim na slova Kazimiery IHakowiczowny oznacil dila vzesla z

formativni negativni estetiky, konkrétné Weberntiv Koncert pro 9 nastroju, op. 24 243

Prvni verzi Péti pisni (More, Vitr, Zima, Rytiri, Cirkevni zvony) pro sopran a
klavir Lutostawski zkomponoval v roce 1957, druhou verzi roku 1958 pro hlas a
symfonicky orchestr. Premiéru meély 12. tGnora 1960, dirigoval je Jan Krenz v
Katovicich. Na VarSavském podzimu je znova provedl J. Krenz s Kameralnim

orchestrem Polského rozhlasu a mezzosopranistkou Krystynou Szostek—Radkowou.

V Hudebnich rozhledech se docteme o provedeni Lutostawského Smutecni

M7 v

hudby v Patizi na koncerté Dnesni hudba v divadle Palaci Chaillot. Po koncerté kritika

nazvala dilo skute¢nym objevem a jméno Lutostawski nabylo dobrého zvuku.**

242 Bieganski, Krzysztof: Prasa polska o Festiwalu. In: Ruch Muzyczny 1960, &. 23, s. 12-13.
3 Burjanek, Josef: Varsavsky podzim. In: Hudebni rozhledy 1960, ro&. XIIL, &. 20, s. 851-852.
24 Stgpanek, Vladimir: Paiizské premiéry. In: Hudebni rozhledy 1961, rof, XIV, &. 3, s. 106-107.
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Povédomi o Lutostawského tvorbé tak opravdu ziskavalo na vyznamu. Neni
divu, Ze se 0 W. Lutostawském mluvilo jako o jednom z nejlepSich soudobych polskych
skladatel. W. Lutostawski byl casto oznaCovan pokraCovatelem skladatelské linie
Chopin — Szymanowski — Lutostawski. W. Lutostawski dokazal jako jeden z mala
skladby komponovat za pomoci nejnovéjsich vydobytkil kompozic¢nich technik, zaroven
srozumiteln& pro posluchace, a to v ramci vlastniho pfesvédceni bez strohého prejimani
cizich napadt. Proto Lutostawského velké mnozstvi soudobych ceskych (i
Ceskoslovenskych) skladateli, prednich muzikologti i domacich kritiki oznacuje za
jednoho z nejvlivnéjSich skladatelii druhé poloviny 20. stoleti. Ptesto, ze Lutostawski ve
své prdci spojil experimenty a problémy soudobého hudebniho jazyka s obecné
uznavanymi zasadami rozvoje a napeéti, spliuje diilezity pozadavek, ktery na skladatele
kladou posluchaci, a to dosazeni jasnosti a srozumitelnosti, aniz by obétoval moderni
kompozicni techniky ¢ hudebni jazyk.?*® Potvrzuje to i Werner Wolf v Musik und
Gesellschaft.**

V sekci Hudebnich rozhledii, vénované gramofonovym deskdm se nachdzi
informace, ze Symfonicky orchestr VarSavské narodni filharmonie, ftizeny W.
Rowickym nahral na gramofonovou desku MUZA XL 72, dila polskych skladatel,
ktera ziskala zahrani¢ni vé&hlas. Mezi témito dily se nalezla Smutecni hudba W.
Lutostawského, Sinfonieta pro 2 smyccové orchestry W. Serockého a 4 eseje T. Bairda.
Lutostawského kompozice i pres konstruktivnost formy dokdze u posluchacii vyvolat
Zadouci napeéti. Varsavska filharmonie na tomto prikladé ukdazala svou vybornou kvalitu

a Rowickému se podarilo skladbu autenticky interpretovat. 247

VarSavsky podzim 1961 probéhl 16.-24. 9. Programova komise se snazila
zahrnout vSechny styly a formy, tedy jak dila klasikt 20. stoleti, tak ultramodernisticke.
Navstévnici méli moznost vyslechnout skladatele polské mj. G.Bacewicz, T. Bairda, W.
Lutostawského, K. Pendereckého, W. Kilara, B. Schiffera nebo K. Szymanowského i
zahranicni — B. Bartoka, L. Beria, A. Berga, B. Brittena, J. Cage, L. Nona, O.
Messiaena, B. Martinti nebo J. Klusdka. 1 letos bylo cilem festivalu poskytnout
piehledovy prifez hudbou 20. stoleti.?*® Hudba patého VarSavského podzimu se Z.

Mycielskému zddla byt nejvyraznéjsi a nejzajimavejsi, dale uvedl, ze W. Lutostawski v

245 Markiewicz, Leon: "5 Piesni" Witolda Lutostawskiego. In: Ruch Muzyczny 1960, &. 5, s. 24-25.
2% Viz Ruch Muzyczny 1961, &. 3, s. 6.

27 \iz Hudebni rozhledy 1961, ro&. XIV, €. 7, s. 294.

8 Mycielski, Zygmunt: Warszawska Jesier, 1961. In: Ruch Muzyczny 1961, &. 21, s. 1-4.

95



Benatskych hrach nerezignoval ze silné konstrukce a zdaroven nabidl interpretiim
urcitou volnost. Ptinosem tohoto ro¢niku tak bylo pfedstaveni stavu soudobé hudby a
ziskéani orientace, kterou posluchaci diky poslechu ziskali.?*® Bendtské hry jsou dilem
velkych energickych vybojl, organizaci zvukové zivlu, zdbavnou hrou a v urcitych
Castech stylizaci radostné hry. Lutostawski byl nanejvys nezavisly skladatel. Jednalo se
v podstaté o klasika, predurceného k vytvareni stylovych syntéz. Zpracovaval vSechny
nejnovéjsi elementy origindlnim zptisobem: tak jako Smutecni hudbu zkomponoval
uzitim vlastniho dvanactitonového systému, tak také Bendtské hry zkomponoval vlasti
aleatorni technikou. Jako skladatel vzdy usiloval o dosazeni vlastnich forem, organizace
zvukové barvy 1 prace s melodii. Bendtské hry byly dilem otevienym, predstavujicim a
odkryvajicim nové fascinujici zvukové-prostorové moznosti 20 Na Varsavském podzimu
zaznély Bendtské hry béhem zahajovaciho koncertu 16. zafi, spolu s Nonovym Il canto
sospeso a Bairdovymi Erotykami. Skladby provedl Symfonicky orchestr narodni

filharmonie, Fizeny W. Rowickym.?*

V Hudebnich rozhledech hodnotil paty rocnik festivalu Vilém Pospisil.
Nejvétsi atrakei VarSavského podzimu byla hudba, kterou z velké casti tvotily krajné
modernistické styly. Jednotlivé skladby byly, podle Pospisila, vSak velmi kratké. Soudil,
Ze délku skladeb ovlivnil fakt, Ze si skladatelé sami uveédomovali nedostatecnost
technického ndpadu toho kterého stylu (punktualismus, serialismus). Na festivalu V.
Pospisil nenalezl nic pozitivniho, protoze podle né&j: nebyla v novych kompozicnich
technikdach ukrytd budoucnost hudebniho vyvoje. Nové kompozi¢ni techniky podle ngj
dokazovaly jen neschopnost skladatele vytvorit dilo poradné, lidské, emocionalné
pusobivé. Pomérné kladné se stavél k 1l canto sospeso L. Nona a Erotykam T. Bairda,
naopak elektronickou a konkrétni hudbu L. Beria ¢i J. Cage absolutné zavrhnul. Vilém
Pospisil na téma Lutostawského dila Benatské hry napsal, Ze to bylo dilo
nejdiskutovangjsi. Pozastavoval se nad tim, pro¢ Lutostawski uzil aleatorni techniku,
kdyz jiz za sva ptedesla dila dostdl zahranicniho uznéni. A ptad se: byla to #viirci
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krize Zaveérem uvedl: Vymysleni novych a novych technik muziku ani skladatele

nespasi. Vede jen do slepé ulicky, z niz neni vychodu. Jako uzivani nervovych jedii.

29 Pociej, Bohdan: Gry Weneckie. Nowy utwér Witolda Lutostawskiego. In: Ruch Muzyczny 1961, &. 10,
S. 4.

20 Jarocifski, Stefan: Indywidualno$é Lutostawskiego. In: Ruch Muzyczny 1961, &. 21, s. 5-6.

1 Viz Warszawska Jesien 1961 (program). In: Ruch Muzyczny 1961, €. 17.

2 pospisil, Vilém: Varsavskd jeseii — Krize Invence? In: Hudebni rozhledy 1961, ro&. XIV, &. 19, s. 827—
828.
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V tomto poznani je nejvetsi prinos varsavského festivalu — cenné laboratore

. , s re 253
nemilosrdného tiideni hodnot.

I zde sledujeme, ze se liSi postoje domaci (polské) kritiky a kritiky
Ceskoslovenské. Konkrétné v tomto piipadé se jejich cesty absolutné rozesly, nebot’ to,
co vidéli v Polsku za ptinos v Ceskoslovensku, nemohli pochopit. Je to opét zaleZitost
odlisnych pohledii hudebni védct a kritikd a skladatelti, ktefi o novou hudbu a nové
kompozi¢ni styly zdjem méli, byt’ jak uvedl Pospisil, byly pfeduréeny k zaniku. Podle
nekterych by si mnozi soudobi skladatelé méli brat ptiklad z Cageovy skladby 4°26"". Je
usmévné, ze nejen, ze si autor nezapamatoval piesny nazev, tedy 4°33°',bohuzel
nepochopil vlastni myslenku Cageovy skladby. O nepochopeni soudobé polské
produkce ceskoslovenskou hudebni obci do jisté miry vypovida anekdota, otiSt€na na
strankach Hudebni rozhledi. Potkaji se dva studenti kompozice a jeden rika druhému:
,,Rad bych jiz napsal symfonii a nevim jak toho docilit.“ Nacez druhy odpovi: ,,A tviij
ucitel symfonii nemad? * Prvni: ,,Ma. " Druhy: ,, Tak to neni nic tézkého. Opis ji odzadu. *

Prvni: |, To uz jsem udeélal. “ Druhy: ,,A?“ Prvni: ,, Vysla mné z toho Eroica « 254

V Hudebnich rozhledech 1962 otiskli zpravu, kterd informuje o snaze
spoluprace lidové demokratickych zemi v rovin€ vydavatelské. Konferenci v Krakové
zorganizovalo Polské hudebni vydavatelstvi. Ucastnili se ji zastupci vydavatelstvi z
Némecka, Madarska, Bulharska, CSSR, aj., Jednotlivi delegati vystoupili s referaty o
vyvoji a souCasném stavu nakladatelské ¢innosti. Dospéli k zavéru, Ze spoluprace je
mezi jednotlivymi zemémi vice nez nutnd. Zastupci jednotlivych vydavatelstvi si mezi
sebou vymeénili edi¢ni plany pro nasledujici rok s ptislibem, ze tomu tak bude i nadale.
Polské hudebni vydavatelstvi, oproti ostatnim vydavatelstvim v lidové demokratickych
zemich, dostava ro¢né dvou milionovou dotaci od statu, v ¢emzZ se patrné odrazilo to,
pro¢ jsou ve své praci daleko pfed vSemi jinymi socialistickymi zemémi. Zastupci
jednotlivych zemi konstatovali nedostatek nové politické détské a tanec¢ni pisné, hudby
a pedagogické literatury, ve které mélo Ceskoslovensko nad ostatnimi znatelnou
pfevahu.255 Coz do jisté miry symbolizovalo stav ¢eskoslovenské hudebni produkce v

porovnani s dénim v Polsku.

253 Tamtéy.
% Viz Hudebni rozhledy 1961, ro&. XIV, &. 19, s. 886.
25 valek, Jifi: Zacdtek spoluprdce. In: Hudebni rozhledy 1962, roé. XV, ¢. 14, s. 592.

97



Sesty ro¢nik Var$avského podzimu se konal 15.-23. 9. 1962. Pfinesl mezi
jinymi premiéry dél polskych autord: napt. Symfonie ¢. 2 Z. Mycielského, Riff 62 W.
Kilara, Spiewy instrumentalne H. M. Géreckého, Kanon K. Pendereckého nebo Koncert
pro orchestr G. Bacewicz. Podle zpravy L. Erhardta festival navstivilo rekordni
mnozstvi lidi. Na zahajovacim koncert¢ ve velkém salu Narodni filharmonie bylo 1326
osob, pficemz kapacitu salti tvoifi 1060 mist. Komorni sal s kapacitou 433 mist pfi
koncerté Dorian Quintetu obsadilo 751 osob. Navstevnost Varsavského podzimu se
oproti predesléemu rocniku zvysila z primérné 11670 na 14966 posluchacu. Na
vstupném vybrali 186956 Zi. Tolik pro predstavu navstévnosti a cen. Na vlnach
Polského rozhlasu ptenaseli tii festivalové koncerty. VSechny koncerty byly
zaznamenany na magnetofonové pasky, aby je mohli odvysilat také v rozhlasech

e, . , S C « ;256
zahrani¢nich, zde se odrazila spoluprace mezi lidové demokratickymi zemémi.

Na festivalu nejcastéji znéla dila sovétskych skladatelti (napt. 7 skladeb I.
Stravinského, S. Prokofjev, D. Sostakovi¢, A. Malikov, U. Ustvolskij, B. Klujzner, aj.),
zaznéla dila K. Szymanowského, C. Debussyho, J. Janacka, B. Martina a skladateld tzv.
II. Videnské skoly. Bohumil Karasek se postavil negativné k vybéru dél zejména proto,
ze podle néj zaznela nejen dila vynikajici, ale také zcela podprumérna, a to platilo také
pro interprety. Podle Karaska ne obecenstvo, ale skladby nedorostly siFi koncertniho
predstaveni. Ostie zkritizoval nejen Instrumentalni zpévy H. M. Goreckého, ale také
Kanon K. Pendereckého. Koncert pro orchestr G. Bacewicz a Variace bez tématu T.
Bairda naopak pochvalil. Opét vidime odliSné hodnoceni mezi jednotlivymi zemémi.
Podle Karéaska totiz uméni nevzniklo z laboratornich pokust, ale diky tvlrci ¢innosti a
schopnosti umélce aktivné zasahovat do zivota a pietvaret jej.257 Naproti tomu Véroslav
Neumann by se do Varsavy vratil znova. Ne pro objeveni nového fantastického svéta,
ale pro moznost diskuse, mnozstvi koncertii a soustiedeného mysleni, coz perfektné
zajistoval program sestaveny jak z del zahranicnich, tak i polskych novinek a take del
klasikii 20. stoleti. Cimz organizatofi zajistili zamyslenou konfrontaci jednotlivych
styld. V. Neumann nekritizoval nové kompozi¢ni postupy, spiSe upozornil: Ze je

potreba je postavit z hlavy na nohy a dat kompozicim ideové vychodisko. Soudobost

28 Erhardt, Ludwik: VI Miedzynarodowy Festiwal muzyki wspolczesnej "Warszawska Jesier”. In:Ruch
Muzyczny 1962, ¢. 21, s. 1.

27 Karasek, Bohumil: Festival krizovatek a konfrontaci. In: Hudebni rozhledy 1962, ro¢. XV, ¢. 19, s.
810-813.
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totiz neni zarukou hodnoty, neni proto nutné zavrhovat jiz znamé principy hudby, ale

konfrontovat je s dalsim hudebnim vyvojem.**®

O prosazeni toho kter¢ho dila mnohdy rozhodovaly ne jeho vlastni kvality, ale

. o 259
nazory recenzentu.

Kritiky vychazely z toho, ve které navstévnické skupiné se
recenzent nachazel. Velky a maly (komorni) s4l Narodni filharmonie totiz béhem
festivalu navstévovaly dvé skupiny lidi: prvni proto, aby si potvrdila, Ze se soudobd
hudba neubira spravmym vyvojovym smérem a druhd proto, ze je tamni produkce
uchvacovala. Casto dochazelo k bouilivym diskusim, kdy na jedné strand stali
festivalovi odplirci, zastavajici nazor, Ze se tamni hudba neda poslouchat a je jiz 50 let
stale stejné nudna a proti nim stali vzruseni nadSenci, ktefi tuto hudbu horlivé
analyzovali a zkoumali. Varsavsky podzim umoziioval navstévnikiim z hudby vybirat,
interpretum tleskat i hvizdat, coz je prece jen zabavnéjsi, nez klidny odpocinek v kresle

za doprovodu hudby, znamé jiz od dob Napoleona.*®

Pozdéji nachdzime v Hudebnich rozhledech ¢lanek Miloslava Kabelace, ktery
diskutoval s pracovniky rozhlasu o tom, co nové sméry fikaji dnesku. Dosel k zavéru, ze
smery nerikaji nic, a zZe teprve dilo muze hovorit. Systéem neni dilem, naopak dilo
neexistuje bez systému. V dile tak prevazuje bud’ tvar, nebo obsah. Teprve zpétné se
kazda hudebni epocha projevi jednotnosti, a proto neni mozné na pocatku rodici se
epochy hledat spolecné rysy. Podle Kabelace kazdy novy systém, vedeny rozumem, vili

a citem tedy nové hudbg skodit nemuize.?

Vilém Pospisil v ¢lanku Tviréi hledani Witolda Lutostawského pojednal o
skladatelove tvorb&. VSechna Lutostawského vyznamna dila pochazela z obdobi po roce
1945 (vyjimku tvoti Symfonické variace 1938). Roku 1962 ziskal Lutostawski za svou
tvorbu Statni cenu prvniho stupn€ a zaujal tak mezi polskymi skladateli vyznaéné
postaveni. Bendtskymi hrami se v roce 1961 piihlasil k aleatorni technice. Provedeni
Bendatskych her bylo roku 1963 zatazeno na program Prazského jara. Podle PospiSila
bylo ale jasné, Ze aleatorika neni cestou vedouci k trvalému obohaceni hudebniho

vyvoje. V. Pospisil potvrdil, Ze v Lutostawského tvorbé byly Bendtské hry dilem

258 Neumann, V&roslav: Doznivani Varsavy. In: Hudebni rozhledy 1962, rof. XV, €. 20, s. 852—853.

29 Zielinski, Tadeusz, A.: O metodach krytykowania Nowej muzyki. In: Ruch Muzyczny 1962, &. 20, s. 4—
6.

20 Mycielski, Zygmunt: Dwie strony medalu. Na tematn VI "Warszawskiej Jesieni”. In: Ruch Muzyczny,
1962, ¢. 21, 5. 2-4.

201 K abela¢, Miloslav: Nové sméry v soucasné hudbé. In: Hudebni rozhledy 1963, ro&. X VI, &. 1, s. 12.
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meznikového charakteru. V jeho pfipad¢ neSlo o aleatoriku ortodoxni, neusiloval o
moment piekvapeni z kazdého nového provedeni dila, Lutostawski chtél zistat jeho
panem. Cht¢l maximalné vyuzit interpretova potencialu, kterému dal moznost hrat ad
libitum. Lutostawski stale kladl velky ditraz na melodii a harmonii, jejimz zdkladem byl
v jeho tvorbé harmonicky fenomén — akord dvanacti tonii a silné strukturni propleteni.
Vse dohromady pak dalo dilu neobycejné bohatstvi kontrastii. Podle Lutostawského
vSak bylo mozné aleatorni technikou komponovat vSechny hudebni zanry, hudba
elektronicka a konkrétni navic poskytovala novy zvukovy svét, ktery dnes staré nastroje
neumoznovaly. Technika podle Lutostawského nemohla byt samoucelna, vidy musela
slouzit k tomu, aby vyjadrovala skladatelovy pocity, ¢imz v podstaté potvrdil slova M.
Kabeldce uvedena vyse. Podle Lutostawského se této teorie drzel jak B. Britten, M.
Kabel4¢, tak 1 K. Penderecki — vyjadiovali hudbu, kterou vnitiné citili: Kabeldc

prostiedky tradi¢nimi, Britten nékdy elektronickymi a Penderecki zcela nOV}’/rni.262

Lutostawského vyjimecnost potvrzuje pozvanka Berkshire Music Center, ktera
kazdy rok potadala nékolikatydenni letni kurzy. Kazdoro¢né€ pozyvala nejlepsi
hudebniky a skladatelé. Roku 1962 poprvé pozvali polského skladatele, Witolda
Lutostawského. Tento fakt odkazoval k tomu, Ze si polskd hudba vydobyla ve svété
SirSiho ohlasu. Néplni Lutoslawského seminaiti byly otdzky rytmiky, konstrukéni
moznosti velkych forem, zvukové vysky, intervaly, souzvuky a mala aleatorni
technika.?®® Aby Lutoslawski co nejvice vytézil z navitdvy v USA, navstivil
elektronické studio na Univerzité v Illinois a Kolumbijskou univerzitu v New Yorku,
kde Milton Babbit Lutostawského seznamil s vlastnimi poznatky z oblasti elektronické

hudby a funkci syntezatoru.

VarSavsky podzim 1963 hodnotil Jaroslav Volek. Festival se konal 21.-29. 9.
Na zaklad¢ statistickych udaji Volek vyvodil zavér, ze hudebnim centrem soudobé
hudby ¢islo jedna je Darmstadt a VarSavsky podzim je filidlkou pro zeme na vychod od
Labe. Provedeno bylo béhem deviti dni 91 skladeb z fad klasikti i novatord. Obecné se v
prezentované tvorbé polskych skladateli nachédzela dila komponovana malou
aleatorikou, ukazovaly se nekonecné zvukové moznosti orchestru a vSestranné vyuZiti

lidského hlasu. Vrcholem byly Lutostawského 77 poemata na Henri Michauxe. Volek

262 pospisil, Vilém: Tviirci hledani Witolda Lutostawského. In: Hudebni rozhledy 1963, ro¢. XVI, &. 1, s.
17.

263 K ondracki, Michat: Lutostawski v Ameryce. Otwarcie Lincoln Center. In: Ruch Muzyczny 1962, &. 22,
s. 17-18.
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Z pruzkumu jednoznacné jako nejlepsi vyplynul W. Lutostawski, jehoz hudbu Volek
oznacil za doopravdy krdsnou.®® Posluchadi dale vyslechli dila W. Szalonka, W.
Kilara, T. Bairda, K. Pendereckého, T. Sikorského. Provedena byla dila I. Stravinského
(Pribautky, Orfeus, Lisdk), L. Beria (Circle), L. Nona (Triptych, Na mosté v Hirosimé),
O. Messiaena (Cing rechants), B. Maderny (Serenata), L. Dallapiccoly (Veézen) a
mnoha dalSich. N¢ktera vystoupeni posluchac¢i ocenili vybuchy smichta (F. Rzewski:
Poéma) nebo absolutnim zavrzenim (G. Donati:Per orchestra, M. Kagel: Improvisation
ajouté). O hudbu cCeskoslovenskou, reprezentovanou J. Novdkem ¢i L. Kupkovicem

nebyl pfilisny zajem.

V témze Cisle nalézame rozsdhlou diskusi M. Kabelace, M. Kopelenta, K.
Reinera, A. Sychry, J. Volka, V. Sefla na téma VarSavského podzimu. Sefl uvedl, Ze
neni podstatné, jaky kompozicni systéem skladatel uziva, ale vysledna sdilnost skladby,
coz muzeme sledovat na Lutostawského Trech poematech. Snazili se debatovat u
Lutostawského pojmu mald aleatorika a dojit zavéru, do kdy je vlastné malé a kdy uz se
jedna o velkou. M. Kabela¢ oznacil 77i poemata W. Lutostawského za nejplisobivejsi
dilo ne proto, ze uzil malé aleatoriky, ale proto, ze podle n&j Slo o dilo opravdu
pusobivé. Sychra vyzdvihl Lutostawského praci s hlasem, predevsim jeho vyuziti jako
voicebandu: ,,... to jak pracuje s reci ¢i peéveckou linkou priblizuje posluchace k dilu,
nebot je v tomto pripade clovek schopen si alespon cast v duchu zazpivat... “25 K.
Reinera zaujala Lutostawského prace s rytmem, kterd vysla z lidské pfirozenosti a prace
s hudebnimi nastroji, které¢ hraly ve své pfirozené poloze. Prodiskutovali jesté dilo

Donatiho Improvisation ajouté, které oznacdili doslova Lutostawského protipolem.

Witold Lutostawski tak opét dokazal novou kompozici zaujmout. Jednd o
skladbu, zkomponovanou roku 1963, premiérovanou 9. 5. 1963 v Zahiebu pod vedenim
W. Lutostawského (Zagreb Radio Orchestra) a Slavka Zlatice (Zagreb Radio Chorus).
V kvétnu 1964 za Tr7i poemata na Henri Michauxe ziskal Lutostawski prvni cenu
Mezinarodni tribuny skladateli pfi UNESCO.?®® Dilo zkomponované technikou malé
aleatoriky si rychle ziskalo uznani mezinarodniho méftitka. Za nahravku z Varsavského

podzimu 1963 Lutostawski ziskal Prix Mondial du Disque Nadace S. Kusewického a

24 \Jolek, Jaroslav: Varsavskd jeseii posedmé. In: Hudebni rozhledy 1963, ro&. XVI, &. 19, s. 804-807.
%5 iz Jesté jednou o Varsavé. In: Hudebni rozhledy 1963, ro¢. X VI, &. 21, s. 880-885.

266 \/jz Paja—Stach, J adwiga: Witold Lutostawski. Od ogniwa do tancucha. In: Encyklopenia muzyczna
PWM, specialni vydani, PWM, Krakéw 2013.
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22. 7. 1964 byl ocenén Statni cenou prvniho stupné (v potadi druhou, prvni za Koncert

pro orchestr).?®’

V Polském Ruchu Muzyczném nachazime k letosSnimu mezinarodnimu
festivalu shodu recenzentii. Stejné jako Jaroslav Volek si polsti kritikové kladli otazku,
CO to viastné je hudba a kde jsou jeji hranice. Co bylo jesté mozné ve velkéem salu
Narodni filharmonie akceptovat a co jiz bylo nemistné? Leto$ni ro¢nik 1963 tak
vyvolaval rozhoiceni a rozkos, nezli pouhou lhostejnost. Pravé konfrontace nesmysli,
zertl nebo lacinych napodobenin pohorsovala publikum nejc¢astéji. Takové ptipady jako
G. Donati a M. Kagel prilévali oleje do ohné, coZ umoZznovalo vybiti hudebnich a
polemickych temperamenti. Podle Mycielského zacind umeéni tam, kde konci udiv, a tak
analogicky kompozice zacind tam, kde si tviirce prestiavad klast otdzku: ,,co bych jeste
vymyslel?, teprve budoucnost pak ukaze pravy smér soudobé hudby. ,,4 proto se tésme

na VIII. v IX. Varsavsky podzim, kde se ukaze prevaha té které kompozice. V kazdém
vvvvv <268

Podle Jézefa M. Chominského se jiz v sedmém roc¢niku ukézalo, Ze festival
VarSavsky podzim neni uren pouze uzkému spektru posluchaci. Koncerty se staly
prehlidkami, zajimavymi pro celou spolecnost, a pfedevSim pro mladez. O vysoké
urovni svéd¢i mnozstvi zahrani¢nich umeélct, skladateld, navstévnikli a mnozstvi d¢l
premiérovanych (Casto polskych). VarSavsky podzim byl obliben také proto, ze jako
jeden z mala poskytoval skutecny piehled nejriznéjSich hudebnich sméri soudobé
hudby. Hudba festivalu dokdzala, Ze dost dilezitou roli v hledani novych vyrazovych

prostredkit hraje punktualismus.269

Tadeusz Kaczynski vSak ve svém ¢lanku upozornil na dvé fakta, kterd se k
festivalu vztahovala. Prvnim byl pozitivni pohled, ktery tikal, Ze skrze mezindrodni i
narodni vyznam festivalu se podarilo polské avantgardeé v podstaté srovnat krok se
svetovym denim, a tak dohnat zapad. A diky pravidelné kazdoro¢ni organizaci se v
Polsku vytvofila, jako nikde jinde silna, soudobou hudbou tolik interesovand hudebni
obec. Druhy pohled ale pfinesl nazor, Ze festivalovy vrchol jiz pomiji, a dokonce

pominul. Podle Kaczynského festival trati na atraktivnosti rok od roku. Pokud chce

27 Zwigzek Kompozytorow Polskich (Polskie Centrum Informacji Muzycznej): Witold Lutostawski,
"Trzy poematy Henri Michaux". Dostupné z < http://culture.pl/pl> [cit 9. 3. 2015].

268 Mycielski, Zygmunt: Po VIl "Warszawskiej Jesieni".In: Ruch Muzyczny 1963, &. 21, s. 3-4.

289 Chominski, Jozef, M.: VII Festival Muzyki Wspélczesnej w Warszawie. In: Ruch Muzyczny 1963, ¢.
21,s.5-6.
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opravdu slouzit jako pfehlidka soudobé hudby, mél by podle Kaczynského, zahrnovat
vSechny vétvé soudobé hudby (symfonickou, komorni, sélovou, operni, baletni,
elektronickou, konkrétni i1 filmovou). Postupné ztrat¢ atraktivnosti mize dopomoct

repertoarova politika a samoziejmé penize.270

Druhé &islo Hudebnich rozhledt roku 1964 p¥inasi recenzi Vladimira Stépanka
na koncert polské hudby, ktery se konal 18. 12. 1963 v M¢stské knihovné v Praze.
Koncert za¢al s dvacetiminutovym zpozdénim, které Stépanek oznadil kazdodennim
chlebem navstévnikii. Zaznéla zde také dila jind, nez ktera byla uvedena na programu.
Na koncerté mélo dojit ke konfrontaci nejnovéjStho uméni ceskoslovenského a
polského, misto toho se poslucha¢ musel spokojit s ,,...Lutostawského bartokovsky
britkymi 6 lidovymi melodiemi (1945) a 5 détskymi pisnickami (1947) krasné slovansky

“?'Y Houslova sondta (1958) G. Bacewicz, byr

lyrickymi i jemné humornymi...
poslechové krasnd, neprinesla nic nového ze skladatel¢ina profilu. Bairdovo

Divertimento (1956) tak nejlépe reprezentovalo skladatelovu sou¢asnou tvorbu.

S Vaclavem Neumannem rozmlouval o soudobé hudbé Vilém Pospisil. Podle
V. Neumanna mé¢la ¢eskoslovenska hudba v moderni hudbé obrovské mezery. Bylo
toho mnoho, co jeSt€¢ musela dohnat. Pro ¢eskoslovenské skladatelé byla, na rozdil od
Polaku, piistupnéjsi tvorba Videnské Skoly, nez linie Debussyovska, protoze podle
Neumanna, Cedi v barvach nemysleli tolik, jako Polaci. V. Neumann vidél diivod
ruznorodych nazorl na soudobou hudbu a nesourodost hudebnich stylti v neschopnosti a

v Coa e - (. 272
nepiipravenosti dneSniho stavu uméni na velkou stylovou syntézu.

Z recenze Leo Jehneho vyplynulo, Zze také Ostrava akcentovala nova dila
soudobych umélct. Na programu koncertu ze dne 5. 3. 1964 se vedle dila Jana Klusaka
(4 invence) a Jarmila Burghausena (7 reliéfit) nachazela dila W. Lutostawského
(Benatské hry), M. Spisaka (2. koncertni symfonie) a A. Schonberga (Ten, ktery prezil

Varsavu).

Podle L. Jehneho byly Bendtské hry typickym dilem, ve kterém se hudebni

experiment proménil ve zraly umélecky kus. Lutostawski pattfil k nejlepSim polskym

2’0 K aczynski, Tadeusz: Dwie prawdy o Festivalu. In: Ruch Muzyczny 1963, &. 22, s. 3-4.

271 Stépanek, Vladimir: Koncert ponékud zahadny.In: Hudebni rozhledy 1964, ro&. XVIL, &. 2, s. 67.
Recenzent prohodil nazvy skladeb, jedna se o Pigc piesni ludowych a Szes¢ piosenek dziecinnych.

272 pospisil, Vilém: S Viclavem Neumannem o hudbé nejdnesnéjsi. In:Hudebni rozhledy 1964, ro¢. XVII,
¢. 3,s.96-97.

103



skladatelim, jest¢ nez se vydal cestou experimentl. Jeho nejlepsi kompozicni pociny
reprezentuji dila Symfonické variace, Symfonie ¢. 1, Ouvertura pro smycce, Smutecni
hudba, Benatské hry a 3 poemata na Henri Michauxe. Leo Jehne se 0 Bendtskych hrach

vyjadfil jako o nejlepSim dile vecera.

Varsavsky podzim 1964 recenzoval Ivan Jirko. Festival se konal 18.-27. 9.
konkrétn¢ Judia A. Honeggera nebo Nahy princ R. Twardowského. StéZzejni program
byl ale podle n¢j jinde. Jirko zaznamenal v novych kompozicich podstatny ustup
dodekafonie, serialismu 1 punktualismu. Pokud takova dila zaznéla, jednalo se o starsi
tvorbu. Podstatou hudby nyni byla nekonvencni vazba sloZitych, zvukové-barevnych
komplexii a vSechny ostatni slozky jim byly podrizeny. Spousta takovych dél se podle 1.
Jirka nedala vyslechnout, zejména zvukové-barevné kompozice H. M. Goreckého:
Choros 1, kdy slo doslova o neobycejné neprijemné a vskutku Skaredé zvukové plochy,
jednotvarné smeérujici k nesneseni. Konstatoval, Ze pro netspéch ceskoslovenskych
reprezentantll — P. Kotik: Hudba pro tii hrace a R. Komorous: Olympia — by se méli

eskoslovensti zastupei vybirat pe€livéji, nikoli byt volbou soukromého jedince.?"

Witoldovi Lutostawském byla na v potfadi osmém festivalu soudobé hudby
provedena dvé dila. Prvni, Smutecni hudbu, provedl orchestr Narodni filharmonie s S.
Wistockym v rdmci zahajovaciho koncertu v patek 18. 9. 1964. Spole¢né€ s nim byla na
programu starsi dila polskych soudobych skladatelti: A. Malawského, G. Bacewicz, B.
Szabelského, T. Bairda a K. Pendereckého. Druhé bylo Postludium ¢ 1 (Trzy
Postludia),?’* provedeno 25. 9. Janem Krenzem a Velkym symfonickym orchestrem

Polského rozhlasu, spolu s dilem W. Kotonského, K. Serockého nebo A. Berga.?”

V Hudebnich rozhledech 1965 je uvetejnéna fotografie, zachycujici Witolda

Lutostawski dne 4. 1., kdy se osobné zucastnil ¢eskoslovenské premiéry 777 poemat na

273 Jirko, Ivan: Co nového na Varsavské Jeseni. In: Hudebni rozhledy 1964, ro&. XVIIL, &. 19, s. 850-852.
2% Skladbu Trzy Postludia Lutostawski zkomponoval v roce 1960. Na konci padesatych let se
Lutostawski ocitl v tviir¢i krizi. Objeveny dvanéctitonovy akord, uzity v Péti pisnich a Smutecni hudbé
nevystacoval, teprve ve spojeni s aleatorikou se pustil do kompozice Bendtskych her. Ale kratce po
vytvoteni Smutecni hudby ptistoupil k nové symfonické kompozici na zakazku Mezinarodniho ¢erveného
kiize. Benatské hry ale praci na Postludiich pretrhly, ke kterym se pozdéji vratil. Hudebni material mu
vystacil k vytvofeni tiech ¢asti. Premiéru mélo Postludium ¢ 1 v Zenevé 1. 9. 1963 pod vedenim Ernesta
Ansermeta s Orchestre de la Suisse Romande. Zbylé dv¢ pak v Krakové 8. 10. 1965 s Orkiestra
Filharmonii Krakowskiej, vedenou Herykem Czyzem. Lutostawski ale tuto skladbu povazoval za

2" \/iz Warszawska Jesier; 1964. Program Festiwalu. In: Ruch Muzyczny 1964, ¢. 14, s.7.
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Henri Michauxe v provedeni Symfonického orchestru a sboru Ceskoslovenského

rozhlasu. Koncert dirigoval belgicky dirigent Daniel Sternefeld.

Vladimir Otruba v ptekladu c¢lanku Witolda Lutostawského Skladatel a
posluchac¢ informuje Ctenaie o Lutostawského pohledu na pojeti hudebniho dila,
kterym, podle Lutostawského je kazdy vytvor, ktery poslucha¢ vnima. Dilo zahrnuje to,
co prispiva k vyvolani urcitych vysledkl pti vnimani. ,, Vsechny vyumélkované metody
organizovani hudebniho materialu maji svou cenu jen do té miry, do jaké prispivaji k
vyvolani zamysleného posluchacova dojmu. “27® T utostawski ve svych kompozicich
Casto té€zil z matematickych operaci, nezapominal vSak také komponovat vybrané
estetické dojmy pro posluchace.”’” Dila vytvaiel tak, Ze nasledoval hlas svého
imagindrniho posluchace, jinak by, Lutostawského slovy v jeho dilné zavladl chaos.

4 I4 . r . v Vev s v v v V] ((278
, Mym cilem je dat nejskutecnéejsi formu tomu, co chce umélec cloveku sdélit.

Devaty ro¢nik VarSavského podzimu se konal 21.-30. 9. 1965. Na programu se
nachdzely absolutni polské novinky, ale také dila star$i a zahrani¢ni. Tadeusz Kaczynski
minil, Ze s nadchdzejicim ro¢nikem vymie avantgarda, kterd se na prvnim ro¢niku
zrodila, podle n¢j totiz skladatelskd generace trva pouhych 10 let. A zatimco jedna
vymird, rodi se druha, ktera o sobé da hlasité znat. Zddlo se, Ze avantgarda padesatych
let s sebou strhla tradicni pojeti formy, zvukovosti, percepce a organizace casu. Z
dnesniho pohledu se vsak hudba jevi opét jako plynuly tok. 29 Jan Weber pfipomnél
dilezitou ulohu interpreta, na kterém v posledni dobé stoji velka cast vyznéni daného
dila a zhodnotil program festivalu s velkym nadsenim a optimismem. Nestavél se k
projevim nejnovéjsich kompozicnich technik negativné a konstatoval dojem, Ze celd
polska (ale ne vyhradn€) hudebni obec, zejména ze stranmy kritiki, na festivalové
hudebni deni privykla a brala tamni hudbu jako bézZnou, nikoli Sokujici a poburujici

, Ve 2
zdlezitost.”®°

Na strankach Hudebnich rozhledii VarSavsky podzim komentoval Zdenck

Candra, podle kterého se Nova hudba ocitla v krizi. Touha napsat novou kapitolu

278 L utostawski Witold (Vladimir Otruba pieklad): Skladatel a posluchac. In: Hudebni rozhledy 1965,
ro¢. XVIII, €. 13, s. 520.

2" Witold Lutostawski ale posluchadem nemini primérného posluchade, nybrz imaginarniho vlastniho
posluchace, ktery je netypicky a zvlastni. Poslucha¢ v bézném slova smyslu v jeho praci nehraje roli.
2’8 Lutostawski Witold (Vladimir Otruba pieklad): Skladatel a posluchac. In: Hudebni rozhledy 1965,
ro¢. XVIII, €. 13, s. 520.

29 Kaczynski, Tadeusz: Awantgarda 1965. In: Ruch Muzyczny 1965, & 21, s. 18-19.

280 \Weber, Jan: Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej "Warszawska Jesier”. Ewementy. In:
Ruch Muzyczny 1965, ¢. 22, s. 20-21.
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hudebni historie pfivedla skladatele ke krizi, kdy se skutecné kvalitni hudba zacala
utapét v kvantit€. Dlouho pozadovany element udivu dnes jiz neudivuje, a to se také
odrazi v letosnim festivalu. Na festivalu nevznikaly bourlivé debaty, vystoupeni
nevzbuzovala velke emoce, interpreti a skladatelé nebyli vypiskavani. Letos se zdvorile
sedelo a tleskalo. Je to diisledek osvojeni konvence nového vyjadrovani, které uz
neponoukd k odporu, c¢asto nyni vyvolava spise lhostejnost nebo unavu. Obecenstvu se
pomalu vytratila ostra hranice mezi tradici a novatorstvim. Podle Candry se na
programu nachézela dila hodna lepsi absolventske prace. 1 tak vyborny orchestr
Polského rozhlasu, vedeny J. Krenzem se letos zaméfil na hudbu A. Berga.
Lutostawskému zde byl proveden Smyccovy kvartet.”® Ceskou hudbu reprezentovala
dila M. Kabelace (Eufemias Mysterion) a M. Kopelenta (Matka). Pro ¢eské skladatele to
byla ptihodnd doba. Pouhopouhymi experimenty pfesycené publikum ceskd hudba
zacala zajimat. Kloubila v sobé kromé& novych kompozi¢nich technik také skutecnou

‘ 282
uméleckou hodnotu.?®

Lutostawského Smyccovy kvartet mél, podle recenzentl, pomérné agresivni
avantgardni vyznéni, coz odrazelo dobu vzniku. VSechna témata Lutostawski postavil
vlastnim dvanactitonovém systému a jednotlivym hra¢lim umoznil hrat ¢asti s jistou
volnosti v rytmu, nezavisle na ostatnich (mala aleatorika). Aleatorni pojeti ale zplisobilo
Lutostawskému problémy s notaci. Rozhodl se proto nezapsat skladbu tradicné, a do not
zanesl pouze Casti nezavislych hlas. A kdyz pti nacviku ¢lenové Kvarteta LaSalle po
Lutostawském partituru vyzadovali, dal jim papir s jasnymi instrukcemi. Polska
premiéra vyvolala u kritiki rizné pohledy. Na konec vétSina uznala umélecky piinos
dila. Tak 1 Zygmunt Mycielski, udrzujic si od aleatorni techniky distanc, pfiznal, Ze

Lutostawského reseni byla uspokojiva a plna dramatického V)?razu.283

V prvnim desetileti jsme ve tvorbé Witolda Lutostawského a jejim ohlasu na
VarSavském podzimu zaznamenali mnohé uspéchy. O W. Lutostawském se mluvilo
jako o nejvyznamnéjSim polském skladateli 20. stoleti, coz dokdzala mnoha ocenéni a
zahrani¢ni pozvani, diky kterym mél moZnost navstivit nejen Evropu, ale také USA.

Lutostawského nova dila provadéna v Polsku byla za kratky ¢as uvedena také v

281 [ utostawski zkomponoval Smyccovy kvartet roku 1964. Na Varsavském podzimu jej provedlo
Kvarteto LaSalle. Premiéru mél 12. bfezna 1965 ve Stockholmu se stejnym télesem.

%82 Candra, Zden&k: Uvahy na okraj Varsavské Jesené. In: Hudebni rozhledy 1965, ro¢. XVIII, &. 21, s.
832-834.

283 Viz Kwartet smyczkowy Witolda Lutostawskiego. Dostupny z < http://ninateka.pl/>[cit 9. 3. 2015].
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Ceskoslovensku (nebo alespoii zprostiedkované skrze Ceskoslovensky rozhlas). Nazory
¢eskoslovenskych i1 polskych skladateldi, hudebnich védct i kritikii se u dila, spadajiciho
do prvniho desetileti veskrze shoduji. Reflexe Lutostawského d€l v Ceském hudebnim
periodiku tak v porovnani s polskou vice méné nezaostdvala. Recenzenti, skladatelé¢ a
hudebni védci ¢tenafe Hudebnich rozhledd pravidelné seznamovali, byt s jistym

zpozdénim, s novymi dily Witolda Lutostawského.?®*

Witoldovi Lutostawskému bylo v prvnich deseti letech na mezindrodnim
festivalu soudobé hudby provedeno osm dé¢l. Varsavsky podzim 1956 piinesl Koncert
pro orchestr a Malou suitu, rok 1958 Smutecni hudbu. Na tfetim ro¢niku festivalu, roku
1959, byly Lutostawskému provedeny jiz dobie znamé Variace na Paganiniho téma.
Rok 1960 prinesl nové dilo Péet pisni na slova Kazimiery IHakowiczowny. Doslova
zlomové dilo Benatské hry vyslechli navstévnici VarSavského podzimu roku 1961. V
roce 1962 dilo Witolda Lutostawského na programu umisténo nebylo. S dilem 77i
poemata na Henri Michauxe se posluchaci seznamili na VarSavském podzimu 1963, v
roce 1964 vyslechli Postludium ¢. 1 ze skladby T7i postludia pro orchestr. V roce 1965,
v poslednim ro¢niku nasi prvni podkapitoly byl na programu uveden Lutostawského
Smyccovy kvartet. Z vySe uvedenych dél byly polskymi premiérami na VarSavském
podzimu Bendatské hry (16. 9. 1961), Tri poemata na Henri Miachauxe (22. 9. 1963)
Postludium ¢. 1 (18. 9. 1964) a Smyccovy kvartet (25. 9. 1965).

VsSechna uvedend Lutostawského dila piijala nejen cCeskoslovenska kritika
velmi kladné€ a je mozné je oznacit za dila klicova a novatorska, dokazujici, Ze se hudba
v Polsku v prvnich deseti letech existence VarSavského podzimu nachézela jinde, nez
tomu bylo s hudbou a kompozicemi v Ceskoslovensku, o ¢emZ vypovidaji nazory
Ceskoslovenskych skladateli uvedené v kapitole Lutostawski v ceském prostied
predkladané prace. Nazory na Lutostawského kompozice jsou velmi pozitivni, riznily
se ale pohledy jednotlivych ceskoslovenskych skladateld, tykajici se zhodnoceni celého
festivalu VarSavsky podzim. Ceskoslovensti hudebni publicisté, hudebni védci,
predsedové hudebnich organizaci a skladatelé se k celkovému pojeti hudby provadéné

na prvnich deseti letech VarSavského podzimu stavéli odliSn€. Je mozné recenzenty

284 Tadeusz Kaczynski tak na strankdch Ruchu Muzyczného o Lutostawského TFech poematech na Henri
Michauxe pojednal v €. 18 roku 1963, kdezto na strankach Hudebnich rozhledd pojednani na téze téma
Evy Pensdorfové vyslo v tetim ¢isle Hudebnich rozhledd roku 1965. Nebo Stefan Jarocinski v ¢lanku
Indywidualnosé Lutostawskiego pojednal o Bendtskych hrdch v &isle 21 Ruchu Muzyczného roku 1961 a
Vilém Pospisil v ¢lanku Tvirci hledani Witolda Lutostawského na téma kompozice Bendtskych her
pojednal az v prvnim ¢isle Hudebnich rozhledt roku 1963.
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rozdélit do priblizné tii kategorii: prvni, ktefi bez vétsi tvahy a s minimalnim z4jmem o
problematiku soudobé hudby, hlavné v ramci ideologické propagace a komunistickych
cili komentovali festivalové déni, casto diky této skupiné¢ dochédzelo k mylné
interpretaci hudebni festivalové produkce (napf. V. Felix, kterého znepokojuji
individualistické pfistupy soudobych skladatelli, vyzdvihl nad nékterd experimentalni
dila napt. Suchonovu Kriitnavu), druzi, byt vzdélani, ale vystupujici jako zaniceni
,kulturné-politi¢ti pracovnici®, k festivalu pfistupovali s nedivérou, protoze se obavali
stale rostouci obliby v Zapadni hudbé, coz podle nich predstavovalo nejvétsi rizika
(napf. J. Jiranek, J. Burjanek, V. Pospisil, V. Sefl) a tieti skupinu reprezentuji kritikové,
védci a skladatelé zbaveni ideologického pohledu, ktefi akceptovali soudobé déni,
hledali v ném vlastni inspirace a ktefi ve VarSavském podzimu vidé€li jednu z mala
moznosti, jak se s novou soudobou hudbou setkat a vyrovnat (M. Kabelac, J. Volek,

apod.).
5.2. Obdobi 19661975

V ndmi vyty¢eném druhém obdobi mezi léty 1966 a 1975 komponoval Witold
Lutostawski dila ptevazné symfonickd, vyjimku tvoii pisenn Les espaces du sommeil
(1975) pro baryton a orchestr. Soustfedil se na hudebni fe¢ nalezenou v Bendtskych
hrach a tu formou symfonickych kompozic dale rozvijel. Zkomponoval Symfonii ¢. 2
(1965-1967), Livre pour orchestre (Kniha pro orchestr, 1968), Invenci (1968), Koncert
pro violoncello a orchestr (1970), Preludia a fugu pro 13 smyccovych nastrojii (1970—
1972) a Sacherovskou variaci (1975). Symfonie ¢. 2 provedl poprvé Pierre Boulez v
fijnu 1966 v Hamburku a 9. cervna 1967 v Katovicich Witold Lutostawski, za
kompozici ziskal prvni cenu Mezinarodni tribuny skladatelti pfi UNESCO roku 1968.
Livre pour orchestre zaznéla poprvé v Hagenu, kde ji 18. 11. 1968 fidil Berthold
Lehmann. Koncert pro violoncello a orchestr dirigoval Edward Downes a poprvé jej
vyslechli 14. 10. 1970 posluchac¢i v Londyné. Preludia a fugu premiéroval Mario di
Bonaventura v Grazu, za kompozici ziskal Witold Lutostawski Statni cenu prvniho
stupné roku 1978. Pisen Les espaces du sommeil zaznéla poprvé v Berling€ 12. 4. 1978,
fizenda Witoldem Lutostawskym. A Sacherovskou variaci pro violoncello provedl
poprvé Mstislav Rostropovic 2. 5. 1976 v Curychu. VSechna dila druhého obdobi byla

premiérovand v zahranici.
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V tomto obdobi doznivala &ista mal4 aleatorika a od roku 1969, ktery badatel¢®®

oznacuji za pocatek dal§iho tvir¢iho obdobi, zacal Witold Lutostawski aleatoriku
kombinovat s dal§imi kompozi¢nimi technikami. Vyuzil napt. dodekafonie, kterou se
inspiroval pro vytvofeni vlastniho dvanactitonového akordu, ktery mnohym skladbam

tvotil harmonicky podklad.

Druhého desetileti naseho badani zaciname v Hudebnich rozhledech zpravou o
gramofonové desce MUZA XL 237, na které Jan Krenz s Velkym symfonickym
orchestrem Polského rozhlasu a s Witoldem Lutostawskym se Sborem Polského
rozhlasu nahrali Lutostawského: Symfonii ¢. 1, Tri poemata na Henri Michauxe a
Postludium ¢. 1. Nahravku hodnotil Pavel Eckstein. Jednalo se o prvni gramofonovou
desku s vyhradné¢ Lutostawského tvorbou, kterda umoziiovala ceskoslovenskym
poslucha¢im vyslechnout tato dila. Symfonii ¢. 1, zkomponovanou v roce 1947 méli
posluchaéi jen zfidkakdy moznost vyslechnout na koncertech v Ceskoslovensku. Podle
P. Ecksteina §lo o skladbu bez ambic velké symfonie, za to plnou zdravé muziky a
optimistu, ve které Eckstein vysledoval vlivy S. Prokofjeva a D. Sostakovite.?®®
Postludium Lutostawski vénoval organizaci Mezinarodniho cerveného kiize a
zkomponoval jej mezi léty 1958—1963 a zavrsil tak své prvni kompozi¢ni obdobi. 77i
poemata na Henri Michauxe P. Eckstein oznaéil vrcholem Lutostawského dosavadni
tvorby. Witold Lutostawski hledal mozZnosti, jak obohatit stavajici zvukovou Skalu.
Nalezenou zvukovou paletu pak bohaté piedstavil v poemu ¢. 2, predestirajici
obrovskou skladatelovu fantasii. Na téma vyslechnuté nahravky Eskstein uvedl:
Skladbu tu a tam vybavil aleatorni technikou, coz se projevilo vysokou hudebnosti, kterad
je jesté vice patrna z této nahravky, nez z zZivého koncertu. Dilo neni jen klidnym kusem
kulinarského poslechu, ale vyzvou posluchace k ucasti na tviiréim provozu.zg7 Pavel
Eckstein se domnival, Ze stereofonni nahravka by daleko vice poukézala na moZznosti
Lutostawského dél (v rdmci spoluprace rozhlasii lidovych demokracii si jednotlivé

rozhlasové stanice mezi sebou zasilali levnéj$i monofonni nahravky).

O tom, Ze se polskéa soudoba hudba nachéazela na ¢eskoslovenskych koncertnich

podiich poskromnu, vypovidal ¢lanek Zdenika Candry. Z. Candra v ném upozornil, ze

28 Viz Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzalosci, PWM,
Krakow 2003.

Paja-Stach, Jadwiga: Witold Lutostawski. Od ogniwa do tancucha. In: Encyklopenia muzyczna PWM,
specialni vydani, PWM, Krakow 2013.

266 Eckstein, Pavel: Gramofonové desky. In: Hudebni rozhledy 1966, ro¢. XIX, €.
281 Eckstein, Pavel: Gramofonové desky. In: Hudebni rozhledy 1966, ro¢. XIX, €. 6, s. 191.
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dramaturgie Casto a zbyte¢né volila znama jména historie, coz vedlo hudebni Zivot v
Ceskoslovensku k regresi. S procentualni ptevahou se na programech &eskoslovenskych
hudebnich téles nachazela tvorba romantika, klasikii a jednostranné prosazovana
hudebni estetika hudby zahrani¢nich skladateli 20. stoleti (S. Prokofjev, D. Sostakovig,
R. Strauss). Soudobou ceskoslovenskou produkeci reprezentovali Leo$ Janacek,
poskytovali jen minimalni prostor.288 Podle Jaromira Ktize mize soudoba dila dobre
interpretovat pouze umélec se zdjmem o soudobou hudbu. A jestli se v Ceskoslovensku
nenachazelo mnoho umélct, se zalibou v soudobé tvorbé (Viz Piilohu ¢. 3
Korespondence s Ivanem Klanskym), neni k podivu tehdejsi stav a provozni praxe

soudobé¢ hudby. Toto se odrazilo do dramaturgie ¢eskych hudebnich téles, ktera z obavy

24

a soudoba hudba).?

Varsavsky podzim 1966 komentoval Vladimir Sefl, ktery se snazil najit
spole¢ného jmenovatele pro tak rozporuplnou hudebni latku. Vysledoval, ze zdsada
svobody, zahrnujici také pokusy, previecené za uméni se projevila i do nazort velkych
skladateld, ktefi k ni pfistupovali s nazorem, Ze také ,, na ni néco je*. Podle V. Sefla se
na desatém VarSavském podzimu slévaly hodnoty s pahodnotami a zaleZelo na kazdém,
jaky nazor si vytvofil. Jubilejni ro¢nik festivalu trval od 17. do 25. zafi za dvojdenniho
koncertniho provozu. Koncerty zacinajici v 17 hodin se konaly v modernim koncertnim
salu Vysoké hudebni Skoly a ve 20 hodin jiz standardné v séle VarSavského narodni
filharmonie. Na programu se nachédzela jména klasikli 20. stoleti (C. Debussy, B.
Bartok, K. Szymanowski, A. Berg, A. Webern), malo znama dila nedavno zemftelych
skladatelti (J. Koffler) a hlavni jadro tvofili s padesati péti skladbami (zkomponovanymi
mezi léty 1960-1966) dila Zijicich skladatelli z Polska, Italie, USA, SSSR, NSR, CSSR,
Svycarska, Anglie, Francie, aj. V naprosté pievaze polskych d&l V. Sefl spatiil pouze
moznost konfrontace reprezentativniho vybéru polské hudby s velmi nahodné
piivezenymi ukdzkami ze svéta, coZ navozuje mylné a zkreslené predstavy o hudbé v
Polsku. SSSR zastupovala velkd tradién€ zalozena Moskevska filharmonie s dily
Sostakovice, Sviridova a B. Cajkovského, Italii reprezentoval Malipiero, Ghendini,

Dallapiccola a CSSR jednotlivci typu Kolman, Komorous, Kupkovi¢ ¢i Malovec.

288 Candra, Zdengk: Cesta zpatky. In: Hudebni rozhledy 1966. ro¢. XIX, ¢. 18, s. 558-561.
289 K¥iz, Jaromir: S interprety o soudobé hudbé. In: Hudebni rozhledy 1966, ro¢. XIX, &. 22, s. 673-677.
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Nejvetsi cast festivalu tvofila dila skladatelll, narozenych mezi 1éty 1922-1937, starsi i
mladsi generaci uvedli jen v mensi mite. Pro V. Sefla byl Var$avsky podzim 1966 spise
zklamanim nez piekvapenim. Skutecnych tvurcu vystoupilo pramalo. V porovnani s
rokem 1963 vysledoval vyrazny odklon od serialni kompozice a metod totalni
organizace. Do poptedi se dostala aleatorika, ktera skladatelim umoziuje hledat a také
nachdzet nové zvukové moznosti. Skladby, které by jinde Sokovaly, zdejsi obecenstvo
ocekavalo, bylo by pro né zklamanim, kdyby cukratka senzaci a skandaly nedostali.
Zdejsi intenzivné zivy vztah mezi tviircem a obecenstvem dodéaval klimatu Nové hudby
elektrizujici napéti a zivotodarnou mizu. Zativym zlomem byly Pendereckého Lukasovy
pasije, ve kterych vyuzil celé zvukové skaly, od barev, které vytvorily souzvuky
prostych akordti, az po aleatoriku. Sefl dosel k zavéru, vyplyvajiciho ze statistického
udaje, ze 78 % skladateli na festivalu vystoupilo jen jednou, a proto miZeme festival
povazovat jako filtr téch, kteti se v mnozstvi skladateli komponujicich soudobou hudbu
neprosadili. Pravideln¢ se pak na programech nachézela dila mj. 1. Stravinského, B.
Bartoka, A. Schonberga, A. Weberna, S. Prokofjeva, P. Hindemitha, A. Berga, M.
Spisaka, K. Penderecké¢ho, G. Bacewciz, T. Bairda, K. Szymanowského, W.
Lutostawského, H. M. Goreckého, L. Nona, A. Honeggera, P. Bouleze, W. Kilara, O.

Messiaena, J. Cage ¢i K. Stockhausena.

Tadeusz Kaczynski dosel po konfrontaci zivych koncerti a koncertovych
nahravek na magnetofonovych pascich k zavéru, ze VarSavsky festival 1966 piedstavil
z hudby polskych avantgardnich skladateld jen malé mnozstvi. Jediny poradny
reprezentant, Krzysztof Penderecki, se projevil spise jako klasik. Mladsi generace slepé
nasledovala predchiidce, kdyz komponovala v jiz ustalenych technikach. P¥icinou této
situace podle T. Kaczynski byl fakt, ze polska avantgarda prestala existovat jako celek,
namisto toho se jednotlivi skladatelé vice individualizovali.*® To aplikoval pfi pohledu
na tvorbu Witolda Lutostawského, ktery se od kompozice Bendtskych her vydal vlastni
cestou zvukového idedlu. Ve své praci kloubil malou aleatoriku, o jejiz rozSifeni se
zasadn€ pfi€inil, s dvanactitbonovym akordem. NejzajimavéjSim VarSavskym
provedenim bylo dilo Bogustawa Schéffera (TIS MW 2), které Bohdan Pilarski

okomentoval slovy: B. Schéffer se snaZil v tzv. hudebnim divadle vykrocit za hranici

20 K aczynski, Tadeusz: Jesier: 66. Pierwsze rozpoznanie. In: Ruch Muzyczny 1966, &. 22,s. 11-12.
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hudby a jeji zvukovy svet. Timto dilem oteviel dvere novym moznostem zpracovani

hudebni formy.***

Na programu festivalového ro¢niku 1966 nebylo dilo Witolda Lutostawského
bohuzel uvedeno. V Sedesatych letech hojné cestoval po Evropé a podruhé zavital do
USA na Festival uméni v Hopkinsové centru, kde mu bylo provedeno osm skladeb. V
New Yorku, v roce 1966, ziskal Cenu Alfreda Jurzykowského (prestizni cenu
udélovanou polskym umélciim a pedagogiim nadaci, zalozenou polskymi emigranty).
Jako pedagog piednasel v roce 1966 na univerzité v Austinu (Texas) a na Akademii ve
Stockholmu. ProtoZze hojné cestoval, nezasilal programové komisi VarSavského
podzimu své kompozice. Jako kazdy skladatel se samoziejmé rad ucastnil provadéni

vlastnich d&1.2%

Béhem zahrani¢niho pobytu v Anglii provedl 20. 6. 1965 na
Aldeburghském festivalu vlastni skladbu Paroles Tissées a 15. 10. 1966 dirigoval Pierre
Boulez Symfonicky orchestr Severonémeckého rozhlasu v Hamburku pfi provedeni
Symfonie ¢. 2 Witolda Lutostawského. V Hudebnich rozhledech jsme nalezli zpravu o
jmenovani Witolda Lutostawského mistopiedsedou nové rady kultury a uméni.?*® Od

1966 zacali v Londyn¢ vydavat Lutostawského kompozice ve vydavatelstvi Chester.

Na téma jedenactého ro¢niku VarSavského podzimu v Hudebnich rozhledech
referoval Jifi Fuka¢. Festival se konal 16.-24. 9. 1967. S ptihlédnutim k hodnoceni
predeslych roénikd, dospél k poznatku, ze ceskd hudebni kritika pokrocila. Kritika
festivalu, obecné uznavaného za svétovou velic¢inu, podle J. Fukace do ted” figurovala
jako vyvoj vyhrad, nez krystalizace pozitivnich stanovisek (P. Eckstein v recenzi na
VarSavsky podzim 1956 takika po celou dobu pouze pochyboval). Recenzenti neustale
porovnavali, zda se jedna o hudbu Zivotnou ¢i nudnou, invencni nebo neinvencni a zda
Slo o hudbu Zapadu ¢i Vychodu. Na obhajobu cCastych vytek a téma festivalové
dramaturgie, Jifi Fuka¢ poznamenal, Ze jediny dobie fungujici festival soudobé hudby
nemitize objektivné odrazet stav celosvétové podoby hudebni produkce, coz ostatné ani
nebylo cilem Varsavského podzimu.294 V porovnani se stavem a ndzorem na soudobou
hudbu v Ceskoslovensku poskytoval Var§avsky podzim nesrovnatelné podminky pro

realizaci Nové hudby. V Ceskoslovensku pro Novou hudbu neexistovaly ani adekvatni

291 pilarski, Bohdan: Notatnik Festiwalowy I1. In: Ruch Muzyczny 1966, &. 23, s. 12-13.
92 \liz Kalenddrium Witolda Lutostawského. Dostupné z
<http://sp.wasilkow.pl/strony/lutoslawski/w_kalendarium.html> [cit 13. 3. 2015].

293 iz Hudebni rozhledy 1966, ro&. XIX, &. 23/24, s. 753.

294 Pukag, Jifi: Varsavskd realizace. In: Hudebni rozhledy 1967, ro¢. XX, &. 19, s. 604—606.
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prostiedky (Studio experimentalni hudby piti Ceskoslovenském rozhlasu v Plzni vzniklo
a7z roku 1967 )** a ani t&lesa, kterd by chtdla hudbu provadst. Zatimco v
Ceskoslovensku diskutovali eticko-estetické aspekty hudby, Poldci vybudovali idedlni
zarizeni a vychovali poucené publikum....296 Neni divu, ze recenze Nové hudby kritiki,
vychovanych na zakladu romantického hudebniho étosu jsou mozna pohorsujici, ale

sociologicky informovany soucasnik bere Novou hudbu jako fakt.”’

Ostie vyhranéné tendence se na VarSavském podzimu 1967 rozprostiely v mofi
syntéz. Festivalovy program vyplnovaly otazky narodniho rdzu, emocionality vyrazu a
zvukovosti a také problematika postoje k tradici. Skladatelé, vé. Witolda Lutostawského
hledali prostredky Nové hudby, které by nesokovaly a neprovokovaly. Podle Fukace
nebyly radikdalni vymozenosti, témbry, graficka a elektronickd dila kvalitativnim
vychodiskem. O nejvétsi senzaci (pozitivni 1 negativni) se postaral Lukas Foss, ktery
prohlasoval, Ze technikou aleatoriky komponoval jesté pred jejim oficialnim vznikem,
spolu s dily M. Dawidowského a C. Cardena ale vyznéli, jako by se snaZili vydat cestou
J. Cage, ovsem bez sarmu a smyslu pro hudebni hru.”® Dobrého zahraniéniho i
domaciho hodnoceni se dostalo hudbé zralych polskych syntetikii: W. Lutostawski
Symfonie ¢. 2 (provedena VarSavskou narodni filharmonii, fizenou autorem), T. Baird 4
pisné a K. Penderecki Dies Irae. Druha symfonie Witolda Lutostawského je dvoudilnou
skladbou. Prvni cast je Siroce rozprostrena v case a druhd se maximdlné vydava
smeérem kupredu. W. Lutostawski k ni uvedl, ze kazdé del§i dilo musi mit jasné
uchopitelnou formu. Zatimco prvni cast je sloZzena z nékolika casti, druha je jejim
kontrastem, jakoby vytesanym do jednoho celku. Co se tyce organizace vysek, vychazel

Lutostawski od roku 1958 z konstruovani i vybéru dodekafonického modelu.**

Posledni koncert VarSavského podzimu 1967 v nedéli 24. 9. se t&sil plnému
posluchac¢skému zdzemi. Ludwik Erhardt se v recenzi zamyslel nad tim, odkud
obecenstvo védélo, ze Symfonie ¢. 2 Witolda Lutostawského stoji za poslech, kdyz jeji
polskou premiéru v Katovicich vyslechlo nemnoho osob a v tisku o ni zpravy také

nebyly. Witold Lutostawski dirigoval VarSavskou narodni filharmonii. Jako dirigent

2% Novotny, J.: Studia EAH v CSSR. Piehled a vyvoj do roku 1980, dipl. prace FF UK, Praha 1979, s.
298.

296 pukag, Jiti: VarSavska realizace. In: Hudebni rozhledy 1967, ro¢. XX, €. 19, s. 604—606.
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vystupoval s rozvahou a koncentraci, s minimdlnimi, ale jasnymi pokyny. Ludwik
Erhardt Symfonii ¢. 2 W. Lutostawského znal z nahravky Polského rozhlasu. Vyslechl ji
spolu s kolegy a konstatoval, ze navzdory jindy rozdilnych nazoru, zavladla po poslechu
druhé symfonie naprosta shoda.*® P¥i koncertu na VarSavském podzimu ale L. Erhardt

. < . g 7 301
uvedl, ze jeji vyznéni bylo utlumené, a ocenil ji pouze za vyzralost.

Tadeusz Kaczynski ve své recenzi zadvérem vyslovil, Ze rozméry festivalu se
pomalu zmensuji. Hudby tzv. klasiky 20. stoleti je na festivalu ¢im dal méne. Obaval se,
Ze tato festivalova cast pomalu zanika a pokud se na festival dostane jeste o néco méné
del svétové avantgardy, zmensi se rapidné rozmeér celého festivalu. VarSavsky podzim
1967 dostal podle Kaczynského kritického bodu. T. Kaczynski déle napsal: jeste méne
provedeni znamenitych zahranicnich deél a méne premiér a festivalu bude pouze izkou

S B T ’ . sy ro . . Vo, . ’ v 302
lokalni zalezZitosti, o jejiz vysoké urovni se bude mluvit uz jen v minulém case.

Pro porovnani, Jifi Fuka¢ uvedl, ze Varsava pujde stile smeérem kupredu.
Télesa, instituce i osobnosti budou 7idit porady, reprezentujici viastni zajmy a zaméreni.
Tticetilety Fuka¢ zde zhodnotil festival podle vlastniho uznani a objektivity. Nebylo
mnoho takovych, co se dokdzali vyvarovat prosazovani stranické ideologie, diky které
dochazelo k nejvétsim zkreslenim ve festivalové recepci. Jednalo se také o posun v
prosazovani a pfijimani soudobé hudby Eeskoslovenskou hudebni spolegnosti.** Slo o
dva stejné hodnotné, ale rozdilné pohledy. Pro Jitiho Fukace byl VarSavsky podzim ve
srovnani s dénim v Ceskoslovensku stale silné impozantni zéleZitosti, kde se
prezentovala, v Ceskoslovensku stale nedocenéna, Nova hudba. Pohled Tedeusze
Kaczynského, na Nové hudbé v podstaté odchovaného, jehoz piedstavy o soudobé

tvorb&, sméfoval logicky dal, nez nazor J. Fukace.

Hudebni rozhledy roku 1968 a 1969 nepfinesly zddné informace o hudebnim
déni ve VarSavé. Jedinou zminkou v Hudebnich rozhledech 1969 bylo, Ze jeden den (z
celkem osmi dnti) Podzimniho festivalu soudobé hudby v Pafizi zasvétil Maurice
Fleuret, festivalovy feditel dilu W. Lutostawského.*® V Pafizi jiz v kvétnu 1968
zaznamenal Witold Lutostawski uspéch na Mezinarodni tribuné skladatelt v Patizi

kompozici Symfonie ¢. 2. V 1ét¢ 1968 prednasel na kurzu kompozice v Aarhusu. Na

390 Erhardt, Ludwik: Dziewie¢ bogatych dni. In: Ruch Muzyczny 1967, &. 21, s. 7-14.
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Hagenském hudebnim tydnu bylo 18. listopadu 1968 poprvé provedeno dilo Livre pour

orchestere,3®

Berthold Lehmann fidil Méstsky orchestr mésta Hagen. A v roce 1969 se
stal ¢estnym clenem Mezinarodni spolecnosti pro soudobou hudbu. V kvétnu téhoz roku
dirigoval W. Lutostawski sva T7i poemata na Henri Miachauxe a Smutecni hudbu v

Concertgebuouw v Amsterodamu.

V Polsku bylo u piilezitosti XLIL Festival SIMC®® a XII. festivalu Varsavsky
podzim (1968) vydéno specialni &slo Ruchu Muzyczného.*”’ Varava se jiz po druhé
stala (poprvé 1939) méstem, kde byl zorganizovan Festival Mezinarodni spole¢nosti pro
soudobou hudbu. Dilo Witolda Lutostawského ale nebylo uvedeno ani na programu

Varsavského podzimu, ani na Festivalu Mezinarodni spolecnosti pro soudobou hudbu.

Program VarSavského podzimu 1969 hodnotil T. Kaczynski: ...mnozi kolegové-
publicisté (i nehudebnich periodik) napsali, ze jestlize lonisky festival patril k nejhorsim
za tiindctiletou existenci, tak letosni ndlezel k tém nejlepsim.3® Uvadeli, 7e zahraniéni
hudba zaostavala za polskou, to Kaczynski okomentoval: fakt, Ze z tvorby W.
Lutostawského a K. Pendereckého cerpaji mladi skladatelé doma i v zahranici jesté
neni ditvodem k povysovani polské hudby. V rozhovoru oznacil Lutostawského Livre
pour orchestre za dokonalé dilo. Témét vSichni mladi skladatelé vice ¢i méné zdatile
vychazeli z hudebnich napadti W. Lutostawského, na zakladé ¢ehoz se festival 1969
odehraval ve znameni Witolda Lutostawského.®® Livre pour orchestre byla nejsilngjsi
polskou skladbou uvedenou na VarSavském podzimu. Jednalo se o prvé uvedeni

skladby v Polsku, orchestr Narodni filharmonie fidil J. Krenz.

Dilo Livre pour orchestre kladn& zhodnotil i Tadeusz A. Zielifiski,*'® ktery jej
tituloval arcidilem a zdroven jednim z nejlepsi dél, které kdy mohli posluchaci na
Varsavském podzimu slyset. W. Lutostawski v dile ukazal proménlivy obraz soudobosti
a riznorodou Skalu hudebnich hodnot, ukédzal rozdil mezi novatorstvim a originalitou,
ve kterém nechybély ani odvaZné a neocekavané hudebni néapady. Osobitd

Lutostawského aleatorika ve finale Livre vyplnila spise formalni konstrukcni funkci.

305 Kaczynski, Tadeusz: Rozhovor: O Livre poour orchestre s Witoldem Lutostawskim. In: Ruch
Muzyczny 1969, ¢. 17, s. 3-5.
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Dilo vyslo z tradi¢ni estetiky, nékdy tihnouci k hudbé E. Griega, jindy A. Schonberga.
Livre pour orchestre vyvolava pocit zvukového vinéni, zpusobeného piedevsim
glissandovou hrou smy¢ct. Podle T. A. Zielinského v tomto dile W. Lutostawski

dokonale prolomil bariéru mezi tradici a nejnovéjsi hudbou.

Na zavér Mirostaw Kondracki konstatoval, ze VarSavsky podzim uz dévno
neni festivalem prezentujicim nejnovéjsi a aktudlni tendence a proudy, protoze
permanentni absence del Ch. Wolffa, La Monte Younga, D. Schnebla, apod. zapricinila,
Ze se posluchaci ucastnili uddlosti nudné, nikterak neodrazejici stav soucasného deni v

hudbe. >t

O festivalu roku 1970 pojednal na strankach Hudebnich rozhledd Vladimir
Bor. Navstivil ¢trnacty roénik VarSavského podzimu, kde probéhlo 16 koncertli a 70
skladeb provedlo pét filharmonii, se svétovymi dirigenty, solisty a v§im, co reprezentuje
mezinarodn¢ etablovany provoz soudobé hudby. V. Bor postradal v oblasti nové hudby
skutecnou tviiréi osobnost, nebylo provedeno vétsi dilo K. Pendereckého a dilo W.
Lutostawského chybélo zcela. Hudebni rec stdle opakuje tytéz postupy a konstrukcni
stereotypy. Co se tyce stavby, zda se, Zze namisto hledani novych vychodisek se toci stale
ve stejném kruhu. Podle V. Bora nebyla hudba v dobrém technickém propracovani,
previladala beztvarost a bezobsaznost. Ani dila konkrétni a elektronické hudby
nepiesvédéila. Ceskoslovensky veéer zhodnotil jako slabsi. Dirigent J. Nohejl proved]
A. Schnittkeho, R. Twardowského, V. Kuceru, V. Kalabise, na ¢emz potvrdil
diferencovanost naSi soucasné tvorby a jeji sepéti s Zivou tradicni kulturou,

v r s , ., 312
odusevnélosti, inteligenci a uménim autora.

Totéz o festivalu soudil Zygmunt Mycielki, podle které¢ho by se mél program
festivalu sestavovat s veétsi peclivosti. Velké mnozstvi nejnovejsich vydobytki, i v
pripade, zZe se jednd o hudbu soudobou, by se melo lépe promichat s tzv. klasickou 20.
stoleti a vyhnout se dilum méné hodnotnym, Casto na festivalu provedenych s malou

. ;313
preciznosti.

Witold Lutostawski v roce 1970 dokoncil praci na Koncertu pro violoncello,

ktery poprvé zaznél v Londyné 14. 10. 1970. Solista Mstislav Rostropovi¢ vystoupil s

311 K ondracki, Mirostaw: Blaski i nedze "Warszawskiej Jiesieni”. In: Ruch Muzyczny 1969, ¢. 23,s. 15—
17.

312 Bor, Vladimir: Varsavskd jeseii 1970. In: Hudebni rozhledy 1970, ro&. XXIIL &. 12, s. 550.
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Bournemouthskym symfonickym orchestrem, fizenym Edwardem Downesem.
Spoluprace W. Lutostawského s M. Rostropovi¢em se ukédzala velmi podnétnou. Roku
1975 pro M. Rostropovice slozil Sacherovskou variaci pro violoncello, ktera méla

premiéru 2. 5. 1976 v Curychu.

Déle jsme v Hudebnich rozhledech nalezli zpravu, e Ceska filharmonie
zahgjila 76. sezonu az 21. fijna. Na jednom z osmi koncerti abonentniho cyklu C — D s
Gidasti Sboru prazské filharmonie Ceiti filharmonikové provedli Lutostawského 77
poemata na Henri Michaxe.* Tato zprava potvrdila, Ze pfjimani d&l Witolda
Lutostawského ceskoslovenskou hudebni spolecnosti pokrocilo, byt dominantni ¢ést
repertoaru Ceské filharmonie tvofila dila J. S. Bacha, W. A. Mozarta, R. Strausse, R.
Wagnera, J. Suk, C. Debussy, G. Mahler nebo P. 1. Cajkovskij, pfedstavujici abonentni
cyklu A — B. Dilo W. Lutostawského bylo v Ceskoslovensku pomémé dostupné, coz
dosvédéuji mj. nahravky v Ceskoslovenském rozhlasu (mezi jinymi Smyccovy kvartet,
Smutecni hudba, Variace na Paganiniho téma, Symfonické variace, Tri poemata na

Henri Michauxe, Koncert pro violoncello, apod.).*"

Vétsi zajem o dilo W. Lutostawského potvrdily na konci Sedesatych let a v
letech sedmdesatych ceskoslovenské koncerty, na kterych Lutostawského dilo
zaznivalo. Abonentni koncert Ceské filharmonie 6. a 7. 1. 1972 hodnotil Jifi Bajer. V
prvni ¢asti koncertu zaznéla 77 poemata na Henri Michauxe Witolda Lutostawského a
druhé pili vystoupil Ivan Moravec v Koncertu pro klavir a orchestr B dur Johannese
Brahmse. Jiti Bajer ke Trem poematum uvedl, Lutostawského Tii poemata na
francouzské verse Henriho Michauxe vysla exkluzivné. Jsou tam efektni hlucné rytmy
pro bici, bezpocet lapidarnich ,,vykrikovych* intonaci pro dechy, glissandové pasdze
pro zpév, Sepot, Vvkriky a mnohondsobné opakované intervaly, které v dynamické
gradaci navozuji pocit stressové situace. To vse podlozil skladatel viastni predstavou
zvukového tvaru, ktery vyplynul z origindlniho inspiracniho okruhu polské moderni
hudby.**® Koncert Fdil A. Sidlo (Filharmonicky sbor) a V. Neumann (23¢lenny

filharmonicky instrumentalni ansambl).

Docetli jsme se, Ze do vysilani Ceskoslovenského rozhlasu se odrazil Tyden

polské hudby (17.-23. 7. 1972). Ve vysilani zazn€ly dva orchestralni koncerty, dvé

314 Viz Hudebni rozhledy 1971, ro¢. XXIV, &. 10, s. 442.
315 iz soupis evidovanych d&l Witolda Lutostawského v Ceském rozhlase.
316 Bajer, Jifi: Abonentni koncert Ceské filharmonie. In: Hudebni rozhledy 1972, ro&. XXV, &. 2, s. 56-57.
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opery, a dvé paralelni fady klavirniho dila F. Chopina. Také Narodni filharmonie dne
20. 7. 1972 provedla dvé dila soudobych polskych skladateli: T. Bairda (Variace bez
tematu) a W. Lutostawského (Bendtské hry). Pozadu nezistala ani Janackova
filharmonie, ktera v abonentnim cyklu B provedla s O. Trhlikem Koncert pro orchestr
W. Lutostawského®’ a Vychodogesky statni komornich orchestr Pardubice s
Lutostawského Smutecni hudbou.**® Soudoba polska hudba o sob& dala znat také
vystoupenim krakovského souboru MW 2, ktery 15. 11. 1973 v Janackoveé sini Klubu
skladateld predvedl repertoar slozeny vyhradné z produkce soudobé polské avantgardy.
Na programu se nachazelo mj. Pét pisni na slova Kazimiery IHakowiczowny Witolda
Lutostawského. Pavel Skala skladbu oznalil nejzdarilejsim a nejzajimavéjsim dilem
vecera, kde se Witoldovi Lutostawskému podarilo osobitym vyuzitim dvandctitonového

319 « .
Na Sestém koncerté

systemu naplnit skladbu intenzivni lyrickou expresivitou.
komorniho cyklu Ceské filharmonie 13. 2. 1973 ve Dvoirakové sini vykonalo Ceské
noneto Tanecni preludia W. Lutostawského. Tanecni preludia W. Lutostawski
zkomponoval roku 1954 pro Klarinet a klavir, premiéru méla 15. 2. 1955 ve VarSavé,
poté byla prepracovdna pro klarinet, harfu, klavir, perkuse a smyccovy orchestr.
Prepracovana verze se premiéry dockala roku 1963 v Aldeburghu, fizend byla
Benjaminem Brittenem. Roku 1959 ale dilo Lutostawski pifepracoval pro flétnu,
klarinet, hoboj, fagot, lesni roh, housle, viola, violoncello a kontrabas. Tuto Upravu
Witold Lutostawski vénoval Ceskému nonetu, které dilo premiérovalo 10. 11. 1959 v
Lounech. W. Lutostawski dilo popsal jako své rozlouceni s folklorem.*®° Na poslednim
lednovém koncertu 25. 1. 1973 zaznél vedle Klavirniho koncertu e moll F. Chopina,

Pantheonu C. Kohoutka Koncertu pro orchestr W. Lutostawského.**

Tvorba Witolda Lutostawského se v Ceskoslovensku dostala do §iriho
povédomi. Zacalo se ale projevovat zpozdéni. Teprve v ndmi vytyCeném druhém
desetileti se doviddme o recepci Lutostawského dila, zkomponovaného a v Polsku
prezentovaného v prvnim desetileti. Z recenzi hudebnich kritiki a vypovédi
Ceskoslovenskych skladatelit se potvrdilo, ze se Ceskoslovenska hudebni produkce
prvniho a druhého desetileti VarSavského podzimu nachéazela jinde a teprve s postupem

Casu se szivala s dily svétové a polské hudebni avantgardy.

317 Viz Hudebni rozhledy 1972, ro¢. XXV, &. 9, s. 412.

318 Viz Hudebni rozhledy 1972, rof. XXV, &. 01, s. 440.

319 Skala, Pavel: Soudobd polskd hudba. In: Hudebni rozhledy 1973, ro&. XXVI, &. 17, s. 29.
320 iz Preludia taneczne. Dostupné z < http://www.lutoslawski.org.pl/>, [cit 14. 3. 2015].
%21 \/iz Ostrava v novém roce. In: Hudebni rozhledy 1973, ro¢. XXVI, ¢. 5, s. 217.
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VarSavsky festival roku 1971 ani 1972 na strankdach Hudebnich rozhleda
reflektovan neni. Nejsme schopni provést srovnani stavu Ceskoslovenské a polské
hudebni kritiky. K festivalu 1971, kde dilo W. Lutostawského uvedeno nebylo, napsal
T. Kaczynski: letosni rocnik se nicim nelisil od predeslych a neprinesl Zadny zajimavy
smer ani z Vychodu ani ze Zapadu. Vedle hlavniho festivalového programu organizatoti
zaridili jesté doprovodné akce s obCerstvenim. Celkem ctyii koncerty a nékolik vystav.
Na prvnim vystoupil Radoslav Kvapil, ktery na recitalu ptedstavil tvorbu Sesti
soudobych ceskoslovenskych skladatel. T. Kaczynskému piisSla zajimava a diive

322 pro srovnani Ulrich Dibelius v recenzi

neznama pouze skladba A. Pinose: 4 skladby.
o VarSavském podzimu tekl: Varsavsky podzim je stile nejaktualnejsi prilezitosti a

mistem, kde se miizou skladatelé setkat a nejjiskiivéji debatovat. 323

Festival 1972 zhodnotil Jerzy Jaroszewicz spiSe s pesimistickym pohledem. Po
jednom z koncertut debatoval s jistou profesorkou, kterda se vyslovila, Ze nejvetsim
uspechem nékterych dél je, ze nezpiisobuji sluchu fyzickou bolest. V témze duchu pak J.
Jaroszewicz komentoval celé festivalové déni 1972. Mnoho dél pro n¢j mélo nulové
hodnoty (Koncert pro hoboj Kotonského, Symphonie d’Orphée K. Meyera nebo
Predehry a koledy W. Kilara).*** Na koncerté Varsavského podzimu jednak zaznéla
Symfonie ¢. 1, kterou W. Lutostawski zkomponoval jiz v roce 1947. Jeji premiéra
probéhla 6. 4. 1948, kdy Grzegorz Fitelberg dirigoval Narodni symfonicky orchestr
Polského rozhlasu v Katovicich. Jednd se o skladbu stylisticky formalniho
neoklasicismu s modernistickymi ambicemi, jeji ¢as ale minul s rozvojem

nejmoderngjsich zpiisobii kompozice Nové hudby.?

V roce 1971 ziskal Witold Lutostawski prvni ¢estny doktorat na Univerzité v
Clevelandu, stal se ¢estnym ¢lenem Svazu polskych skladateld. V fijnu 1972 provedl
Mario di Bonaventura v Grazu Preludia a fugu pro 13 smyccovych ndstrojii S
Komornim orchestrem Zahtebského rozhlasu a telekomunikace. Witold Lutostawski za
néj roku 1972 ziskal Statni cenu prvni stupné. Téhoz roku u prilezitosti premiéry

Koncertu pro violoncello navstivil Moskvu. V roce 1973 ziskal Cestny doktorat na

%22 K aczynski, Tadeusz: Poza ramami "Jesieni". In: Ruch Muzyczny 1971, & 22, s. 15-17.

323 Dibelius, Ulrich: Warszawa w katedrze. Wrazenia z XV "Warszawskiej Jesieni”. In: Ruch Muzyczny
1971, €. 23, s. 11-12.

324 Jaroszewicz, Jerzy: Katalog wartosci ujemnych. In: Ruch Muzyczny 1972, €. 22, s. 11.

325 \/iz Krzystof Meyer: I. Symfonia. Dostupné z <www.lutoslawski.org.pl>, [cit 14. 3. 2015]
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VarSavské univerzité, ziskal cenu Svazu polskych skladatelti a Sibeliovu cenu v

Helsinkach. Roku 1975 ¢estny doktorat na univerzité v Lancasteru.

Var$avsky podzim 1973 navtivilo mnozstvi delegati z Ceskoslovenska (mj.
Nad’a Hr¢kova, Juraj Benes, Miroslav Kabeld¢, Viktor Kalabis, Marek Kopelent, aj.).
Jeho zhodnoceni redaktoii umistili do prvniho ¢isla Hudebnich rozhledi 1974. Hudebni
rozhledy 1973 pfinesly pouze pojednani Witolda Lutostawského o budoucnosti
hudby.®?® Polozil si dvé zakladni otazky, vyplyvajici z faktu, Ze konvence, které se v
dé¢jinach hudby hromadily nékolik let, se v sedmdesatych letech rozpadly a smétrovaly
az k vytvoreni ,,antihudby®. Prvni otazkou bylo, proc¢ se v poslednim desetileti hudebni
produkce omezila pouze na oblast definovatelnou ,, destrukcnim procesem . Druhou:
jaké stanovisko k ni méli zaujimat organizatori hudebniho Zivota. Podle Witolda
Lutostawského by se posluchaciim méla ukazovat veskera produkce, byt’ by se jednalo
0 ,antihudbu“, na jejimz zakladé¢ si posluchaci sviij postoj vytvoii. Co se tyce
VarSavského podzimu Witold Lutostawski prosazoval nocni koncerty, na kterych se
prezentovala hudba umélct, kteti se ziekli vSech znamych konvenci. V Ruchu
Muzyczném téhoz roku Witold Lutostawski pojednal o svém Koncertu pro

violoncello,**’

ve kterém prosadil nové konstrukéni moznosti. Podle T. A. Zielinského
dilo dostate¢né¢ dokazovalo, Ze Witold Lutostawski byl po F. Chopinovi nejvétSim

polskym skladatelem.

V Ruchu Muzyczném zhodnotil festivalové déni Jan Weber, ktery pochvalil
interpretacni vykony umélcti. Podle n&j byly o stupen lepsi, nez v predeslych letech.
Interpreti ukézali, Ze soudobou avantgardu bylo mozné hrat s lehkosti, jistotou a silnym
presvédcenim. Nejvétsi umélecky zazitek piineslo vystoupeni Witolda Lutostawského v
roli dirigenta VarSavské ndrodni filharmonie a solisty Heinricha Schiffa (22letého
violoncellisty) v Koncertu pro violoncello. Jan Weber vystoupeni W. Lutostawského s
Nérodni filharmonii zhodnotil velmi pozitivn€. Provedeni bylo kristalove ciste, pekné,
Jjakoby ve zlaté aure, slovy absolutné dokonalé a zaroven silné podmanive. 328 podle Jana
Webera se na VarSavském podzimu obecné (v poslednich probadanych letech) snizilo

mnozstvi svétovych premiér. Zaroven také predni dila ¢elnich polskych skladateli méla

326 Viz Lutostawski, Witold: Uvahy o soudobé hudbé. In: Hudebni rozhledy 1973, ro&. XXVI, &. 6, s. 258.
327 Zielinski, Tadeusz, A.: Witold Lutostawski O swoim "Koncercie wiolonczelowym®. In: Ruch
Muzyczny 1973, ¢. 18, 5. 3-5.

328 \Weber, Jan: "Jesieri" i wykonawcy. In: Ruch Muzyczny 1973, €. 22, s. 9-11.
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premiéry v zahrani¢i (pf. vSechna dila W. Lutostawského, zkomponovana mezi léty

1966-1975). 32°

V roce 1973 byla v Ceskoslovensku provedena dalsi dila W. Lutostawského.
Mlady orchestr, Slezska filharmonie — pravidelny host Varsavského podzimu, vedeny
Kartem Stryjou — pfivedl k zivotu mnozstvi skladeb soudobych polskych skladatelt (W.
Lutostawski, K. Penderecki, M. H. Gorecki, T .Baird, ...). V Praze vystoupili 1. 6. 1973
s programem: Treni, Obétem Hirosimy (K. Penderecki), Klavirni koncert ¢. 2 fmoll (F.
Chopin), Erotyky (T. Baird) a Livre pour orchestre (W. Lutostawski). Prazané vyslechli
svétoveé uznavané dilo W. Lutostawského, zkomponované roku 1968, Zivé. Podle Evy
Pensdorfové se Witoldovi Lutostawskému v dile Livre pour orchestre podatilo shrnout
své tiicetileté zkuSenosti a vytvofit dilo ukazujici jeho silnou tvirci osobnost. Jednalo
se o dilo posluchacsky prijemné, navozujici pocit uvolnéni, které se stalo vrcholem

koncertu. Koncert inspiroval cely nas hudebni zivot. 3

Na c¢tvrtém koncertu Olomouckého hudebniho jara, 27. 5. 1973, piedvedl
rovnéz K. Stryja se Slezskou filharmonii koncert, ktery byl generalkou ptedeslého
koncertu na Prazském jaru (viz odstavec vy3e). Vladimir Hudec a Pavel Cotek napsali:
orchestr vyrovnany po vsech smérech zaujal interpretaci predevsim tri protagonisti
soudobé hudby (Bairda, Lutostawského, Pendereckého), kde podle nich nejlépe vyznéla

Livre pour orchestre.

Cestnost provadéni dél W. Lutostawského stale rostla. Na programu se W.
Lutostawski nachazel v Brn& (Brnénskd filharmonie).*®" Na osmém Brnénském
festivalu, kde Statni filharmonie dokazala, Ze je s to realizovat soudobou hudbu,
provedla s dirigentem Jerzym Katlewiczem Symyfonii ¢. 2 a Paroles Tissées W.
Lutostawského. Obé dila publikum manifestacné privitalo, i kdyz bylo vyjadreno

. ’ . , . . . ’ , 332
Jjazykem, ktery ani zdaleka neodpovidal roviné konvencionalizované koncertni praxe.

VarSavsky podzim 1973, na kterém byla uvedena W. Lutostawskému dv¢ dila
(Koncert pro violoncello a Preludia a fuga) komentovala v Hudebnich rozhledech 1974
Nad’a Hr¢kova. Prvni faze avantgardy, ktera okouzlila prostotou a Sokovala svéZest,

nasledovala faze, kdy v dilech tviircii obtézkanych minulosti prosakovala pritomnost, a

329 \/iz Zielinski, Tadeusz, A.: Festiwalowe prawykonania. In: Ruch Muzyczny 1973, &. 23, s. 11.

330 pensdorfova, Eva: Slezskd stami filharmonie. In: Hudebni rozhledy 1973, ro&. XXVI, &. 7, s. 305-306.
%31 iz Hudebni rozhledy 1973, ro&. XX VI, &. 11, s. 499.

%32 pensdorfova, Eva: Osmy brnénsky festival. In: Hudebni rozhledy 1973, ro¢. XX VI, &. 12, s. 533-534.
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pak doslo k syntéze, kterda ukaze to, co bude klasikou pro dalsi pokoleni. \V
sedmdesatych letech dochazelo v hudebni tvorbé mnohych autorGi k nejriznéjsim
syntézam. Prvni faze byla dovrsena, a nyni dochdzelo k mixovani styli, experimenty se
drzely bohu mrazu.** Festivalovy roénik 1973 byl cely ve znameni syntézy — hudba v
sob¢ kombinovala zvukova a Sumova pasma, piinasela neurcitou, a podle N. Hrckové,
zahadné pfijemnou, plisobivost ménlivych aleatornich gest se zajimavou a odvédznou
interpretaci. Obecenstvo tuto produkci Casto, bez vétSiho zajmu, odmeénilo sluSnym
potleskem. VarSavsky podzim byl plny reprezentativnich dél, chybél vSak vyrazny zjev
soucasné hudby. N. Hrckova oznacila Witolda Lutostawského symbolem vyrovnanosti
racionalniho a intimniho, casto priliS spoutaného presnosti a zakonitosti.
Lutostawského Koncert pro violoncello nenese tak dokonaly ideal hudby, ktery za¢ina
tam, kde kon¢i slova, jako tomu bylo v jeho Preludiich a fuze pro 13 nastroju.
Interpretace dél Witolda Lutostawského vyzaduje od umélct jejich maximum. Nad’a
Hrckova se domnivala, ze jeden festival soudobé hudby vsak v globalu nemtize odrazit

a ukazat soucasnou podobu Nové hudby.

V hodnoceni N. Hrékové a J. Webera nalezneme shodu. Oba se shodli, ze
festival byl ve znameni vyrovnanosti, diky které umeélci dokéazali soudobou hudbu
interpretovat s lehkosti a pfesvédCivosti. Umirnénd faze, kterd podle Hrckové na
festivalu panovala, je mozna pravé odrazem toho, co uvedl J. Weber — na festivale jiz

nezaznivd tolik premiér zahranicnich, ani polskych, jako tomu bylo v predeslych letech.

Na strankdch Hudebnich rozhledt jsme se dovédéli o Festivalu, ktery byl
organizovan v polské Vratislavi. Jednalo se o festival na vysoké Urovni, nikoli vSak
odpovidajici VarSavskému podzimu. V roce 1974 se komentoval jeho desaty rocnik
Olgierd Pisarenko. O. Pisarenko uvedl: ze soucasnych polskych skladatelii se postupné
vyvinuly vyborné tvirci individuality, kazdy si vytvoril viastni charakteristicky jazyk s
viastni estetikou, a proto jiz nevznikala dila pod ,, zastitou* avantgardy. Mezi ostatnimi
(vice nez 40) provedenymi skladbami tvofil koncert, vénovany tvorbé W.
Lutostawského doslova fascinujici udalost. Witold Lutostawski jako dirigent ve

spolupraci s Rumunskym symfonickym orchestrem provedl Symfonii ¢. 1, Smutecni

%33 Hrekova, Nad'a: Pokus o diagnézu. In: Hudebni rozhledy 1974, ro¢. XXVIL &. 1, s. 27-28.
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hudbu a Koncert pro violoncello, kterému tamni obecenstvo, stejné jako ostrilené

obecenstvo Varsavského podzimu, tleskalo se stejnym zapdlenim.***

Na Varsavském podzimu 1974 nebylo dilo Witolda Lutostawského uvedeno.

Ani Hudebni rozhledy nereflektovaly festivalové déni.

Hudebni rozhledy 1975 ale informuji o koncertu, ktery prob¢hl 5. 2. 1975 pod
zastitou Hudebniho informac¢niho centra v Janackové sini. Podle J. Dehnera nebyla
dramaturgickd koncepce jednoduchd, protoZe v nasem posluchacskem veédomi je
soucasnd polska hudba ,,terra icognita“. Na koncert€¢ hudebnici sezndmili posluchace
se zadkladnimi sméry a tendencemi polské hudby — zaznéla dila W. Szalonka, M.
Goreckého, K. Meyera a Smyccovy kvartet W. Lutostawského. Tuto stylové vyttibenou
skladbu presvédivé provedlo Moravské kvarteto (R. Stastny, L. Borysek, J. Benes, B.
Havlik).**®

Ve ¢tvrtém cisle Ruchu Muzyczného 1974 umistil Bohdan Pociej fragment své
publikace o dile Witolda Lutostawského.®® Varfavskému podzimu vénovali na
strankach tohoto periodika v letosSnim roce vétsi prostor. Jednalo se o mnozstvi kratSich
recenzi a nazori hudebnich kritiki a védci na témata dé€l, predevSim polskych
skladateli, kterd poslucha¢i méli moznost v letoSnim ro¢niku vyslechnout. (Napf.
Canticum Graduum H. M. Goéreckého zhodnotil Ludwik Erhard, Tadeusz Kaczynski,
Wiadystaw Malinowski, Olgierd Pisarenko, aj., totéz plati o dile Sochy mistra Petra R.

Twardowského, apod.)*’

Pojednani o VarSavském podzimu 1975 jsme nalezli aZ v ro¢niku 1976
Hudebnich rozhledii. Vaclav Hudec piSe o festivalu, zorganizovaném mezi 20. a 28. zari
1975, ktery spolu s nim navstivili také A. Adamciakova, M. Barancikova, K. Havlikova,
V. Jufina, M. Kabeld¢, L. Kubik, aj. Prvni rocnik festivalu zapocala s impozantnim
nastupem skladatelska skupina (G. Bacewicz, T. Baird, W. Lutostawski), kterd

signalizovala odhodlani integrovat soudobou polskou hudbu do vybojii evropské

334 pisarenko, Olgierd: Novd polskd huba ve Vratislavi. In: Hudebni rozhledy 1974, s. ro&. XXVII, &. 6, s.
269.

%35 Dehner, Jan: Polskd komorni hudba. In: Hudebni rozhledy 1975, ro&, XXVIII, &. 2, s. 109.

33 pociej, Bohdan: Kompozytor i dzialanie. In: Ruch Muzyczny 1974, &. 4, s. 6-8.

%37 \VViz Z sal koncertowych 15 — 29 Wrzesnia. Pisza: Andrzej Chtopecki, Ludwik Erhardt, Stefan
Jarocinski, Tedausz Kaczynski, Wtadystaw Malinowskim Zygmunt Mycielski, Zbiniew Piotrowski,
Olgierd Pisarenko, Janusz Szprot, Andrrzej Trzaskowski, Kazimierz Wilkomirski. In: Ruch Muzyczny
1974, €. 22, s. 12-19, O muzyce polskiej na festiwalu. wypowiedzi Ludwika Erhardta, Tadeusza
Kaczanskiego, Wisdystswa Malinowskiego, Olgierda Pisarenki, Tadeusza A. Zielinskiego. In: Ruch
Muzyczny 1974, €. 23, s. 3-12.
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moderny a zaujmout v ni avantgardni postaveni. Letosni ¢trndcty rocnik stal ve znameni
ambici prokazat, Ze vSe toto se stalo skutkem, a to nejen zasluhou nékolika vyraznych
osobnosti. Od roku 1956 se zménily také stylové a estetické tendence. Festivalova
dramaturgie v tomto roce oteviela dvefe umélcim z cel¢ Evropy i Ameriky (M.
Feldman, R. Morano, L. Hiller, J. A. Riedl, ...). Vystoupila cela fada soubort
zahranicnich 1 polskych interpretd. Zhodnoceni V. Hudce vSak nepodalo syntetizujici
pohled na festival, protoze se ucastnil pouze péti festivalovych dni. Podle Hudce Slo na
leto$nim VarSavském podzimu o dvoji konfrontaci: mezi polskou a svétovou hudbou a
tvircimi postoji s myslenim svych predchidcu a ucitelii. Zakladatelé polské avantgardy
(Lutostawski, Penderecki, Baird) podle Hudce skvéle odrazeli své zahrani¢ni renomé.
Zavérem polozil otdzku, zda opravdu letosni devatenacty rocnik piinesl uceleny a

dostatecné plasticky pohled na soudobou hudbu.

Na devatenactém ro¢niku VarSavského podzimu provedl Witold Lutostawski a
komorni soubor Nérodni filharmonie Paroles Tissées. Witold Lutostawski v dile sloucil
subtilni kolorit s impresionistickou lyrikou. Vybornd instrumentace spolu se stale se
objevujicimi terciemi na podkladu dvanactitonové harmonie z néj ud¢lala jedno z jeho

nejpuvabnéjsich dél.

Podle Anny Skrzynské, ktera hodnotila VarSavsky podzim 1975, vSak teprve
¢as ukdze pravou hodnotu provadénych dél, které vypliiovali festivalovy tyden radosti,
zébavou a relaxaci.®® Letosni roénik se snazil, jako nikdy ptredtim, ukazat Siroky a
objektivni pohled na aktualni soudobou hudbu. Krzysztof Droba se domnival, Ze by se
na festivalu méla jeSté vice objevovat nova jména hudebnich skladatelli, ukazujici
aktualni tvar soudobé hudby. Domnival se také, Ze by festivalu prospélo vybirat
programové skladby jinou nez doposud znadmou oficialni cestou skrze hudebni
umeélecka sttediska. Program by se, podle n¢j, mél vytvaret na zdakladé otevirené soutéze
tak, aby se ji mohli ucastnit nejen profesiondlove, vyskoleni léty hudebniho vzdelani, ale
také napr. neprofesionalni mladi lide, kteri se o hudbu velmi zajimaji. Moznd prave
touto cestou by vznikla prvd festivalovd hudba, hudba pro Varsavu.>*® Dilo Witolda
Lutostawského Paroles Tissées (1965) oznacil v recenzi VarSavského provedeni,
Kazimierz Witkomirski plodem stejné tak inspirace, jako odrazem hluboké védomosti a

vyborné techniky. Mohl, jako uz dlouho ne pti hodnoceni dila polské avantgardy, pouzit

%% Anna Skrzyfiska: Jesienne refleksje. In: Ruch Muzyczny 1975, &, 24, s. 5-9.
¢.

3% Drob, Krzysztof: Z myslg o przyszlej "Jesieni”. In: Ruch Muzyczny 1975, &. 25, s. 13-15.
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termin ,,pékny*“. Lutostawski podle n&j nehleda oslnujici efekty, ale nové formy krasna a
raduje se, kdyz je nachdzi**® Bohaty vokalni part pro baryton nese silné emocionalni
napéti. O krasné vyznéni se postaral komorni soubor vedeny Karolem Teutschem, jez

dostal mezinarodniho uznani.

Zavérem muzeme konstatovat, 7e se v Ceskoslovensku dilo Witolda
Lutostawského a festival VarSavsky podzim v druhém desetileti odrazel jiz v mnohem
lep$im svétle, nez tomu bylo v piedeslém desetileti. Mladsi generace hudebnich kritikt,
veédcu a skladatelli se postarala o progresivnéjsi a mocnéjsi prosazovani skladeb Witolda
Lutostawského na koncertni podia nejen v Praze, ale také v Brn¢, Olomouci, ¢i
Lounech. Také pohled a hodnoceni recenzenti Hudebnich rozhledli doslo k vyrazné
proméné. Pohlizelo se na n¢j jako na mezinarodni festival soudobné hudby v pravém
slova smyslu. Witoldovi Lutostawskému oteviela prezentace dél na VarSavském
podzimu dvefe do koncertnich domt po celém svété (také v Ceskoslovensku). Dilo
Lutostawského mohli Ceskoslovensti rozhlasovi posluchaéi vyslechnout &astéji.
Spoluprace zemi lidovych demokracii v oblasti rozhlasového média byla velmi
prosp&$nou — v nahravkach Ceskoslovenského rozhlasu je mozné nalézt napt. Tanecni
preludia, Koncert pro orchestr, Smyccovy kvartet, Malou suitu, Koncert pro violoncello
a orchestr, apod. V Polsku vznikly prvni tfi publikace, vénované Witoldovi
Lutostawskému a jeho tvorbé: roku 1967 monografie Stefana Jarocinského, 1972
Rozhovory Tadeusze Kaczynského a roku 1974 kniha Bohdana Pocieje o tvorbé
Witolda Lutostawského. A proto bylo obdobi 1966-1975 pro osobnost i tvorbu Witolda

Lutostawského pokra¢ovanim Gspésné zapocaté kariéry.
5.3 Obdobi 1976-1985

Tteti desetileti bylo z hlediska mnoZstvi kompozic Witolda Lutostawského nejplodné;jsi.
Svij kompozi¢ni jazyk v ném rozvinul pfedevsim v symfonickych dilech, nalezneme

vSak také skladby pro hlas a ndstroj nebo komorni soubor.

Jednalo se o obdobi, kdy komponoval vyhradn€¢ vlastnim origindlné
vytvofenym jazykem, syntetizujicim nejriizné€jsi harmonické napady a v jeho ptipad¢ jiz
tradi¢ni aleatorni techniku. Treti desetileti naSi prace Witold Lutostawski zapocal
kompozici Mi-parti (1975-1976), ve které se poprvé objevil dal$i osobity napad W.

Lutostawského. Principem nového konstrukéniho prvku Lutostawského skladeb byl

340 Witkomirski, Kazimierz: Z sal koncertowych 25 IX — 9 X. In: Ruch Muzyczby 1975, &. 23, s. 6-11.
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nastup né€kolika pifekryvajicich se zvukovych vldken, které tvotily element fetézeni.
Nejvyraznéji se tento formalni prvek projevil v skladbach nazvanych Chain | (£aricuch,
neboli Retéz ¢ 1, 1983), (Laricuch, neboli Retéz ¢. 2, 1984-1985) a Chain Il (Zaricuch,
neboli Retéz ¢. 3, 1986). Za skladbu Mi-parti ziskal roku 1978 W. Lutostawski Statni
cenu prvniho stupné. Dilo mélo premiéru 22. 10. 197 v Amsterodamu, kde Witold
Lutostawski fidil amsterodamsky orchestr v koncertni sini Concertgebuow. V roce 1979
zkomponoval Epitafium pro hoboj a klavir, v Londyn¢ jej poprvé 3. 1. 1980 provedli
hobojistka Janet Craxton a klavirista Ian Brown. Roku 1978 zkomponoval W.
Lutostawski Novellete pro orchestr, 29. 1. 1980 je ve Washingtonu provedl Mstislav
Rostropovi¢ s Washingtonskym narodnim symfonickym orchestrem. Koncert podwojny
(Dvojkoncert) zkomponoval Witold Lutostawski mezi 1éty 1979—1980 pro hoboj, harfu
a komorni orchestr s vénovanim Paulu Sacherovi. Pii premiéfe v Curychu 24. 8. 1980
dirigoval Collegium Musicum Paul Sacher.®** V roce 1981 zkomponoval skladbu
Grave: Metamorfozy pro violoncello a klavir, které piepracoval na Grave: Metamorfozy
pro violoncello a orchestr. Prvni verzi premiérovali ve VarSavé Roman Jablonski a
Krystyna Borucinska 22. 4. 1981, druha verze méla premiéru v Pafrizi 26. 8. 1982. Jako
solista vystoupil Misha Maisky s Polskym komornim orchestrem, vedenym Jerzym
Maksymiukem. Dale v roce 1981 zkomponoval skladbu Nie dla Ciebie (Pro tebe ne) na
slova K. Ittakowiczowny. Roku 1982 napsal pro dvé trubky, roh, pozoun a tubu Mini
ouverturu, kterou na festivalu v Lucernu predstavil 11. 3. 1982 Philipe Johnes Brass
Ensemble. VétSim kompozi¢nim pocinem byla Symfonie ¢. 3, zkomponovana v letech
1981-1983, za kterou ziskal Cenu Solidarity za kulturni ptinos (Nagroda Solidarnosc)
(1983) a Granemayerovu cenu v Louisville (1984). Symfonii ¢. 3 v Chicagu poprvé
provedl 29. 9. 1983 Georg Solti s Chicagskym symfonickym orchestrem. Roku 1983 W.
Lutostawski zkomponoval Retéz ¢ 1 pro komorni orchestr. V Londyné skladbu
ptedstavila Londynska Sinfonietta 4. 10. 1983. Partitu pro housle a klavir zkomponoval
roku 1984 a v Saint Paulu (Minnesota) ji 18. 1. 1985 provedli Pinchas Zukerman a Marc

Neikrug. V roce 1988 skladbu piepracoval pro housle a orchestr a vénoval Anne-Sophie

341 paul Sacher (1906-1999) byl §vycarsky dirigent, mecenas hudby a patron uméni. V roce 1973 zalozil
Nadaci Paula Sachera, ktera zakoupila kompletni archivy, nebo ¢ast dila skladateld 20. stoleté (1.
Stravinskij, A. Webern, B. Maderna, W. Lutostawski, G. Ligeti, P. Boulez). Nadace se stala majitelkou
jedné z nejvétsich sbirek klasické a moderni hudby na svété. K vyrocni jeho sedmdesatych narozenin
zkomponovalo 12 skladatelti — ptatel P. Sachera— skladby pro s6lové violoncello (na Zadost M.
Rostropovi¢e), mezi kterymi W. Lutostawski zkomponoval Sacherovskou variaci (1975).
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Mutter,** kterd ji 12. 1. 1990 interpretovala s Mnichovskymi filharmoniky v Mnichovg.
Dale slozil skladbu The Holy and Ivy (1984) pro hlas a klavir a Tune for Martin
Nordwall na trubku (1985). Posledni vyzna¢nou kompozici, kterou v tomto desetileti
W. Lutostawski zkomponoval, byla skladba Retéz ¢ 2: Dialog pro housle a orchestr
(1984-1985), ktery v Curychu 31. 1. 1986 premiéroval Paul Sacher s Collegiem

Musicum a na housle vystoupila mlada Anne-Sophie Multter.

Recenzenti v osmdesatych letech 20. stoleti hodnotili umélecky ptinos

Varsavského podzimu se stale méné ideologickym podtextem.

Prvni zminkou o Witoldovi Lutostawském byla v nasem tietim desetileti
zprava v Hudebnich rozhledech 1976, ktera nas informovala o provedeni Mi-parti v

344 Sesti

Concertgebuow v Nizozemi.>*® Téhoz roku nahrélo hudebni vydavatelstvi EMI
deskové album nejvyznamnéjsich kompozic Witolda Lutostawského. V roce 1975 vysla
publikace Bohdana Pocieje: Lutostawski i wartos¢ muzyki (Lutostawski a hodnota

hudby).

Witoldovi Lutostawskému na Karajanové soutézi v Zapadnim Berlin€ (16.—26.

9. 1976) provedl Melbournsky orchestr Koncert pro orchestr.>*

Jednalo se o mlady
orchestr s primérnym vékem 17 let. Dilo W. Lutostawského miizeme v tomto desetileti
oznacit za celosvétoveé rozsifené. Stale rostouci zdjem o hudbu W. Lutostawského se
odrazil také do repertoari Ceskych hudebnich téles. Tak naptiklad hostujici dirigent
Henryk Czyz s Ceskou filharmonii provedl vedle Chopinova Klavirniho koncertu f moll
a Honeggerovy Symfonie ¢. 3 Lutostawského Livre pour orchestre. Na soudobou hudbu
orientovany dirigent podle Pavla Skaly pfipravil orchestr na aleatorni pasaze ptimo
vzoroveé. Ze Skalovy konstatace vyplynulo, ze se Ceskym hudebnim télesim casto

o v . , ’ . 346
nedostdva moznosti hrat soudobou hudbu komponovanou aleatorni technikou.

Kromé toho vybrana dila W. Lutostawského umistovali dramaturgové do

repertoaru sezony 1976/1977 velkého symfonického cyklu v Brng.**’ Také v Polském

%2 Anne-Sophie Mutter (¥1963), némecka houslova virtuozka. V dne$ni dob& nalezi k nejvyrazngjsim
houslovym interpretim.

33 Viz Hudebni rozhledy 1976, ro¢. XXIX, &. 9, s. 408.

344 EMI=Electric and Musical Industries, vydavatelstvi zaloZené roku 1931 slouceni firem Columbia
Gramophone Company a His Maste’s Voice.

%% Viz Hudebni rozhledy 1976, ro¢. XXIX, ¢. 11, s. 509-511.

3% Skéla, Pavel: Ceskd filharmonie pred anglickym turné. In: Hudebni rozhledy 1977, ro&. XXX, ¢&. 1, s.
13-15.

347 Viz Hudebni rozhledy 1976, ro&. XXIX, ¢&. 4, s. 167.
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informa¢nim a kulturnim stfedisku v Praze provedla Bialystocka filharmonie vedle J.
Krumpholce a F. W. Rusteho dilo W. Lutostawského.**® Tyto informace jen potvrzuji
fakt, ze popularita W. Lutostawského stdle rostla. Jeho dilo nebylo povazovano za
pouhy experimentalni vysledek produkce VarSavského podzimu, ale za plnohodnotné
hudebni podnéty, urcujici smér Nové hudby, které obecenstvo bylo, Casto s chuti,

schopno vyslechnout.

V Hudebnich rozhledech z roku 1977 recenze VarSavského podzimu 1976
nebyla umisténa. Spolecn¢ s hodnocenim Jaromira Havlika na VarSavsky podzim 1977

pfinesly Hudebni rozhledy 1978 komentaf Nadi Hrckové k dvacatému VarSavskému

podzimu (1976).

Kazdy koncert dvacatého ro¢niku VarSavského festivalu 1976 mél v Ruchu
Muzyczném vlastni zhodnoceni.**® Jozef Kanski recenzoval koncert ze dne 20. 9., kde
vedle Peinture Edisona Denisova a Bendtského koncertu Aleksandra Glinkowského
provedli Lutostawského Bendtské hry, ty se vSak v programu ocitly spiSe ndhodou.
Jednalo se totiz o dilo, které zastoupilo dilo Jana Morthensona. Bendtské hry vznikly jiz
pred patndcti lety a podle J. Kanského nezestarly, neslo podle néj ovSem vyjadrit jisté
zklamani, které neprovedeni Morthensona zpﬁsobilo.350 V tomto misté je nutné si
uvédomit, Ze patnactiletd existence soudobé skladby a staly zdjem o jeji provadéni je
pfinejmensim obdivuhodny. Povétsinou se prikopnickd dila tak dlouhodobé ptizni
netéSila. VarSavskému podzimu vénovali polsti hudebni publicisté velkou ¢ast také v
nasledujicich dvou &islech &asopisu.®' Bendtské hry byly jedinym v tomto ro¢niku
provedenym dilem W. Lutostawského a provedla je Slovinska filharmonie s dirigentem
Wojciechem Michniewskym. Jako celek pak festival zhodnotila Anna Skrzynska, pro
kterou byl jubilejni ro¢nik zajimavy ne tolik samotnym obsahem, jako spis znamenitymi
prednesy interpretu. Pro A. Skrzynskou ptedstavovala zajimavéjsi ¢ast festivalu dila
tzv. klasika 20. stoleti. Jak nize dodala: Ostatné experimentalnich del se vyskytovalo
méné, nez v rocnicich predeslych a proto se cela festivalova napli nesla ve znameni
hledani inspirace v minulosti (napr. Luciano Berio: Symofonia, Lukas Foss: Baroque

Variations). I pfesto ale VarSavsky podzim piinesl dostatek novych hudebnich podnéta

3%8 Viz Hudebni rozhledy 1977, ro¢. XXX, &. 1, s. 64.

%9 Viz Ruchu Muzyczny 1976, &. 22,'s. 10-13.

350 Kanski, Jan: Michniewski i Filharmonia Stowenska. In: Ruch Muzyczny 1976, €. 22, s. 12.
1 iz Ruch Muzyczny 1976, ¢. 23, s. 7-15 a &. 24, s. 14-15.
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a i dvacaty ro¢nik festivalu poskytl konfrontaci dél jiz klasickych (Sostakovi¢ova opera

Nos) s témi nejnovéjiimi, které zastupoval nap. americky futurista Goerge Antheil.**?

Na téma VarSavského podzimu 1976 vystoupila na strankdch Hudebnich
rozhledti 1978 Nad’a Hr¢kova, ktera se v recenzi Avantgarda a tradice pozastavila nad
zajimavym faktem, Ze zatimco v prvnich desetiletich Varsavského podzimu posluchaci
ptfijimali s nadSenim vSe nové, provokujici, co Casto doprovazely bouilivé debaty a
piskot, kdy hudebni publikum vypiskalo vSechny skladby, ve kterych stridani jiz
oposlouchanych hudebnich ploch nahradili vnitini logikou hudebniho pribehu, nyni se
pozadavkem stala bohatost kompozicniho programu a mnohovrstevnatost skladatelovy
vypovedi. Sonoristicka kolaz podeprena dodekafonickou kostrou nebo textem — tento
pozadavek avantgardy — nyni povazovali za zpate¢nicky. Na festivalu se feSily otazky
sméru Nové hudby — zda komponovat ve stylu Nové hudby, vzniklé v poslednich
letech, nebo zda se navratit k opusténé tradici. Podle Hrckové byl progresivnim
proudem VarSavského podzimu 1976 ten piiklonény k tradici (na programu se
nachdzela dila Schonberga, Messiaena, Ligetiho, Stockhausena, ...). V recenzi A.
Skrzynské a N. Hr¢kové tak vidime shodu v hodnoceni celkového pohledu na festival, a
tedy: Gstup nejmodernéjsich a nejvybojnéjsi hudebnich kompozic ve prospéch napojeni
na tradi¢ni postupy. Po 15 letech posluchaci znova vyslechli Lutostawského Bendtskeé
hry. PrestoZe se jednalo o dilo patnact let staré, bylo podle Hrckové: obdiviuhodnym
predevsim stridmosti, ktera se aZz nyni objevuje v novych skladbdach soudobych
skladateli. Dokonalou symbiézu moderniho a tradi¢niho predstavil podle Hrckové T.
Baird. Oproti Skrzynské se v§ak Hrc¢kova k faktu, ze avantgardnimi postupy ovlivnény
VarSavsky podzim hledal nové zédkladni hudebni prvky v tradici (melodie, rytmus,
harmonie, ...), stavéla spiSe kriticky. Podle ni by se festival mél vice oteviit novym

progresivnim tendencim, nechce-li ztratit kredit skutecné avantgardniho festivalu.353

Na Varsavském podzimu 1977 W. Lutostawski provedl novou skladbu Mi-
parti s Velkym symfonickym orchestrem Polského rozhlasu. V recenzi T. A.
Zielinského napsal: Jedna se o skladbu priizracnou, klidnou s proménlivymi barvami,
ktere nasledné strida intervalové uspordadani (¢astecné zaloZené na 12tonovém systému)

S ostrymi az agresivnimi momenly.354 Na téma Lutostawského skladby se pochvalné

%2 Skrzynska, Anna: Fascynacje i niepokojei. In: Ruch Muzyczny 1976, &. 24, s. 14-15.
%3 Hrekova, Nad'a: Avantgarda a tradice. In: Hudebni rozhledy 1978, ro&. XXXI, ¢. 2, s. 74-75.
34 Zielinski, Tadeusz, A.: "Mi-parti” Witolda Lutostawskiego. In: Ruch Muzyczny 1977, €. 5, s. 4-5.
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vyjadrili vSichni recenzenti (A. Chlopecki, L. Erhardt, T. Kaczynski, O. Pisarenko, A.
Skrzynska, T. A. Zielinski) Ruchu Muzyczného. VétSina dilo oznacilo za doposud
nejlepsi. Podle Kaczynského Witold Lutostawski opét znamenité zareagoval na
soucasné¢ hudebni déni, které si libuje v avantgardé (a spiSe anti-avantgard¢). W.
Lutostawski podle néj dokdzal, ze nebylo nutné sejit z cesty, ale stale kracet po vlastni.
A. Chiopecki konstatoval: nejde jinak, nez tleskat** Celkové festivalové zhodnoceni

vSak Casopis nepiinesl.

Varsavsky podzim 1977 recenzoval Jaromir Havlik.>*® Jednadvacaty ro¢nik
festivalu ve VarSavé se konal 17.-25. 9. 1977. Jednalo se o prezentaci a propagaci
skladeb soudobé hudby ve svétovém méritku. Podle Havlika Svaz polskych skladatelt
sestavil program opravdu reprezentativnich dél moderni hudby. Provedena byla dila
svétovych 1 polskych skladatelti, komponujicich Novou hudbu, ale i skladatelli tzv.
klasiky 20. stoleti. Nejstar$i provedenou skladbou byly 77i malé kusy A. Schonberga z
roku 1910. V dilech nejmladsi generace se podle Havlika nejcastéji vyskytovaly
experimenty s dirazem na zvukovost, které predstavovala samotna hudba, nebo vlastni
zkonstruované hudebni nastroje. Koncem sedmdesatych let se vice rozvinul zajem o
vizualni efekty. Nejvice na Havlika zaptsobila polskd hudba, jejimz rysem podle néj
byla: hlubokd konkrétni obsahovost, v jejichz sluzbdach byl cely arsendl skladebne-
technickych i vyrazovych prostfedkﬁ.357 Zavérem uvedl, ze o VarSavsky podzim méla
zdjem nejen posluchacska vefejnost, ale také mnoZstvi mistnich 1 zahrani¢nich

odborniki.

V roce 1977 byl W. Lutostawski vyznamenan Radem budovatelii Polské lidové

kultury.>®

V cervnu byl hostem na soutézi M. Rostropovic¢e v La Rochelle ve Francii,
kde byl Lutostawského Violoncellovy koncert jednou z tfi moznosti, které mohli
ucastnici hrat. O spolupraci W. Lutostawského a M. Rostropovice svédci hned nekolik
kompozic — vedle jiz zminéného Violoncellového koncertu to byly Sacherovska variace
a Novelette. Na téma Violoncellového koncertu opublikovali ¢lanek v Ruchu
Muzyczném.359 Dovédéli jsme se, ze tento koncert M. Rostropovi€ hrél jiz v Londyné,

v

Moskvé, Pafizi, a dale s nim mél v planu vystoupit v Lyoné. M. Rostropovic fidil

%% Viz Ruch Muzyczny 1977, &. 23, s. 10-17.

%56 Havlik, Jaromir: Varsavskd jeseii ‘77. In: Hudebni rozhledy 1978, ro¢. XXXI, &. 12, s. 549-550.
%7 Havlik, Jaromir: Variavskd jeseii ‘77. In: Hudebni rozhledy 1978, ro¢. XXXI, &. 12, s. 549-550
%58 O udé&leni fadu informovaly také Hudebni rozhledy 1978, ro¢. XXXI, &. 10, s. 453

%9 Kaczynski, Tadeusz: Rostropowicz o Lutostawskim. In: Ruch Muzyczny 1977, &. 20, s. 8-9.
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Symfonicky orchestr ve Washingtonu, pro ktery u Lutostawského objednal skladbu. 42
Lutostawski skladbu ukonci, provede ji, spolu s dalsimi svymi kompozicemi, ve
Washingtonu. Posléze podnikneme koncertni cestu po statech. Rostropovicovi
vyhovoval W. Lutostawski také jako dirigent: vystupuje a pracuje jednoduse,

v v v gve v v Ve 360
opravdove, presvedcive, charakterné a s urcitym temperamentem.

V Hudebnich rozhledech 1978 byla podana zprava, ze se Lutostawského Livre

pour orchestre nachazelo na programu Ceské filharmonie.**

Zhodnoceni dvaadvacatého VarSavského podzimu (1978) pfinesly Hudebni
rozhledy 1977.%%% Jan Vidar zacal recenzi slovy: Jif po dvaadvacdté ndlezel k
nejvyznamnéjsim svého druhu na svete, ovlivnil povadlecny Zivot polskych skladatelii a
po celou dobu se tesil dobré navstévnosti (jak ze stran odbornikil, teoretiki, védct, tak 1
ze strany hudbymilovnych posluchaci). J. Vicar usoudil, Ze na festivalovém programu
ubylo experimentii a pfibylo hodnotné hudby, byt tradi¢néjsiho zaméteni. Soucasna
dramaturgie na program zatadila dila, pfedstavujici celé spektrum soudobé hudby. Mezi
16. a 24. 9. 1978 zaznélo sto skladeb osmdesati ¢tyt skladatelll, z toho dvaceti polskych.
J. Vicar se kladn¢ vyjadril predev§im k dilim svazanych s tradici (I. Stravinskij, A.
Webern, A. Berg) a dale uvedl: ... z hlavnich strijcii proslulosti Varsavskych jeseni
dokumentovali mimoradné postaveni W. Lutostawski, ktery dirigoval vlastni Koncert

pro violoncello a K. Penderecki.*®®

Podle Vicara kladly koncerty vysoké naroky nejen
na poradatele, ale také na fyzické a duSevni sily bézného posluchace. Ani letosni festival
nebyl ochuzen o tradicni tiskové konference s interprety a skladateli. A tak Vicar
zavérem konstatoval, Ze 1 presto, Ze festivalovy ro¢nik 1978 nendlezel k

nejzajimavejS$im, nikterak na své zajimavosti neztratil.

Spole¢né s Janem Vicarem navstivili VarSavsky podzim jeSté hudebni kritik
Jan Dehner, skladatel¢ Jan Klusék, Lukas Matousek, Alois Piflos, Milan Slavicky a

dalsi.

Festival ve VarSavé komentoval v Ruchu Muzyczném Krzysztof Droba a hned
v uvodu si polozil otdzku: jaky bude program tohoto rocniku? Kazdy festivalovy den 1

koncert se od sebe, podle Droba, odliSoval natolik, Ze nebylo mozné ho zhodnotit jako

%%0 K aczynski, Tadeusz: Rostropowicz o Lutostawskim. In: Ruch Muzyczny 1977, &. 20, s. 8-9.
%1 Viz Hudebni rozhledy 1978, ro¢. XXXI, &. 8, s. 395-398.

%02 icar, Jan: Varsavskd jeseri '78. In: Hudebni rozhledy 1977, ro¢. XXX, €. 12, s. 561-564.
%3 Tamtéz.
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celek. A proto svou recenzi postavil na dil¢ich komentéafich vybranych koncertt.
Okomentoval napiiklad Panufnikovo dilo Symfonia Sacra, které podle K. Droba ¢erpalo
z, v Polsku stale neukonceného vyvoje, neoklasicismu. Ten A. Panufnik spojil v urcité
mife s postsonorismem, a proto Symfonii oznacil dilem se silnym navazanim na tradi¢ni
proudy. Piiklad navratu k tradici v Panufnikové dile K. Droba v zavéru aplikoval na
cely festival s poznamkou, ze: umeéni se od vekii pohybuje v kruhu. Vedle Panufnika
zazn€la na VarSavském podzimu jes$té Messiaenova La Transfiguration (Proménéni),
Suite de danses et de chansons (Suita tancii a pisni) J. Krauzeho, Concerto grosso A.

Schnittkeho nebo Jonchaies 1. Xenakise.*®*

V obou recenzich vidime nazorovou shodu. Na VarSavském podzimu se mira
experimentll vyrazné¢ snizila. Recenzenti vSak v tomto kroku nespatfovali problém,
naopak se stavéli na stranu toho, ze nejnovéjsi kroky soudobé hudby smétujici opét k
navazani na tradici, byly spravnym feSenim. J. Vi€ar vyzdvihl dilo W. Lutostawského,
které v recenzi festivalového dne 16. 9. zhodnotil v Ruchu Muzyczném Wiadystaw
Malinowski.**®> Hudba zahajovaciho koncertu sice byla precizné provedena, podle W.
Malinowského, by se na festival takového zaméfeni a jeho zahajovaci koncert hodila
lépe hudba jina. Zaznéla totiz dila, ktera tvofila jiz historii De natura sonoris K.
Pendereckého hudby polské a Symfonie ¢. 3 Ch. Ivese hudby zahrani¢ni. A co se tykalo
nejznamenitéjSich polskych skladatelti, posluchaci ocekavali nejnovéjsi dila, to vSak
bylo jiz spiSe prezitkem. Na VarSavském podzimu 1978 bylo ptivodné zamyslené dilo
(v Polsku doposud malo znamé) Les espaces du sommeil W. Lutostawského pro nemoc
barytonisty nahrazeno Lutostawského Koncertem pro violoncello. Cely koncert, kromé
Violoncellového koncertu (ten tidil sam W. Lutostawski), dirigoval Jacek Kasprzyk.
Solista Lutostawského Koncertu pro violoncello, Roman Jablonski interpretoval
skladbu velmi zdarile, i kdyz se jeho pojeti v mnohém lisilo od provedeni Heinricha
Schiffa, které svého casu ve stejném sale obecenstvo jiz vyslechlo. Provedeni bylo méné
prociténé, a negativni dopad mél, podle W. Malinowského, samotny zvuk néastroje,

ktery v sobé skryval cosi zlovestného. 366

%4 Droba, Krzysztof: Zamiast syntezy: Sinfonia Sacra, Folklor, Zabawy. In: Ruch Muzyczny 1978, &. 24,
S. 5-7.

%% Malinowski, Wiadystaw: ,Inauguracja Warszawskiej Jesieni (Z sal koncertowych pisza: K.
Baculewski, A. Chtopecki, M. Gasiorowska, M. Kominek, K. Komorowska). In: Ruch Muzyczny 1978,
¢.22,s.7-13.

3% Tamtéz.
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VarSavsky podzim 1978 ptinesl mnoho dél pro vzdjemnou konfrontaci, jak ale
z hodnoceni a programu vyplynulo, jednalo se o roc¢nik, kde dominantni ¢ést

predstavovala dila svazana s tradici.

Na strankach Hudebnich rozhledii 1979 jsme nalezli zpravy o provadéni

soudobé¢ hudby v Budatpeéti.367

Milan Slavicky v ¢lanku referoval o Budapest’ském
festivalu soudobé hudby, jehoz paty ro¢nik se konal 30. 9.-9. 10. 1978. Na festivalu
vedle dél Sedesati péti zahrani¢nich skladatelti provedli také dila dvaceti skladatelti
polskych. Zavérecny festivalovy vecer patiil dilim W. Lutostawského, ktery dirigoval
tamni symfonicky orchestr. Provedl zde Mi-parti (1975-1976), Pét pisni na slova
Kazimiery Ittakowiczowny (1957) a Violoncellovy koncert (1969-1970). Z kazdého
nami vyty¢eného obdobi tedy jednu skladbu. Tento praiez posluchacim ptedstavil

Lutostawského tvorbu 1 s proménami v hudebné-vyrazovych prostiedcich.

Informace v Hudebnich rozhledech tykajici se provadéni dél W.
Lutostawského Geskymi hudebnimi télesy nebo jejich provadéni v Ceskoslovensku
zaéal Antonin Spelda, ktery komentoval abonentni koncert ze dne 26. 4. 1979.
Karlovarsky symfonicky orchestr, fizeny Januszem Przybylskym tehdy vedle Hiandlova
Concerta grossa op. 6, ¢. 5 provedl jesté Lutostawského Koncert pro orchestr, ktery byl
pro plzenské posluchace novinkou. J. Przybylski s Karlovarskymi symfoniky podle

Speldy dilo W. Lutostawského prezentovali velmi pesvédgivé.

Pavel Skala pak jen zbéZné€ informoval, Ze na jednom z letoSnich komornich
koncertli Prazského jara (18. 5. 1979) vystoupil s variacemi pro s6lové violoncello W.
Lutostawského Heinrich Schiff a Variace na Paganiniho téma ptedstavily laureatky

bratislavského Interpodia.368

Informace o Poznaiiském hudebnim jaru, na kterém b&hem zahajovacim
koncertu 31. 3. 1979 zaznéla skladba W. Lutostawského Mi-parti, ptednesl v ¢lanku Jan
Vicar. Vicar ke skladbé dodal: ...zapiisobila hierarchizovanou stavbou a zvukovym
vycizelovanim prostredkii. Lutostawskému se tak, podle Vicara, podafilo potvrdit
klasické postaveni ve stylu, ktery pomohl formovat.*®® Po vyslechnuti dalSich d¢€l polské

avantgardy se Vicar, s pfihlédnutim k déni na VarSavském podzimu, neubranil

%7 Slavicky, Milan: Soudobd hudba v Budapesti. In: Hudebni rozhledy 1979, ro¢. XXXII, &. 1, s. 27.
%8 Skala, Pavel: Festivalové komorni koncerty. In: Hudebni rozhledy 1979, ro¢. XXXII, €. 6, 5.304—305.
39 vicar, Jan: Poznariské hudebni jaro. In: Hudebni rozhledy 1979, ro¢. XXXII, &. 6, s. 261-264.
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poznamenat, ze v dilech pfednich reprezentanti nejnové¢jSich hudebnich tendenci v
Polsku doSlo opét k umirnéni modernich vyrazovych prostfedki. V dilech
Lutostawského, Pendereckého, Serockého a Goreckého se, podle Vicara, jiz od pocatku
sedmdesatych let prosazovala nova, doposud protichtidnd tendence, kterd pfinesla

omezeni témbru a aleatoriky ve prospéch navratu ke klasické slozce hudby — melodii.

Komentat Véclava Felixe k pribeéhu 1. festivalu soudobé hudby
socialistickych zemi se mezi 18. a 28. 2. konal na Kubé. Utastnili se ho zastupci viech
Evropskych socialistickych  skladatelskych  organizaci. Polskou hudbu zde
reprezentovalo dilo W. Lutostawského (Variace na Paganiniho téma) a G. Bacewicz
(Divertimento pro smyccovy orchestr). Pochvalné se V. Felix vyjadfil predevsim k
dobie zvolenym reprezentativnim skladbam z Ceskoslovenska (Havelka: Ernesto Che
Guevara, Kubik: Narek bojovnikovy Zeny, Kucera: Argot, Felix: Dechovy kvintet op.

370

35), které byly ideovym zaméfenim jasné socialisticky orientované.””” ldeologicko-

propagandisticky pohled Felixe ptsobil v nékterych momentech az ponékud ismévne.

Na strankdch Ruchu Muzyczného se objevilo mnoZstvi recenzi, hodnoticich
Lutostawského hudebni produkei, asto provadénou v zahraniéi. Irina Nikolska,*"* ktera
recenzovala koncerty W. Lutostawského v Sovétském svazu v ¢lanku uvedla: listky na
koncerty W. Lutostawského byly vyprodany jiz ctrndct dni pred prijezdem samotného
skladatele do Ruska. Na téma Lutostawského tvorby dale napsala: Tvorba
Lutostawského pro nds je projevem nejvétsiho vzestupu polské soudobé hudby, ktera v
sobé kloubi autentické mistrovstvi, umélecké vypovedi a plnost a dokonals formy.372 Na
koncertech zaznéla dila star$i (Symfonie ¢. 1) i pomémné nova (Mi-parti). Nikolska k
provedeni Lutostawského uvedla, Ze 1 kdyZ se Moskevska filharmonie snaZila ud¢lat
maximum, skupinova hra ad libitum se jim nedatila tak, jako napt. Narodni filharmonii
ve VarSaveé. VSech generdlnich zkouSek byli pfitomni nadSeni hudebni skladatelé se
studenty (E. Denisov, J. Bucko, A. Golowin). Prvniho koncertu 29. 11. se tcastnila celd
moskevska umélecka elita (skladatelé, muzikologové, zastupci vydavatelstvi, hudebnich

Casopisti, sochafi, historici umeéni, spisovatelé, publicisté, ohromné mnozstvi studenti).

370 Felix, Vaclav: Havanskd diskuse nad soudobou hudbou. In: Hudebni rozhledy 1979, ro¢. XXXII, ¢. 7,
s. 369-371.

%" Irina Nikolski, ruskd muzikolozka, ktera studovala ve VarSavé u Z. Lisse a na Ruské hudebni akademii
v Moskve. S manzely Lutostawskymi navazala dlouholeté pratelstvi. Hojné se vénovala polské hudbé
napsala také nékolik publikaci, mj. na t¢éma W. Lutostawského: Muzyka to nie tylko dzwigki. Rozmowy z
Witoldem Lutostawskim. PWM, Varsava 2014.

%72 Nikolska, Irina: Koncerty Lutostawskiego w ZSRR. In: Ruch Muzyczny 1979, &. 3, s. 2-5.
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Koncert se podle Nikolské odehral v atmosféfe hlubokého zajmu. Nejvétsi tspéch
zaznamenaly kompozice W. Lutostawského ze sedmdesatych let. Nakonec vsak vsechny
koncerty probehly vice nez znamenité. Spokojenost panovala jak na strané Moskevské a
Leningradské filharmonie, tak na stran¢ W. Lutostawského, ktery uvedl, ze i kdyz mél s
kazdou z nich pouze dv¢ zkousky, bylo pro né¢j doslova ptekvapenim v pozitivnim slova
smyslu, jak se se skupinovou hrou ad libitum vyrovnaly. Pobyt W. Lutostawského v
Sovétském svazu vyplnily setkani, rozhovory o hudbé, uméni a o perspektivach dalsich
koncertti. Podle 1. Nikolské bylo setkani s jednim z nejlepsich polskych autoru soudobé

hudby velmi podnémé, plodné a prinosné.>™

V dalSim ¢lanku Ruchu Muzyczného T. Kaczynski vyslovil nézor, ze nikde
jinde, nez v Londyné neni hudba Lutostawského tolik zdomécnéld, a proto se také
vesSkera provedeni Lutostawského skladeb na Promenadnich koncertech setkala s
velkym Gspéchem.**  Dale byla Ruchu Muzyczném umisténa zprava, ze

Zapadonémecka Phono-Akademie udélila W. Lutostawskému titul ,,umélec roku*. 3"

Povést a povédomi u W. Lutostawském neustale rostlo nejen v Polsku, ale jak

vyplyva z vyse uvedenych hodnoceni, tak v zahrani¢i smérem na Vychod i Zapad.

Vardavsky podzim 1979 navstivili z Ceskoslovenska vedle Vladimira Sefla,
ktery v Hudebnich rozhledech festival hodnotil, je§t¢ Roman Berger, Jan Dehner, Hanus
Domansky, Jiti Kollert, Marek Kopelent, Luka$ Matousek, Alois Piios, Vladimir Tichy
a Vit Zavadil.

Vladimir Sefl byl ve Varsavé po téinacti letech, aby opét zhodnotil, tentokrét
dvacity tfeti festivalovy ro¢nik. I kdyZ VarSavu navstivil v roce 1963, zlstalo podle néj
vSe pii starém. Koncerty predstavovaly hudbu, reprezentujici standard, extrémy i
pokrok. Na druhou stranu zaznamenal na VarSavském podzimu tupadek v tom, ze
symfonické koncerty neseznamovaly posluchace s progresivnimi dily, ta naopak
prezentovalo divadlo (napf. Petr Maxwell Davis: The Fires of London). Za absolutni
vrchol oznaéil Pendereckého operu na motivy Miltonova Ztraceného raje. Vladimir Sefl

usoudil, Ze se podoba VarSavského podzimu nezmeénila tolik, jako spiSe kompoziéni

%73 Nikolska: Irina: Koncerty Lutostawskiego w ZSRR. In: Ruch Muzyczny 1979, &. 3, s. 2-5.

374 Kaczynski, Tadeusz: Lutostawski na koncertach promenadowych. In: Ruch Muzyczny 1979, &. 20, s.
13-14.

37 Viz Ruch Muzyczny 1979, ¢. 19, s. 5.
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postupy jednotlivych skladatelt. Zavérem dodal: Neni dulezité jakym systémem je
hudba psana, ale to, aby hudba bylo hudbou.>™

W. Lutostawskému byla na VarSavském podzimu 1979 provedena dvé¢ dila —
Les espaces du sommeil (14. 9.) a Sacherovskd variace (15. 9.). Také letosni Ruch
Muzyczny pfinesl samostatné recenze jednotlivych koncertii. Recenzent zahajovacimu
koncertu, na kterém zaznélo Lutostawského Les espaces du sommeil, prikladal velkou
vaznost. Na uvod tohoto koncertu zaznélo dilo Bora W. Kotonského (v této dobé
dochazelo ke krystalizaci vlastniho Kononského kompozi¢niho stylu), dale dilo K.
Serockého Pianophonie. Tadeusz Kaczynski uvedl: Skladba nese podobné rysy, jako
maji skladby Experimentalniho studia Heinricha Strobla ve Freiburgu, kde i kdyz
narusuje konvencni znéni klaviru, ponechava ho pri Zivote. 3" Dilo W. Lutostawského
Przestrzenie snu (Snové prostory) dosvéd¢ilo dalsi skladatelovu evoluci. Kaczynski dale
napsal: ... i presto, Ze je dilo zkomponovano stejnym hudebnim jazykem jako dila z let
Sedesatych a sedmdesatych, neni Zadnému z nich podobné. Lutostawski byl v dile méné
vymluvny, kazdému vyréenému slovu veénoval veétsi vahu.®"® Presto, 7e v Ruchu

r tev ’ w1/ v 7
Muzyczném jiz o dile &lanek vysel,>

jednalo se na VarSavském podzimu o polskou
premiéru. Vokalni part ptednesl opét (v 1ét€ vystoupil s Lutostawskym v Londyn€) John
Shirley-Quirk. Instrumentalni part, podle Kaczynského, velmi precizné predstavili
umélci Velkého symfonického orchestru Polského rozhlasu, které ftidil dirigent
Stanistaw Wistocki. VarSavské provedeni Les espaces du sommeil T. Kaczynski oznacil

za velmi expresivni v porovnani s provedenim v Londyné.

Zahajovaci koncert VarSavského podzimu nejlépe reprezentoval soudobou
polskou hudbu. A podle T. Kaczynského se jednalo o nejatraktivnéjsi festivalovy
koncert, kde soudobi skladatelé predstavili svou touhu po navratu k niternym

romantickym vyznénim. Druhé dilo Sacherovskou variaci hral mlady sovétsky

376 Sefl, Vladimir: Pozndmky na okraj Varsavské Jeseni “79. In: Hudebni rozhledy 1979, ro&. XXXII, &.
12, s. 556-557.

37" Kaczynski, Tadeusz: Autoportet muzyki polskiej. (Z sal koncertowych pisza: Krzysztof Baculewski, A.
Chtopecki, K. Droba, T. Kaczynski, M. Kominek, T. Szantruczek, B. Wilkoszewska, E. Wybraniec). In:
Ruch Muzyczny 1979, €. 22, s. 5-11.

378 Tamtéy.

379 Kaczynski, Tadeusz: Les Espaces du sommeil. In: Ruch Muzyczny 1980, &. 8, s. 5-7.
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violoncellista Ivan Monigetti nasledujiciho dne, spolu s Etudami pro violoncello S.

Gubajduliny, dilem Kottos I. Xenakise.**°

Jak jsme se docetli, festival svym programem znovu ptispél k umélecké
konfrontaci kompozici Vychodnich i1 Zéapadnich skladateli i kompozici starSich 1
nove¢jSich. Opét zlstala provedena nova dila, ukazujici smér v hudebnim vyvoji a

ukazujici nové vyrazové prostiedky jednotlivych skladateld.

Déle byla na strankach Hudebnich rozhledi uvedena informace, ze Witold
Lutostawski jako dirigent vlastnich dél vystoupil v Curychu, Washingtonu (s M.
Rostropovicem 1980 provedl nové dilo Novelette), Drazdanech, Berlin¢ (1978,
provedeni Les espaces du sommeil s Dietrichem Fischer-Diskau), Adelaide, Montrealu,

Torontu, Patizi a Londyné (1978, slavné¢ Promenadové koncelrty).381

Petar Zapletal hodnotil soudobou hudbu v Poznani. Konstatoval, ze v Poznani,
spolu s dal$imi vyslechl fadu skladeb, u nds obecnéji neznamych, mezi kterymi uvedl
W. Lutostawského (Smyccovy kvartet), G. Bacewicz (Smyccovy kvartet ¢. 5), K.
Pendereckého (Kvartet ¢. 2). Lutostawského Smyccovy kvartet znamenité provedlo
Wilanowské kvarteto. Podle P. Zapletala velké vnitini napéti skladby jakoby sdélilo
posluchaciim zivotni osudy cloveka druhé poloviny 20. stoleti. Ackoli se W.
Lutostawski od programni hudby jednozna¢né distancoval, P. Zapletal na jeho dilo
aplikoval: ...jakoby W. Lutostawski bezdéky prosazoval jednu z tezi marxistické estetiky:
umélecké dilo vypovida o skutecnosti a o autorem prozZivaném obsahu i tehdy, kdyz to

tviirce nechtél nebo nemohl verbalné projevit. 382

V dalSim ¢lanku J. Rybar (*1942) uvedl za smerodatné autory souc¢asné hudby
osobnosti, které jsou schopny syntézy, a tedy W. Lutostawského a G. Ligetiho — jak
sam tekl: tyto dva nesmirné zajimavé zjevy. Podle néj se vSak hudba 20. stoleti natolik

rozvétvila, Ze neni mozné jasné€ a piehledné zhodnotit a najit ,,ty urcujici Sméry.383

%80 Baculewski, Krzysztof: Iwan Monigetti, Kwartet ,, Varsovia “. (Z sal koncertowych pisza: Krzysztof
Baculewski, A. Chlopecki, K. Droba, T. Kaczynski, M. Kominek, T. Szantruczek, B. Wilkoszewska, E.
Wybraniec). In: Ruch Muzyczny 1979, €. 22, s. 5-11.

%81 Viz Hudebni rozhledy 1980, &. XXXIII, &. 2, s. 77 a Ruch Muzyczny 1980, €. 9, s. 2.

%82 7apleta, Petar: Polskd soudobd hudba v Poznani. In: Hudebni rozhledy 1980, ro¢. XXXIII, ¢. 6, s.
270-271.

%83 pensdorfova, Eva: Tribuna mladych skladateli a koncertich umélcii. S Jaroslavem Rybdiem. In:
Hudebni rozhledy 1980, ro¢. XXXIII, ¢. 9, s. 420-421.
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3. 1. 1980 prob¢hla v Londyné premiéra Epitafium pro hoboj a klavir. Ve
tvorbé W. Lutostawského se podle samotného skladatele jednalo o pomérné pralomové
dilo. Epitafium je prvni Lutostawského skladbou, ve které netvoii dodekafonicky
Lutostawského akord harmonicky zaklad skladby, ale jak skladatel uvedl: ,jedna se o
novy kompozicni zamer, ktery jsem jiz dlouha léta hledal, a ktery jsem nemohl nalezt, az
jsem ho nyni konecné nalezl. Vsechna nasledujici dila bych nezkomponoval, kdybych

tento vyndlez neobjevil “*** O ktery element se jednalo ale Lutostawski neuvedl.

V dopise Mariovi di Bonaventurovi 5. 12. 1980 se vyjadiil na téma doby, ve
které zil: ,,Zyjemy w dos¢ niewygodnym i petnym napiecia okresie. Czasami czuje si¢

«385

bardzo zmeczony stanem cigglej niepewnosci. [Zijeme v pon&kud nepohodlné dobg,

plné napéti. Nekdy se citim velmi unaveny timto stavem, stavem neustalé nejistoty. ]

V Ruchu Muzyczném jsme nalezli informaci o premiéfe dila Novelette,
zkomponovaného pro Narodni symfonicky orchestr ve Washingtonu, ktera prob¢hla 29.
1. 1980. Na dalSich strankach jeSt¢ Witold Lutostawski uvaZoval o dne$ni situaci v

hudbeg >

V téZze dob¢é Lutostawski vedl kurs v Aix-en-Provence, vénovany dilu
Dutilleuxe. V Turinu ziskal ¢estny doktorat na Univerzit¢ M. Kopernika a rok pozdéji,

tedy 1981, Cestny doktorat na Univerzité v Glasgow.

Varsavsky podzim 1980 jako celek zhodnotili v redakci Ruchu Muzyczném
vSichni zucCastnéni kritikové (Michatl Bristiger, Krzysztof Droba, Stefan Kisielewski,
Zygmunt Mycielski, Jozef Patkowski, Ludwig Erhardt, Jozef Kanski, Olgierd

Pisarneko, Bohdan Pociej a Tadeusz A. Zielinski)**’

. Hlavni otdzkou diskuse bylo: jaké
nové hodnoty VarSavsky podzim ptinesl, zda a jak skladatelé pojimali nové kompozice
a jestli z letosniho hudebniho panoramatu bylo mozné vycist hudebni budoucnost. Dalsi
pak, zda bylo mozné jednotlivé proudy mezi sebou odliSit a hierarchizovat. Tieti
otazkou bylo, zda letosni festival pfinesl spiSe hudebni rozvoj nebo stagnoval. Michat
Bristiger uvedl, ze pfi hodnoceni VarSavského festivalu se nepftihlizi k zbytku sezony,

festival je vyjimecnou udélosti. Recenzenti rovnéZ zaznamenali mens$i mnozstvi

%84 Informaci podal W. Lutostawski v rozhovoru s Irinou Nikolskou. Citace dostupna z
<http://www.lutoslawski.org.pl/pl/calendar,8.htmI>

%8 Dopis W. Lutostawského a Maria di Bonaventury 5. XII. 1980.

%86 Viz Lutostawski, Witold: Uwagi 0 sytuacji w muzyce dzisiaj. In: Ruch Muzyczny 1980, &. 13, s. 3-4.
87 \iz Styl czy indywidualnosé. Rozmowa 0 XXIV WARSZAWSKIEJ JESIENI. In Ruch Muzyczny
1980, ¢. 23, s. 3-13.
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posluchaci, nez v predeslych letech. Shodli se, ze v urcitém slova vyznamu byli
nejatraktivnéjs$i nocni koncerty, které nektefi navstévnici pfimo vyhledavali a proto, Ze
se v letoSnim festivalu odehréalo koncertu mén¢, bylo méné také posluchacii. Nejvétsim
magnetem letoSniho festivalu odznacili trend, ktery panuje na Holland festivalu nebo v
Edinburghu, kde se chodilo ,,na konkrétni interprety. Obecné vSak se ptali: prestal se
festival jiz rozsirovat? Prestaly se hledat nové vyhledy? Mnoho skladatelti se totiz
navracelo k tradicim, kdy navazovalo na klasicismus a baroko (Koncert J. Krauzeho a
noveéjsi tvorba Goreckého). Festival oznadili spiSe za misto velkych interpretu, nez-li
novodobych hudebnich vydobytki. Po provedeni vybranych d€l dokonce Stefan
Kisielewski konstatoval kapitulaci avantgardy, kapitulaci novych skladateld, rezignaci
hledani vyrazovych prosttedkl. Dokonce takovy novator jako M. A. Gorecki se od
kompozice ,, Ad matrem “ spiSe navratil k tradici a opustil svét viastniho jazyka, viastni
techniky, vlastni naladovost. A. Dobrowolski, odpovédél na otazku, zda v soudobé
hudb¢é doslo ke krizi ... ono se opravdu nevi, co dal komponovat... . Jména svétové
avantgardy jako Stockhausen, Ligeti nebo Cage v kazdém novém dile pouze
predstavovali nové chvilkové triky. Shodli se, Ze dnes jiZ neplati termin avantgarda a
Lutostawského Dvojkoncert velkym dilem, ktery opét napsal mistrné. Podle néj W.
Lutostawski patiil ke skladateliim, kteti se v historii soudobé hudby nikdy nevzdali. Po
celou dobu evoluce ve vlastni tvorbé nikdy nerezignoval z formy. W. Lutostawski na
jedné z festivalovych diskusi uvedl: konecné jsme se dostali z nadviady avantgardy, a
konecné skoncila situace, kdy vse, co bylo zkomponovano vcera, dalsi den neplatilo.
Tadeusz Kaczynski zavérem dodal, ze by se méla dila I. Stravinského, A. Schonberga,
P. Hindemitha a D. Sostakovi¢e nachazet v klasickém repertoaru vedle Beethovena a

Cajkovského a ne pouze na VarSavském podzimu.

Dvojkoncert W. Lutostawského zhodnotil Tadeusz A. Zielinski. Podle n¢j se
W. Lutostawski v kompozici navratil ke klasickému schématu a ustoupil od své tolik
oblibené koncepce dvoufazového rozvoje formy. Dal§im rysem Lutostawského skladby
bylo v porovnadni s ostatnimi dily, mnoZstvi jiskrivych kontrastii v prubéhu. Dilo

Zielinski povazoval za jedno z nejmistrn&jsich Lutostawského d&l. %%

388 Zielinski, Tadeusz, A.: Koncert podwdjny Lutostawskiego. In: Ruch Muzyczny 1980, &. 24, s. 12-13.
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Na strankédch Hudebnich rozhledii komentoval VarSavsky podzim 1980 Jan
Vicar. Konal se mezi 19. a 28. 9. 1980. Podle J. Vicara si organizatofi festivalu
uvédomili, Ze nesou zodpovédnost za celé stoleti. Festival piisobil jako velké sito,
kterym prosSla pouze dila opravdu hodnotnd, o coz se samoziejmé piiCinovalo také
publikum, které tvofila star§i generace ,inicidtori festivalu®, ale také generace
mladsich, na kterou jakoby se pifenesl pohled na vnimani soudobé hudbu: nevrazivy
pohled na vnéjskovy experiment a vysoké ocenéni poctivé minéné a technicky vyzralé
hudby. Ve shodé s hodnocenim polskych recenzenti také Vifar zaznamenal téméf
vymizeni kyzenych skandali. Charakter tvaréich dilen si vSak zachovaly nocni
koncerty. Podle Vicara dramaturgie v pfiméfenych propozicich konfrontovala starsi i

mladsi skladatele 20. stoleti.

Na jednom z festivalovych koncerti (23. 9.) probéhla polskd premiéra
Lutostawského Dvojkoncertu pro hoboj, harfu a 11 nastrojii. Koncert interpretovali
manzelé Holligerovi a Polsky komorni orchestr, fizeny W. Lutostawskym. Hobojista
Heinz Holliger s klaviristou Esztényim na festivalu o den pozdé&ji (24. 9.) ptedstavili
jesté Lutostawského skladbu Epitafium. Podle Vicara skladba syntetizuje melodické a
témbrové obdobi skladatele a ukazala jeho klasickou vyrovnanost. Na festivale vedle
dél W. Lutostawského uspéla skladba M. Kabelace 8 Ricercarii pro bici nastroje. Na
jedné z festivalovych konferenci vystoupil W. Lutostawski k tématu vlastni hudebni
feci a soucasnému stavu hudby. Uvedl zde, Ze ve své tvorbé nikdy neopustil melodickou
linku, a to ani v Sedesatych letech, kdy to bylo krajné¢ nepopularni, dale dodal, Ze z
tonality vySel a stale hledal vlastni cesty bez ohledu na okolni vyvoj. K problematice
nejmladsi generace skladatelt Witold Lutostawski dodal, Ze je zcela prirozenym jevem,
ze mladez, odchovand na hudbé Stockhausena a Bouleze, pocitila potiebu se vyjadrovat
tradicné. Zavérem Vicar uvedl, Ze hudba zdpadni na Ctyfiadvacatém VarSavském
festivalu vyznéla vice stylové a méné Zivotn€, vychodni pak spontannéji a méné

racionalizovang.®°

Srovname-li ndzory Polakii a Vicara, vyplyne v urCité mife shoda. V obou
pfipadech dilo W. Lutostawského ohodnotili kladné a vénovali mu znacnou Cast
hodnoceni. Shodli se také v ndzoru na programovou naplii festivalu, v tom smyslu, Ze

experimenty, které diive byly v podstaté diivodem navstévy VarSavskych festivali, dnes

389 vicar, Jan: Varsavskd jeseri 1980. In: Hudebni rozhledy 1980, ro¢. XXXIIL, &. 12., s. 560-562.
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témet zanikly. Nejen hudba jednotlivych skladatel, ale také hudba celého VarSavského
hudbu, ktera z klasické formy vychéazela. Dokazovala to dila pfedevsim polskych

hudebnich skladateli (Lutostawski, Goérecki, Penderecki, Kotonski, apod.).

O provedeni Lutostawského hudby v Ceskoslovensku se v roce 1980 piicinilo
Ceské noneto, které 26. 11. ve Dvorakové sini provedlo Tanecni preludia, které Witold
Lutostawski nonetu vénoval. Podle M. Pokory §lo o jedno z nejvyznamnéjSich skladeb

nonetového repertoéru.390

Hudebni rozhledy informovaly roku 1981 o zkomponovani Dvojkoncertu W.
Lutostawského, jehoZ premiéra jiz v roce 1980 probéhla na VarSavském podzimu.391 Vv
¢isle sedm Hudebnich rozhledii jsme se v kratkosti docetli, ze se Witold Lutostawski
(spolu s L. Beriem, F. Cerhou, R. Haubenstockem-Ramatim) stal ¢lenem mezinarodni
repertoarové komise, ktera uréi program Svétového hudebniho festivalu ve Styrském

Hradci, organizovaného roku 1982.3%

Dvacaty paty ro¢nik festivalu VarSavsky podzim okomentoval Petar Zapletal.
Festival byl zorganizovan 18.-27. 9. 1981. Zapletal navstivil pouze Ctyfi koncerty.
Podle Zapletala VarSavsky podzim sice neztratil své zdkladni poslani — zprostiedkovat
obecenstvu co nejaktualnéjsi a nejatraktivnéj$i vybér z noveé vznikajici tvorby, ale jeho
pfinos byl ve srovnéni s padesatymi a Sedesatymi léty znacné oslaben. I v roce 1981
probihaly tii koncerty za den. Na festivalu Lutostawskému provedli tii dila, Variace na
Paganiniho téma predstavili Elif a Bedii Aranovi, Nouveletty, které provedl J. Kasprzyk
s Velkym symfonickym orchestrem Polského rozhlasu a Grave: Metamorfozy pro
violoncello a klavir interpretoval R. Jablonski s klaviristou S. Esztényim. Ke kompozici
Grave: Metamorfozy pro violoncello a klavir, kterou vénoval Lutostawski in memoriam
Stefanovi Jarocinskému. Podle Zapletala W. Lutostawski skladbu vystavél na prvnich
Ctyfech tonech opery Pelléas a Mélisanda C. Debussyho. Lutostawski se podle néj totiz
navratil k pozdnimu romantismu za permanentnich vstupli novych kompozi¢nich
postupt. Zavérem se pochvalné vyjadiil nejen o dile, ale také o skladateli W.

Lutostawském >

3% pokora, Milo§: Ceské noneto. In: Hudebni rozhledy 1981, ro&. XXXIV, ¢. 1, s. 12-13.

91 Viz Hudebni rozhledy 1981, ro¢. XXXIV, & 3, s. 123.

%92 iz Hudebni rozhledy 1981, ro&. XXXIV, &. 7, s. 315.

393 Zapletal, Petar: Pdr glos k Varsavské jeseni. In: Hudebni rozhledy 1982, ro¢. XXXV, ¢. 3, s. 124-125.
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V Ruchu Muzyczném napsal T. Kaczynski, Ze 1 ptesto, Ze se jednalo o dvacaty
paty ro¢nik festivalu, nebyl odén do stfibrného roucha. Skromnost, kterd z letoSniho
festivalu vyplynula, byla disledkem Spatné hospodaiské situace, ve které se Polska
lidova republika nachazela. Na festivalu piedstavujicim predevsim nejnovejsi tvorbu by
se podle Kaczynského dila, pfipominajici jiz historii neméla objevovat, piesto jako
symbol oslavy umistila dramaturgie dilo dvou zakladatelt T. Bairda a K. Serockého.
Skladatelé, jejichz skladeb zazn€lo na programu nejvice, a ktefi jesté pred nékolika lety
predstavovali nejprogresivnéjsi jadro polské soudobé hudby, byli v roce 1981 jiz po
smrti (napt. Bacewicz, Szalowski, Woytowicz, Serocki, Baird). Ostatné cela domaci
produkce polskych skladatelt se délila na ty, ktefi na VarSavském podzimu hrani byli, a
ty, ktefi nebyli.394
dokonalé formy (T. Baird, K. Serocki, W. Lutostawski, M. Stachowski). Velmi

Zahajovaci koncert se, podle Jozefa Kanského, nesl ve znameni

pochvalné zhodnotil provedeni vSech dél W. Lutostawského, mj. také Novelett, Jackem

Kasprzykem a Velkym symfonickym orchestrem Polského rozhlasu.

Na VarSavsky podzim 1981 dolehla finan¢ni krize. To se odrazilo nejen v
mnozstvi provedeni nové hudby, ale také v mnozstvi zahrani¢nich umélct. A tak i z

recenze P. Zapletala vyplynulo, Ze VarSavsky podzim letos nebyl, co jindy byval.

Docetli jsme se také, Ze Polské ministerstvo kultury udélilo mj. W.

Lutostawskému v lednu 1982 diplom za propagaci polské kultury za hranicemi.*®

Na prvnim festivalovém vystoupeni 16. 5. ve Smetanov€ sini provedl Jerzy
Salwarowski Livre pour orchestre W. Lutostawského, které podle P. Skaly cesky

orchestr, nepfivykly témto soudobym skladbdm, zna¢né zkreslil.**

Hudebni rozhledy nas v devatém C¢isle informovaly o zruSeni VarSavského
festivalu 1982 ze zavaznych technickych divoda.*’ Jednalo se o vyhlaseni Stanného

prava v Polské lidové republice.398 Od zavedeni Stanného prava se Witold Lutostawski

3% Kaczynski, Tadeusz: Zaproszenie do tarica. In: Ruch Muzyczny 1981, &. 21, s. 5-9.

%% Viz Hudebni rozhledy 1982, ro¢. XXXV, &. 5, s. 218.

%% Skala, Pavel: Symfonicky orchestr hlavniho mésta Prahy FOK. Se Salwarowskym a Hudegkem. In:
Hudebni rozhledy 1982, ro¢. XXXV, ¢. 8, s. 352.

%97 Viz Hudebni rozhledy 1982, ro¢. XXXV, &. 9, s. 421.

%% Stanné pravo veslo v platnost v noci ze dne 12. na 13. 12. 1981 potvrzenim prvniho tajemnika
Komitetu Centralnefo Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (KC PZPR) a premiéra generala W.
Jaruzelského a ministrti obrany a vnitra. Jednalo se pfedevsim o potlaceni nartstajici spolecenské moci
,,Solidarnosci * protikomunistického hnuti. Pod hrozbou hospodarské krize, anarchie, obCanské valky a
vniknuti vojsk VarSavské smlouvy se rozhodl hnuti Solidarita, v rozporu tstavou, potlacit. Internovano
bylo pies 10 000 obyvatel (mezi jinymi hlava Solidarity L. Watesa). Od 22:00 do 6:00 se nesm¢li na
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rozhodl distancovat od veskeré vefejného Zivota, protoze jak sdm uvedl: , nie chciatem
wystepowac na tym samym ekranie, z ktorego bytem obrazany, lzony i wysmiewany,
wprawdzie nie osobiscie, ale w swoich przekonaniach czy uczuciach, oraz posrednio,
poprzez tych wszystkich ludzi, ktorych szanowatem i szanuje «399 [Nechtél jsem piisobit
ve stejném prostiedi s t€mi, kteti mé urazeli, zesmesiovali a ktefi se mi vysmivali, ne
osobné, ale zprostiedkované ve svych presvédcenich a pocitech, pro vSechny ty, které

jsem respektoval a kterych jsem si vazil].

,No wszyscysmy kolaborowali w koncu, prawda, do stanu wojennego (...)
Bylismy za Gierka czy tam nawet za Gomotki, czy nawet jeszcze wezesniej. Wszyscysmy
rozmawiali z ministrami kultury isztuki, z urzednikami, nawet do KC zapraszani
bylismy, prawda, zeby tam jakies narady robi¢ dotyczgce Warszawskiej Jesieni. No byly
takie rzeczy. To bylo normalne..., normalny tryb. Ale po 1980 i 1981 roku to juz nie jest
mozliwe. Dla mnie. To jest troche tak: jak juz raz sie zdejmie za ciasny but to juz sie go
wiecej nie wilozy, on juz nie wejdzie. (...) I ja dlatego nie chce juz tego trybu (...), jaki byt
wtedy. Juz mam tego dosyc, tej jakiejs oficjalnej schizofrenii, ze sig mowi co innego niz
sig¢ mysli, a robi si¢ jeszcze co innego niz si¢ mowi (...) Ja juz mam dosyc¢ tego.
[VSichni jsme spolupracovali, do nastoleni Stanného prava (...) za Gierka nebo za
Gomotki nebo jesté driv. VSichni jsme jednali s ministry kultury a uméni, s Gfedniky,
dokonce nas neustale pozyvali do Usttedniho vyboru, v pravdé proto, abychom zajistili
veci tykajici se VarSavského podzimu. Byly to normélni zalezitosti ..., normalni rezim.
Po roce 1980 a 1981 to jiz neni tnosné. Pro mé. To mate tak: kdyz si jednou sundate
tésnou botu, nechcete si ji uZ znova nazout, nejde to. (...) Proto jiZ tento rezim nechci
(...), ktery kdysi byl. Mam jiz dost jakési oficidlni schizofrenie, ze se fika néco jiného,

v T s wex v s > N v r 4
nez se mysli a &ini pak jesté néco zcela odligného, nez se ¥ika (...) Uz toho mam dost.]**

V Hudebnich rozhledech jsme se dale dodetli o Polsko-Ceském veéeru, kdy na

Prazském Strahovée zaznélo vedle dila Mozarta, Dusika, Spohra, Wieniawského také W.

Lutostawského. %!

ulicich volné pohybovat obyvatelé, po ulicich pochodovala vojenska hlidka. Tento stav byl odvolan 22. 7.
1983.

3% Bedkowski, Stanistaw: By nie zatarl czas ... Witold Lutostawski o sobie. Zapis rozmowy z
kompozytorem ze stycznia 1988 r. In: Res Facta Nova 1997, ¢. 2, s. 31-53.

40 Bedkowski, Stanistaw: By nie zatarl czas ... Witold Lutostawski o sobie. Zapis rozmowy z
kompozytorem ze stycznia 1988 r. In: Res Facta Nova 1997, ¢. 2, s. 31-53.

%1 iz Hudebni rozhledy 1982, ro&. XXXV, &. 10, s. 438439,
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Prvni zminkou, tykajici se Witolda Lutostawského bylo v Hudebnich
rozhledech 1983 oznameni, ze mu byl propdj¢en Rytitsky kiiz fddu uméni a

literatury.**

Jan Viéar v nasledujicim ¢lanku uvedl, Ze v ramci Aktivu mladych pii SCSKU
(Svaz Ceskych skladatelt a koncertnich umélcti) byla provedena anketa s cilem zjistit
estetické a tvir¢i ndzory mladych skladatelti. Odpovidal pétatficet skladatel. Na
otazku: Kteri skladatelé 20. stoleti nejvice ovlivnili vasi tvorbu? odpovédélo tficet Ctyti
skladatelti. Vysledkem byl ptfevazujici vliv I. Stravinského, L. Janacka a dalSich klasikt
20. stoleti, stejné€ jako 1 vliv polské témbrové hudby Skoly reprezentované tvorbou W.

Lutostawského.

Déle jsme v Hudebnich rozhledech nalezli zpravu, ze v bfeznu 1983 ziskal

. v . . v . sy o v v 4
Lutostawski Ocenéni Ernesta von Siemense v Mnichové za vynikajici tvirgi &iny. %

Na strankdch Ruchu Muzyczného byl umisténa odpovéd Witolda
Lutostawského na téma jeho nedavno dokoncené Symfonii ¢ 3 (1981-1983).°%* Dale
pak byla uvedena informace o pfipravovaném VarSavském podzimu 1983, kde jiz
pfedem oznamili, ze 1 pfesto, Ze se bude snazit zachovat si svou tvaf, piedevSim z
ekonomickych divodi, vystoupi méné slavnych interpretti. VarSavsky podzim 1983
navstivila delegace z Ceskoslovenska — Eva Blachova-Bohunicka, Vratislav Cernik,

Stanislav Hochel, Nad’a Hr¢kova, Lukas Matousek, Milo§ Pokora, aj.

Po dvou letech se Andrzej Chiopecki opét vydal na VarSavsky festival, 1 kdyz,
jak dale uvedl: bylo to snad poprvé, co jsem se na festival netésil, nic zvlastniho jsem
neocekaval, snad jen dila, kterd jsem jiz predtim slysel 4% Festivalova repertodrova rada
na ro¢nik 1983 neumistila dilo ani W. Lutostawského, ani T. Bairda, K. Serockého, W.
Kilara, ani dalsi ,,jména Podzimu®, ktera zde figurovala jiz od festivalovych pocatkt, a
ktera, podle Chtopeckého, zvySovala uroven. Recenzent se negativné postavil k tomu,
ze soudobd hudba byla prezentovana pouze po dobu deseti dni, a poté, pies celou
sezonu, se jiz neobjevovala, anebo velmi sporadicky. Co se za tak kratky cas stihne
predstavit? V celku ale festival zhodnotil velmi pozitivné, a zde pfedevSim to, ze 1

pfesto, ze v roce 1982 nemohl byt zorganizovan, nepfetrhla se kontinuita programu.

%92 Viz Hudebni rozhledy 1983, ro¢. XXXVI, &. 1, s. 36.

%3 Viz Hudebni rozhledy 1983, ro¢. XXXVI, &. 9, s. 413 a také Ruch Muzyczny 1983, &. 12, s. 2.

% Lutostawski, Witold: 111 Symfonia Witolda Lutostawskiego. In: Ruch Muzyczny 1983, ¢. 16, s. 3-5.
%% Chiopecki, Andrzej: Jesien Odzyskana. In: Ruch Muzyczny 1983, &. 25, s. 7-9.
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Zavérem Chlopecki uvedl: Nie chciatbym jednak ponownie do Jesieni sig
przyzwyczajaé. [Nechtél bych si znova na VarSavsky podzim zvykat]. Vypéstovat
nazorovy postoj podporujici provoz soudobé hudby u hudebnich kritikd, védca,
skladateli, studentl a piipravit posluchace na jeji recepci je velmi naroény a
dlouhodoby proces, bylo by proto opravdu velkou Skodou, kdyby se dalsi ro¢niky jiz

neorganizovaly.

V Hudebnich rozhledech nas s hudebnim dénim na VarSavském podzimu
seznamil Milo§ Pokora. Jak uvedl, zahajovaci koncert se konal 16. 9. 1983. Hudbu na
festivalu rozdelil do CEtyf sfér: prvni byla sféra hudby experimentdlni, dale hudba
orientované nové skladby nebo skladby klasiki 20. stoleti (Sostakovié, Britten, Ives).
Posledni sféru tvofil, podle Pokory, pokus o novy, detailné¢ prokomponovany typ
celovecerniho koncertu. Nejstarsi skladbou, ktera na festivalu zaznéla, byly Houslové
sondty Ch. Ivese z roku 1903. Dila komponovana v navaznosti na tradici
zaznamenavala u posluchaci vétsi uspéch. P. Henry, ktery ve své kompozici spojil
elektronickou a konkrétni hudbu, slovy Pokory, precenil schopnost posluchacské
koncentrace. V takovychto ptipadech samotnym dilim pomohla interpretace vybornych

a zapalenych umélen. %

vvvvvv

vétve, dostal se tak do rozporu s nazorem polského recenzenta, podle kterého by na
festivalu soudobé hudby méla byt prezentovana hudbou nejnovéjsi a ktery by se mél
vice zaméfit na hudbu experimentalni, nebot’ pravé takovato hudba festivalu zajistila

véhlas.

Dale Hudebni rozhledy informovaly o provedeni skladeb W. Lutostawského na
II. ro¢niku Mezinarodni dirigentské soutéze v Katovicich (3.-11. 12. 1984), kde ve
ttetim kole meéli soutézici moznost vybrat z celé kategorie polskych soudobych
skladatelli — Bacewicz, Baird, Bogustawski, Gorecki, Kilar, Penderecki, Lutostawski.**’

Na nésledujicich stranach se doc¢teme o koncertu v Polském informaénim a kulturnim

%% pokora, Milo§: Varsavsky hudebni podzim. In: Hudebni rozhledy 1984, ro¢. XXXVII, ¢. 3, s. 123-126.
407 Jufina, Viktor: Mezinarodni dirigentska soutéz v Katovicich. In: Hudebni rozhledy 1984, roc.
XXXVII, €. 4, s. 174-175.
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stredisku, kde laureatka soutéze v Toulous Izabela Kobusova pirednesla ,,Pisiovou

tvorbu od Chopina k Bairdovi, kde zazn&l mj. také W. Lutostawski.*%®

O provedeni Lutostawského skladby informoval M. Pokora ¢tenare v ¢lanku
Varsavska filharmonie na Prazském jaru. Recenzi koncertu, ktery probéhl 2. 6. 1984,
zaCal M. Pokora slovy: Filharmonikové z Varsavy demonstrovali, jak velkou prevahu
maji ve sfére soudobé hudby. Provedeno bylo dilo Livre pour orchestre W.
Lutostawského, které Pokora oznacil za stézejni dilo polské avantgardy. Dilo podle néj
predstavovalo ucebnici aleatoriky a jejiho vztahu k pevné zafixovanému notovému
zapisu, kterd se interpretaci VarSavské filharmonie proménila v lekci toho, jak
aleatorické pasaze vlastn¢ hrat. Kompozice ukdazala hlavni smysl hudby hledajici idealni
rovnovahu usmernéné improvizace a raciondlni konstrukce. Milo§ Pokora oznacil

vystoupeni VarSavské filharmonie jednim z vrcholll Prazské jara 1984.

Dvacaty sedmy ro¢nik VarSavského podzimu se konal 21.-30. 9. 1984.
Probéhlo Sestadvacet koncertli, na kterych zaznélo pctatiicet skladeb polskych
skladateli a sedmdesat dva zahrani¢nich. VarSavsky festival byl udélosti, ktera pfispéla
ke vzniku celé skladatelské skoly a také na rocniku 1984 mohli odbornici i verejnost
sledovat konfrontace mezi klasiky 20. stoleti a nejnovéjsimi trendy soudobé hudby.**
Podle J. Dehnera tvofily opémné body festivalu skladby: Pendereckého Polské requiem,
Berguiv Vojcek, Prokofjeviiv Ohnivy andél a dale kompozice W. Lutostawského, K.
Serockého, T. Bairda, apod. Mezi tii nejzdatilejsi dila, provedena na festivalu, Dehner
uvedl vedle Bairdovych Hlasii z dali, Krauzeho Kus pro orchestr ¢. 3 a Symfonii ¢. 3 W.
Lutostawského. Déle konstatoval, ze bez vybornych interpreti (VarSavskd narodni
filharmonie, Collegium Vocale z Berlina, Polsky komorni orchestr s J. Maksymiukem,
aj.) by soudobd hudba a festival obecn¢, existovat nemohly. Na zavérecném koncertu
zazn€la Lutostawského Symfonie, kterou komentoval J. Debner slovy: jednad se o dilo
svrchovaného mistrovstvi, jasné a pritom vnitineé bohaté formy. Uplatiiuje kontrast
aleatorickych ploch a prisnou tematickou prdci, jejiz vysledek obsahuje integrované
prvky romantismu.*® Pravé takovato dila potvrzovala, podle Dehnera, spravnost a

zivotnost VarSavského podzimu a jeho programové formule, kde se konfrontovaly rizné

pfistupy, postupy a celé kultury.

“%8 \/iz Hudebni rozhledy 1984, ro¢. XXXVIL, &. 6, s. 267.
9 Dehner, Jan: Varsavskd jesen. In: Hudebni rozhledy 1984, ro¢. XXXVII, &. 12, s. 556-558.
410 Ly

Tamtéz.
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Na téma VarSavského podzimu v Ruchu Muzyczném referoval Leszek Korzon,
ktery polskou hudbu oznacil za ,,nejp&kné&jsi. Prave ro¢nik 1984 totiz podle né&j ukazal,
jak vyjimecné postaveni si vybudovala polska hudba mezi soudobou hudbou svétovou,
a ktery dokazal, ze soudoba polska hudba méla osobity idiom, v kruhu prezentované
hudby snadno rozpoznatelny. Varsavsky festival seznamil posluchace na jedné strané s
,heotesanym a brutdlnim* zvukem nové hudby a na strané¢ druhé s jeji ,,uZasnou
jemnosti“. L. Korzon konstatoval, Ze vSechna v posledni dobé zkomponovana dila si
byla velmi podobna: pojila se v ni polska melancholie s prvky religionistiky, takze
hledat individualistické kategorie jednotlivych dél bylo dost obtizné. Jedinou vyjimku

tvotil W. Lutostawski.*!!

Lutostawského Symfonii ¢ 3 hodnotil Tadeusz Kaczynski.*?

Prvni jeji
provedeni v Polsku probéhlo 14. 9. 1984 v Lodzi. VétSina zajemcl o Lutostawského
hudbu vSak skladbu znala jiZ z nahravky, kterou z Chicagské premiéry W. Lutostawski

dovezl.

Na VarSavském podzimu vedle Symfonie ¢ 3, Smutecni hudby (Polsky
komorni orchestr s J. Maksymiukem), zaznély jesté Noveletty a Retéz ¢ 1, které

provedla Junge Deutche Philharmonie s H. Hollingerm.

V roce 1984 ziskal za Symfonii ¢. 3 W. Lutostawski Uméleckou cenu Nezavislé
kultury hnuti Solidarita a za stejné dilo roku 1985 Gravemeyerovu cenu na univerzité v
Louisville. Ocenéni zahrnovalo finanéni odménu ve vySi 150 000 dolart, které
Lutostawski vénoval stipendijnimu fondu pro mlad¢ a talentované skladatelé.**® 6. ledna

1984 byl W. Lutostawskému ud¢len ¢estny doktorat na Jagellonské Univerzite.

Lutostawského tvorba (Tanecni preludia, Sacherovska variace, Grave:
Metamorfozy pro violoncello a klavir a Pét pisni na slova Kazimiery IHakowiczowny)
zazn€la také v zavéru Cyklu polské hudby Polského informac¢niho a kulturniho
stiediska. V rdmci jednoho z komornich vecerti byla provedena dila soudobé polské
hudby, vedle W. Lutostawského bylo provedeno dilo jest¢ T. Bairda a K.

LY
Pendereckého.

1 Korzon, Leszek: Reflekcje przekornego. In: Ruch Muzyczny 1984, &. 24, s. 6-8.

2 Kaczynski, Tadeusz: 111 Symfonie po raz pierwszy w Polsce. In: Ruch Muzyczny 1984, &. 21, s. 5-7.
3 iz Hudebni rozhledy 1985, ro&. XXXVIIL &. 6, s. 288.

4 \/iz Hudebni rozhledy 1985, ro&. XXXVIIL ¢&. 2, s. 68.
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Poslednim c¢lankem tfetitho desetileti byla recenze Martiny JeZové na
vystoupeni komorniho orchestru z Polska. Ve svém textu uvedla, ze Polsky komorni
orchestr, fizeny J. Maksymiukem byl jedinym komornim souborem, ktery vystoupil na
Prazském jaru 1985. Dne 18. 5. ve Dvotakovée sini orchestr s J. Maksymiukem provedl
mj. Smutecni hudbu W. Lutostawského (na koncertu zastoupila Smyccovy kvartet G.
Verdiho). M. Jezova napsala, ze publikum se dlouho pfes tuto zménu nedokazalo
pienést, a tak jejich pozornost byla dosti rozptylena. Vse bylo pouze odrazem zdejSiho

konzervativné smyslejiciho publika.415

Zavérem kapitoly jesté dodadvame, ze na VarSavském podzimu 1985 provedl
W. Lutostawskému J. Krenz s orchestrem Narodni filharmonie jiz dobfe znamé dilo
Livre pour orchestre. V Hudebnich rozhledech tento ro¢nik hodnocen nebyl. T.
Kaczynski v Ruchu Muzyczném pak na téma VarSavského podzimu, zda se zménil, ¢i
nikoli, konstatoval: meni se dila, formulace, koncepce, tvar a forma festivalu vsak

zustala stejnd.416

Ve treti dekadé figuroval Witold Lutostawski jako skladatel svétového
formatu. Jeho dilo se pravidelné nachazelo nejen na programu VarSavského podzimu,
ale také na pddiich v zahranic¢i, kde vSechna dila, zkomponovana v obdobi 19761985,
premiéroval. Ve své tvorbé v tomto obdobi dospél k dalSim a novym kompozicnim
prosttedklim, diky kterym se mu dostdvalo zaslouzeného uznéni. Jako jeden z
nejvyznamngj$ich Polakli uz nefiguroval jen v domacim prostfedi, ale pfedevSim v

zahraniéi.

2 Jezova, Martina: Polsky komorni orchestr. In Hudebni rozhledy 1985, rof. XXXVIIL &. 8, s. 352.
M8 K aczynski, Tadeusz: Spoglgdajqc z brzegu. In: Ruch Muzyczny 1985, €. 23, s. 3-9.
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5.4. Obdobi 19861994

V posledni desetileti nasi prace zkomponoval Witold Lutostawski jesté nékolik
vyznamnych skladeb. Mezi 1éty 1986-1994 tak vznikla napt. skladba Chain 111 (1986)
pro orchestr, jehoz premiéru vedl sam Witold Lutostawski se Symfonickym orchestrem
San Franciska 10. 12. 1986. Téhoz roku mél premiéru Chain Il (1984-1985), jehoz
premiéra probéhla v Tonhalle v Curychu, jako soélistka vystoupila houslistka Anne-
Sophie Mutter. Witold Lutostawski se stal prvnim cizincem, ktery v Madridu ziskal
cenu kralovny Sofie (13. 2. 1986). V prub¢hu festivalu mezi 26.—30. 3. 1986 zaznéla
vétSina jeho dél v Royal Academy of Music v Londyné. Roku 1987 ziskal W.
Lutostawski ¢estné doktoraty v Cambridge, Baldwinu, Belfastu a Manchesteru a 4. 3.
téhoz roku vystoupil W. Lutostawski poprvé od vyhlaseni Stanného prava vefejné v
Polsku, na koncerté v Hudebni akademii ve VarSavé. Roku 1988 zkomponoval Klavirni
koncert, ktery vénoval Krystianovi Zimermanovi. K. Zimerman pak vystoupil jako

M7 v Salzburgu na Kleines

sOlista béhem premiéry s ORF Symphonieorchester
Festispielhaus 19. 8. 1988. Skladbu Przezrocza (Slides, neboli Snimky) zkomponoval
roku 1988 pro komorni orchestr a vénoval je k osmdesatym. narozeninam Elliotovi
Carterovi. Premiéru dilo mélo 1. 12. 1988 v New Yorku a provedl ji komorni orchestr
Speculum Musicae, vedené Robertem Blackem. Roku 1988 ziskal Ceny Grammy a
Cestny doktordt na Hudebni akademii ve VarSavé. Téhoz roku poprvé po vyhlaSeni

Stanného prava vystoupil W. Lutostawski jako dirigent na VarSavském podzimu.

V roce 1989 zkomponoval skladbu Interludium a vénoval ji Paulu Sacherovi.
Premiéru Interludium mélo 10. 1. 1990 v Mnichov¢, kde jej provedli Mnichovsti
filharmonikové s W. Lutostawskym coby dirigentem. Roku 1989 byl W. Lutostawski
pfitomen na Nezavislém kulturnim foru na VarSavské univerzité, které zorganizovalo

spolecenské hnuti Solidarita.

Dalsim dilem tohoto obdobi bylo Chantefleurs et chantefables [Zpévokvéty a
zpévopohadky] pro sopran a orchestr, kter¢é W. Lutostawski zkomponoval mezi 1éty
1989-1990. Premiéru fidil v Londyné 8. 8. 1991 W. Lutostawski, na které spolecné s
BBC Symphony Orchestra vystoupila norska sopranistka Solveig Kringleborn. Jednalo
se Londynské promenddni koncerty, t¢éz The BBC Proms — osmitydenni akci s

kazdodennim orchestralnim vystupem. Skladbu Tarantella zkomponoval na slova

7 Symfonicky orchestr Rakouského rozhlasu.
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Hilaire Belloca pro klavir a baryton roku 1990, premiéru méla 20. 5. téhoz roku v
Londyné a vystoupil na ni barytonista David Wilson-Johnson a klavirista David Norris.
Mezi 14. a 17. 1. 1990 probéhla Lutostawského skladatelska soutéz v Narodni
filharmonii ve Varsavé. 26. 3. 1990 podepsal francouzsky prezident Francois Mitterand
dokument, ktery W. Lutostawskému piiznal nejvyssi francouzské ocenéni — Rad &estné
legie. Téhoz roku se stal ¢lenem kulturni statni rady a 2. 5. podepsal dohodu o pfedani

vSech manuskripti Nadaci Paula Sachera.

Roku 1991 ziskal ocenéni Signature Award of the Pittsburgh Symphony
Orchestra, Cestny doktorat tamni univerzity a setkal s papezem Janem Pavlem II. Od

roku 1992 zasedal v Kulturni rad¢ prezidenta Lecha Walesy.

Vysokou zpévnost a melodi¢nost Lutostawski prokazal v Symfonii ¢. 4 (1988—
1992), kterou si objednala Losangeleska filharmonie a ta ji také 5. 2. 1993 s dirigentem
W. Lutostawskym premiérovala. Za kompozici Lutostawski ziskal roku 1994 Hudebni
cenu za klasickou hudbu. Poslednim vétsim dokon¢enym dilem bylo Subito pro housle a

klavir (1992), premiéru mélo v zaii 1994 v Indianapolis.

Mesnimi kompozicemi, v€novanymi vybranym hudebnim télesim jsou napf.
Fanfare for University of Louisville pro dechy a bici (1986), Fanfare for CUBE —
Cambridge University Brass Ensemble pro dechovy kvintet (1987), Prelude for Guilhall
School of Music and Drama pro orchestr (1989), Fanfare for Lancaster pro Zesté a
buben (1989), Lullaby for Anne—Sophie Mutter pro housle a klavir (1989) a Fanfare for
Los Angeles Philharmonic pro dechy a bici (1993).

Roku 1993 pievzal od Svédské hudebni akademie Polar Music Prize ve
Stockholmu, kterym se stal viibec prvnim laureatem z oblasti klasické hudby. Téhoz
roku, 25. 9., naposledy vystoupil na VarSavském podzimu. Roku 1994 byl 19. 1. ocenén
Radem Bilého orla. Téhoz roku, po kratké nemoci 7. 2. zemiel a za kratka Gas (22. 4.)
zemiela jeho manzelka Danuta Lutostawska. V roce 1994 ve spolupraci s VarSavskym
podzimem odvysilal Polsky rozhlas koncert sestaveny vyhradné¢ z Lutostawského
skladeb ,,in memoriam*. Mnozstvi skladateli zkomponovalo na koncert ,,Hommage a
Lutostawski* (ale i mimo né&j) skladby vénované jeho pamatce — napt. P. Norgard, L.
Xenakis O. Balakauskas, G. Kurtag, E. Denisov, T. Takemitsu, M. Lindberg, K. Meyer,
E. Sikora, A. Lason, aj.
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Festival soudobé hudby ve Vratislavi navstivil Jan Dehner, ktery v Hudebnich
rozhledech ctenate spravil o jeho prubéhu. Podle Dehnera se jednalo o piehlidku $ir§iho
kontextu soudobé polské hudby. Dilo W. Lutostawského bylo posluchac¢im oporou pii
posuzovani a hodnoceni dél dalSich polskych skladatela (Symfonie ¢ 3, Partita).
Negativné se Dehner postavil k prezentovanym experimentim, které podle néj slouzi

pfedevsim jako lakadlo na posluchage.*'®

Milos§ Pokora dale hodnotil koncert Polského komorniho orchestru (Sinfonia
Varsovia), ktery se téSil dobré povésti a velké posluchaéské piizni piedev§im pro
vybornou interpretaci soudobé hudby. Podle Pokory vSak tento fakt ziistal abonentim
filharmonie v Praze ,,utajen®, a tak vystoupeni jednoho z nejlepsich svétovych orchestri
sledovaly 29. 4. 1986 ve Dvorakové sini zaplnéné ochozy, ale také mnozstvi

9 Wojciech Michniewski (*1947), dirigent orchestru vedl program

neobsazenych mist.
zpaméti — i aleatorické dilo W. Lutostawského Preludia a fuga (1970-1972). O lepsim
provedeni, podle Pokory, nemohla byt ani rec. Obrovsky dynamismus souboru a
vyborn¢ zpracovany Siroky repertoar se ukazal po druhé pili koncertu, ve které zaznéla

dila baroknich mistrii (Corelli, Torelli, Vivadli).

Var$avsky podzim 1986 hodnotil v Hudebnich rozhledech Jan Vicar. Jednalo
se jiz o dvacaty devaty rocnik, na kterém probéhlo pétadvacet koncertli, tiskové
konference a dal$i doprovodné spolecenské akce. Vi€ar uvedl, Ze nédklady tohoto
ro¢niku dosahly castky Sedesat milionit Zlotych (coz bylo pfiblizné¢ 6 milionti Korun).
Do akce byl zapojen Polsky rozhlas a televize a gramofonové vydavatelstvi Polskie
nagrania, které nahravalo Ziva provedeni skladeb na koncertech. Béhem dvaceti deviti
ro¢nikli bylo na festivalu uvedeno pfiblizné Sedesat skladeb Ceskych a slovenskych
skladateli — mj. Janacek, Kabela¢, Kopelent, Martind, Klusdk. Tvar festivalu se
proménovala v souvislosti se stylovym proudénim v evropské hudbé — kromé¢ tzv. druhé
avantgardy zaznivala také dila neoromanticka, minimalistickd a neofolklorni. Podle
Vicara festival pfedstavil velké mnozstvi profesionalné zkomponované hudby mladsi
generace (J. Bruzdowicz, T. Paciorkiewicz, K. Meyer, ...), zaznéla zde vsak také dila

experimentalni ,antihudby“, a to zejména bcéhem nocCnich koncerti (napt. H.

8 Dehner, Jan: Vratislavskd prehlidka soudobé polské hudby. In: Hudebni rozhledy 1986, ro¢. XXXIX,
& 5,5.221-222.
9 pokora, Milo§: Polsky komorni orchestr. In: Hudebni rozhledy 1986, ro&. XXXIX, &. 7, s. 308-309.
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Lachenmann).*?

Druhou festivalovou ¢ast hodnotil Vojtéch Mojzis. Zajimavou podle
n¢j byla dramaturgicka kolisavost — kdy na jedné stran¢ staly intimni kompozice s prvky
minimal music proti nékdy az brutdalnimu zvuku, ktery prezentovaly kompozice napr. R.
Riehma a M. Kagela a elektronice W. Kotornského a J. Patkowského. Mimoiadnym
oznacil koncert s ryze americkymi kompozicemi (A. Coplanda, E. Cartera, M. Babbita,
aj.), které se vsak prilis zamerovaly na detail. Vyvrcholenim festivalu byl zavéreény
koncert Narodni filharmonie, fizeny K. Kordem. Zaznélo na ném Pozdraveni pro
orchestr M. Kopelenta, Partita ¢. 3 P. Szymanského a polska premiéra dila W.
Lutostawského Chain ¢. 2. Koncert provazela vysoka interpretacni tiroven. Ke koncertu
V. Mojzi$ uvedl: ... konecné zaznélo dilo ceskoslovenského skladatele provedeno tak,

421 W Lutostawski dostal zcela

aniz by zaznamenalo méné vyrazné umelecké hodnoty.
jasného uspéchu — solista Krzysztof Jakowicz dilo velmi dobre provedl, a po zdsluze tak

ziskal cenu za nejlepsi interpretacni vykon celého festivalu.

V Ruchu Muzyczném si T. Kaczynski polozil n¢kolik otdzek, tykajicich se
VarSavského podzimu — napt. zda letosni festival opravdu odrazel hudbu co nejnovéjsi
nebo zda polsti skladatelé udrzeli ve svych kompozicich tempo se zahrani¢nimi kolegy
— na tyto otdzky by vSak podle néj nestacilo ani hluboké muzikologické zhodnoceni.
Polskou hudbu prezentovanou na festivalu rozdé€lil do péti kategorii: ,,klasikové 20.
stoleti** (K. Szymanowski, J. Koffler, K. Serocki, dale zde zatadil Violoncellovy koncert
R. Palestra, Concerto lugubre T. Bairda a Concerto per viola ed orchestra K.
Pendereckého, které by se, podle n€j, mélo hrat také na béZnych filharmonickych
koncertech). Ke klasikiim piitadil také dilo W. Lutostawského Chain ¢. 2, které se podle
n¢j stalo klasickym uz svou kompozici a formou. [ kdyZz nadevse individudalni
Lutostawského jazyk zajistil, Ze nové dominovalo nad starym, neprerusila se v tomto
pripadé navaznost na minulost. T. Kaczynski oznacil dilo Zancuch ¢. 2: dialog pro
housle a orchestr za nejlepsi polsky koncert pro solovy nastroj a orchestr. Dalsi
kategorii tvotili ,,debutanti — H. Kuletny-Brewaeys, Olszamowski, W. Rentowski, M.
Dhugosz, tteti byli ,,dozravajici®, mezi které¢ Kaczynski zaradil napt. E. Knapika, A.
Krzanowského, A. Lason¢ a P. Szymanského. Ctvrtou skupinu piedstavovali ,,zrali®,
pfedev§im stfedni generace — Z. Krauze, W. Kotonski, T. Sikorski, A. Bloch, E.
Bogustawski, W. Hawel, K. Meyer, W. Szalonek aj. Posledni Kaczyfnského kategorii

420 vigar, Jan: Varsavsky podzim 1986. In: Hudebni rozhledy 1987, ro¢. XL, ¢. , s. 83-85.
2L Mojzis, Vojtéch: Varsavsky podzim 1986. In: Hudebni rozhledy 1987, ro¢. XL, &. 2, s. 86-87.
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tvoftili tzv. ,,svédkove — tedy skladatelé, ktefi méli potfebu vlastni tvorbou prezentovat

dobu, ve které zili (napt. Z. Bujarski, Z. Mycielski a A. Panufnik).*?

Vsichni tfi recenzenti se shodli, Ze byl festival pon¢kud zbytecné postaven na,
z dnesniho pohledu, jiz klasickém zakladu — pfedevsim, co se tyce prezentované polské
hudby. Nejmladsi polska skladatelska generace totiz zkomponovala jiz dostatecné
mnozstvi plnohodnotné hudby a totéz plati také o hudbé zahrani¢ni. VSichni trochu
asketicky pfistoupili k velkym hudebnim syntézam, které ¢asto koncily jasnou oporou v
tradici. Ani elektronickd hudba nebo experimentalni vysledky studii z Kolina 1 VarSavy
nebyly bez vyhrad akceptovany. ProtoZe jim na festivalu dramaturgie vyhradila no¢ni
¢asy, navstévovali je jen opravdu zainteresovani posluchaci a bézné obecenstvo se s
nimi téméf nesetkalo. Nazor se rozeSel v misté hodnoceni dila W. Lutostawského.
Ceskoslovensti recenzenti jej pfijali bez vytek, kdezto v Polsku byl patrny lehce
negativni postoj — osobnost a kompozicni um W. Lutostawského sice recenzenti uznali,
konstatovali ale, Ze se jednalo o hudbu klasickou (byt nové komponovanou) a opravdu
novym a progresivnim smérim nebyl vénovan dostate¢né¢ velky prostor. Ostatné¢ ani
posluchaci, ptivykli hudbé syntetizujici nové a tradicni, Casto nestdli na strané
absolutnich novot, 1 kdyZ prvotnim poslanim a cilem festivalu byla prezentace

nejnovejsi soudobé hudby.

V dal§im ¢&isle Hudebnich rozhledli nds Petr Vit informoval o provedeni
Symfonie ¢. 3 W. Lutostawského v Praze, v ramci abonentniho cyklu C-D. Na téma
samotného skladatele Vit uved: ... svétové uznavany tvirce a reprezentant soudobé
hudby dospél ke kompozicnimu vyvoji, podminenym silnym osobnim raciondlnim a

individudlnim viladem.**

Pro mnoho posluchact se hudba W. Lutostawského na prvni
poslech neda snadno uchopit, proto méli navstévnici moznost si pii provedeni Symfonie
¢. 3 uvédomit, jak mélo se tento smér hudby 20. stoleti objevoval na ¢eskoslovenskych
podiich a jak obtizne se s nim adekvatné vyrovnavalo. J. Bélohlavek k dilu pristoupil s
velmi tvorivym zameérem, ktery korunovalo uspésné provedeni — provedeni Symfonie ¢. 3

v Ceskoslovensku tak podle P. Vita bylo pfinosné uz jen pro poznavaci funkci.

I ptesto, Ze se dramaturgie Brnénské statni filharmonie v sezon¢ 1986/1987

zaméfila na soudobou hudbu, nepfinesla, podle Jindry Bartové nic nového ... ani

22 K aczynhski, Tadeusz: Jesieri Polska. In: Ruch Muzyczny 1986, ¢. 24, s. 8-9.
423 Vit, Petr: Brahms, Bernstein, Lutostawski. In: Hudebni rozhledy 1987, ro¢. XL, €. 3,s. 115.
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Lutostawského Koncert pro orchestr nemél v provedeni s dirigentem J. Salwarowskym

N2 3% v o v 424
prilis vyhranéné vyznéni.

O dalsim provedeni Lutostawského skladeb nas informovaly krat$i zpravy,
uvedené na strankach Hudebnich rozhledui: tak napt. V Janackové filharmonii byla 12.
2. 1987 provedena Lutostawského Mala suita, kterou tidil J. Katlewicz,425 v Polském
informacnim a kulturnim stfedisku byla provedena tvorba soudobych polskych
skladatelti (mezi nimi také Lutostawského) profesory Hudebni akademie z Varsavy.*?°
Na dalsim koncertu zaznély vedle pisni Moniuszka a Schuberta také pisné

Lutostawského.*?’

Dilo W. Lutostawského bylo provedeno také na Janackoveé maji. V recenzi M.
Bachorka, J. Mazurka a M. Navratila jsme se doCetli, Ze hlavnim nositelem festivalové
linie byly katovické orchestry. Slezska filharmonie s Karlem Stryjou piedstavila zvukove
krasné dilo Livre pour orchestre W. Lutostawského s hlubokym pochopenim. Pro polské
interprety Slo spiSe o dilo jiz klasické, prezentovali jej proto se stejnou jistotou jako dilo
F. Chopina. I recenzenty pak piekvapilo, ze dilo je$t¢ dnes neumi publikum v
Ceskoslovensku poslouchat, o ¢emz svédéil pouze zdvoiily potlesk, a jak dale uvedli,

e 428
neprilis pozitivni ohlas po koncerté.

Varsavsky festival 1987 byl jubilejnim — mezi 18. a 27. 9. 1987 probé¢hl totiz
jeho ticaty ro¢nik. Od prvniho ro¢niku 1956 se jeho tvai hodné proménila. Do poloviny
Sedesatych let predstavoval shodné€ s proménami v kompozici avantgardy hudbu, v niz
dominovala atmosféra nevSedniho a nového s odpovidajicim zadjmem posluchaci. V
sedmdesatych letech se charakter festivalu proménil v souvislosti s tihnutim tvirct k
syntéze, casto zabarvené romantismem. Podle J. Dehner se pravé tehdy vytratila
drazdivost a razantn¢ se snizil okruh posluchact. Na konci osmdeséatych let tvofili
posluchace celého hudebniho maratonu jen odbornici (mezi nimi také studenti
hudebnich vysokych §kol). Vnitini ¢lenéni zistalo po celou dobu stabilni — odpoledni

koncerty tvofila komorni hudba v silu Hudebni akademie, vecerni koncerty patfily

24 Bartova, Jindra: Braénskd filharmonie uprostied sezony. In: Hudebni rozhledy 1987, ro&. XL, &. 7, s.
311-312.

*25 Navratil, Milo§: Hostujici dirigenti v Jandckové filharmonii. In: Hudebni rozhledy 1987, ro¢. XL, &.7,
s. 312.

%28 v7iz Hudebni rozhledy 1987, ro¢. XL, &. 7, s. 322.

*27 iz Hudebni rozhledy 1987, ro¢. XL, &. 9, s. 414.

28 Bachorek, Milan, Mazurek, Jan, Navratil, Milos: Jandckiiv mdj 1987. In: Hudebni rozhledy 1987, ro¢.
XL, &. 10, s. 448-450.
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velkym symfonickym dilim, prezentovanym v salu Narodni filharmonie a no¢ni
vystoupeni seznamovala posluchae s experimenty opét v sdlu Hudebni akademie.
Noc¢ni koncerty byly v souvislosti s vyro¢im Polského rozhlasu piehlidkou
experimentalnich zahrani¢nich instituci (napi. patizska Groupe de Recherche Musicale,
komputerovd hudba studia Technische Universitit ze Zéapadniho Berlina, dale
vystoupilo Center for Computer Research for Music and Acoustics Stanford
University). Na VarSavském podzimu nebyla prezentovana pouze dila plnohodnotna,
progresivni, ale také dila, ktera jiz po prvmim poslechu neaspirovala k dialektickym
promeénam kategorie (predevSim neprofesionalita komorniho orchestru Hudebni
akademie a prace 7akd tamni akademie).*® Nejvyssi hudebni hodnoty pfinesla dila W.
Lutostawského. Vedle jiz znamych 77 poemat na Henri Michauxe (1963), ktera i po
pctadvaceti letech prokazala aktudlnost a zivost, byla v Polsku poprvé provedena
skladba Chain ¢. 3. J. Dehner k ni uvedl: Retéz podle zpiisobu vnitini organizace —
Fetézeni motivii v kratkych sekcich a ndsledném zahusténi melodické linie ... slozZitost
kompozic¢ni myslenky se ztratila v myslenkové a vyznamové bohatosti. 430 Na prikladu W.
Lutostawského se ukézalo, ze 1 skladatel, na némz se podepsal vyvoj Varsavského
podzimu, mohl komponovat trvalé hodnoty a skrze autenticitu vlastnich vypovedi
Lutostawského dila promlouvala ke kazdému, kdo byl ochoten neslouchat jejich

;431
poselstvi.

Na strankdch Ruchu Muzyczného otiskli festivalové hodnoceni Ernsta
Becherta, ktery uvodem napsal: ... v porovndni s predeslym rokem byl letosni festival
méné drazdivy a zajimavy... Letos prezentovana dila podle n¢j méla sklon k
akademizmu, ktery charakterizoval romanticko-pateticky vyraz a spojeni s tendencemi
Sedesatych let, oslovit a zaujmout velké mnozstvi posluchacii (napt. Tenebrae A.
Nordheima, Voyager J. M. Geddese). Druhou skupinu tvofila dila, ktera tihla k
~peknému zvuku“ a konsonanci (at’ uzZ nové vytvoiené nebo piejaté staré¢), coz bylo
patrné napt. v 2. smyccovém kvartetu A. Lasoné a Sondaté pro violoncello a klavir K.

Meyera,**

Vrcholem vedle Nuits pro 12 hlasi 1. Xenakise a Quinto pro dva klaviry H.
Kulenty-Brewaeys oznacil Bechert obé provedena dila W. Lutostawského (777 poemata

na Henri Michauxe, Chain ¢. 3). Déle napsal: O hodnoté jednotlivych kompozic vsak jiz

*2% Dehner, Jan: Jubilejni Varsava. In Hudebni rozhledy 1988, ro¢. XLI, &. 1, s. 33-34.

0 Tamtéz.

3! Dehner, Jan: Jubilejni Varsava. In Hudebni rozhledy 1988, ro¢. XLI, ¢&. 1, s. 33-34.

2 Bechert, Ernst: Duzo akademizmu, troche oryginalnosci. In: Ruch Muzyczny 1987, €. 24, s. 4-5.
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nerozhodoval stupen novatorstvi a odklon a rozdilnost od tradice, ale o hodnotach nove
hudby rozhodovala predevsim individudlnost skladatele, talent a um vyjadiovat se
viastnim jazykem. Na konci osmdesatych let tak platil navrat k fundamentalnim

estetickym pojmtim jako je napf. ,,krdsno* a ,,perfekce“.433

Vsechna hodnoceni méla vzhledem k tomu, Ze se jednalo o tficaty festivalovy
ro¢nik, tendenci hodnotit uplynuld 1éta. Jak Dehner, tak Ptaszynska se piiklonili na
stranu toho, ze opravdu hodnotnymi tvofi jednotliva dila pfedevsim uvédoméli a vyzrali
skladatelé, ktefi se nesnazi pod znamkou experimentu posluchace ucarovat a jejichz dila
jsou hned po premiéie odsouzena k zaniku. I pfesto se skladatelé komponujici novymi
vyrazovymi prostiedky nestranili pfedstavovat hudbu experimentdlni a komputerovou
jako jednu z moznych vychodisek soudobych tendenci. Nejvétsiho a stalého

posluchacského ohlasu vsak dostala dila zrald a ¢asto prave v tradici zakofenéna.

O dal§im provadéni Lutostawského kompozic v Ceskoslovensku svédéi
recenze Jaromira Havlika, ktery nas informoval o provedeni Lutostawského Larncuchu
¢. 1 na Prazském jaru 13. 5. 1988. Jak Havlik napsal: Symfonicky orchestr hlavniho
mésta Prahy FOK s P. Altrichterem provedli skladbu velmi kvalitné a prokazali této

- .y L 434
kompozici skutecné dobrou sluzbu.

Dalsi clanek ptinesl zpravy o festivalu Poznanské hudebni jaro. Soudoba
polska hudba byla po fadu let az magicky pfitazlivd, proto bylo mozné v Polsku
organizovat hned né&kolik festivalti soudobé hudby. Svym pojetim, podle Jifiho Stilce,
festival ptipominal ¢eskoslovenské Mladé podium. Festival prob¢hl 14.-18. 4. 1988. V
dramaturgii prevaZzovala dila star§ich ptedstavitelli polské skoly, mezi nimi pfedevS§im
W. Lutostawski (£ancuch ¢ 2), K. Penderecki, T. Baird (Concerto lugubre), G.

Bacewicz a K. Serocki. Posluchaci pak byli predevsim mladi lide.**

Ve dnech 25. 5.-1.6. 1988 probé¢hl treti roénik Mezinarodniho festivalu v
SSSR. Jan Vicar a Vladimir Tichy se shodli, Ze §lo o doslova grandidzni akci. Behem

osmi dni bylo zorganizovano ctyficet koncertl. Zatimco roku 1981 a 1984 byl festival

.....

*%3 ptaszynska, Marta: Refleksje Jesienne. In: Ruch Muzyczny 1987, &. 24, s. 3.

4 Havlik, Jaromir: Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK. In: Hudebni rozhledy 19188, ro¢. XLI, ¢&. 7, a.
349,

% Stilec, Jifi: Poznariské hudebni jaro — XXVIII. rocnik festivalu soudobé hudby. In: Hudebni rozhledy
1988, ro¢. XLI, €. 9, s. 419-420.
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vice rozsifili. Vi€ar napsal, Ze vedle prominentl svétové avantgardy (L. Berio, P.
Boulez, J. Cage, G. Crumb, M. Kagel, G. Ligeti, W. Lutostawski) zaznéla dila tvlrct,
rozvijejicich hudebni kulturu Kambodzi, Severni Koreje nebo Kuby. Festival podle n¢j
ukazal, jak vysoké misto zaujimala hudebni kultura v Zzivoté sovétské spolecnosti.
Vladimir Tichy se v zéavérecném komentafi pozastavil nad velkym mnozstvim
interpreti soudobé hudby svétové trovné a ptal se, proé v Ceskoslovensku nebyli?

Odpoveéd’ nalezl ve vztahu a postoji umélct k samotné soudobé hudbg,**

coZ opct
pouze dokazovalo neochotu a nelibost Cechoslovaki piijimat produkty soudobého

umeéni tak, jako tomu bylo napft. v Polsku.

Dalsi zprava obsahovala informace o provedeni Klavirniho koncertu W.
Lutostawského, ktery skladatel vénoval festivalu v Salzburgu. Na premiéte vystoupil
klavirista Krystian Zimerman. Spole¢né z Klavirnim koncertem na festivalu zaznéla
jeste Smutecni hudba, Chain ¢ 2 (interpretovala Anne-Sophie Mutter) a Chain ¢. 3.4

Vsechna dila dirigoval sam W. Lutostawski.

Ticaty prvni Vardavsky podzim se konal mezi 16. a 25. 9. 1988. Uvodem Jifi
Stilec naspal: byl to prdavé Varsavsky podzim, kde si preddvala avantgarda a novd
polska skola nové kompozicni tendence. 1 pies spoleCensko-hospodaiskou krizi, kterad od
poloviny osmdesatych let v Polsku panovala, festival ze svych narokl neslevil, a Ze jak
uvedl Stilec: ... pro kritika z Ceskoslovenska predstavuje stdle jesté okno do soucasnosti
svétového hudebniho déni*® Na festivalovém ro¢niku 1988 zaznélo sto dvacet tfi
skladeb celkem sto Sesti skladatelii (z toho tficet sedm z Polska). Jifi Stilec se Gi¢astnil
pouze prvni poloviny festivalu, proto mu unikl Lutostawského Klavirni koncert, ktery
zaznél az béhem zévéreCného koncertu. Uvedl vSak, Ze v roce 1988 se do popiedi
dostala hudba komputerova a live elektronic, ktera se objevovala piedevsim v dile
nejmladsi generace na nocnich koncertech. Festival ukézal novy zdjem skladateld o
hudbu avantgardy padesatych a Sedesatych let, nekdy kombinovanou s live

elektronic.*%

V dramaturgii se objevila tvorba klasikti 20. stoleti i avantgardy. Zavérem
Stilec napsal: nejvyznamnéjsi svétové uzndvani tviirci — W. Lutostawski, K. Penderecki,

I. Xenakis, G. Ligeti — mohou uzivat jakychkoliv kompozicnich technik, zdlezi totiz

*8 vicar, Jan, Tichy, Vladimir: T¥eti mezindrodni festival v SSSR. In: Hudebni rozhledy 1988, ro¢. XLI,
&. 10, s. 464—467.

7 iz Hudebni rozhledy 1988, ro&. XLI, &. 12, s. 558.

38 Stilec, Jifi: Varsavskd jeseri. In: Hudebni rozhledy 1989, ro&. XLII, &. 1, s. 38—39.

439 Tamtéz.

157



pouze na sile osobnosti a schopnosti sugestivne hudbou vypovidat o soucasném svete. A
tak rovnéz VarSavsky podzim 1988 poukazal na obrovskou propast, kterd se mezi

hudebni produkci Polska a Ceskoslovenska nachazela.

Na stankach Ruchu Muzyczného byl VarSavskému festivalu vénovan vétsi

440 n&kolik Gvah o novych kompozicich441

prostor. Nejen, ze zahrnoval nastin programu,
a kompozi¢nich tendencich,*** ale kazdy koncertni den byl hodnocen zvlast. Na
VarSavském festivalu 1988 bylo provedeno celkem Sest dél W. Lutostawského — Grave,
Klavirni koncert, Smyccovy kvartet, Lancuch ¢. 1, Partita a Symfonie ¢. 3. \V centru
festivalového programu byl vedle W. Lutostawského jesté K. Penderecki a L. Nono.
Lutostawského Smyccovy kvartet korunoval festivalovy koncert 19. 9.2 O dva dny
pozdéji (20. 9.) zaznéla vedle recitdlu flétnisty Roberta Fabbricianiho dvé
Lutostawského komorni dila Grave pro violoncello a klavir, v provedeni A. Bauer a E.
Knapik a Partita pro housle a klavir, kterou predstavili E. Knapik s K. A. Kulka.*** Na
koncertu 24. 9. Rozhlasovy orchestr z Hilversum, fizeny H. Zenderem piednesl
Lutostawského Larncuch ¢. 1 — jednalo se o velmi lyrickou, jemnou a zvukové prijemnou
skladbu. Na finadlovém koncertu sal VarSavské filharmonie doslova ,,praskal ve svech*.
Orchestr Narodni VarSavské filharmonie provedl Lutostawského Klavirni koncert a
Symfonii ¢. 3. Poprvé od roku 1983 vystoupil na festivalu osobné Witold Lutostawski
jako dirigent, na klavir hral K. Zimerman. Recenzent o koncertu napsal: ... jednalo se
dilo svym romantickym vyznenim a vyrazovymi prostiedky tolik odlisné od predchozich,
zdroven vsak bylo diislednym pokracovinim dosavadni prace.**® 1 piesto, ze Treti
symfonie Lutostawského byla ve VarSavé jiz nékolikrat provedena, teprve v ptitomnosti

W. Lutostawského se vSak ukéazala jeji prava tvar.

O provedeni Lutostawského skladeb v Ceskoslovensku jsme se docetli na
dalSich strankdch Hudebnich rozhledd. Prvni zprdva informovala o provedeni

Lutostawského Péti pisni na slova K. IHakowiczowny a Bukolik v Polském informa¢nim

0 viz Ruch Muzyczy 1988, &. 16, s. 6-7.

! Kaczynski, Tadeusz: Z Krystianem Zimermanem o Koncercie fortepianowym Witolda Lutostawskiego.
Viz Ruch Muzyczny 1988, €. 21, s. 4-5., Ruch Muzyczny 1988, ¢. 22, s. 18-19.

2 \Weber, Jan: Fortepian umarl, niech zyje fortepian. In: Ruch Muzyczny 1988, &. 24, s. 3-5.,
Mieczystaw Kominek: Ars (?) Electronica. In: Ruch Muzyczny 1988, ¢. 24, s. 5-7 nebo Kanski, Jozef:
Dwie ,, Maski“. In Ruch Muzyczny 1988, ¢. 24, s. 7-9.

*3 Burzawa Ewa, Gasiorowska Malgorzata, Sielecki, Edward, Szczepanska-Malinowka, Elzbieta:
Warszawska Jesien '88. In: Ruch Muzyczny 1988, ¢. 23, s. 3-15.

% Burzawa Ewa, Gasiorowska Malgorzata, Sielecki, Edward, Szczepanska-Malinowka, Elzbieta:
Warszawska Jesien '88. In: Ruch Muzyczny 1988, ¢. 23, s. 3-15.

*° Burzawa Ewa: Warszawska Jesieri ‘88. In: Ruch Muzyczny 1988, &. 23, s. 14.
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446

a kulturnim stfedisku.”™ Druhd zprava informovala o zatazeni Lutostawského skladby

Chain ¢. 3 na program Ceské filharmonie.**’

Na Varsavském podzimu 1989 v Polsku poprvé zaznélo Lutostawského dilo
Slides, které interpretovala Londynska sinfonicta, vedena D. Massonem. Tento
festivalovy roc¢nik navstivili z Ceskoslovenska R. Berger, J. Havlik, N. Hrckova, J.

Pokorny, J. Smolka, M. Smolka a dalsi.

Varsavsky podzim 1990 se nesl ve znameni Andrzeje Panufnik a George
Crumba. A. Panufnik navstivil vlast po dlouhych Sestatticeti letech. V porovnani s
hudbou Panufnika, ktera se jevila emocné zdrzenliva, komponovana na seriozni témata,
plna rafinovaného zvuku a promyslené struktury (napt. Druhy smyccovy kvartet,
Katynské Epitafium, Sinfonia sacra), vykazovala hudba G. Crumba ¢asto inspiraci v

mimohudebnich namétech — filosofie, naboZenstvi (napf. Gnomic Variations), apod.**®

Na strankach Hudebnich rozhledi hodnotila VarSavsky podzim Wanda
Dobrovska. Tticaty treti rocnik festivalu VarSavsky podzim prob&hl mezi 14. a 23. 9.
1990, podle ni, se stal strategickym bodem pro stfet hudby ze Zapadu a Vychodu —
jednalo se o prvni ro¢nik festivalu po strzeni Zelezné opony — coz reprezentovala mj.
pritomnost A. Panufnika. Na festivalu bylo provedeno velké mnozstvi Panufnikovych
skladeb (n€které premiéry). Odrazem hluboké moralni propasti komunistickych zemi
podle Dobrovské bylo, ze v roce 1990, kdy Panufnikovi bylo 76 let o ném v
Ceskoslovensku ,,nikdo nic nevedél“. Dobrovska dale uvedla: izolace, ve které se
Ceskoslovensko nachdzelo, nyni vydala své plody ve formé scvrklych plodii: nedostatek
konfrontace, absence ucelenych informaci z nejriiznéjsich oblasti, s preziranim soudime
vSe, co je za obzorem naseho omezeného poznani e Koncerty VarSavského podzimu
poskytly poslucha¢lim néhled na tvorbu A. Panufnika, piedstavily tvorbu G. Crumba, S.
Reicha, M. Feldmana, apod. A tak také v roce 1990 méli poslucha¢i moznost seznamit
se s podobou souCasné svétové hudby. Dramaturgie vSak dbala také na udrZeni
historické kontinuity, a proto mj. zaznéla dila A. Schonberga, A. Weberna, A.

Zemlinského. Noc¢ni koncerty predstavily novinky z oblasti elektronické hudby. V

*8 Viz Hudebni rozhledy 1989, ro&. XLII &. 6, s. 275.

7 Viz Hudebni rozhledy 1989, ro¢. XLII, &. 10, s. 453.

*8 Polony, Leszek: Koniec nowego romantyzmu. In: Ruch Muzyczny 1990, &. 21, s. 2.

*9 Dobrovska, Wanda: Varsavsky podzim 1990. In: Hudebni rozhledy 1991, ro&. XLIV, ¢&. 1, s. 30-32.
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porovnani se zajmem VarSavskych navstévnikl a posluchaci, zely i v devadesatém roce

ceskoslovenskeé saly s koncerty soudobé hudby, prazdnotou.

Po roce 1990 zacala festival VarSavsky podzim sponzorovat Rockefellerova
nadace a Némecky Goetheho tstav v Bonnu, nem¢l tak i ve svobodném Polsku, jako

jediny v zemi, finan¢ni problémy.450

Posledni vétsi zhodnoceni VarSavského podzimu ptinesly Hudebni rozhledy
1992. Wanda Dobrovska hodnotila tficaty ¢tvrty ro¢nik festivalu, ktery probéhl 20.—29.
9. 1991. Tento ro¢nik podle ni mél ucelenou dramaturgickou koncepci s jednotici
estetickou orientaci od linie klasikid 20. stoleti (Schonberg, Stravinskij, Bartok), ptes
rizné generace polskych skladateli (Lutostawski, Penderecki, Gorecki, Schnebel,
Krauze, Ustwolska, Krzanowski) az k nejnovéjsim experimentim a hledacstvi v oblasti
skladebnych technik (H. Helliger, Ch. Dodge, M. Kagel). Vice nez samotny program
vSak Dobrovska ohodnotila interpreta¢ni vykony umélcti uméleckych téles (Sinfonia
Varsovia s dirigenty K. Pendereckym a W. Lutostawskym, Symfonicky orchestr z
Baden-Badenu, Orchestr Slezské filharmonie, BBC Singers Singcircle, apod.) Na
festivalu zaznélo celkem sto dvacet skladeb v poméru 44:54 polsti a zahrani¢ni umélci.
Mnoho se uvazovalo o zméné a proméné tvare festivalu, ten vSak (podle Dobrovske) i
ptes dlouholetou tradici po padu komunismu a s otevienim hranic jednotlivych zemi,

ztratil své prvotni postaveni a atraktivnost.**

V roce 1991 bylo W. Lutostawskému, ktery se obecné oznacoval za klasika,
predevsim pro dokonalost a jasnost formy vlastnich skladeb (i kdyZ své dila pfednostné
nekomponoval s umyslem nasledovat tradici, ale s myslenkou na posluchace) byla na
VarSavském podzimu provedena ¢tyfi dila — Chantefleurs et Chantefables, Interludium,

. v 452
Partita, Smyccova ouvertura.

V dalSich letech prostor vénovany VarSavskému podzimu v ndmi vybranych
periodicich v podstaté¢ vymizel. Roku 1992 nebyly k festivalu podané informace ani v

Ruchu Muzyczném, ani v Hudebnich rozhledech.

Hudebni rozhledy jen zbézné Ctenate spravily o provedeni skladeb Panufnika,

Kisielewského, Chopina, Szymanowského a Lutostawského v Polském informaénim

0 viz Hudebni rozhledy 1991, ro&. XLIV, &. 11, s. 517.
! Dobrovska, Wanda: Varsavsky podzim 1991. In: Hudebni rozhledy 1992, ro&. XLV, &. 1, s. 35-37.
®2\liz Co ustyczymy na ,, Warszawskiej Jesnieni“ 1991. In: Ruch Muzyczny 1991, &. 17, s. 1-2.
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sttedisku a Zidovské obci dne 30. 9. 1992%° a dale o provedeni Lutostawského
Tanecnich preludii na koncertu 9. 12. 1992 v Malém salu Rudolfina Ceskym nonetem.
Podle Havlika skladba dokazovala prvky neoklasicismu v dile Lutostawského po 2.
svétové valce. Provedeni této hra¢sky i posluchaésky efektni skladby bylo interpretacné
velmi na vy3i.**

Ruch Muzyczny Ctenafe informoval o VarSavském podzim 1993, ktery se
konal mezi 17. a 25. 9. Tohoto roku méli navstévnici moznost vyslechnout mj.
Lutostawského Lancuch ¢. 3, Les espaces du sommeil, Symfonii ¢. 1 a Symfonii ¢. 4.
Viechna Lutostawského dila zaznéla na zavéreéném koncertu 25. 9. 1993.%° Jak se
posléze ukazalo, bylo to posledni vystoupeni W. Lutostawského na VarSavském
festivalu. Zavérecny koncert zacal ve 20 hodin v sale VarSavské filharmonie, a tidil jej
sam skladatel. Cely tiicaty Sesty roénik se nesl ve znameni ,klasiky soucasnosti“.**® Na
koncerté skladeb W. Lutostawského byla prezentovana hudba mladeznickych prvotin
(Symfonie ¢. 1) stejné jako pln¢ individualisticka vyzrala hudba (Symfonie ¢. 4). Podle
Kaczynského byli (nebo se ve svych kompozicich pozdéji stali) vedle Lutostawského

polskymi klasiky napk. také Gorecki, Panufnik, Penderecki, Kilar.*’

V Ruchu Muzyczném jsme nalezli rozhovor s Charlesem Bodmanem Rae o
monografické publikaci W. Lutostawski.**® Rae uvedl, Ze Lutostawského méli radi
¢lenové orchestrii na celém svété nejen pro jeho hudbu, ale také proto, jakou byl
osobnosti. Podle Ch. B. Raeho byl Lutostawski obrovskou morélni autoritou. Nejvyssi
polské ocenéni (Rad Bilého orla) by, podle Racho, jesté pred nékolik 1éty, z vlastniho

presvédceni nepfijal. Teprve nova vlada v ném vzbudila diveéru.**

Na strankdch Hudebnich rozhled 1994 jsme nalezli pouze kratkou zminku o
Varsavském podzimu 1994. Program dramaturgie zaméfila predev§im na dilech dvou
zemrielych skladateld — W. Lutostawského a R. Haubenstocka-Ramatiho.*® Na
VarSavském podzimu 1994 probéhly dva koncerty vénované vyhradné Lutostawského

kompozicim. Na prvnim vystoupila Anne-Sophie Mutter s Sinfonia Varsovia, kterou

% iz Hudebni rozhledy 1992, ro¢. XLV, &. 11, s. 495.

** Havlik, Jaromir: Ceské noneto v pritomnosti. In: Hudebni rozhledy 1992, ro¢. XLVI, €. 2, s. 62.

5 \Viz Warszawska Jesier '93. In: Ruch Muzyczny 1993, &. 17, s. 1-2.

%8 K aczynski, Tadeusz: Jesieri z oddali. In: Ruch Muzyczy 1993, &. 22, s. 4.

7 Tamtéz.

#%8 Rae, Charles Bodman: The Music of Lutostawski, London 1994.

9 Sutek, Andrzej: Brak skromnosci jest Smieszny. O Witoldzie Lutostawskim mowi Charles Bodman Rae.
In: Ruch Muzyczny 1994, ¢. 10, s. 1-3.

0 \/iz Hudebni rozhledy 1994, ro&. XLVII, &. 11, s. 32.
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fidil J. Krenz — zaznély Lutostawského skladby Preludia i fuga, Partita, Interludium,
Lancuch ¢. 2 a Smutecni hudbu. Druhy koncert, vénovany ucténi skladatelovy pamatky,
byl zélezitosti Polské rozhlasu a VarSavského podzimu. Na programu se nalezla dila
zkomponovand na zakdzku k ucténi pamatky tak velkého umélce zahrani¢nimi
skladateli, napt. Toru Takemitsu, lannis Xenakis, Tristan Murail, Petr Norgaard, Alfred

Schnittke.

Posledni zminkou o Witoldovi Lutostawském byla v Hudebnich rozhledech
zprava o ucténi pamatky W. Lutostawského UNESCEM, které¢ 13. 2. v Patizském
koncertnim sale uspotfadalo koncert, na kterém Velky symfonicky orchestr Polského

rozhlasu hral Lutostawského Klavirni koncert a Symfonii ¢. 3.°

*®! iz Hudebni rozhledy 1995, ro&. XLVIIL, ¢&. 3, s. 31.
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ZAVER

VarSavsky podzim byl svého Gasu jedinym?® serioznim festivalem, na kterém
meli skladatelé, publicisté, hudebni védci, studenti hudby, ale i zbyvajici ¢ést
spolecnosti, ktera se o soudobou hudbu zajimala, moznost se setkat s podobou svétove,
a predevsim polské soudobé hudby druhé poloviny 20. stoleti. Witold Lutostawski byl s
festivalem spojovan jiz od uvedeni prvnich kompozic v roce 1956 (Koncert pro
orchestr, Mala suita). S trochou nadsazky je mozné fici, ze se festivalu VarSavsky
podzim podafilo prezentovat vSe, co se v hudbé¢ od roku 1945 odehralo. Navstévnici
méli moznost, téméf bez zpozdéni vyslechnout vSechna prikopnickd dila hudby
skladatelti ze zapadni Evropy — od doznivajicich tendenci neoklasicismu, folklorismu,
aj. v kompozici prvni poloviny stoleti (J. Janacek, B. Martind, A. Schonberg, A. Berg,
A. Webern, 1. Stravinskij, S. Prokofjev, S. Sostakovi¢, K. Szymanowski, D. Milhaud, A.
Honegger, P. Hindemith, Ch. Ives, E. Varése), k absolutnim novinkdm, které od
Sedesatych let pfedstavovala dila napt. J. Cage, B. Brittena, O. Messiaena, P. Bouleze,
K. Stockhausena, L. Nona, B. Maderny, G. Ligetiho, M. Kabelace, V. Kalabise, M.
Kopelenta, J. Klusdka a celé tzv. polské skoly (napt. W. Lutostawski, K. Penderecki, T.
Baird, K. Serocki, H. M. Gorecki, W. Kilar, G. Bacewicz). Na festivalu zaznivala dila
zcela novych idedlt, dila aleatorickd, dodekafonickd, seridlni, minimalisticka,
experimentalni a nejriznéj$i hudebni syntézy. Chvilemi se obecné v hudbé druhé
poloviny 20. stoleti zdalo, ze se hudba vydala do slepé ulicky, ve tvorbé skladatelii se
tyto momenty ,duSevniho stradani* ze ztraty stavajici hudebni feci odrazely
experimentalnimi pokusy a hledanim, pozdé¢ji vSak skladatelé reagovali navratem k

fundamentalnim estetickym pojmtim jako je napf. krdsno.

V padesatych letech byla na festivalu uvadéna dila nejen zahrani¢ni, ale
zejména domaci (polskd), nebot’ jak se ukazalo jiz na druhém ro¢niku Festivalu polské
hudby (1955), polsti skladatelé zkomponovali po 2. svétové valce takové mnozstvi
novych skladeb, ze se Svaz polskych skladatelli odhodlal zalozit festival vénovany
vyhradné soudobé hudbé. Padesatd 1éta se nesla ve znameni domdcich povéle¢nych
kompozic a zahrani¢nich dé€l, z dneSniho pohledu, jiz klasikii 20. stoleti, mj. I

Stravinskij, A. Schonberg.

2 yedle Darmstadtskych kurzii nové hudby (*1946), které mély také podstatny vliv na vyvoj hudby
povalecné avantgardy.
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Sedesata 1éta je mozné z hlediska prezentace nejprogresivnéjsich hudebnich
trendd oznacit za festivalovy vrchol. Miroslav Pudlak nazval VarSavsky podzim
Sedesatych let branou do svéta nejen pro Polsko, ale také pro zbyvajici cast vychodni
Evropy.463 Provadéna byla hudba pfedevsim experimentalni, z obou*® sveétovych Casti.
Festivalovy program tvofily v Polsku doposud malo znamé proudy hudebni kompozice
(elektronickd hudba, konkrétni hudba, hudba zapadnich avantgardistti, apod.). V
Sedesatych letech se veskeré tyto podnéty zrcadlily v kompozicich polskych skladatelt.
V ¢lanku o polské skole se, s lehce kousavym podtextem, Martin Smolka o polské nové
hudb¢ vyjadril slovy: ,,Ctizadostive absorbovany viiv zdpadu (ona sofistikovana
komplexnost racionalnich struktur, kontaminovanych kybernetikou a geometrii a viibec
vizi futura technicko-védeckého) pretaveny primosti a pathosem pricinlivého polského

«465

proSeparnstva. V Polsku dokazali problémy spojené s novou hudbou upravit tak, aby

byla piijatelnd nejen pro posluchace, ale také pro hudebniky. Napt. W. Lutostawski v
kompozici Bendtské hry (1961) ponechal hra¢im moznost hrat ,,ad libitum* (uzitim
kontrolované aleatoriky), ¢imZ se vyhnul problematickému a mnohdy komplikovanému
lusténi notovych parti. Jak M. Smolka ddle uvedl: Polaci se témer vzdali predchozi
hudebni reci, aby vytvorili novy a nezameénitelny hudebni svér. 4% Diky nim se

4

komplikovana a nesrozumitelna fe¢ Zapadu zformulovala do srozumitelné podoby.

V sedmdesatych letech se festivalové déni neslo ve znameni syntézy.
Dlouhodobym dramaturgickym a kompozi¢nim vyvojem dochézelo ke zpétnému
zacCletlovani jemnosti, vielosti, historismi, folkloru, apod. Toto oprosténi a sméfovani k
libozvuénym diliim je patrné také v pozdé¢jSich Lutostawského skladbach — Klavirnim

koncertu (1988) nebo Symfonii ¢. 4 (1992).

Osmdesata 1éta v Polsku prinesla jistou ekonomickou nestabilnost a
hospodaikou krizi. Festivalu bylo vytykdno pfiliSné naklonéni k ,,akademismu,
romanticko-pateticka exprese jednotlivych kompozic, touha hudbou zaujmout velké
mnozstvi posluchacti, diiraz na ,,p€kny zvuk®, ptiklonéni ke konsonanci a staré nebo

nove¢ vytvorené tonalité. Proto se v osmdesatych letech zacal mj. postupné projevovat

%83 pudlak, Miroslav: Prazské premiéry. In: His Voice 2008, &. 3. Dostupné z
<http://www.hisvoice.cz/clanek_121_prazske-premiery.html> [1. 4. 2015].
#%4 Vychodni, spadajici pod sovétskou sféru vlivu a zapadni, demokratickou.
%5 Smolka, Martin: Polskd skola. In: His Voice 2004, &. 5. Dostupné z
<http://www.hisvoice.cz/clanek_233_polska-skola.html> [1. 4. 2015].

6 Smolka, Martin: Polskd skola. In: His Voice 2004, &. 5. Dostupné z
<http://www.hisvoice.cz/clanek 233 _polska-skola.html> [1. 4. 2015].
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novy zajem o hudbu avantgardy padesatych a Sedesatych let, prohloubil se zdjem o

komputerovou a elektronickou hudbu.

Kazdé desetileti tak pfineslo v podstaté¢ vysledky zaujeti negujicich postoji
skladatelti vici predesSlému obdobi. Nejhojnéji se Lutostawského hudba na festivale
vyskytovala v nami vytyCeném tietim a cCtvrtém obdobi, nejméné pak v letech
Sedesatych. Je to odrazem Lutostawského kompozi¢ni aktivity téchto obdobi. V
porovnani jednotlivych desetileti z kompozi¢niho hlediska a hlediska ¢etnosti uvadéni
na VarSavském podzimu nedochdzime k vyraznym vykyviim, ale jeden pohled piesné
odrazi ten druhy. Prvni desetileti pfineslo nejen Lutostawského star$i kompozice, ale i
jednu z nejvyznamngjSich skladeb, Bendatské hry. Touto kompozici si Witold
Lutostawski v podstat¢ oteviel dvefe k avantgardistim druhé poloviny 20. stoleti.
Skladba byla pozitivné pfijata v Polsku i v zahrani¢i. Uspéch néasledoval skladbou 77
poemata na Henri Michauxe a Smyccovym kvartetem, ktera se fadi k nejprogresivnéjsim
Lutostawského skladbam, piedevSim pro vyuziti neotfelych Lutostawského
kompozi¢nich postupti v harmonické slozce skladeb. Ceskoslovensti recenzenti,
hodnotici festivalové déni ve vSech cCtyfech desetiletich hodnotili hudbu Witolda

Lutostawského velmi pozitivné.

Witold Lutostawski neodmyslitelné patfil k festivalu VarSavsky podzim.
Dramaturgie na festivalovych programech nami vytyeného obdobi umistila téméf
vSechna Lutostawského dila, Benatské hry zde mély dokonce svétovou premiéru 16. 9.
polské hudbé. Na biendle v Benatkdch za tuto skladbu ziskal roku 1962 ocenéni
(Tribune Internationale des Compositeurs). Bendtské hry ptispély k prosazeni polskych
skladatelti v zahrani¢i.*®” Ve Trech poematech na Henri Michauxe, ktera méla polskou
premiéru na VarSavském podzimu 22. 9. 1963, Lutostawski poprvé uzil dvoji partitury —
pro sbor a pro orchestr, oproti napf. Stockhausenovi (Gruppen), vSak Lutostawski
dirigentim ¢aste¢né ponechal moznost vést skladbu ad libitum. S aleatorikou je spojeny
také Smyccovy kvartet, jehoz premiéra v Polsku probéhla 25. 9. 1965 a Preludia a fuga

(VarSavsky podzim 1973), jejichz pribeh fidi a ustanovuje dirigent.

V Sedesatych letech se Witold Lutostawski postupné stdval uznivanou

osobnosti nejen v Polsku, ale pfedevSim také ve svété, coz dokazuji Cetna ocenéni a

47 pudlak, Miroslav: Witold Lutostawski. In: His Voice 2013, &. 4-5, s. 38-43.
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sveétové premiéry Lutostawského skladeb (77 poemata na Henri Michaux — Zéhieb,
Smyccovy kvartet — Stockholm, Paroles Tisseés — Aldeburgh, Symfonie ¢. 2 — Hamburg,
Livre pour orchestre — Hagen, Koncert pro violoncello — Londyn, Preludia a fuga —
Styrsky Hradec, apod.), které sam dirigoval. V sedmdesatych letech ¢asteéné aleatoriku
opustil a vratil se k melodicko-rytmickému mysleni. Ve svych kompozicich dosel k
syntéze vseho, co ve své dosavadni praci uzil (mj. témbrové prvky, aleatorika, jasnost
formy, dodekafonicky harmonicky akord, ...). Novinkou na konci sedmdesatych let a po
celd osmdesatd 1éta rozvijel techniku fetézeni (uvadéni kratkych invenci za sebou
zpusoben fetézce) — napt. Chain ¢. 1, Chain ¢. 2, Chain ¢. 3, Symfonie ¢. 3 a Symfonie C.
4. Witold Lutostawski byl v Polsku také velkou mordlni autoritou. Na vyhlaSeni
Stanného prava roku 1981, reagoval zdkazem provadéni vlastnich skladeb ve statnich
institucich. I pfesto, Ze se po celou dobu v programech festivalu VarSavsky podzim dila
W. Lutostawského nachdzela, skladatel sam aktivné jako dirigent vystoupil az roku
1988, kdy dirigoval provedeni svého Klavirniho koncertu s VarSavskou narodni
filharmonii a klaviristou K. Zimermanem. Za svou tvorbu a obcanské postoje ziskal

téhoz roku Cenu za nezavislou kulturu od vyboru hnuti Solidarita.

Po celou dobu své kompozi¢ni aktivity byl W. Lutostawski velmi peclivy,
naplnéni dané zakazky trvalo pomérné dlouhou dobu (Symfonii ¢. 4 komponoval na
zakazku Losangeleské filharmonie od 1988 do 1992, jeji premiéra probehla 5. 2. 1993 v
Los Angeles). W. Lutostawského ovlivnilo mj. nékolik hudebniki, ktefi se mu stali
inspiraci a jejichZ inspirace se projevila v dilech, kterd W. Lutostawski zkomponoval.
Nejvyraznéji pak Mstislav Rostropovi¢ (violoncello, Violoncellovy koncert), Anne-
Sophie Mutter (housle, Lullaby for Anne-Sophie, Lancuch ¢. 2) a Krystian Zimerman
(klavir Klavirni koncert). Dilo Witolda Lutostawského je vysledkem celozivotniho

procesu postupného zdokonalovani a hledani.

Na Varsavském podzimu mély mnohé Lutostawského skladby pouze polské
premiéry, nebot’ vétSina jeho kompozic byla premiérovana v zahrani¢i. Polské premiéry
zde mély napt.: Bendtské hry (16. 9. 1961), T7i poemata na Henri Michauxe (22. 9.
1963), Postludium ¢. 1 (18. 9. 1964), Smyccovy kvartet (25. 9. 1965), Livre pour
orchestre (1969), Preludia a fuga (1973), Mi-parti (17. 9. 977), Les espaces du sommeil
(14. 9. 1979), Dvojkoncert (23. 9. 1980), Epitafium (24. 9. 1980), Larncuch ¢. 1 (26. 9.
1984), Lancuch ¢. 2 (1986), Larncuch ¢. 3 (1987), Klavirni koncert (25. 9. 1988), Slides

(19. 9. 1989), apod. Z reSersi dobového tisku nadm vyplynulo, Ze na VarSavském
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podzimu nebyla Lutostawského hudba uvedena pouze roku 1962, 1966, 1968, 1970,
1971, 1974, 1983, 1990 a 1992. Witold Lutostawski byl témét 37 let Clenem festivalové

dramaturgické komise, mezi léty 1960—1965 byl prvnim jejim vedoucim.

V dnesni dobé se na Witolda Lutostawského pohlizi jako na velikana, ktery je
vedle F. Chopina a K. Szymanowského nejvétsim polskym skladatelem. Patiil k tém,
ktefi jiz za zivota dosahli obrovského uznani nejen ve vlasti, ale i zahrani¢i, coz
dokazuje celkem osmnact Cestnych doktoratti polskych, ale i zahrani¢nich univerzit. Jiz
za skladatelova Zivota vznikaly monografické publikace o Witoldovi Lutostawském (jiz
1969 ve Stockholmu Ove Nordwall, 1976 v Sovétském svazu Lidia Rappoport, 1976 v
Polsku Bohdan Pociej, USA 1981 Steven Stucky, aj.). Z ¢lankd hudebnich periodik také
vyplynulo, ze o své kompozi¢ni fe€i Casto prednasel i v zahrani¢i. Jako silné véfici,
opatroval Witold Lutostawski dar ve formé talentu velmi peclive, a velmi si jej vazil —
odtud prameni neobvykléd disciplinovanost a systemati¢nost v kompozicich. Prosazeni
Lutostawského v zahrani¢i jisté pfispéla spoluprace s pfednimi umélci — M.
Rostropovi¢, P. Sacher, G. Solti, Esa-Pekka Salonen, Anne-Sophie Mutter, K.
Zimerman, Chicagsky symfonicky orchestr, Losangeleska filharmonie. Zda se, zZe
Lutostawského dilo bylo Iépe pfijimdno v anglo-saskych zemich, ackoli dnes,
Lutostawského kompozice smétujici k avantgardistim Sedesatych let, ustupuji na ukor
kompozic vyzralejSich (Symfonie ¢. 2, Klavirni koncert, Lancuch, apod.) nebo kompozic

z mladi (Smutecni hudba).

Witold Lutostawski ve své praci nikdy neptetrhl kontinuum mezi tim, co jiz
bylo, ale rozvijel to, co se délo v jeho piitomnosti. K nejdiskutovanéjsim kompozicim
Witolda Lutostawského pattily vedle kompozic (77 poemata na Henri Michauxe,
Paroles Tisseés, Les espaces du sommeil, Chantefleurs et Chantefables) na texty
francouzskych basnik (Henri Michaux, Jean Francois Chabrun, Robert Desnos) jesté
Smutecni hudba, Benatské hry, Symfonie ¢. 3 a Symfonie ¢ 4, Livre pour orchestre, Mi-

parti, Lancuch ¢. 1, Lancuch ¢. 2, Lancuch ¢. 3 a oba Koncerty.

Jako ¢len Svazu polskych skladatelii vénoval mnoho casu a usili prosazovani
volnosti a svobody pii komponovani, pii moznostech vyjezdu na zahrani¢ni staze, pfi
organizaci festivalu VarSavsky podzim, aj. V dobé komunismu figuroval jako moralni
vidce. Pfed oficialnimi valnymi shromazdénimi Svazu Polskych skladateld organizoval

neoficialni setkdni u sebe doma, kde se projednala témata, prezentovdna nasledné
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oficialn€. Setkani se ucastnili mj. Z. Mycielski, M. Tomaszewski, S. Jarocinski, F.
Drabowski, A. Bloch, J. Patkowski, K. Meyer, apod.*®® Pravé diky tomuto se W.
Lutostawskému datilo u stranickych stoupencii vyjednat vSe, co potfeboval. Protoze
osobnost Witolda Lutostawského zahrnovala harmonickou integralnost vSech sfér
zivota, dokdzal pfijit na to, jak za pomoci svého vyrovnané¢ho a systematického
vystupovani se vedenim komunistické strany spraveé a efektivné vyjednavat a dosahovat
tak kyzenych vysledkii (prosazovani potieb v zajmu VarSavského podzimu, Polského
hudebniho vydavatelstvi a Svazu polskych skladateld, jejichz byl ¢lenem). Skladatel
vystupoval jako velice erudovany ¢loveék s tzv. anglickym chovanim. Cely zivot si
udrzoval urcitou rezervovanost vuci cizim lidem, zejména proto, v jaké dobé zazival
vrchol Zzivota, malokomu opravdu davétoval (otce W. Lutostawského zabili, jako
nepftitele komunismu, sdm vzbudil nelibost v oc€ich stranickych mocnéit za kompozici

skladeb pro Zemskou armadu — Armia Krajowa, aj.).*®°

O pfijimani osobnosti Witolda Lutostawského ceskym prostiedim do jisté
miry vypovida tieti &ast prvni kapitoly piedkladané prace. O vztahu Ceskoslovenskych
skladateld k VarSavskému podzimu jsme se z vypovédi jednotlivych dotazovanych
skladateld dozvédéli, ze pro né festival byl jedinou (vedle Darmstadtu) moZnosti, jak se
setkat s trendy Zapadu. Také Vit Zouhar v dopise 19. 5. 2013 (s Marii Skrotovou)
uvedl, ze Varsavsky podzim sehrdl doslova vyjimecnou a klicovou roli nejen pro néj, ale
také pro mnoho dalsich ceskych skladatelu, zejména v sedmdesatych a osmdesdtych
letech, nebot predstavoval jednu z mdla moznosti jak se setkat s kolegy napric Evropou.
Tak mlads$i generace ceskoslovenskych skladatel, Markéta Dvotrdkova (*1974) v
dotaznikovém dopise 22. 5. 2013 (s Annou Nebeskou) uvedla, ze o festivalu typu
Varsavsky podzim si muzeme v naSich podminkach nechat jen zdat: , Jedna se o
festival dramaturgicky objevny, organizacné naprosto precizne pripraveny a hlavné
hojné navstévovany (...) vSechny koncerty jsou vyprodané a v publiku se nachadzi
mnozstvi dychtivych posluchacu. “ Skladatel Hanu§ Bartoni (*1960) v dopise 31. 3. 2013
(s Hanou Spundovou) napsal, Ze Var$avsky podzim sehral vyznamnou tlohu pii rozvoji

a propagaci soudobé hudby v Polsku i v Evropé.

%88 Steszewski, Jan: Refleksje na temat osobowosci kompozytora i jego udzialu w zyciu muzycznym. In:
Paja-Stach, Jadwiga: Witold Lutostawski i jego wktad do kultury muzycznej XX wieku, Musica
lagellonica, Krakow 2005, s. 159-164.

*%9 Tomaszewski, Mieczystaw: Refleksje na temat osobowosci kompozytora i jego udziatu w zyciu
muzycznym. In: Paja-Stach, Jadwiga: Witold Lutostawski i jego wktad do kultury muzycznej XX wicku,
Musica lagellonica, Krakow 2005, s. 169-173.

168



Situaci shrnuje vypoveéd’ Ivana Strausse (*1928), ktery k festivalu dodal: ,, Byl
jsem pritomen na Varsavském podzimu jednou, jsa jeste za bolSevika vyslan Svazem
ceskoslovenskych skladatelii (...) a bylo pro mé zajimavé zjistit, co se za hranicemi nosi.
U nas v té dobe panovala znacné tradicni hudba, pricemz za tradicni byli povazovani i
tact jako M. Slavicky nebo P. Eben. Skupina tzv. Nové hudby se sice pokousela o jiny
zpuisob kompozice, ale byly to spise intelektualni snahy, nez spontanni tvorba. Slyset na
vlastni ucho Lutostawského, Pendereckého, Bairda a dalsi jména zahranicnich umeélcii

vyslovovana s velkou uctou bylo nanejvys poucné.

Pro cCeskoslovenské skladatele znamenal VarSavsky podzim mnoho — od
cennych kontaktd, pfes mnozstvi informaci a zdroju k ¢etnym inspiracim i vzoram. Od
roku 1948 a na pocatku padesatych let systematicky budovana tzv. zeleznd opona
pretrhla spojeni mezi zemémi zapadniho a vychodniho bloku. Ceskoslovensti skladatelé
ztratili moznost informovat se o nejnovéjsim hudebni déni a konfrontovat jej s vlastni
tvorbou. Jiz v této dobé mizeme hledat prapii¢inu toho, pro¢ nebylo v Ceskoslovensku
mozné adekvatni prosazeni soudobé hudby a pro¢ zdejsi hudba byla povazovana spise
za konzervativni. Skutecné zaujati skladatelé méli moznost se o déni ve svété dovidat
zprostfedkovang, a byli velmi vdééni za kazdy dostupny materidl, zejména tedy v
padesatych letech. V Sedesatych letech pak pfichdzelo mnoZstvi materidlu pravé z

Polska, kterému se za vlady Wtadystawa Gomulky470 podatilo Zapadu kulturné otevfit.

Skladatelé méli moznost se zvlasté¢ formou knihovnich vyptjcek seznamit s
polskymi cCasopisy (Ruch Muzyczny, Muzyka) a dal$imi spisy polskych skladateld.
Formou propagaénich gramodesek, které obohacovaly archiv Ceské rozhlasu a Ceského
hudebniho fondu, a také skrze no¢niho radiového vysilani zahrani¢nich rozhlasi mohli
slyset novou hudbu. Utasti na VarSavském podzimu si skladatelé mohli (méli-li
dostatek finan¢nich prosttedkil) zakoupit jinak velmi obtizné sehnatelné zvukové 1 jiné

materialy ze Zapadu.*"

Zhodnotime-li festival a kompozici W. Lutostawského s povalecnym stavem v
Ceskoslovensku, zjistime, Ze do jisté doby se déni ubiralo stejnym smérem. Podobng

jako v Polsku se v povaleéném Ceskoslovensku kladl velky diraz na narod a narodni

0 Wiadystaw Gomutka (1905-1982) byl polsky komunisticky politik, ktery v letech 19561970 stal v

cele Polské sjednocené délnické strany a byl v podstaté prvnim muzem statu. Pro své zaujeti politickym
dénim, nevénoval cenzurovani a kontrole kulturni sféry mnoho prostoru, pfesto ale aktivné podporoval

mnohé rozhodnuti Sovétského svazu.

! iz ptilohu &. 18 s Ctiradem Kohoutkem.
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hudbu, v roce 1948 viak nastal zlom. Od tinora 1948, kdy se Ceskoslovensko pfipojilo k
mocenskému sovétskému bloku a v Ceskoslovensku pievzala vladu Komunisticka
strana Cech a Moravy, pfislo také prosazovani Zdanovovy doktriny, ktera ovlivnila
celou kulturni produkci a tzv. socialisticky realismus se dostal do dogmatické polohy.
Umeéni Zapadu bylo povazovano za zcela podvratné, umélec Vychodniho bloku mél
povinnost hlasat jediné spravné hodnoty komunistické strany. V urcité mite tedy od
roku 1948 do 1989 byla na tuzemi Ceskoslovenska prosazovana tzv. oficialni kultura,
mnoho umélcu zistalo takto na ukor socialisticky tolerované kultury umlceno. V této

dobé ve dvou fazich probéhla emigrace umélcti do zahranici (po tnoru 1948 a po srpnu
1968).

V Ceskoslovensku viak vedle tzv. oficidlniho uméni komponovala fada
skladateli s piihlédnutim k trendim zapadni kultury, zejména pak po navstéve
Varsavského podzimu. Podobné jako v Polsku se také v Ceskoslovensku zrodilo hned
nckolik generaci skladatelli, zajimajicich se o soudobou hudbu, nikoli vSak s tak
inven¢nim a progresivnim piistupem jako v Polsku, kde panoval pomérmné odlisSny nazor
na soudobou hudbu. Protoze jiz od druhé poloviny padesatych let existoval festival
VarSavsky podzim, ktery umélcim umoZiioval témét svobodnou prezentaci vlastni
tvorby, uméli se s podobami vSech modernich a avantgardnich trendi v hudbé 20.
stoleti vyrovnat lépe, nez v Ceskoslovensku. Mnoho ¢&eskych skladateld bylo
upozadéno, mnozstvi jich nebylo adekvatné¢ docenéno. Pro porovnani, generaci
ceskoslovenskych skladatelli, do které by rokem narozeni spadal také W. Lutostawski,
tvofili napf. Jaromir Doubrava (1909-1960), ktery po valce zazadal o vySkrtnuti z
komunistické strany, a byl proto az do konce Zivota téméf ignorovan, Vaclav Trojan
(1907-1983), Jan Seidel (1908-1998) nebo Klement Slavicky (1910-1999), ktery se
nenechal svizat Zdanovovymi tezemi o uméni socialistického realismu a komponoval
vlastnim osobitym stylem, nebyli v Ceskoslovensku hodnoceni s piilisnym
entuziasmem, propagovani byli skladatelé jako Vaclav Dobias (1909-1978), stranicky
skladatel uznavany za propagandistické pisn¢ a smetanovské idealy nebo Jan Kapr
(1914-1988), prominentni skladatel KSC. Druha generace — Jifi Pauer (1919-2007),
Vladimir Sommer (1921-1997), Karel Husa (*1921), Jan Rychlik (1916-1964), llja
Hurnik (1922-2013), Otmar Macha (1922-2006), Viktor Kalabis (1923-2006), Zden&k
Lukas (1928-2007), Petr Eben (1929-2007) — zhruba odpovida generaci skladatelt
Tadeusz Baird (1928-1981), Krzysztof Penderecki (*1933), Henryk Mikotaj Gorecki
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(1933-2010). V porovnani obou skupin ale dochazime k zavéru, ze polsti skladatelé
méli moznost konfrontovat svou hudbu se zapadnimi tendencemi daleko vice, diky
Varsavského podzimu se té€Sili mnohem vétsi propagaci vlastnich kompozic, a jejich
prace je tak z pohledu soudobé hudby 20. stoleti daleko piinosnéj$i, nez hudba
Ceskoslovenskych skladatelti, protoze mj. piinesla rozvinuti témbri a aleatoriky
osobitym zpasobem. Dal§i generace je v Ceskoslovensku jiz pomémé oteviendjsi
novym kompozi¢nim tendencim, zejména proto, ze se jim skrze festival dostavalo
mnohych podnéti ze svétové podoby soudobosti v hudbé. Do kompozic hojné
aplikovali poznatky nabyté z hudby polskych skladateli typu W. Lutostawski nebo K.
Penderecki (viz Lutostawski v ceském prostiedi, kap. 1). Do této generace fadime napf.
Pavla Blatného (*¥1931), Jana Klusaka (*1934), Lubose FiSera (1935-1999), Ivanu
Loudovou (*1941). Posledni generaci naseho vyctu tvoti skladatelé narozeni po druhé
svétové valce Ladislav Kubik (*1946), Vladimir Tichy (*1946) a Ivan Kurz (*1947), v
jehoz tvorbé drzel dominantni postaveni ideal postmoderny, jeho dilo je dramaturgy
pomérné Casto fazeno na programy Ceskych i svétovych hudebnich t&les — Ceska
filharmonie, Stamicovo kvarteto, aj. Dale ji tvofi Milan Slavicky (1947-2009), jehoz
tvorba zahrnovala symfonickou, komorni, ale i elektroakustikou a vokalni hudbu nebo
Otomar Kvéch (*1950), ktery se svym dilem ftadi témét k protipolu modernich
skladatelskych postupi.

V tvorbé ceskoslovenskych hudebnich skladateli nalézdme stopy inspirace
tvorbou polskych hudebnich skladateld, ale také stopy hudby kompozitort svétovych
jmen, nejsilngjSich a neprogresivngjSich zjevii nové hudby, jako napt. Pierre Boulez,

Luigi Nono, Luigi Dallapiccola, John Cage, lannis Xenakis, aj.

Také hodnoceni recenzentd v hudebnich periodikach, ktera jsme prosli (celkem
Ctyticet rocniktt Hudebnich rozhledl a ctyficet rocniktit Ruchu Muzyczného, coz Cini
ptiblizn¢ 960 cisel Ruchu Muzyczného a 870 ¢isel Hudebnich rozhledil) predstavilo
osobnost a predevSim dilo W. Lutostawského jako velkou a vyznamnou osobnost.
Velmi piivétivé a s obrovskym respektem W. Lutostawského piijali kritikové vSech
generaci 1 nazorovych orientaci. Tedy jak piesvédceni stoupenci komunistickych idealu
(v cele s V. Felixem, kterému se nelibil polsky otevieny pfistup k trendim Zapadu),
kteti si v dile W. Lutostawského nasli, co pro potvrzeni ideéli socialistické realismu
potifebovali, mj. naptiklad vyZzadované napojeni na néarodni tradice a folklor v

Lutostawského Malé suite (E. Hlobil) nebo vyzdvizeni Lutostawského masovych pisni,
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tak znameniti skladatel¢é (M. Kabelac), kteti velmi podnétné¢ hodnotili piinos
kompozi¢ni ndpadi W. Lutostawského, a nakonec také recenzenti s vysokou urovni

hodnoceni soudobé hudby (Jifi Fuka¢, Nad’a Hr¢kova, aj.).

Zavérem je mozné Kkonstatovat, Ze postoj k soudobé hudbé nebyl v
Ceskoslovensku tak otevieny jako v Polsku. I kdyz zde pusobily a existovaly
skladatelské Spicky, nedafilo se jim prosadit, nebo se prosadily az potom, co emigrovali
do zahrani¢i (Karel Husa). Jejich tvorba byla uznavand, ale bez nejprogresivnéjSich
projevii nebo bez inspirace hudbou Zapadu (Jaromir Doubrava, Marek Kopelent,
Miloslav Kabela€). Na vysi se vyhtivali skladatelé komponujici ve stylu socialistické
realismu a komponujici hudbu ideologicky prostoupenou (Vaclav Dobias). Vyznacéni
skladatelé tak Casto byli upozadéni, coz se samoziejm¢ odrazilo také do recepce
soudobé hudby b&znymi poslucha¢i v Ceskoslovensku. Lutostawského hudbu piijal v
padesatych letech V. Felix, v Sedesatych a sedmdesatych se o ni pozitivné vyjadiovali
napf. A. Sychra i J. Jiranek. Dilo W. Lutostawského naleZelo v ocich dobové kritiky
jednomu z nejlepSich. W. Lutostawski patfil mezi nejuznavanéjsi skladatelé druhé
poloviny 20. stoleti. V osmdesatych letech pak recenzenti (V. Hudec, J. Fukac, aj.)
Lutostawského povazovali za velid¢inu svétového forméatu. V Ceskoslovensku byl
pohled na soudobou hudbu velice konzervativni. V dramaturgiich ceskoslovenskych
hudebnich téles si mnohdy vystacili s hudebni produkci do druhé poloviny 20. stoleti, a
ta, 1 kdyz s jistym pokrokem, panuje dodnes. Na programech dnes sice bez vétSich
problému nalezneme dila I. Stravinského, B. Brittena, A. Honeggera, P. Hindemitha
nebo O. Messiaena, hudb&é druhé poloviny jsou vSak vyhrazena specializovana
pracovisté, koncerty i festivaly — napt. Asociace hudebnich umélci a védct, z jejichz
iniciativy se organizuje festival Dny soudobé hudby, Ostravské centrum nové hudby,
které vzniklo roku 2000 z iniciativy Petra Kotika, a které organizuje festival Ostravské
dny, v roce 2005 vznikl pod zastitou Ostravského centra nové hudby komorni orchestr
Ostravska banda. V roce 2008 byl zalozen festival soudobé hudby v Praze Contemplus,
ktery se snazi pfinést a predstavit to nejpodstatnéjsi a nejaktualnéjsi ze soudobé hudby.
Také v Olomouci je od roku 2009 poradan festival soudobé hudby, nazvany
MusicOlomouc. V Polsku z pocatku byla soudobéd hudba také zalezitosti specializované
skupiny, obecenstvo se ale Casem pfizpisobilo a oproti silné¢ konzervativnimu
obecenstvu Ceskoslovenska, které hudbu W. Lutostawského (ale také zahrani¢nich

velikanti hudby druhé poloviny 20. stoleti) ocefiovalo ¢asto pouze strohym potleskem
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(jak nékolikrat ¢teme v recenzich Hudebnich rozhledl), a dodnes zastdvda mnohem
oteviengjsi a vrelejsi postoj k soudobé hudbé. Z Lutostawského generace nemame na
naSem uzemi ekvivalent, umélecky snad (ve tvorbé napt. M. Kabelace) ano, co se ale
tyka uspéchu, zahrani¢niho véhlasu a svétové proslulosti nikoli. Bohuzel 1 v dnesni
svobodné dob¢ se Casto zapomind na hudebni velikdny, ktefi tvofili jadro povalecné
podoby hudby a vzhledem ke konzervativnosti se dilo Witolda Lutostawského
nachazelo a stale nachdzi na programech jen sporadicky. Witold Lutostawski se cely
zivot povazoval spiSe na ,vlka samotafe“ a také tvorbu W. Lutostawského
charakterizuje vysoce individualizovany pfistup. W. Lutostawski nikdy nepatiil do
zadné ,,Skoly*, nikdy cilené nepodléhal médnim dobovym trendiim a ani se nikdy zcela
neoprostili tradiénich vlivi. Pfesto vSak se dokézal svymi dily na cas zafadit k
avantgardistim. Jeho dilo odrazilo v podstaté idealni podobu toho, jak by méla vypadat
vyvazenost mezi formou a obsahem, intelektem a emoci. Pravé proto je snad Casto
uvadén jako inspiraéni zdroj ¢eskych skladatelti. V zdsad¢ je mozné fici, ze moderni
hudba prvni poloviny 20. stoleti byla ur¢ena koncertnimu provozu, ... a vérilo se, Ze jen
otazkou casu, kdy moderna druhé poloviny stoleti zcela zdomdacni na programech.472
Skutecna specializace hudby pro stale vice specializované festivaly vénované tzkému
publiku, kolem nichZ se objevovali interpreti nadSeni pro véc, pfiSla az s povalecnou

avantgardou zapadni Evropy, ktera pfinesla nové radikalni koncepty hry a experimenty.

Rozdil v ceskoslovenském prosttedi byl také v tom, ze naproti tomu, Ze
skladatelé avantgardy padesatych a Sedesatych let v zapadni Evrop& zasedali na
profesorskych postech, dostaval se novy repertoar, ve spolupraci s interprety nadSenymi
soudobou hudbou, nejen na programy koncertli, ale také do osnov instrumentalistl
vysokych hudebnich Skol (na univerzitach v zapadni Evrop& byl novodoby repertoar
soucasti zkousek, recitalli, apod.). Skladatelska avantgarda se v Ceskoslovensku
objevila az pozd¢ji, v souvislosti s uvolnénim spolecenskych pomérti v Sedesatych
letech a bylo ji, podle Miroslava Pudlaka, poskytnuto jen desetileti vyvoje. V Brné a
Praze se v Sedesatych letech vytvofil okruh oddanych interprett, diky nimz se zacala
uspésné rozvijet nova komorni hudba. Orchestralni kompozice soudobé hudby v ¢eském
prostiedi s konzervativnimi orchestralnimi télesy naraZelo pfi interpretaci na problém.

Neni proto divu, jak uvedl Miroslav Pudlék, Ze: ceskd skladatelskd obec na orchestralni

2 pudlak, Miroslav: Jak se hraje soudobd vdaznd hudba. In: His Voice 2010, s. 4. Dostupny z <
http://hisvoice-archiv.node9.org/His-Voice/Archiv-casopisu/2010/HIS-Voice-4-2010> [cit 3. 4. 2015].
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’ rov . v . J r v .. , 473
tvorbu viceméné rezignovala a vénuje se proto temer vyhradné kompozici komorni.

Budeme-li pokracovat ve ¢teni Pudlakova ¢lanku, nezbude nezZ s tvrzenim, zZe: jaka je
domaci skladatelska tvorba, takova je uroven interpretace a naopak, souhlasit. Kofeny
tohoto stavu Pudldk komentoval: ceskd avantgarda v sedmdesatych letech neusedla do
akademickych posti, ale naopak byla vyhnana z hudebniho Zivota. Podpory se dostalo
mnozstvi tradicne pisicich primeérnych skladatelii, konformnich s kulturni politikou
normalizacniho rezimu.*™ Naproti tomu i v Cesku piisobilo a pisobi par specialisti,
ktefi se nachazeji predevSim mezi mladymi hudebniky (napt. Agon, Konvergence,
Orchestr Berg, Ostravskd banda, Prague Modern). Souhlasime také s Pudlakovym
zavérem, ktery doufa v postupné zdomacnéni hudby druhé poloviny 20. stoleti v

repertoarech ¢eskych hudebnich téles.

Diivodem, pro¢ v Ceském prostiedi nebyli badatelé, mapujici osobnost a dilo
Witolda Lutostawského, pak, vedle divodt vyplyvajicich z textu, byl fakt, Ze po

smrti*’

W. Lutostawského pifevzala vSechen umélecky odkaz Nadace Paula Sachera a
prameny (notové partitury, dopisy, deniky) jsou stidle ulozeny v Basileji. Timto
zpuisobem se na ¢as oddalila moznost badat na podkladu Lutostawského pozistalosti,
pfedevSim proto, Ze Cerpat informace z archivu v Basileji bylo pomérné obtizné.*"°
Proto sledujeme v badatelskych pracich jistou odmlku, v této dobé se Cerpalo predevsim
z Lutostawského vypovédi, ¢lankt, které zustaly otiStény na strankach hudebnich
periodik nebo vypovédi pamétnikd. Komplexni prozkoumdni pozulstalosti Witolda
Lutostawského provedli az Krzysztof Meyer a Danuta Gwizdalanka.*’” V tomto faktu
pak mtizeme vidét diivod toho, pro¢ také v Ceskoslovensku a nasledné Ceské republice
dodnes nevysla plnohodnotna publikace, a situace se napravuje teprve nyni, kdy je
tvorba Witolda Lutostawského predmét analyz diplomovych praci studentti vysokych

hudebni nebo hudebné-védnych skol.

78 pudlak, Martin: Jak se hraje soudobd vdznd hudba. In: His Voice 2010,¢ 4. Dostupny z
<http://hisvoice-archiv.node9.org/His-Voice/Archiv-casopisu/2010/HIS-Voice-4-2010/Jak-se-hraje-
soudoba-vazna-hudba> [cit 4. 4. 2015]

" Tamtéz.

*75 Souhlas vyjadiil W. Lutostawski jiz v roce 1989, a definitivng 2. 5. 1990 podepsanim dohody o
odkazani vSech dopist, skic, deniktl, korespondence Nadaci Paula Sachera.

#76 Viz Bedkowski, Stanistaw: Gleboki cier archiwum. In: Tygodnik powszechny 2013. Dostupné z
<http://tygodnik.onet.pl/kultura/mikrofilmy-w-szwajcarii/hwmdb> [4. 4. 2015].

T Vig Gwizdalanka, Danuta, Meyer, Krzysztof: Witold Lutostawski. Droga do dojrzatosci, sv. 1, PWM,
Krakow 2003, Witold Lutostawski. Droga do mistrzostwa, sv. 2, PWM, Krakow 2004.
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Uplnou te¢ku tvoii nabyty poznatek, Ze v Ceskoslovensku byla hudba Witolda
Lutostawského pomérné snadno piistupna (i kdyz ne zcela), a kdo mél o jeho hudbu
opravdovy zajem, bez vétSiho Usili s ni do kontaktu pfijit mohl, byt se nevyskytovala v
dobé jeho vrcholu (Sedesatd a osmdesata 1éta) v dramaturgiich ceskoslovenskych
hudebnich tles, nahravky byly pfistupné v archivech Ceského rozhlasu®® &
zakoupenim zidznamu na gramodeskach bcéhem festivalu VarSavsky podzim. Jen
sporadicky se nékolikrat do roka objevila Lutostawského skladba (napt. Livre pour
orchestre, Koncert pro orchestr, Bendtské hry, Smutecni hudba, Preludia a fuga,
Tanecni preludia) jako zajimavost na jinak pomérné¢ tradi¢nim a konzervativnim
programu hudebnich téles v Praze, Ostravé ¢i Brné. Na podkladu vybranych ¢lankt
hudebnich periodik sledujeme mj. proménu a pokrok v pfijiméni a hodnoceni soudobé
hudby ceskoslovenskymi hudebnimi kritiky — od prvotniho nepochopeni a zavrhovani
progresivnich tendenci Zapadu V. Felixem, P. Ecksteinem, V. Borem k postupnému
otevieni a pochopeni (J. Burjanek, J. Fukac) a nadSenému pfijeti v podobé recenzi napf-.

N. Hr¢kové.

Prace piinasi pomérné uceleny pohled na zivot a dilo jednoho z
nejvyznamnéjSich skladateli druhé poloviny 20. stoleti a zaroven jedné z nejvétSich
moralnich opor umélct, ale i nad&ji prostych ob¢anti v obdobi Polské lidové republiky.
Predstavuje W. Lutostawského v o¢ich ¢eskoslovenskych (ceskych) skladatelti v obdobi
Sedesatych az devadesatych let 20. stoleti a nakonec také pohled na tuto velkou

osobnost skrze dobovou publicistiku.

8 yiz Databazi evidovanych d&l Witolda Lutostawského v Archivu Ceského rozhlasu.
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RESUME

Diplomova prace se zaméiuje na osobnost a dilo Witolda Lutostawského a jeho
piijeti hudebni spole¢nosti v Ceskoslovensku a Polsku v letech 1956-1994. ProtoZe na
poli ¢eské hudebni védy a ani v hudebnich vydavatelstvich doposud nevysla publikace
vénovana osobnosti Witolda Lutostawského, tvofi naplit prvni kapitoly skladatelav
zivotopis. Kapitola je rozdélena do tii celkl: 1/ Rodinné zdzemi a kulturni a dobovy
kontext, 2/ Vrstevnici a okoli a 3/ Lutostawski v ¢eském prostiedi. V dalsi ¢asti prace se
Ctenafi seznami s Lutostawského tvorbou. VarSavsky podzim tvofi népln kapitoly, ve
které se doCteme o festivalu, ktery sehral kli¢ovou roli ve formovani soudobé polské
hudby, tedy hudby druhé poloviny 20. stoleti. Ctvrta kapitola pfinasi informace o tisku,
se kterym jsme v praci pracovali — Hudebni rozhledy a Ruch Muzyczny. Pata kapitola,
pro praci kli€ova, obsahuje poznatky, které jsme ziskali na zéklad€ reSersi periodik z
obdobi 1956-1994. Ziskali jsme vhled do recepce Lutostawského dila v
Ceskoslovensku a predevsim do problematiky uvadéni jeho dé&l na festivalu VarSavsky
podzim. Vysledkem samotné prace je zmapovani recepce Lutostawského hudby v

Ceskoslovensku a komparace s polskym prostiedim.
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SUMMARY

This thesis is focused on the life and work of Witold Lutostawski and his
acceptance by music society in Czechoslovakia and Poland between the years 1956—
1994. Because in the field of Czech musicology and even in Czech music publishing
has not been issued publication focused on personality of Witold Lutostawski, content
of the first chapter consists the composer's biography. The biography chapter is divided
into three sections: 1/ Family background and cultural and contemporary context, 2/
Contemporaries and surroundings and 3/ Lutostawski in the Czech background. In the
following part, readers will read about Lutostawski's work. Warsaw Autumn is the title
of the chapter, in which the readers can read about the festival, which played a key role
in shaping contemporary Polish music, especially the music of the second half of the
20th century. The fourth chapter provides information about press, with whom we have
worked in this thesis — Hudebni rozhledy and Ruch Muzyczny. The fifth chapter, the key
chapter for this theses, contains the knowledge we have gained on the basis of the
background research journals from the period 1956-1994. We have gained insight into
the reception of Lutostawski works in Czechoslovakia and especially into the problems
of introduction of his works at the Warsaw Autumn. The result of the theses itself is

gaining reception of Lutostawski's music and comparison with the Polish situation.
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ZUSAMMENFASSUNG

Diese Diplomarbeit basiert auf dem Leben und Werk von Witold Lutostawski
und seine Akzeptanz auf die Musikgesellschaft in der Tschechoslowakei und Polen der
Jahrgéinge von 1956-1994. Infolgedessen war auf dem Gebiet der tschechischen
Musikwissenschaften und auch bei tschechischen Musikverlagen bisher nichts bekannt
oder verdffentlicht, von der Personlichkeit des Witold Lutostawski, dies bildet den
Inhalt des ersten Kapitel der Biographie des Komponisten. Das Kapitel ist in 3 Teile
gegliedert: 1/familidre Herkunft und kulturellen und aktuellen Kontext, 2/ Zeitgenossen
und Umkreis und 3/ Lutostawski in der tschechischen Umwelt. Im nédchsten Abschnitt
werden die Leser mit Lutostawski Werk vertraut. Warschauer Herbst ist der Name des
Kapitel, in dem wir iiber das Festival, das eine Schliisselrolle bei der Gestaltung der
zeitgendssischen polnischen Musik, also die Musik der 2. Hélfte des 20. Jahrhunderts
spielte, lesen. Das vierte Kapitel enthilt Informationen aus der Presse, mit denen wir in
dieser Diplomarbeit arbeiteten - Hudebni rozhledy und Ruch Muzyczny. Das fiinfte
Kapitel, enthdlt den Schliissel fiir die Informationen, die wir auf der Basis der
Hintergrundrecherche — Fachzeitschriften aus der Zeit 1956-1994 erhielten. Wir
gewannen Einblick in die Werke Lutostawski in der Tschechoslowakei und vor allem
auf die Probleme der Einfiihrung seiner Werke bei dem Festival ,,Warschauer Herbst*.
Das Ergebnis seiner personlichen Anfertigung, ist Lutostawski Musikrezept in der

Tschechoslowakei und Vergleich mit der polnischen Musikumwelt.
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Nazev prace

Witold Lutostawski a Varsavsky

podzim v zrcadle dobového tisku v
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Nazev prace v AJ

Witold Lutostawski and Warsaw
Autumn in the Mirror of the
Contemporary Press between the Yeras
1956-1994

Pfijmeni a jméno autora Korytakova Adéla
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Fakulta Filozoficka

Vedouci diplomové prace

Doc. PhDr. Jiti Kopecky, Ph.D.
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19 ptiloh mimo text prace
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Varsavsky podzim, povéale¢ném stavu
hudebni kultury v Polsku a
Ceskoslovensku a dobovych hudebnich
periodikach. Na zaklad¢ ziskanych
reSersi Casopisu Hudebnich rozhledy a
Ruch Muzyczny podava odraz ptijeti
hudby Witolda Lutostawského a
Varsavského podzimu v
Ceskoslovensku a porovnava stav v

Polsku.

Kratka charakteristika v AJ

The theses discusses the composer
Witold Lutostawski, Warsaw Autumn
Festival. It also shows the postwar state
of musical culture in Poland and
Czechoslovakia and contemporary
music magazines. Based on the
background research journal Hudebni
rozhledy in Czechoslovakia and Ruch
Muzyczny in Poland gives reflects the
acceptance of music by Witold
Lutostawski and the Warsaw Autumn in
Czechoslovakia and compare the

situation in Poland.
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PRILOHA ¢. 1
Korespondence Karel Husa

5.1.2008

Vazeny pane:
Dekuji za vas dopis 27.12.

Bohuzel nemohu dobre psati (ani na stroji) tudiz musim byt
kratky:

1)Urcite jsem byl ovlivnen Pendereckeho St.Luke Passion.Tez
Lutoslavskym.Oba jsou vyznamnymi skladateli,

2)Znal jsemdﬁggg W.Lutoslavskeho,tez jsem se sesg@l s p.Pen-
dereckym (m.j. jeho Symfonie.a muj Koncert pro orchestr byly
hrany m.j. vLouisville ( byli jsme tam,nebot tyto skladby dos-
taly Gmawemeyer Award.tez pani Penderecka priletela)}Tez jsem
poznal B.Schaefera(prisel na fornellovu univ.na koncert)St.
8krowaczewskwho jsem znal v Rarizi,byli jsme pratele,on se
vratil do Bolska kolem 1949 a venoval se jen dirigovani,byl ale
velmi talentovany skladatel; tez pani Ptatchnickou(?nevim je-
e
1i to korektni psani) ¥

3) to bohuzel nevim.

Mohu soudit jen podle mne,mne polska hudba zajimala(uz od Szy-
manovskehoﬂktereho jsem tez hral(totiz snazil se hrati),jeho
houslove skladby,a samozrejme je spojitost s moravsko-slezkymi
a polskymi plsneﬁl (kolem tater),ktere mne fascinuji

Rad’ bych pomohl vic, ale nemohu vice- psatl nebo "klapatl" na
str031/prom1nte Kdybyste chtel se zeptat telefonlcky me. cislo
je nahore ale vim,ze by to stalo penize. - :

Preji Vam vse' nejlep31 tez prosim pozdravujte P prof PhDR
Kopeckeho -

Good luck a vse nejlepsi v novem roce.

PS Lutoslawski byl 2x na Cornellove univ.kdyz ja ucil,KH

LGP ke, A L2
¥ 1 o lEtec 47-govFaitzi K- 7’,1/:2;(2; i?zm////rki,/f 57



PRILOHA &. 2
Korespondence Viktor Kalabis

Pavlu Novakovi odpovidala o V. Kalabisovi Zuzana Rizickova 22. 1.

2008
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PRILOHA &3
Korespondence Ivan Klansky

Petrovi NemeSkalovi odpovidal Ivan Klansky 29. 1. 2008

Predchozi  Nasledujici
04 klansky@volny.cz &
Re: Polska hudba

[' 29.1. 2008, P9248 - v€era v 09:48

| Odpovédét | | Odp.viem || Pieposiat | | Tisk | Smas | Smazjako SPAM | Dalsi akce ..

Mily pane Nemeskale, velmi strucne odpovedi:

1/ Pouze prostrednictvim Chopina, melodika, typicke tanecni rytmizace
2/ Myslim, ze ne. V dobe vrcholu Varsavskehe pedzimu byla u nas hudba
kompozicne i ideologicky uplne jinde.

3/ Nekolik drobnosti Szymanowskeho, jinak pouze Chopina.

S pozdravem
ivan Klansky

~--- PUVODNI ZPRAVA -

Qd: "Petr Nemeskal" <nemik1@seznam.cz>
Komu: klansky@voiny.cz

Predmét Polské hudba

Datum: 27.1.2008 - 20:08:14

L tnmabnrmiuin alamtacrnsd
Wa, [emprova, aiegiony

Plnchodnotna odpovéd

http://email.seznam.cz/readMessageScreen?sessionld=&messageld=123&messagePos...  30.1.2008



PRILOHA ¢. 4

Korespondence Viaclav Kucera

14.1.2008

otazky
1,  Jaky je Vas nazor na festival VarSavsky podzim,
ovlivnil né€jakym zptusobem Vas a Vasi tvorbu?
2,  Udrzujete (udrzoval jste) kontakty s n€kterymi polskymi
skladateli (osobnostmi polské hudebni scény), pokud ano, s kterymi?
3,  Lze podle Vas nalézt néjaké podobnosti a spojitosti mezi polskou
a ¢eskoslovenskou hudbou druhé poloviny 20. stoleti?

email ze dne 14.1.2008

Mily pane kolego,

omluvte, prosim , zpozdéni mé odpovédi, zavinila je chfipka, s kterou
zapasim jiz tfeti tyden. A ted’ stru¢né€ k VaSim otazkam:

1. Festival VarSavsky podzim mél pro mou tviir¢i orientaci zdsadni

vyznam jiz od roku 1958, kdy jsem jej prvné€ navstivil. Jako mnohym
dal$im na8im autorum, 1 mn€ naznacil, Ze inovacni asili 0 modernizaci
hudebnich vyjadiovacich prostfedkid mize byt odvaznéjsi a cilevédomé;si,
neZ tomu bylo v naSich tehdejSich kulturnéspole€enskych podminkach.

V tomto smyslu byl podnét VarSavského podzimu §irsi nez jen
stylové-kompozi¢ni, ucil nas, jak zépasit o realnou tviiréi svobodu.

2. Mezi polskymi skladateli jsem mél a mam fadu dobrych piatel, uvedu
alespoil nejvyznamnéj$i jména: Witold Lutslawski, jehoZ pokladam za jednoho
z nejvétsich tviirct hudby druhé poloviny XX. stoleti, Krzysztof Penderecki,
Wlodzimierz Kotoniski a Zygmunt Krauze. Pravideln€ jsme se vidali nejen
ve Varsavé a Praze ale zejména na festivalech World Music Days, pofadanych
ISCM v raznych zemich (v letech 1978-82 jsem byl ¢lenem pfedsednictva
této spolecnosti).

3. Mezi piedstaviteli hudebniho Zivota Polska a Ceskoslovenska byly vzdy
vzajemné inspirativni vztahy, jeZ nemohla oslabit ani pfechodna
kulturnépoliticka

"bariéra" z nasi strany na pfelomu 40. a 50. let. Vysledkem byl fakt,

7e jsme - skryté ¢i zjevné - spolecné bojovali proti "zZdanovovsting", zel, my
s téméf desetiletym zpozdénim. Napft. svobodna edicni praxe vydavatelstvi
Polskie wydawnictwo muzyczne byla pro nés dlouho nedosazitelnd. Zcela
nebyvala, zdrcujici situace v téchto vztazich ovSem nastala po srpnu 1968 a
v obdobi normalizace, ale na tuto otazku by Vam asi nejlépe odpoveédél
povolany hudebni historik.

Tolik n€kolika slovy k Vasim dotazim, pfeji Vam uspéch ve Vasi praci

a jsem s pozdravem

Vaclav Kucera



PRILOHA ¢. 5

Korespondence Jan Klusak

Michaele Komarkové odpovidal Jan Klusak 23. 12. 2005

e g// ] / u/j/‘m,/{a/ B Rl ~ L0065~
! e : 5
VA?%/W <"’W miae 47 ;«,w-c/// uf«,.' m(l/wﬂ(,z/ il Yl

/
L(_%LZU he LW«Z% /!/"L‘-LG,G—&%L /3‘514,47,- e Ly i Npre

(=
/{ Zvi/vaur(, C /m/éﬁ«u(,, { Z /Lo—&),é\@ /1,4,(_,%-7 .,,/2 wu,_;/ ,:;J( OMC/
p(ﬂ/‘-wéb aﬁuﬁ“aﬁuéczﬂﬂu O/M /)« m. v‘-ucééaje:&» i 42/ ‘7:. o
‘“"“"”%“0’”/ ’Z’) LW’M’Q 7 /WQZW% / j .w%vn Mc'f%

/L(_%‘-uo &)

, 5 L 5 (u—v(,-c 4«,
e e i i e
0 i
.4/ C Ofd(@ ‘7 /
/,),z#‘-&)
e =
Gl 5 / ol C)ZqUzM,c/ &|//
WA,Z7 f;wv;ec«,«z/ 49 . f
":,éé..e &7) W M /""M%a 5 i ’ 1
= L - |
(o= ) | || | l
@ lr  § j ;7. 3 13 1 h ’f‘ ; = i 1 - 1‘1 1 F‘L
- 3 s 1 7 T .2 24 =
> e — ‘l/ A ‘l 1 2 - | ey i | A 2
b4 'l ' e = [ b oy fe, A J ] ! '
= 3’1&«9, /«a’a /..,l‘:jéa,bl - & Mﬁy&?ryk'zxr/bfﬂl MCM ' fa./-« Mdh&s I Q- ‘ i i
—3 " 4 R . /! ' :
:L  m— } flr*g 2 =3 Z 7 ) t ﬁ' t 1 t Fl + 1% s 1: II—Li i :
S e ,"‘."”";.".1" S e v;;i
: : 215 ? e ! ' e ||
: : : t I oy o5 | !
{ rﬂ ]‘:IYI - + i ) ~ > L : ‘i’i ) o B B ?ﬂ ILD F 4 i ;A 1
2 : A -+ o - r ] ‘I ;7 : L 4 4 ) & 1 E 5 £ i !
: : ; - - - 7 2 T S~ | 1(,1 7] 4I -+ R - ’I 5.8 -'- |
P i oy i y o’ !/ 4 i . :
'R 5-'/ nay po=jalls o nebes, | rawsdid se; (23f naln dnes, 4,-;47 Kap poral | oo netbes! || 0
v o i g ! i
e i P 2 - - e r 3 i P + 3.-' + ‘Lj = v !
b e e e e — e —T—+ |
ji e L1 &7 v T ; S - 1 L‘*}’ f/ e e
fo - e g | i ' ! : !




PRILOHA ¢. 6
Korespondence Pavel Blatny

Vére Fisarové odpovidal Pavel Blatny 25. 10. 2005

V Oseku nad Beévou dne 25. 10. 2005

Pane Blatny,

jsem studentka filozofické fakulty v Glomouci, katedra Muzikologie. Mame zde
zafazen pfedmét Polska hudba 19. a 20. stoleti.
Vime, Ze evropska hudebni kultura tvoii unikétni systém hudebnich instituci a

projevii-hudebniho Zivota a Ze Vy jste se zabyval polskou hudbou a na nasich pfednéaSkach
jsem dostala za kol zjistit Va§ nazor na niZe uweden¢, otazky:

1. Méla polska hudba (véetné lidové a témbrové) vliv nau.ﬁ tvorbu?
2. Jak hédnotite vyznam VarSavského podzimu na ¢ ssskladatele?
- N AL
: Té&Sim se na Vasi odpovéd’, kterou pak zafadim ¢ referatu v hodiné Polské
hudby 19. a 20. stoleti.

S pozdravem ' ' : %//

Véra FiSarova
751 22 Osek nad Becvou €. 326
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PRILOHA &. 7
Korespondence Alois Pifios

Vére FiSarové odpovidal Alois Pinos 8. 11. 2005

skladatelstvi el
V Bfne 8.11.2005.

Slecno FisSarovd,
odpoviddm na VaSe otézky:

1.2 polské hudby zndm velice dobfe zv1&3té& skladatele druhé poloviny
20.stoleti,pfisluSniky "polské kampozi&ni Skoly".Polskou lidovou hudbu
zndm prostfednictvim polskych,folkloristicky zaméfenych artificidlnich
skladeb.Timbrovych skladeb pclské provenience jsem slysel velmi mnoho
a vlastnim téZ poletnou-fadu par¥itur & gramofonovych desek takovych
skladeb.Zejména si vdzim tvorby W.Lutoslawského.Zaji?dél jsem na Var-
Savsky podzim v 60.,70.i na zaddtku 80.le udrzoval jsem s dénim na
festivalu i s novinkami polskych soudobych skladatel® kontakt i stykem
s Ceskymi,slovenskymi a polskymi kolegy a prateli.

2.Festival "Vargavsky podzim" byl jedinym kvalitnim mezindrodnim festi-
valem nové hudby béhem let komunistické totality a mé&l proto zdsadni
vyznam pro informovanost mnoha &eskych a slovenskych skladateld rdznych
generaci,orientovanych na novitorskou tvorbu.Ve Var$avé jsem se setkaval
s Cetnymi Ceskymi a slovenskymi kolegy.I z jingych zdrojd vim,3e vyznam
tohoto festivalu od 60.let aZ po r.1989 byl pro &eské a slovenské skla-
datele,ale i muzikology a dal$i odborniky,nepominutelny a velmi pozi-
tivni. :

S pozdravem

/]1 [P

Prof.ldlois Pinos



PRILOHA ¢. 8
Korespondence Adrianem Democ

Jané Gajdosikové odpovidal Adrian Democ

e Adrian Democ

1. Pol'ska hudba, teda artificialna pol'ska hudba je podl'a vietkého fenomén, ktory v tom Case
nemal vo svete obdobu, pretoze sa im podl'a miia podarilo zlucit prekomponovanost, novost,
vybojnost z vydobytkov "novej" hudby so silnou emocionalitou a priamostou -jednoducho
slovanské vnimanie veci vola po priamosti, jednoduchosti, citovosti. Nesmieme zabudnat’ ani
na vydobytky notacie -PWM /Polskie Wydawatelstwo Muzyczne/ v Krakowe je pre
nadSencov legendarne vydavatelstvo...

2 Warszawska jeszien -to je otdzka pre veteranov, ale myslim, ze zohrala kI'a¢ovu Glohu skor
v tych 60. a 70.rokoch, teraz je uz (po pade komunizmu) jej postavenie menej vyrazneg.

3.Moje prvé kroky viedli cez Lutoslawského, potom ma vel'mi zasiahol Kilar a Gorecki,
Lutoslawski prepracovanostou formy, harménie a detailu, Gorecki priamostou, citom a
odvahou a Kilar svojim optimizmom, tak vzdcnym v tychto hudobnych Zzanroch..



PRILOHA ¢&.9
Korespondence Igor Bazlik

Jané& Gajdosikové odpovidal Igor Bazlik

Znenie otazok:

1. Ako ovplyvnila Vasu tvorbu poPska hudba vritane hudby témbrovej a Pudove;j?
2. Aki dlohu zohrava podPa Vas v hudbe VarSavska jesen?

3.Ako vnimate avantgardné hudobné smery 20. storo¢ia a do akej miery zasiahli
Vasu tvorbu?

Pre zachovanie autenticity odpovedi ich uvddzam v ich pdvodnom zneni

e Igor Bazlik

%amozrejme, e pol'ska hudba a vietky festivaly v Pol'sku ovplyvnili mdj hudobny rast v
priebehu rokov od cca 1962 dodnes. Najviac som chodil do Varsavy: varSavska jesen /5x/
jazzjambory /3x/, medzinarodny Chopinov konkurz /1x/, medzinar. festival pop. piesne
sopoty /5x -z toho 2x v Juri / festival pop.h. v Opole - a asi dost. Spoznal som sa s
mnohymi pol'skymi skladatelmi, hudobnikmi, textarmi, teoretikmi. Najviac si cenim osobne
zoznamenie sa s Pendereckim, Kilarom, Goreckim a viacerymi. T

Reakcia Igora Badzlika je neuplnd, podla toho ako sa vyjadril, by ostatné odpovede mal este
poslat.




PRILOHA ¢&. 10
Korespondence Ilja Hurnik

Ivané Davidové odpovidal Ilja Hurnik 6. 11. 2005
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PRILOHA ¢. 11
Korespondence Ivan Kurz

Jitce Kocurkové odpovidal Ivan Kurz 21. 11. 2005

-
>Vézeny pane profesore,

>

>obracim se na Vas s prosbou o zodpovézeni nasledujicich otdzek:
>

>1)Méla polskéd hudba (véetné lidové) vliv na Vasi tvorbu?

>

>2)Jak hodnotite vyznam festivalu Varavsky podzim pro
>Ceskoslovenské skladatele?

>

>Abych vysvétlila divod tohoto dopisu a vySe zminénych otdzek.
>Jsem studentkou muzikologie na Univerzité Palackého v Olomouci a
>dochazim na prednasky predmétu Dé&jiny polské hudby. V rdmci
>tohoto pfedmétu mame za (kol oslovit soucasné Eeské skladatele,
>jejichz skladby se na festivalu hraly nebo je festival néjakym
>zplsobem ovlivnil. Za zodpovézeni téchto otdzek Vam predem velmi
>dékuji a jsem s pozdravem.

>

>Jitka Koclirkové

vV Vv

Mild pani kolegyné,

VVVVVVVVVYVY

obdrzel jsem Va$ e-mail a nevim, zda to neni

nedorozumeéni, nebot nepatiim mezi autory jejichz skladba/y se hrala/y na
VarSavském podzimu. Na zminéném festivalu jsem byl pouze jedenkrét, a
to v roce 1976 - jako navstévnik koncertd. Var§avsky podzim byl vzdy
pochopitelné podnikem velmi inspirativnim. Zde bylo mozno slyset dila
predstavitell tzv. polské koly (zvlasté Penderecki, Lutoslavski, a fada
dalsich) a vedle nich dila predstaviteld svétové moderny. Tento festival
byl skute¢nym vzorkem toho, co se v hudbé ve svété délo (na rozdil od
prazskych prehlidek nové tvorby, které bohuzel byly zapouzdfeny ve
vézeni normalizaénim i teritoridlnim). TaZete se po vlivunaces k
oslovenské skladatele. Z toho vyvozuiji, Ze se Vam jedna o

dobu existence Ceskoslovenské republiky, tj. pfevazné o dobu $edesatych
let a naslednou dobu normalizace. Z tohoto ¢asového umisténi vyplyva i
odpovéd na Vasi otdzku tazajici se po vlivu festivalu Varsavsky podzim

na Ceskoslovenské skladatele: Festival mé&l, domnivam se, vliv obrovsky,
ale jak na které skladatele. Pro nékteré to bylo otevFeni nového svéta,
pro jiné cosi mimobé&zného, co se jejich tvorby ani srdce nedotklo -
patfim mezi ty prvni. Vyznam pro nas byl téZ v tom, Ze se jednalo o
festival v zemi vychodniho bloku, tedy festival dostupny formou navstévy
i formou zvukovych zaznamd pofiditelnych v Polském informa&nim stfedisku
v Praze (touto formou jsem pfevazné déni na festivalu sledoval ja).

Nyni jesté k prvni Vasi otdzce. Zejména polska nova hudba (alei

folklér) na mne vliv méla. Takové dila jako napf. Pasije podle Luk&ge
K.Pendereckého, ¢ 3. symfonie W.Lutoslavského (vybirdm z mnoha
dalSich tituld) nemohla &lovéka nechat Ihostejného. Domnivém se, Ze
polska hudba tohoto obdobi mohutné ovlivnila celosvétové hudebni VYVOj
druhé poloviny dvacatého stoleti.

http://www3.mail.post.cz/~~924fe49264b9626302db2ef78598e7c2 /ann/nrint nhn2falde 7 19 900<



PRILOHA ¢&. 12
Korespondence Marek Kopelent

Petru gpalkovi odpovidal Marek Kopelent
,Polska hudba*

1.0 tom,Ze bych se cilené zabyval polskou hudbou a ona pak na mé méla néjaky
vliv, nelze mluvit.Ostatné tzv.polska Skola nebyla tak uplné
mysSleni (tfeba T.Baird) az po ve své dobé ,.extremisty” jako byl K.Penderecki
nebo H.Gorecki.Vedle toho tu byla postava W.Lutoslawského a jiné vyznamné
osobnosti Nové hudby (dilezité bylo napi.Elektroakustické studio Var$avského
rozhlasu s J.Patkowskym v Cele ),nevim tedy,zda tu néjaké,byt’ dil¢i inspirace
v mé hudbé mohly byt ptitomny,to by mohli odhalit leda kritici ¢i teoretici tou
dobou se zabyvajici.
2.0dpoveéd’ na tuto otazku je prosta:VarSavska jesen méla pro Ceskoslovenské
skladatele vyznam nedocenitelny.Mluvim ovSem o téch,kdo méli o novy vyvoj
v soucasné hudbé¢ upfimny zajem.
Organizoval jsem na plideé vydavatelstvi Supraphon v roce 1961 zajezd na
varSavsky festival,do kterého jsem se snazil dostat skladatele pokud mozZno bez
pFislusnosti ke KSC a ty,kdo byli blizko modernimu mysleni.Reakce nékterych
byly rozpacdité,jinych zaporné,ale byli mezi ndmi i tiktefi nachazeli v Nové
hudbé vychodisko do dalsi tvirci prace.Tehdy se ve VarSavé uvadélo vsechno
bezprostiedné nové,podle toho obcas vypadaly reakce publika,atmosféra byla
jiskfiva a hudby bylo mnoho (tfeba i 3 koncerty za den a je$té na rtiznych
mistech).O zajezdu pak diskutovali soudruzi na predsednictvu Svazu skladateld
,nebot’ byli zaskocdeni,ze se uskuteCnil bez jejich védomi a asi také proto,ze
v tom vide€li nebezpeci ndkazy Ceskych skladatela.
Od toho roku az do roku 1986 jsem festival navstivil 13x a mél jsem na ném 11
provedeni.Vrcholem byla objednavka skladby k 25.vyro¢i jeho zaloZeni v roce
1981 snaprostou volbou jaky druh dila zvolim.Napsal jsem tedy vokalné-
orchestrdlni dilo podle legendy o Zivoté a utrpeni sv.Vojtécha,éeského i
polského patrona, LEGENDA které mélo pak na festivalu Gispé$nou premiéru.
Ve Varsavé jsme nachazeli pratele nejen z Polska,ale z celého svéta.Ostatné
provedeni mého 3.smyccového kvarteta v roce 1964 Novakovym kvartetem mi
skutecné otevielo cestu do Evropy i dal.
Nemohu vSe,co jsem ve VarSavé prozil,vté€stnat do snesitelného rozméru
ceské Nové hudby.

Marek Kopelent

Prof. Marek Kopelent, Na Brezince 22, 150 00 Praha 5, Tel: 00420 2 51560906
E mail: marek kopelent@volny.cz



PRILOHA &. 13
Korespondence Jan Stastny

Evé Suraiiové odpovidal Jan Stastny (Peter Graham)

1. Mala pol'skd hudba vplyv na Vasu tvorbu (vrdtanie Tudovej, témbrovej h., h. 60. rokov
w)?

Polské hudba méla na mne v dobg, kdy jsem za¢inal komponovat obrovsky vliv. Byl jsem

nadgeny zejména témbrovou hudbou Krzysztofa Pendereckého, Juliuse Luciuka, Witolda

Szalonka, Wojciecha Kilara, Henryka Mikolaje Goéreckého atd. Velmi jsem obdivoval

Lutoskawského a velky vliv méli na mne také Zygmunt Krauze.a Tomasz Sikorski. Polské

noty i desky byly relativné dostupné, snazil jsem se poznat vechno, k emu jsem se dostal.

Po 1éta jsem pravidelné sledoval Ruch muzyzceny, kde byla v sedmdesatych letech take

spousta informaci o Zapadni hudbé.

2. Ako hodnotite vyznam festivalu Varsavskd jeseri pre cesko-slovenskych skladatelov?

Nemohu mluvit za jiné, ale domnivam se, Ze vyznam tohoto festivalu byl v Sedesatych a

sedmdesatych letech byl zcela mimotadny. Pro eské a slovenské autory to bylo prakticky

jediné misto, kde se mohli setkavat s aktudlnimi tendencemi a se sv&tovymi osobnostmi.

J4 jsem se tam dostal bohuZel jen jedinkrat, aZ v roce 1979 — a i tak to byl pro mne mohutny

zazitek: fascinujici provedeni fady skladeb, 7ivy zajem publika, moznost setkat se

s legendami jako Luc Ferrari, Lejaren Hiller, Witold Lutostawski atd., to viechno na mne

udélalo veliky dojem. Bylo to ohromné povzbuzujici.

3. Co si myslite o dnesnej populdrnej hudbe?

Pop music je v podstaté industrializovany folklor, dnes uz vyrabény doslova na bézicim pasu.
Je velmi t&7ké se k tomuto fenoménu n&jak obecné a struéné vyjadfit. Snad by se dalo
zobecnit, Ze je to piistup k hudbe, kde interpretacni a zprostfedkujici slozka daleko pievysuje
kompoziéni vklad (na rozdil od velké vétsiny hudby vazné, kterd naopak na interpretaci a
zprostredkovani pravidelné troskota ...).

Je to prevladajici sloh dnesni doby, zahrnuje nespocetné mnozZstvi stylfi, podstylt a jejich
odnozi. Kdo se v tom mtize vyznat? Zda se, Ze skute&né zajimavych osobnosti je tu
poskrovnu, vétsina jsou loutky v rukou marketingovych odbornik (to se tyka hlavn& neustale
se valici produkce velkych spole¢nosti). Urcitou nadéji je snad okrajové scéna malych
nezavislych labelt, zejména razni bizarni pisnickafi a experimentujici muzikanti — ale to uz je
dost t&zko ,,popularni hudba™ ..Vzdycky viak zalezi na tom, kdo to del4. Nakonec i z téch
nejpitom&jsich klise pop-kultury se da stvofit docela zajimavéa muzika — jak ukazuje

holandsky skladatel Jacob ter Veldhuis. Zapamatujte si to jméno!

fw;é\/ %qﬁ/r/\j/[f’m%%ﬁ



PRILOHA &. 14

Korespondence s Ivanou Loudovou (email)

Adéla Koryt’akova 12. Fijna 2014:

Viazena pani Loudova,

jsem studentkou muzikologie FF UPOL a pisi diplomovou prici na téma Witolda
Lutostawského. Chtéla jsem se vas zeptat, zda, jako byvala studentka M. Kabelace, mate
informace o vztahu mezi Lutostawskym a Kabela¢em a ptipadné o jaky vztah se mezi t€mito
dvéma vyznamnymi osobnostmi jednalo? A zda také vy mate s osobnosti a tvorbou W.
Lutostawského né&jaké zkuSenosti, zejména co se inspirace tyce.

Doufam, Ze Vas tim pfili§ neobtéZuji.

Piedem dékuji za odpoved.

S pozdravem a pfanim milého zbytku vecera

Adéla Korytakova

Ivana Loudova 13. Fijna 2014:

Mila Adélo,

Kabel4¢ a Lutoslawski byli dlouholeti ptatelé, stykali se ve VarSavé i tady v Praze, dobie si
rozuméli. Cheete-li se dovédét vic a podrobnéji, pofid'te si knihu "Miloslav Kabelac - tvirci
profil skladatele" od Zderika Nouzy.

Co se ty¢e mne, velmi si Lutoslawského vazim, ovéfila jsem si u n¢ho nosnost Bi-formy, se
kterou jsem se v tektonice svych skladeb potykala i ja, podobné mne zajimal kontrast
aleatoriky s pfisné metrickou hudbou, témbrovost, nastrojova ¢i vokalni virtuozita ....a pod.
Dost jsem uZivala jeho partitur pfi vyuce na AMU a propagovala jeho hudbu. Ze dobfe, Ze o
ném pisete.

Hodné& taspéchti a v8e dobré pieje prof. Loudova.



PRILOHA ¢&. 15
Korespondence Milan Slavicky

Zuzané Plejové odpovidal Milan Slavicky 11. 10. 2005

Sle¢na
Zuzana Pejlova

Vazena sle€no,
k Vasi praci Vam mohu poskytnout nasledujici informace:

1) Jisté ano, zaujala mne predeviim Lutoslawského tektoni¢nost a hluboka presvéd€ivost vyrazu (Smute¢ni hudba, 3
poematy, 2. a 3.symfonie aj.), a v 60.letech i Pendereckého nova zvukovost a tehdy u nas vyznamné plisobici jasna
ideovi orientace (Lukasovy paSije, Utrenja aj.) Méné jiz neofolklorismus (Kilar aj.) a pozdgjsi neoromantické
tendence.

2) Varsavsky podzim mél ohromny vyznam zhruba od zatatku 60.let, jakmile se z neoklasickych zacatkd (od 1956)
stal forem pro prezentaci vyznamné zépadevropské i vychodoevropské tvorby a stal se ohniskem, kudy informace o
obou okruzich proudily ob&ma sméry. Pro fadu geskych skladateld provedeni na VP bylo zasadnim prilomem na
cest& do zapadni Evropy (Kabelag: Eufemias Mysterion, Kopelent: 3 kvartet a fada dalgich). V 70.letech pak
provadéni na VP bylo pro né jistym “udrZovanim dobytého teritoria", jednim z mala, které fadé z nich zbylo.

Ja sam jsem byl na VP jednou, v roce 1978, a byla to pro mne velmi cennd informace o stavu soudobé tvorby na
obou stranach Zelezné opony.

3) Znam se s Rafalem Augustynem, Zbigniewem Lampartem, Grazynou Pstrokonskou-Nawratil, ale jsou to spi$
prilezitostné kontakty.

S pozdravem
Vas
Milan Slavicky



PRILOHA &. 16
Korespondence Zdenék Pololanik

Jitce Fialkové odpovidal Zdenék Pololanik 15. 10. 2007

Vazeny pane Pololaniku,

obracim se na Vas s prosbou o spolupraci.

Jsem studentkou muzikologie na olomoucké katedre, kde se v ramci pfedmétu
Polska hudba 19. a 20. stoleti, snazime ziskat co nejvice informaci

tykajicich se ¢esko-polskych vztahd.

Réada bych Vas pozadala o zodpovézeni nékolika otadzek. Vase odpovédi by byly
jisté velkym pfinosem pro obohaceni védomosti z této oblasti.

1. Ovlivnila polska hudba (vcetné lidové a témbrové) Vasi formu?

Neovlivnila. M&m rad polskou hudbu klasikd a romantik{. Za dob studia jsem
poznal soudobé polské skladatele z nichz mne zaujaly prvotiny Pendereckého,
naopak jeho slavné Pasije i po mnoha pokusech jsem nevydrzel vyslechnout
celé. Pry se nyni projevuje ngzrg%/%(gl;mlmmm%u ve zvuku i
rozsahem. Z ostatnich soudobych skladatelu a skladatelek mne zaujaly
jednotlivé skladby, avsak bez jakéhokoliv vlivu.SpiS mne zaujala pozornost a
moznosti pro jejich prezentaci v Polsku.

2. Jak hodnotite vyznam VarSavského podzimu na Ceskoslovenské skladatele?
To jsem uz ¢astec¢né vyjaril posledni vétou predchozi odpovédi k otazce. Mrzi
mne, e jsem nevyuzil - snad- té moznosti si jednou na Varsavskou jesen
zajet, kdy to byla kromé Darmstadtu jedind moZnost slySet soudobou hudbu a
to nejen Polskou, protoZe Poldaci byli obdivuhodné ochotni prezentovat i
zahranicni skladatele na tomto znamem festivalu. Darmstadt mne zklamal.
Tam provozovana hudba by se dala nazvat nezajimavymi pokusy a tonovymi
konstrukcemi s naprostou absenci zdravé, sdilné hudebni naplné- invence.
Podle informace stalych navstévnikl VarSavské jesené to tam bylo zajimavéjsi
a pestrejsi. Byl jsem vsak student a zminéni informatofi byli z fad pedagogl
skladby JAMU. K navstévé mi tehdy chybély fin. prostiedky. proto jsem se ani
nedobyval k uskutecnéni. Thned po dokonceni studia jsem se stal skladatelem
ve svobodném povolani, které mi to neumoznilo ¢asové. Musel jsem se
kompozici Zivit, ne se bavit.

3. Co pro Vés osobné znamena Polsko a (soucasna) polska hudba?

Po uspésném provedeni svého celovecerniho oratoria Sir-hassirim /pisné
pisni pro sdla, sbor a velky orchestr/, jsem se o ném zminil ve Vratislavi,
kde byly v Polsku festivaly kantat a oratorii. S velkym zdjmem jsem obdrzel
odpovéd, e je radi prijmou na festival v provedeni nasich interpretd, které
by pozvali k hostovani. K reprizam vSak nedoslo-oratoriu na biblicky - navic
hebrejsky text byly zakazany i u nas dalsi provedeni ateistickou byrokracii.
K dal$imu provedeni doSlo po zminéném brnénském az po prevraté na 1.
festivalu Musica iudaica v prazském Rudolfinu v r. 1993. S polskou stranou
jsem vsak od zninéné doby nenavazal spojeni.

Letos v kvétnu provedly studentky poznanské univerzity Gabriela Czapla a
Paulina Svigon moje Variace pro varhany a klavir op.1, coZ mi pisemné
oznamily a e-maile poslali program koncertu. Nyni jsem obdrzel i jejich
nahravku. Maji evidentni zajem o navazany kontakt i o moje dalsi skladby.
Jak se tyto moje Variace dostaly dokonce k provedeni mi neni znamo.
Dovedél jsem téZ o zajmu prof. hudeb. odd. poznariské university o zajmu o
mou hudbu. Ma prijet na Moravu a setkat se se mnou.

http://email.seznam.cz/readMessageScreen?sessionld=&folderld=inbox&messagePos... 16.10.2007



PRILOHA &. 17
Korespondence Slavomir Horinka

Pavlu Ciglerovi odpovidal Slavomir Horinka 13. 2. 2006

Dotaznik na soudobé ¢eské skladatele
Otazky:
1) Co pro Vas znamena a jak vas ovlivnila polskd hudba?

2) Jaky je V43 nazor na VarSavskou jesei?

1) Polské 3kola (myslim Lutoslawski, Penderecki atd. ) m& nejvic ovlivnila v dobg, kdy jsem se
zatinal vyrovnavat se svymi prvnimi vzory, zvlast¢ Janatkem. Pravé diky skladbam polskych
skladatelii jsem si osvojil kompozi¢ni prostfedky a zvukové moznosti, s nimiZ jsem se mohl
vymezit vi¢i hudbg, kterou jsem v ramci prudkého vyvoje dospivajiciho ¢loveka zacCal pocitovat
jako "pfezitou". Dnes, s odstupem Casu, musim fict, Ze nasledné to byla pravé "polska $kola" viici
niZ jsem se ve svém vyvoji vymezil a tak jsem byl schopen zbavit se po¢inajicich klis¢ ve vystavbé
hudebni plochy (pouZivani tzv. malé aleatoriky, vrstveni apod.). Dnes (oproti dfivéjsku) hledam
inspiraci vice v Lutoslawském neZ v Pendereckém a vice ve struktufe a stavbé nez ve zvukovych

efektech.

2) Na Jeseni jsem nikdy nebyl. Z toho co vim si myslim, Ze vyznam tohoto festivalu je dnes uZ spis

historicky, ale je to jen muj pocit, nechtél bych to nékde obhajovat.

Slavomir Hofinka




PRILOHA &. 18
Korespondence Ctirad Kohoutek

Jifimu Kopeckému odpovidal Ctirad Kohoutek 17. 11. 2007

Mily pane kolego,

moje odpovedi (ktere Vam rad pisi) se opozdily z nejruznejsich zdravotnich a pracovnich duvodu; take proto, ze
mne postavily pred jiste problemy, jak k nim pristoupit.

a) Kazda zalezitost (skutecnost, udalost, fakt, kazdy postoj, nazor...) - zjednodusene a strucne receno - neni
vecne jednoducha, cernobila, vzdy je procesem s radou souvislosti, ovlivneni, limitaci...

b) Kazda zalezitost (skutecnost...) se da casove pojednat narocneji, zevrubneji do sire i hloubky, nebo casove
usporneji, strucneji - coz ovsem vytvari nebezpeci povrchnosti, nepresnosti, mozneho zkresleni.

Pisemny dokument nemuze navic operativne reagovat na vznikle prijemcovy podotazky, namitky, vysvetlujici
dotazy, jine nazory...

Presto plnim slib a odpovedi v priloze v jakemsi strednim tvaru posilam. Napada mi, ze by mozna nebyla
neuzitecna spolecna schuzka pri nejakem prilezitostnem nutnem zajezdu Vas do Brna /lepe nez mne do
Olomouce/, abychom si v klidu popovidali (i o dalsich vecech, ktere by Vas mohly zajimat) a slo by Vas pritom
seznamit i s nekterymi souvisejicimi materialy. Ale dobre vim, ze moznosti je vzdy mnoho a casu je vzdy malo.
Nezbytny je vzdy vyber podle zvolenych priorit.

S pratelskym pozdravem nejen Vam, ale i Vasim kolegum a studentum -

Ctirad Kohoutek.



Odpovédi na otazky Mgr. Jifiho Kopeckého, Ph.D.

1/ Co pro Vas znamend a jak Vs ovlivnila polské hudba?

Polské hudba pro mne znamena mnoho: informace, zdroje, kontakty, inspirace i vzory.

Ovlivnéni polskou hudbou je u mne obecné zaclenéno do studijné poznavacich hudeb-
nich a teoretickych snah o rozsifovani svého obzoru o zahrani¢ni impulzy, pozd€ji i pfimé o-
sobni zahraniéni zkuSenosti. Doba, kdy jsem to ve svych odbornych studijnich letech 1948-53
nejvice potieboval, nebyla ptizniva; tzv.Zelezna opona mezi zemémi vychodni a zapadni Ev-
ropy vytvatela nejriznéjsi zébrany.

Témek od po&atku studia hry na klavir v r.1938 mne mj.mimotadné zaujalo dilo Cho-
pinovo (inspirace i ze zdrojt lidové hudby, osobitost melodicka, harmonicka, sénicka, formo-
va, nastrojove stylizacni...).

Po absolutoriu na JAMU v .1953 jsem byl sice pro tradi¢ni skladbu dobfe ptipraven,
ale jen velmi kuse informovén o aktualnim evropském (svétovém) hudebnim, specialn¢ pak
kompoziénim déni. To ptispélo k vzniku osobni tviiréi krize, navic zvySovalo mou pedagogic-
kou nejistotu ve funkci nastupujiciho asistenta na katede skladby. SnaZil jsem se intenzivné
studovat jakékoliv dostupné materialy z této oblasti. Bylo to mnozstvi ¢lankd, studif a knih,

z nich? jedny z nejcennéjsich (napf.casopisy Muzyka-kwartalnik, Ruch muzyczny, spisy
Boguslawa Schiffera Maly informator muzyki XX wieku, Nowa muzyka, ad.) byly pravé

z Polska. Vyuzival jsem kazdé prileZitosti ziskavat zahrani¢ni informace (vyptij¢kami zvlaste
prostéednictvim Univerzitni knihovny v Brng, poslechem vzacnych propaga¢nich gramodesek
ze stale obohacovaného archivu Ceského hudebniho fondu v Praze, sledovanim vybranych
hudebnich programi zahraniénich rozhlasovych stanic, zejména no¢nich koncertl blizké,
dobfe slysitelné Vidné aj). Pro neocenitelnou archivaci zdznamii se mi podafilo v r.1957 za-
koupit v Praze jeden z prvnich, byt nedokonalych, u nés dostupnych magnetofoni. Zna¢né mi
pomohla zahrani&ni hudebné teoreticka literatura (napt. Karl H.-Worner: Neue Musik in der
Entscheidung, 2.vydani Mainz 1956, Fred K.Prieberg: Lexikon der Neuen Musik, Miinchen
1958, pozd&ji Walter Gieseler: Komposition im 20.Jahrhundert, Celle 1975 — vSe postupné
dary od manZel&iny tety Markéty, anglického dirigenta, spisovatele a skladatele Antony Beau-
monta a mého bratra Lubose, Zijicich v tehdy Némecké spolkové republice; z Polska spisy
Boguslaw Schiffer: Klasycy dodekafonii, Krakow 1964, pozdé&ji Wstemp do kompozyciji,
Krakow 1976, Janusz Cegiela: Skize do autoportretu polskiej muzyki wspdlczesznej, Krakow
1976). V této situaci jsem byl schopen napsat a vydat nékolik vlastnich hudebné teoretickych
kniZek (ptivodng piednasdkovych skript) — prvni (Novodobé skladebné teorie zapadoevropské
hudby) uZ v 1.1962; 2.rozsifené vydani (Novodobé skladebné sméry v hudbg) jiz o tfi 1éta po-
zdégji.

Zacalo se mi dafit — pfedev$im v rAmci recipro¢nich vymén ministerstva Skolstvi nebo
Svazu &sl.skladateld, ale i v disledku vlastni kompoziéni a pfednaskové €innosti — cizinu nav-
§t&vovat i aktivng, osobné.Byla to napf.mista: Kijev, Leningrad, Moskva — 1956, Budapest —
1958, Bayereuth, Bamberg, Norimberk — 1960, Moskva, Leningrad, Tallin — 1961, Dartington
— 1963, Darmstadt — 1965, Videti — 1966, Patiz — 1967, Hamburg — 1969, Zurych, Lugano,
Basel, Bern — 1970, Moskva, Novosibirsk — 1971, Budape$t’ 1973, Royan — 1974). Dominan-
tou mych zahraniénich z4jezda byl vSak cyklus pobytl na festivalech Var$avsky podzim v le-
tech 1961, 63, 64, 65, 67, 79; i dalsi cenné ptileZitosti v Polsku: Wroclav — 1972, Gdarisk —
1974.

Poznana kvantita a kvalita polské, specialn€ pak tzv.novopolské soudobé hudby (tvor-
by, interpretace) v ovzdusi pfiznivé statni podpory a umoziiované umeélecké konfrontace s Si-
rokym vybérem tendenci a vysledki evropskych i svétovych na mne jako skladatele, teoretika
a pedagoga silné zapisobila. Zaujaly mne zvlasté cenné vysledky tzv.malé, fizené, kontrolo-



vané aleatoriky (vyrazné napf.u W.Lutoslawského) a témbrového kompozi¢niho sméru (napf.
u K .Pendereckého) — jedna ze silnych, asp&$nych protivah ve smyslu zdiraznéni vyznamu
tvarovani a emocionalnéj$iho piisobeni vé&tsich hudebnich ploch oproti jistému ,,chladnéjsi-
mu* konstruktivismu déisledné vétve videniské dodekafonicko-serijni aZ seridlni skoly (Schon-
berg, Webern ad.). Snazil jsem se oviem vzdy ke vSem tviréim vyzkumim, novotam, neob-
vyklostem pfistupovat kriticky, vidét i fadu pochopitelnych nezdari aZ extrémnich, slepych
vyvojovych uli¢ek. Dokladem toho miiZe byt napi.n€kolik vét ze zpravy uZ o mém prvnim
variavském zajezdu ve dnech 16.-24.9.1961: , Mél jsem moznost diskutovat s polskymi skla-
dateli o soucasné hudbé, poznat hudbu nejriiznéjsich novodobych smérii od problematickych
experimentii, které se nedaji brdt viibec vdzné, az po skladby vysoce hodnotné a prinosné...
Jsem rdd, Ze mi bylo umoznéno ucasti na tomto festivalu utvrdit se v pFesvédceni, Ze Zadné
ortodoxni pouZiti jakéhokoliv systému Ci skladebné techniky nemiize pfinést hudbu cennou,
ale vylucné experiment — odsouzeny dfive ¢i pozdéji k zdniku. “ V souvislosti s nabyvanim
stale vétiiho rozhledu po soudobé hudbg, a tim snad i opravnéné zvysené kriti¢nosti (i vici
domaéci hudebni situaci) cituji jeste alespoii jeden ze zavérecnych odstavci ze zpravy o Var-
Savském podzimu 16.-24.9.1967: Celkové jsem ovsem nabyl dojmu, Ze tiroveri varSavskych
festivali (tviirci, Cdstecné i reprodukcni a diskusni) pozvolna klesd, je dusena pFemirou
prumérnych a podprumernych skladeb-tviréich odvarii. Cekd se na presvédcivé umélecké
syntézy. V tomto smyslu pocind mit nase hudba zhruba asi typu M._Kabeldce velice dobry zvuk,
nabyvad na vaznosti, respektuje se, zacind byt o ni zvySeny za]em Skoda, Ze stdle nejsme sto
vyrovnat se svymi propagacnimi metodami praxi zahranicni.“ — Tato slova dosti pfesné vy-
stihuji dobu, kdy jsem si (zhruba od r.1965) — ve své tieti tviiréi etapé — ujastioval a formulo-
val (i v dilech, napt. Preludia pro komorni orchestr, Miniatury pro 4 lesni rohy /smy&covy or-
chestr, Invence pro klavir, Hudebni ofisky-détské sbory, Memento-koncert pro bici a dechové
nastroje) zasady vlastni projektové hudebni kompozice (kniZka o stejném nézvu, tfeti z mych
publikaci, vy3la v r.1969) jako intuitivng-logické (syntetické) metody usilujici o nekonvenéni
koncepce (umélecké projekty), vyznamné esteticky i spolecensky, o dokonalou, nejednostran-
nou kompozi¢ni techniku s moznosti vyuziti viech stylovych principti i osobnostnich sklond.

2/ Jak hodnotite piinos VarSavského podzimu?

Od vzniku v 1.1956 jsem v souladu s mnohymi pojimal tento festival za jedny z mala
cennych, nam ,,otevienych dveii* obecngjsiho poznani, specidlng pak polskych, ale i mnoha
dalsich novodobych hudebnich sméri, cest a vysledkii. Dovoloval osobni proZiti i fady neofi-
cialnich uméleckych konfrontaci, tviiréich vysledk, setkéani s mnoha zahrani¢nimi hudebnimi
umélci a jejich nazory pii kazdodennich dopolednich diskusich i jinde. Znamenal pfileZitost
ziskat (vétsinou z uetfenych diet nebo n€kdy i darem od polské strany) dileZit¢ informacni a
studijni hudebné teoretické, zvukové a jiné materily, a to dokonce z jinak obtiZn€ dostupné
zépadni ciziny. Z koncert byla zpravidla uz nasledujiciho dne k dosténi sou¢ast cenné sou-
borné festivalové gramokolekce, vyznamné i piesto, Ze — po nékolika ro¢nicich —, bohuzel, uz
jen ze zaznami dé&l polskych autorti. SnaZil jsem se ji co nejvice doplnit ,.tajnymi* nahravka-
mi pii koncertech pomoci prenosného, mensiho jiZ japonského magnetofonu, zakoupiteln¢ho
doma oviem jeding na zvl4stni, zapadnimi zahrani¢nimi valutami kryté platebni tzv.bony ve
specialnich prodejndch TUZEX pro zbozi z dovozu. Bylo to studijn€ neocenitelné, vitané pti
mych ptednaskach a seminafich Teorie skladby na JAMU, riznych vefejnych informacich o
soudobé hudbé, k obohaceni archivu katedry, Skoly apod.

Snahou organizatori festivalu bylo poskytnout t¢Z informace i o $irsi kulturni, umelec-
ké trovni a tradicich Zivota v Polsku. Za dalsi specialni poznatky a inspira¢ni pfinosy jsem o-
sobné povazoval napiiklad:

- shlédnuti ¢inského baletu a amerického Dancer’s Workshop Company;



- promitani polskych aj.zahrani¢nich dokumentérnich a experimentélnich filmu;

- exkurzi do Experimentalniho studia polského rozhlasu a jeho no¢ni (ve 23hod.) fe-
stivalové pofady ,,Warsztat muzyczny®;

- prohlidku vybaveni nové budovy a seznameni se s u¢ebnim procesem varSavské
PWSM (Vysoké hudebni $koly); — (ptedevsim z t&chto polskych zdroji -,,Warsz-
tatu“ a odtud - pramenil m@j impulz ke ziizeni Studia soudobé hudby JAMU, coz
se také od $k.r.1965/66 stalo; byl jsem jeho prvnim vedoucim);

- koncerty ze skladeb studenti kompozice PWSM a zakt varSavské stfedni hudebni
skoly;

- zajezd do rodného domu F.Chopina v Zelazowej Woli (se stylovym koncertem).

3/ Udrzujete néjaké kontakty s Polaky?

Seznamil jsem se mj.s fadou polskych skladatel, koncertnich umélct, muzikologii i
pedagogil. S nékterymi jsem se seSel vicekrat, ale pouze pii festivalovych rozhovorech. Byli
to napt. Tadeusz Baird, Andrzej Dobrowolski, Henryk Mikolaj Gérecki, Wojciech Kilar, An-
drzej Koszewski, Wlodzimierz Kotonski, Witold Lutoslawski, Krzysztof Meyer, Tadeusz Pa-
ciorkiewicz, Jozef Patkowski, Krzysztof Penderecki, Witold a Zbigniew Rudzinski, Kazi-
mierz Serocki, Tomasz Sikorski, Michal Spisak, Witold Szalonek, Romuald Twardowski,
Zbigniew Wiszniewski. Aviak pouze se dvéma z nich jsem se osobné seSel i pozdéji.

V 1.1963 jsem se vice sblizil s W.Lutoslawskim, k némuzZ jsem dochazel na staz na
Summer School of Music Dartington (Anglie). Tam mne i zv1ast' ptijal ke konzultaci nad svy-
mi novymi kompozicemi (Benatské hry/1961/ a Trzy poematy Henri Michaux /1963/; t¢Z nad
mou Symfonietou pro orchestr/1963/. Mam od ného i novoro¢ni pfani k r.1964.

S K.Pendereckim jsem mél moznost hovofit a diskutovat s nim po prazské premicie
jeho opery Cerna maska 14.5.1989 ve Smetanové divadle. Bylo to nasledujiciho dne na vysta-
v& ,,Rukopisy partitur K.Pendereckého® a bezprostiedni tiskové konferenci. (pofadané Pol-
skym kulturnim stfediskem) Dotazoval jsem se ho na jeho vztah k pop-music a elektroakus-
tické hudb&. — V obou piipadech (coZ se mi stavalo i pfi diskusich ve VarSav€) jsem ovSem
mival n&kdy pocit, Ze nemohu byt pro své polské kolegy, ovéncené uz astokrét cenami aj.
poctami pfi usp&$ném priniku i na mezindrodni hudebni scénu, rovnocennym partnerem.
Spolegenska i umélecka situace (v oblasti soudobé hudby zejména) byla prosté v tehdejsim
Polsku viiéi ciziné (a to i zapadni) mnohem otevienéjsi, smelejsi, partnerskd, uznavana nez
jakou p¥ipoustéla oficialni politika u nas.A tak moje kontakty s Gelnymi pfedstaviteli polskych
nejvyznamnéjSich hudebnich center ustavaly.

Snazil jsem se oviem o nové. Svaz polskych skladateli s podékovéanim sice pfijal za-
silku n&kterych mych knizek a not véetné jejich zadani k ev.zafazeni do n€kter¢ho programu
Varavského podzimu, ale odezva se nedostavila. Zato nékolik let pokracovala moje kore-
spondence s prof.Florianem Dabrowskim z Poznané — zv14§té v souvislosti s recipro¢ni spolu-
praci pedagogil a studentii nasich vysokych uméleckych $kol; navstivil jsem IX.festival pol-
ské soudobé hudby 22.-27.2.1972 ve Wroclawi (i tu jsem se setkal s vyznamnymi polskymi
skladateli); dale do$lo k osobnimu i pisemnému kontaktu se sbormistryni poznariského d&t-
ského sboru Jadwigou Galeskou (z4jem o moje détské sbory), ke kontaktu s krakovskym
skladatelem a teoretikem soudobé hudby Boguslawem Schéfferem, a k mé aktivni ucasti na
festivalu ,,Dni wspolczesnej muzyki czechoslowackiej v Gdaisku ve dnech 17.-20.11.1974.
V zastoupeni rektora JAMU prof.PhDr.Josefa Burjanka, CSc jsem jednal s fadou akademic-
kych funkcionéft v Eele s rektorem tamni Vysoké hudebni Skoly doc.PhDr.Antoni Poszow-
skim o konkretizaci spoluprace mezi PWSM v Gdaiisku a JAMU v Brné, uzaviené na léta
1974-78, a v ramci védecké konference festivalu jsem vystoupil s pfednaskou na téma Teo-
reticko-kompoziéni problémy a projektova hudebni kompozice. BliZe jsem se seznémil se



studentem V.ro¢niku skladby a hudebni teorie (pozdgji asistentem) PWSM v Gdatisku Miesz-
ko Gérskim bshem jeho dvojmésiéniho studijniho stipendia (duben-kvéten 1979) na JAMU,
v némz jsem byl jeho vedoucim a pedagogem hlavniho pfedmétu — skladby. Pisemné kontak-
ty (i s Gérského manZelkou Halinou) pokracovaly jeste 10 let.

Dodatek.

O Darmstadtskych kurzech (Ferienkurse fiir Neue Musik), navstivenych ve dnech 18.-
27.7.1965 se skupinou kolegti-skladatelt &i teoretikii: Josefem Bergem, Ivanem HruSovskym,
Miroslavem Klegou, Markem Kopelentem, Eduardem Herzogem, Vladimirem Léblem, Mila-
nem Kunou, lze Fici principialné totéZ, co o VarSavském podzimu. Byla to dal3i neocenitelna
pileZitost rozsifit si sviij obraz o soudobém evropském/svétovém déni bezprostiednimi osob-
nimi prozitky.

Vedle fady koncertii z dél soudobé hudby zhruba od Debussyho po soucasnost posky-
tovaly viak Kurzy n&ktera dalsi vitana specifika. Slo o interpreta¢ni seminafe vynikajicich in-
strumentalist-specialisti na soudobou hudbu (Silvio Gazzeloni — flétna /mala, velka, altova,
basova/, bratti Alois a Alfons Kontarsky — klavir /i étyfruéné/, pfedevsim vSak o specializova-
né cykly prednasek renomovanych soudobych skladateli i teoretikii (Kongres o hudebni for-
mé — zvlasté Theodor W.Adorno, Gyorgy Ligeti, Pierre Boulez, Mauricio Kagel; P.Boulez:
Problémy soudobé kompozice v&etn& instrumentace; Bruno Maderna: Teorie kompozi¢ni pra-
xe — osvobozeni/volnost individuality ¢lovéka, rozbiti tradice, ale novy fad /neorganizovana
organizovanost nebo organizovana neorganizovanost ...; Gottfried Michael Konig: Kompozi¢-
ni technika elektronické hudby, aj.). Poznal jsem osobné& fadu protagonisti soudobé hudby a
pokusil jsem se i o ziskéni nékterych (P.Boulez, G.M.K&nig) pro spolupréci s katedrou sklad-
by, hudebni teorie a dirigovéani véetné Studia soudobé hudby JAMU.

Obzor rozsifujici zazitky mi pfinesla uZ v r.1963 (vedle kontaktu s W.Lutoslawskim) 1
cel4 &trnactidenni u¢ast na anglické Summer School of Music Dartington. Pou¢né bylo rovnéz
moje studijni pobyvéni 19.-27.6.1969 na 43.svétovém festivalu hudby, pofddaném Mezina-
rodni spolegnosti pro soudobou hudbu (ISCM) v Hamburku. V mé zpravé o tomto festivalu je
tato pasaz: ,, Zvldsté u skladatelii tzv.zdpadniho okruhu (NSR, Francie, Rakousko, Svédsko,
Svycarsko, Holandsko, ale i Japonsko) — alespori z dél, kterd odeznéla — bylo mozZné pozoro-
vat znacnou tviréi stagnaci, ba dokonce casto i ndvrat zpét k dobé asi pred 10-15 lety, kdy
pFeviddal styl punktualismu, rezignujici na prehlednost tektoniky vétsich hudebnich ploch. O-
proti tomu tzv.tviréi okruh vychodni (CSSR, Polsko, Madarsko — k némuz se pFiradil i okruh
anglicky) pFinesl svymi pFispévky do konfrontace hudebni tvorby podstatné cennéjsi umélec-
ké vklady — vétsi koncepcnost, invencnost, taktonickou vynalézavost, stylovou bohatost v de-
tailni rozriiznénosti. Je proto mozné konstatovat, Ze nase soudobd hudebni kultura ma dnes ve
svétovém méFitku velmi dobrou uméleckou pozici, kterd se jesté zvySuje, a Ze by tudiz bylo
velmi prospésné maximalné tohoto stavu vyuzit propagacné (hudebninami, publikacemi, gra-
modeskami), obesilanim soutézi, nabidkami koncertii z nasich soudobych dél, vyménnymi ak-
cemi — prosté vSestrannymi uméleckymi i pedagogickymi kontakty.“ — Jiné svoje zahrani¢ni
zajezdy jiz nerozvadim.

Vratim-li se jesté zpét k Darmstadtu, pak je nutno Fici, Ze pfes fadu poznavacich pozi-
tiv pfinasel oviem i on jisté negativum (coZ oviem odpovidalo jeho zamyslenému profilu), tj.
téme&F vyluéné zaméfeni se na atonalng-dodekafonicko-serialni smér hudebniho vyvoje. Snad
jediny G.Ligeti upozornil na ném na nebezpecny darmstadtsky schematismus véetné tzv.otev-
fené formy. Vicekrat formuloval a precizoval sviij tviiréi postoj a zpiisob, ktery byl pro mne
od pocatku pfitazlivy, velmi inspirujici. Snad nejlapidarnéji se Ligeti vyjadtil nepfili§ davno
(v &lanku Der Komponist Gyorgy Ligeti — eine Begegnung, Kulturchronik 2003): ,, Jsem
viastné prislusnikem tradice (zavislym na tradici-pozn.C.K.). Nedomnivdm se, Ze hudba (mys-



leno hudba soudobd-pozn.C.K.) musi zacinat od nulového bodu, musi byt nové (jen nové-po-
zn.C.K) objevovadna. To ucinili ti skladatelé: Cage,Stockhausen a Xenakis. Co bylo dosud, to
se nepocitd. Ne. Existuje kontinuita déjin (historie). Nejsem tak tradicni, abych se vracel

k funkéni tonalité. Mnozi tak ¢ini, cely americky neotondlni smér, v Rusku téz, vSude existuje
tento neotondlni kyc. To je mi cizi. Jd chci originalni hudbu, ale ne od nulového bodu. Vpra-
vuji se do evropské tradice se znalostmi tradic mimoevropskych. “

K fe¢enému pouze struén& pfipojuji sviij nazor. Soudoba hudba, ktera se hlasi v obdo-
bi postmoderni polystylové koexistence (vedle slohti melodicko-harmonického a sénického)
k tfetimu paralelng vzniknuvsimu slohu tzv.analyticko-syntetickému, by neméla ponechavat
stranou — pfi dominantnim pritakédvéani nejcenn&j$im hodnotdm Zivota — Zidny zdroj a prvek
nové inspirace.(Tedy nic — ani riizné prvky a principy neotonélni — by nemély byt apriori ta-
bu!) U Janatka mél v inspirani mnoZziné mimofadné postaveni folklor, nevidény oviem
vngjskové, ale ve smyslu ,,redlnych, konkrétnich® motivii, naslouchani Zivotu, poznéavani
psychiky lidi, atmosféry prostfedi, situace —jako prostfedek zdokonalovéni komunikacniho
kontaktu s vnimateli, o jejichZ porozuméni k uméni je a stale bude tfeba svadét systematicky,
odpov&dny a hluboky zapas. Vyznam folkloru podporuji i poznatky, Ze v celosvétovém kon-
textu jsou ¢ast&ji ocetiovani ti, u nichZ je znat mj. i zakofenéni prace v prostiedi, odkud vysli;
ne hledag¢i ,.svétovosti® v mddni indiferentnosti. Atd.

(Brno, 17.11.2007)



PRILOHA ¢&. 19

Ro¢niky a roky festivalu
VarsSavsky podzim

Var$avsky podzim 1956 — 1. ro¢nik
Varsavsky podzim 1958 — II. ro¢nik
Varsavsky podzim 1959 — III. ro¢nik
VarSavsky podzim 1960 — IV. ro¢nik
VarSavsky podzim 1961 — V. ro¢nik
VarSavsky podzim 1962 — VI. ro¢nik
VarSavsky podzim 1963 — VII. ro¢nik
VarSavsky podzim 1964 — VIII. ro¢nik
VarSavsky podzim 1965 — IX. ro¢nik
Var$avsky podzim 1966 — X. ro¢nik
VarSavsky podzim 1967 — XI. ro¢nik
Var$avsky podzim 1968 — XII. ro¢nik
Var$avsky podzim 1969 — XIII. ro¢nik
Var$avsky podzim 1970 — XIV. ro¢nik
Varsavsky podzim 1971 — XV. ro¢nik
VarSavsky podzim 1972 — XVI. ro¢nik

VarSavsky podzim 1973 — XVIL ro¢nik

Varsavsky podzim 1974 — XVIIL. ro¢nik

Var$avsky podzim 1975 — XIX. ro¢nik
Var$avsky podzim 1976 — XX. ro¢nik
VarSavsky podzim 1977 — XXI. ro¢nik

Var$avsky podzim 1978 — XXII. ro¢nik

Varsavsky podzim 1979 — XXIII. ro¢nik

Varsavsky podzim 1980 — XXIV. ro¢nik

Var$avsky podzim 1981 — XXV. ro¢nik

VarSavsky podzim 1983 — XXVI. ro¢nik
Varsavsky podzim 1984 — XXVII. ro¢nik

Varsavsky podzim 1985 — XXVIII. ro¢nik

Varsavsky podzim 1986 — XXIX. ro¢nik
VarSavsky podzim 1987 — XXX. ro¢nik
Varsavsky podzim 1988 — XXXI. ro¢nik
VarSavsky podzim 1989 — XXXII. ro¢nik
Varsavsky podzim 1990 — XXXIII. ro¢nik
Varsavsky podzim 1991 — XXXIV. ro¢nik
Varsavsky podzim 1992 — XXXV. ro¢nik
Varsavsky podzim 1993 — XXXVI. ro¢nik

VarSavsky podzim 1994 —XXXVII. ro¢nik



