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Anotace

NEMCOVA, LUCIE. 2017. Hardcorova scéna v Libereckém Kraji Obsahovi analyza
textit lokdlnich umélci. Hradec Kralové: Filozoficka fakulta, Univerzita Hradec Kralové.

68 pp. Bakalaiska prace.

Bakalatska prace se zaméiuje na texty hardcorovych kapel z Libereckého kraje. Pomoci
kvalitativni obsahové analyzy, ktera se sklada z analyzy frekvenci slov v textech a
Z interpretacni Casti, zkouma prace Cesky 1 anglicky psané texty lokélnich hardcorovych
formaci. Cilem tohoto dila je zjistit, ¢im se zabyvaji texty hardcorovych kapel
z Libereckého kraje, jaké jsou nejcastéjsi motivy téchto lokalnich formaci a co se v téchto
motivech odrdzi. Dale prace zkouma frekvence slov, a také v jakém kontextu se vybrana
nejCastéjsi slova v textech objevuji. Teoretickd c¢ast popisuje studium subkultur
Vv socialnich védach a zakladni koncepty. Dale se text zaméfuje na studium hardcorové
scény, popisuje vznik a historii hardcoru, fyzické projevy na koncertech, skupiny uvnitf

hardcorové scény, postaveni zen na této scéné ¢i subkulturu straight edge.

Klicova slova: hardcore, scéna, texty pisni, obsahova analyza



Preface

NEMCOVA, LUCIE. 2017. Hardcore Scene in Liberec Region: Content Analysis of
Local Artists’s Lyrics. Hradec Kralové: Faculty of Arts, University of Hradec Kralové.
68 pp. Bachelor Degree Thesis.

This bachelors thesis focuses on lyrics of hardcore bands from Liberec region. Using
qualitative content analysis, which consists of the word frequency analysis and the
interpretative part, this thesis examines lyrics of local hardcore formations written in
czech and english language. The aim of this study is to find out what the lyrics of hardcore
bands from the Liberec region are concerned with, what are the most common motives of
these local formations and what is reflected in these motives. Furthermore this thesis
examines word frequencies and the context, in which selected, and the most common
words, appear. The theoretical part describes the study of subcultures in the social
sciences and basic concepts. In addition, the work focuses on the study of the hardcore
scene, describes the emergence of hardcore and its history, physical manifestations on
concerts, groups within the hardcore scene, status of women in the scene or straight edge

subculture.

Key words: hardcore, scene, lyrics, content analysis
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Uvod

Na rtizna uskupeni mladeze se v prib¢hu Casu nahlizelo odlisn€, nékteré skupiny se
zkoumaly vice, na jiné se zapomné&lo. Hardcorova scéna je jednim takovym opomenutim.
Muzeme se dozvédét mnoho napt. o punku, skinheads nebo straight edge, ale co se tyka
hardcoru, zdroje se tenc¢i. Tato bakalafska prace by méla byt jednou z mala praci, které se
hardcoru vénuji. Cilem této prace je zjistit, ¢im se zabyvaji Cesky i anglicky psané texty
hardcorovych kapel z Libereckého kraje, jaké jsou nejcastéjsi motivy téchto lokalnich
formaci a co se v téchto motivech odrazi. Dale se bakalarska prace bude snazit odpoveédét
na tyto otazky: Jaké zakladni ideologické postoje se v textech odrazi? Lisi se néjak texty
lokalnich kapel od postoji globalni hardcore kultury? Na tyto otazky bude prace
odpovidat v empirické ¢asti pomoci kvalitativni obsahové analyzy, kterd se sklada

z analyzy frekvenci slov v textech a interpretacni Casti.

Teoreticka ¢ast se zamétuje na historii a teorii subkultur, informuje zde o jednotlivych
Skolach, které se mezi svymi piistupy ke studiu subkultur liSily a takeé se staly predmétem
ruznych kritik. Okrajové se text zmini o socidlnich hnutich ¢i o kontrakultufe. Zaroven
V teoretické Casti prace piedstavim vychozi koncept, ktery je pro tuto praci stézejni, a tim
je scéna. Dale se bakalatska prace zaméfuje na vznik hardcoru a jeho odli$nosti od punku,
informuje o hardcoru v Ceské republice a popisuje pro hardcore typické taneéni praktiky,
které lze spatfit na koncertech. Text také popisuje destabilizacni skupiny uvnitf

hardcorové scény ¢i straight edge subkulturu, ktera ma své koteny v hardcoru.



1. Stav dosavadniho poznani
1.1 Studium subkultur v socialnich védach

V této kapitole se zaméfuji na teoretické proudy, které v prubéhu Casu zkoumaly
subkultury a také na kritiku téchto jednotlivych proudt. Dale zde budou ptedstaveny
zakladni teoretické koncepty a bude nastinéno, ktery koncept je pro tuto praci

nejvhodnéjsi a pro¢ tomu tak je.
1.1.1 Historie a teorie subkultur

Chicagska skola

Tradice chicagské skoly definuje subkulturu jako uskupeni deviantnich, patologickych a
nezadoucich socialnich elementii uvniti mainstreamové spole¢nosti [Ulusoy, Fuat Firat
2016: 3]. Tato Skola studovala tulaky, prostitutky, vagabundy, narkomany ¢i
nezaméstnané. V tehdejsi dob€ se uzivalo oznaceni subkultura pro skupiny, které byly
povazovany za ,mimo* ¢i ,,divné*“ nebo ,,ty dole” na spodku spole¢nosti. Badatelé
chicagskeé Skoly se diky svému pfistupu k témto skupindm (hutné popisy zivota outsiderd,
zlc¢astnéna pozorovani) staly jakymisi mluvéimi podsvéti a potvrzovali jeho autenticitu

[Kolafova 2011: 18].
Birminghamska Skola kulturalnich studii

Mezi koncem sedmdesatych a koncem devadesatych let byla ,,subkultura“ ptevazujicim
sociologickym pojmem (konceptem), ktery se pouzival k charakterizovani vztahu mezi
hudbou, kulturou a identitou. To platilo zejména ve Velké Britanii, kde subkulturni studia
zustala aktivni teoretickou a empirickou subdisciplinou sociologie a kulturnich studii
[Williams 2006: 174]. Subkultury, tak jak je teoretizovalo Centrum pro soucasna kulturni
studia Birminghamské univerzity (CCCS)?, byly tvofeny mlddezi z délnické tfidy a jak
jejich vek, tak jejich tfidni pozice byla povazovéna za pfimo relevantni pro vysvétleni
jejich vzniku. Jejich ucastnici méli rebelovat proti své podiizené pozici v obou
hierarchiich (vek a ttida) [Crossley, Bottero 2014: 7]. CCCS tedy mélo neomarxisticky
pfistup k subkulturdm. Badatelé CCCS pouzivali ve svém vyzkumu sémiotickou analyzu

a subkultury mladych Cetli jako text ¢i znak. Subkultury maji podle Clarka et al. [1975]

! Zkratka pro Centre for Contemporary Cultural Studies.
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vztah jak k dominantni kultufe, tak ke kultufe ,,matetské, coz je v ptipadé subkultur, na
které zaostfili svou pozornost v povale¢né Britanii, kultura délnické tiidy. Subkultura tak
tvofi podmnozinu, frakci matetské délnické kultury. Kultura mladych se riizni od kultury
jejich rodict v odlisnych zkusenostech v oblasti vzd€lani, prace a zejména volného Casu.
U mladych se vytvaii ,,generacni védomi* zalozené na védomi odlisnosti od rodict: maji
jiny zpisob zébavy, nové konzumni moznosti, nové prostory setkavani — kluby [Kolafova

2011: 20].

Ptinos ptistupu CCCS je v jeho pohledu do subkultur a do masové kultury tim, Ze zna¢né
zvyrazioval nejen politicky vyznam subkultur a jejich resistentni a subversivni kvality,

ale 1 kulturni vyznam a tvar¢i potencial segmentu mladeze [Ulusoy, Fuat Firat 2016: 3].
Birminghamska skola ale celila i vyrazné kritice od post-subkulturnich badateli:

CCCS nemélo dostatek empirického vyzkumu skupin, které chtélo vysvétlit, ignorovalo
subjektivitu ucastnikti [Haenfler 2004: 408].

Podle této Skoly méla byt subkulturni participace chapana jako odpoveéd’ délnické tridy
na marginalizaci a odcizeni. Podle Muggletona [2000] je toto zaloZeno na faleSném
ptedpokladu, Ze vSichni ¢lenové subkultur sdileji stejnou tfidni pozici, nebo Ze si dé€lnicka
mladez nezvoli subkulturu, ktera je kodovana jako sttedostavovska [Kolafova 2011: 23-
24].

Centrum kulturalnich studii ignorovalo mobilitu mezi subkulturami, vidéli jednotlivé
subkultury jako jasn¢ vymezena teritoria [Ibid.].

CCCS Nevénuje dostate¢nou pozornost Zenam v subkulturach mladeZe [Smolik 2010:
78].

CCCS nikdy nezkoumalo mladez, ktera subkulturni role pievzala jen z legrace, z touhy
,»byt chvili in“ [Smolik 2010: 79].

Koncept birminghamské Skoly vystihuje pouze britsky model zaloZeny na studiu britské
mladeZe, navic jen jejich urcitych segmentil (délnikd, bilé mladeze, muzl) a pouze
v urcité¢ dobé (povalecna generace). Jde o siln¢ kulturné specificky zakotvené pojeti,
které, pokud by bylo pouzito jinde, musi brat v uvahu regionalni a dobové rozdily

[Bennet, Kahn-Harris 2004 in Kolarova 2011: 24-25].
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Post-subkulturni studia

V pozdnich 90. letech se CCCS se svym marxistickym paradigmatem stalo svédkem
postupného vymezeni pole ,,post-subkulturnich studii* [Muggleton 2005: 214]. Prave
v 90. letech totiz vzniklo mnozstvi novych styll a jejich odnozi, Ze je uz nebylo mozné
fenomény, které je obtizné zachytit. Post-subkulturni piistup tedy tvrdi, ze od 90. let nelze
mluvit o tradi¢nich subkulturach, ale spise o jednotlivych scénach, stylech, klubové
kultufe, kmenech (,,neo tribes®) [viz. Muggleton, Weinzierl 2003 in Smolik 2010: 77 -
78].

Jednou z praci, ktera pomahala pti vyvoji a rozvoji post-subkulturnich studii je Club
Cultures: Music, Media and Subcultural Capital (Klubové kultury: hudba, média a
subkulturni kapital) [1995] od Sarah Thornton. Autorka vzala a ,,obratila® vyznam
Bourdieuho konceptu kulturniho kapitalu a pouzivd pojem ,subkulturni kapital”

k oznaceni ,,cool“? nebo ,,hip“3

statusu, ktery se hromadi, kdyz ma jedinec odlisny vkus
od toho, ktery je ocefiovan v mainsteramu [Muggleton 2005: 215]. Kapital spo¢iva v tom,
ze jedinec vi, jak dobie zapadnout do subkultury a jak v ni ziskat ur¢ité postaveni. Mize
byt objektivovany (sbirka desek), nebo vtéleny (védét, jak se spravné oblékat, tancit,
komunikovat). Subkulturni kapital se hromadi pomoci stylu a spotieby, vkusu hudby a
obleceni, tetovani a piercingu atd. Koncept subkulturniho kapitdlu je dilezity pro
zkoumani tvorby hodnot a vnitfnich hierarchii, které odliSuji insidery od nizko

postavenych pozérti [Kolafova 2011: 27].

Post-subkulturni badatelé se v 90. letech zaméfili na klubovou kulturu ¢i tanecni kulturu
mladych (techno ¢i rave) [Luckman 1998]. Kultura rave predstavuje zlom a opusténi
opozi¢niho modelu subkultur 60. a 70. let, protoze subkulturu uz nedefinuje odpor.
Poukazuje na rozpusténi formaci odporu zaloZenych na piislusnosti ke ttidé. Vyznacuje
se individualismem, konzumem, nekoneénym tancem a konzumaci psychedelickych a
povzbudivych drog. PotéSeni z konzumu nahradilo jakykoli politicky odpor [Carrington

2004 in Kolafova 2011: 25].

27 anglického jazyka, znamena , byt v pohodé&, moderni“.
3 Z anglického jazyka, podle Urban Dictionary znamena ,,je$té vic nez byt cool”.
http://www.urbandictionary.com/define.php?term=hip [online] [cit. 16. 1. 17].
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Muggleton [2000] Post-subkultury odvozuje z postmodernismu. V postmoderni kultufe
znaky pluji svétem a nejsou uz spojeny s ptivodnimi kulturnimi kontexty, proto se dnes
subkulturni styl nosi pro vzhled, a ne pro skryté vyznamy. Aktéfi post-subkultur si mohou
zvolit styl, jaky chtéji, a mohou se piesouvat ze stylu do stylu (,.style surfing a
»supermarket styli* Polhemus [1997]. [Kolafova 2011: 26].

I vici této teorii zazniva kritika:

Post-subkulturni koncept podcenil politi¢nost uskupeni mladeze. Mladi maji z4jem o
ekologickou udrzitelnost, socialni spravedlnost, lidska 1 zvifeci prava. Post-
subkulturalisté neptikladaji vyznam socidlnim odli§nostem a nerovnostem, které ov§em
hraji vyznamnou roli pfi utvéafeni podoby volného ¢asu a subkulturnich identit mladych.
Piilis se posunuli K subjektivnim vyznamim aktéri a ignorovali socialni stratifikaci.

Podle kritikli nenachazeji nerovnosti, protoze je zamérné nehledaji [Ibid. 28, 29, 30].

Cisat a Koubek [2012] uvadéji spole¢ny prvek CCCS a post-subkulturnich studii: Je to
distancovani prvku pfimé politické artikulace u subkultur. Pro Birminghamskou skolu je
tento druh aktivity vyhrazen pro kontrakultury stiedni téidy [Clarke et al. 1997; Hebdige
1979]. V druhém piipadé jsou politické projekce subkultur rozptyleny do individualnich
preferenci stylu a spotieby [Cisaf, Koubek 2012: 4].

1.1.2 Zakladni koncepty

Mezi badateli se debatuje, ktery koncept je pro studium volného Casu mladeze tim
nejvhodngjsim. Vzhledem k povaze této prace, se ptiklanim ke konceptu scény, protoze
se zde zabyvam pravé hudebni scénou, konkrétné analyzou textd pisni. Ugastnici scény
(v naSem ptipad¢ scény hardcorové) nejsou svazani normami subkultury, coz ovSem
nevylucuje navstévu klubu nékterymi piislusniky subkultur (napiiklad subkultura straight
edge, kterd je s hardcorovou scénou uzce spjatd). HC scéna také projevuje DIY etiku,
vytvaii vyjimecnou atmosféru na koncertech, kde sdruzuje lidi, ktefi se sice nemuseji

osobné znat, ale spojuje je ptislusnost ke scéné.

Scéna je podle Bennetta a Petersona [2004: 3] prostor, kde se ,,umélci, podplrna zatizeni
a fanousci schézeji, aby spolecné tvofili hudbu pro své vlastni potéSeni.“ Tito autofi

pouzivaji pojem ,scény“ namisto ,,subkultury* aby se zabrénilo ptfedpokladu, ze
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,»vSechny tucastnikovy ¢iny jsou uréovany subkulturnimi standardy* v reakci proti statické
mainstreamové kultufe [Bennett, Peterson 2004 in Davis 2006: 64]. Z hlediska norem je
tedy scéna volnéjSim pojmem nezli subkultura. Smolik charakterizuje scénu jako
,moderni mestskou formu spolecenského styku, ve které maji ucastnici stejny zdjem na
traveni volného Casu nebo se zaméfuji na stejny zivotni styl, ale nemusi se vzdjemné
znat.*“ [Smolik 2010: 37]. VySe zminéni Bennett a Peterson poskytuji tripartitni model
sceny:
1) Lokdlni scéna zahrnuje interakci tvafi v tvar typicky v prostorech, které
jsou ptidruzené ke scén¢ (obchody s nahravkami, mista konani, kavarny)
a jsou spojovany s konkrétnim méstem.
2) Translokalni scéna zahrnuje pohyb kapel a publika mezi mésty, napf.
festivaly.
3) Virtualni scéna kdyz jsou spolu jeji ¢lenové V interakci vyhradné

online*[Crossley, Bottero 2014: 9].

Vidime, Ze spacialita (prostorovost) je s pojmem scéna spjata. Z vyse uvedeného se zda,
7e scéna je atributem - ze SirSiho pohledu - mésta a z uzsi optiky klubl. Spjatost
méstského prostiedi s vyzkumy riznych scén muzeme pozorovat naptiklad u chicagské
bluesové scény: Blue Chicago: The Search for Authenticity in Urban Blues Clubs (Modré
Chicago: Hledani autenticity v méstskych bluesovych klubech) [2003] od Davida
Graziana nebo londynské hospodské punk rockové scény pocatecnich 70. let: One Chord
Wonders: Power and Meaning in Punk Rock (Zazraky jednoho chordu: Sila a vynam
v punk rocku) [1985] od Dave Laing. Méstské anonymni prostiedi také nahrava faktu, ze
se ucastnici scén nemuseji nutné znat. Spole¢né maji to, Ze se schazeji napt. v klubech na
koncertech, aby se t&Sili z hudby a jejiho poselstvi.

Naprosto prvni akademickou studii zabyvajici se scénou byla esej Willa Strawa
z roku 1991 s nazvem Systems of articulation, logics of change: Communities and scenes
in popular music (Systémy artikulace, logika zmén: Komunity a scény v popularni
hudb¢). Zde Straw tvrdi, ze klicovou hodnotou scény jako koncepéniho ramce jsou tyto

jeji vlastnosti: Je vice afektivni, emotivni, tekuta a translokalni [Driver, Bennett 2014:

4V modernim kontextu je interakce a komunikace mezi lidmi po internetu b&Zna. Vyvstava ale otazka
autenticity a ,,pravosti* téch ¢leni scény, ktefi se nepohybuji po lokalni scéné, ale jen v té virtualni. Touto
problematikou se zabyval Williams [2006] ve své praci o ,hudebnich* a ,,internetovych* straight edge.
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100, 101]. Afektivnost a emotivnost scény chapu jako vlastnosti, které se nejvice
projevuji pravé na koncertech, kde fanousci spole¢né s muzikanty produkuji vyjimecnou
atmosféru (u hardcorovych show je toto typické, vice v kapitole o hardcoru). Docasnost,
piechodné existence scény a jeji performativni charakter mohou také odkazovat na tyto
vlastnosti. [viz. Smolik 2010: 37; Driver, Bennett 2014: 105]. Tekutost scény chapu ve
smyslu volnych hranic, lidé se mohou pohybovat ve vice scénach soucasné [viz. Smolik

2010: 37].

Na konkrétni scénu, a to sice punkovou, se ve své praci zaméfila Davisova [2006], ktera
zde upfednostnila ,,scénu® pted ,,subkulturou®. Jeji prace zkouma starnuti ptisluSnikt

punkové scény. Tyto ptislusniky rozd¢lila autorka do tii idedlnich typi:

1) Neuspésni pankaci nebo také odmitaci scény, ktefi se vzdaji svych postoji
(veganstvi, straight edge), kdyz odejdou z urcitého prostiedi, kde tyto postoje
sdileli a péstovali. Pfijimaji dospé€lost na tkor scény.

2) Stagnujici pankaci - vtomto idedlnim typu je vybrana scéna pied dospélou
identitou. Stagnujici pankaci se pfiliS neméni, neni v jejich Zivotech nic nového
nebo vitalniho. Stagnace muze mit také formu nevhodnych projevi, kdy se
jedinec snazi pusobit mladsi, nez je (sestfih a obleceni). Problematicka je
resistence vici zmeéng, at’ uz jde o to ,,nevyrist™ nebo ,,neposunout se*.

3) Uspésni jsou schopni usp&né pojmout obé reality, jak nevyhnutelnou dospélost,

tak pozadavky scény. Zde autorka radi dalsi podkategorie:

3a) Legendy neboli ti, ktefi se zivi tim, Ze jsou punk a maji uspéch mimo

domaci scénu.
3b) Kariérni pankaci hudebnici, textafi, vlastnici nahravacich studii.

3¢) Firemni zakladatelé — nakonec zde jsou ti, ktefi maji kariéru mimo scénu v
,mainstreamovém sveéte, ale stale se snazi davat prednost zapojeni scény do

svych zivotd.

Tvrzeni, ze je mozné byt oboji — punk a dospé€ly, vyjasnuje, Ze ,,subkultura® prosté

nemuze fungovat; ve formovani Gspé€Snych a neuspésnych zplsobi starnuti pankact
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¢lenové scény demonstruji dynamicky proces vyjednavani a snazi se najit balanc mezi

konfliktnimi identitami [Davis 2006].

Subkultura

Gordon [1997 (1974)] povazoval subkulturu za podkategorii kultury, vidél ji jako
podmnozinu kulturnich vzorct, jejichz nositelem je segment populace narodniho statu.
Musi se ale brat v potaz to, ze mnoho subkultur funguje transnacionalné¢ a piesahuje

hranice narodnich kultur. [Kolarova 2011: 15].

Subkultury tedy tvofi skupiny lidi, ktefi sdileji zvlastni hodnoty a normy, v nichZ se
rozchazeji s dominantni nebo mainstreamovou spolecnosti a které nabizeji mapy
vyznamd, diky nimZ je svét pro ¢leny subkultur srozumitelny [Barker 2006 in Smolik
2010: 31]. Nemén¢ dulezitym znakem subkultur je to, ze se vytvareji mimo rodinu a
domov [Gelder 2007 in Kolarova 2011: 17].

Ve své praci Toward a theory of subcultural mosaic: Fragmentation into and within
subcultures (K teorii subkultruni mozaiky: Fragmentace do a v ramci subkultur) [2016]
se autofi Emre Ulusoy, A. Fuat Firat zabyvaji dvéma typy fragmentace:

1) Fragmentace do subkultur — zde zkoumaji faktory, které ptispivaji k motivim, jez
nuti lidi vyhledavat subkulturni €lenstvi, coz vede ke fragmentaci. Lidé hledaji
utéchu v €lenstvi v riznych subkulturach, protoze kazda subkultura poskytuje
zietelny unik od rizného utiskovani vnimaného v mainstreamu. Toto kultivuje
podnét k fragmentaci uvniti subkultur.

2) Fragmentace uvniti subkultur — subjekty pfechazi mezi vice subkulturami,
kombinuji dva nebo vice zanrii a to ztézuje ,,labeling® (oznaovani) jejich identit.

Autofi pouZivaji také pojem ,,sub-subkultura® jako oznaceni pro subkultury, které se
hardcore, straight edge, acid jazz, house nebo techno. To také uvadé;i jako ptiklad
fragmentace uvniti subkultur — vznik novych ,,sub-subkultur* z ptivodnéjsich. [Ulusoy,
Fuat Firat 2016: passim].

Specifickou kategorii jsou pak hudebni subkultury, které pouzivaji hudbu (mezi
jinymi zpusoby) ke konstruovani svych identit [Hesmondhalgh 2005: 31, viz.
Hefmansky, Novotna 2011: 89]. Vyzkumu hudebnich subkultur, jakymi byli napt. mods,
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teddy boys ¢i punks, se zabyval Dick Hebdige. Punku se k nam 70. letech podatilo
»prosadknout™, mizeme pozorovat i subkulturu skinheadskou ¢i metalovou. K témto se
postupem cCasu piidaly dalsi hudebni subkultury jako hip hop, techno ¢i hardcore
[Hefmansky, Novotna 2011: 89]. Podle Benneta [1999] subkultury vétSinou vznikaji jako
kombinace ideologie, miry jedine¢nosti a hudebniho vkusu [Bennett 1999 in Ulusoy, Fuat
Firat 2016: 5]. Hudba nejen reflektuje lidi, ale také je produkuje a vytvaii zkuSenost [Frith
1996 in Ulusoy, Fuat Firat 2016: 5]. Od ostatnich forem uméni je hudba odliSena diky

své presahujici popularité v kazdodennim Zivoté.

Nové kmeny

Tento koncept byl vlivny zvlasté pii zkoumani tane¢ni kultury mladych (napf.
freetekno nebo rave) a souvisi s post-subkulturalismem. Podle Maffesoliho [1996] jsou
pro ¢leny kmene individualni uspokojeni a potifeby vysSe nez skupinové hodnoty a
politicka utopie. Charakteristické je citové teplo, druznost, pocit kolektivniho nadSeni a
télesné zkusenosti, které vykazuji az orgiastické a dionyské tendence [Kolarova 2011: 25-

26].

Kontrakultura

Se subkulturou souvisi také pojem kontrakultura, jejiz ptislusnici vyznavaji
antagonistickou ideologii od ideologie vétsinové spolecnosti, kterou vyrazné neguji.
Takovym piipadem muze byt punk se svymi nihilistickymi tendencemi. [Jenks 2005 in
Kolarova 2011: 16; Smolik 2010: 37; Hetmansky, Novotna 2011: 94].

Socialni hnuti

Cleny socialnich hnuti jsou ,jednotlivci, ktefi vénuji podstatnou &ast svého &asu
nebo jinych zdroji politickym, avSak zaroven pfimo s volbami nespojenym aktivitdm
v ramci né&jaké skupiny, platformy nebo organizace.” [Cisaf 2008 in Smolik 2010: 42].
Na rozdil od socidlniho hnuti je subkultura volno¢asovou zalezitosti, jeji clenové kladou
diiraz na styl, postoje, hodnoty a image a politickd angazovanost je povrchni, nebo
programoveé odmitana. [Smolik 2010: 42]. Pfesto se hnuti mohou né¢které subkultury

priblizit, Haenfler [2004] piSe o straight edge Anuti.
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2. Studium hardcorové scény

Tato kapitola se zabyva vznikem a historii hardcoru (proto je nutné, aby byl v této
kapitole zahrnut i punk), také se zaméiuje na fyzické projevy na hardcorovych
koncertech, na destabiliza¢ni skupiny uvnitt HC scény produkujici nerovnosti, které
idealn¢ nemaji na poli hardcoru existovat a na subkulturu straight edge. Kapitola také

strucn¢ informuje o zenach na této scéng¢.

Musim konstatovat nedostatek odborné literatury o hardcoru. Mnoho toho bylo napsano
0 punku ¢i straigh edge, ale pocet odbornych praci o hardcoru za témito znacné
pokulhéva. Navic jsem zjistila, Ze ,,neni hardcore jako hardcore®, protoze autofi tento
nazev vyuzivaji po svém — napiiklad prace ,,Masculinities in Hardcore Bodybuilding*,
nebo ,,.Beyond Hardcore Gambling* které maji s hardcorem pramalo spolecného.
V angli¢tiné je totiz slovo ,hardcore” i slovnim obratem, znamend to intenzivni,

houZevnaty, netuprosny &i vytrvaly®.

2.1 Punkovy predskokan
Vyvoj punku lze rozd¢lit do tfi obdobi:
1) Protopunkové obdobi polovina Sedesatych let-1967/ 1977 USA, Velka
Britanie.
2) Klasické  punkové  obdobi  1977-1985  rozsifeni do  nékterych
vychodoevropskych zemi.
3) Postpunkové obdobi 1985-soucasnost, vznik hardcoru nebo totalni

komercionalizace [Smolik 2010: 171].

Protopunkové obdobi je spojeno se scénou newyorského klubu CBGB (Country, Blue
Grass and Blues), ve kterém hrala napt. kapela Ramones, The Television nebo Patti
Smith. Dalsi vyznamnou hudebni skupinou jsou The Stooges spolu s Iggy Popem,
kterému se ptezdiva praotec ¢i kmotr punku. V tomto obdobi ale neexistovala zadna Sirsi

punkova subkultura [Svamberk 2006: 8; Pixova 2011: 47; Smolik 2010: 172].

5> Podle Urban Dictionary http://www.urbandictionary.com/define.php?term=Hardcore [online] [cit. 9. 1.
17].
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Punk se rozsifil i na britské ostrovy a V thatcherovské Britanii ziskal politicky nabo;j.
V USA uz pravidelné hrali Ramones i Patti Smith, vyznamnou udalosti, kterd napomohla
rozSifeni punku do Britdnie, byl uspésny koncert americkych Ramones v Londyné
[Pixova 2011: 47; Svamberk 2006: 9; Smolik 2010: 173].

Punk v USA a punk v Britanii byly ale rozdilné fenomény. Americky punk byl spise
vzpourou dekadentniho intelektuala vétSinou ze stiedni tfidy, oproti anglickému punku,
ktery se stal hudbou pracujici tfidy. V Anglii panovala velkd nezaméstnanost, déti
pochazely z rozvracenych rodin a byly chudé. Ve vzduchu bylo citit napéti zptisobené
suchem, ekonomickou recesi, politickou nestabilitou a stavkami. Vychodiskem z pocitt
nudy a frustrace mladeze byla i hudba. Kapely, které¢ hraly pisné jednoduchym,
agresivnim stylem, mély militantni rétoriku a jejich hudba byla pomérné primitivni,
nalezly oblibu u nespokojené, protestné naladéné mladeze [Smolik 2010: 172, 174, 175;
Svamberk 2006: 17; Lamy, Levin 1985: 157; Weiner 2015: 5].

V punkovém kodexu oblékani neexistovaly vyrazné rozdily mezi muzskou a Zenskou
moddou. Nosily se roztrhané, oprané dziny, kozené bundy, mezi Zenami byly oblibené
kozené minisukné. Bylo béZné, ze Zeny i muzi méli vicero nausnic, muzi nékdy nosili
o¢ni make up. Ulesy se pohybovaly vrozmezi od velmi kratkych, nerovnomémé
ostithanych vlast, které tréely kolmo vzhuru, pfes ¢iro (mohawk) obarvené zativymi
barvami az po oholenou hlavu. Jednim z divodu, pro¢ se pankaci oblékali tak, jak se
oblékali, bylo, aby se odd¢lili od dominantni spole¢nosti a aby byli rozeznatelni. V 70.
letech dokonce nosili punketi ve Velké Britanii svastiku za ucelem Sokovat (rodice,

ucitele, spolecnost).

Vytvotili novou estetiku, kterd odhalovala jejich nedostatek nadéje, cynismus a odmitnuti
spolecenskych norem. Vysmivali se konzervativnim a kapitalistickym velkoobchodiim,
které jim diktovaly, co musi nosit, kupovat a jakou hudbu poslouchat. Obleceni si ¢asto
sami vyrabéli ¢i ,,vylepSovali“ podle DIY etiky. Punkefti byli cynicti vi¢i médiim, policii
a celému socialnimu systému. Opovrhovali zpisobem, podle kterého fungoval materialni
svét: byrokracie, mocenska struktura, dfeni se kvuli vydélku. Nihilistickym heslem No
Future (zadna budoucnost) se pankaci stavéli proti celospoleCenskému diirazu na vykon

jednotlivce, na jeho kariérni vzestup (jedna se o naprosty opak tzv. amerického snu o
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chudém, ale schopném jedinci, ktery se vlastni pili vypracuje na vrchol) [Fox 1987: 349;
Lamy, Levin 1985: 158, 159; Hetmansky, Novotna 2011: 94-95, 96].

Snaha vytvofit protivahu nepratelskému, nebo alesponn ideologicky
poznamenanému zpravodajstvi o punku ze strany médii vyustila v existenci
alternativniho punkové tisku. (Fan)ziny byly Casopisy redigované jednotlivci nebo
skupinami. PfinaSely recenze, Clanky a rozhovory s prominentnimi punkery, byly
vydéavané co nejlevnéji v malych nakladech, distribuované prostfednictvim nékolika malo
sympatizujicich prodejcti. V USA se jednalo o ziny jako Punk, v Anglii Sniffin Glue,
Ripped And Torn ¢i Punk Planet [Hebdige 2012: 168-169; Smolik 2010: 177].

».--] Iggy neni jenom zpévak, ale taky performer. To, Ze se pofeze nebo pozvraci
neni jen na efekt, patii to k jeho celkovému projevu.” [Svamberk 2006: 15]. Punkové
kapely uspésné pievratily koncertni zvyklosti a klubovou zabavu, a to platilo i pro
navstévniky koncertd. K punku patii i jedine¢ny styl tance pogo. Jde o chaotické pohyby,
hromadné skakani do rytmu i mimo néj, kdy dochéazi ke srazkam s ostatnimi. Nékteti
pankaci také konzumuji rozli€né drogy. Od téch leh¢ich, jako alkohol a marihuana, pies
speed, ¢ichani lepidla (respondent ve studii od Foxové dokonce mluvi o tom, Ze je pro
punkery ¢ichani lepidla skoro jako soutéz o to, kdo si dfiv ,,vysmazi“ mozek) a

amfetaminy az po heroin. [Smolik 2010: 178; Svamberk 2006: 265; Fox 1987: 354, 358].
Punk v CSSR a CR

Punk se k nam dostal jen s asi jednim az dvouletym zpozdénim (nejdiive pies import
gramofonovych desek ze zahrani¢i a nasledné rozsifeni na poslechovych vecerech) a
prvni kapely zacaly hrat v roce 1978. Tehdejsi doba vlacela biimé normalizace a punk,
jako néco spontanniho a autentického byl pro rezim néco podezielého az nebezpecného.
Nejcastéjsim divodem represi proti tomuto stylu nebyla ani tak nestravitelnost hudby, ¢i
vzhled punkerQ, ale pravé spontdnnost a oficidln€ neorganizované a nekontrolované
aktivity. Usporadat jakékoliv vystoupeni bylo tézké. Pokud kapely sehnaly prostor, kde
by mohly hrat, Casto se stavalo, ze koncert nebyl dokoncen, nebot’ ho rozehnala VB, ¢i
sam majitel prostoru vypnul proud. Také tvorba subkulturniho stylu, ptedevsim vizaze,
nebyla snadna. Omezena nabidka zbozi na socialistickém trhu vedla k rozvoji DIY etiky.
Vlasy se tuzily cukrovou vodou, obleceni (Casto po prarodi¢ich) se barvilo Duhou. Texty

pisni kapel odrazely specificka ¢eskoslovenska témata:
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Ztratil jsem obcanku

a prukazku

snad si mé nevsimnou

az pijdu s mou milou

na nocni prochazku

Milda mé nechce

Ze nejsem obcanem —

Hubicku za razitko z prace

(jinak zZe odejde)

[...]

[pisent Snad od kapely F.P.B in Fuchs 2010: 39].
Utlak ze strany statu se ale projevil jako svym zptisobem prosp&sny, nebot’ zachoval
zakladni rys punku jako spolecenského protestu. Praveé kvili komunistické statni moci,
hlavné jejim represivnim slozkam, se rezimu podatilo punk zpolitizovat. Pivodni punk,
takovy, jaky knam byl importovan, a takovy, jaky vytvafely prvni kapely, nebyl
politickym fenoménem. Nejliberalngjsi situace, ve vztahu k punkovym kapelam a jejich
fanouskdm, panovala v Praze, naopak v Ceskych Budgjovicich, Hradci Kralové a okoli
¢i Usti nad Labem panoval tuhy rezim [Fuchs 2010: 11, 16; Pixova 2011: 56-57, 59;

Smolik 2010: 185, 188].
Pixova zkoumala punk v souéasné Ceské republice a dola k témto zavérim:

Odchodem komunismu ztratil punk svého spole¢ného nepfitele a tim také svou
soudrznost, odhodlanost a mnoha z pivodnich témat. Byt punk tak znamena pro kazdého
néco jiného. Mnoho punkerti zapomnélo na pivodné levicové idedly svych hnuti, které
zhyzdila totalitni minulost Ceskoslovenska. Zarovei mezi punkery nalézame ty, ktefi busi
na poplach pred smérem, kterym se nas svét ubira. Punk byl diive jednou z mala moznosti
jak se odliSit a najit pfatele, nyni mu ale konkuruje mnoho jinych stylt, trendl a subkultur.
V punkové subkultufe dlouhodobé zlstavaji ti, ktefi v ni maji pratele a ktefi
internalizovali subkulturni podstatu své osobnosti. Pixova dnesni punk ve svém vyzkumu
rozd¢lila na ,,punk hudebni“ a ,,punk nadzorovy*“. Hudebni punk se ¢asto tykd hudby a
mody, je apoliticky. Punk pfetvaii na hudbu libivou pro mainstream a tim ho zatazuje
mezi ostatni komerc¢ni zanry. Punk nazorovy se také to¢i kolem hudby, ale je
nekompromisné kriticky, vyhranény, méné¢ libivy pro mainstream, a tudiz stojici mimo

komerci [Pixova 2011: 80, 81].

21



Postpunkové obdobi

,,Jakmile jsou tedy originalni novinky, jimiz se ,subkultura‘ vyznacovala, prevedeny na

zboZi a stanou se obecné dostupnymi, ,zamrznou ‘. “ [Hebdige 2012: 146].

Toto je 1 pfipad punku, ktery se postupné¢ zkomercionalizoval. Obchodnici, nejdiive
punkem Sokovani, zanedlouho uvid¢li jeho prodejny potencial a zacali nabizet punkovou
modu. Punk se stal komerénim produktem nejen mody, ale 1 hudebniho pramyslu.
Punkefti, predev§im ti americti, ktefi odmitali, aby byl punk jen dobrym prodejnim

artiklem, nalezli vychodisko v hardcoru [Smolik 2010: 178, 182].

2.2 Hardcore

Hard core, zkracend HC, znamena tvrdé &i zdravé jadro a toto oznaceni ® 1ze chapat ve

vice rovinach:

1) Instrumentdlni rovina jde o stoupence toho nejtvrdsiho, co lze v punkovém
instrumentalnim a vokalnim projevu najit (ostré kytarové rify, rychlé tempo,
vznétlivy zpév, kratke a hlasité pisné).

2) Zpisob vytvareni vazeb, kde se Kklade diraz na loajalnost, sounalezitost a
soudrznost (vznikaly napt. vydavatelské komunity na zakladé¢ HC strategie DIY,
tedy samizdatového vydavani fanzind, nosict apod.)

3) Uvedomeni si situace Vyraz hardcore také vyjadiuje skuteCnost, ze z punkové
scény jde o uzkou skupinu lidi, kterd si uvédomuje svoji situaci a vnima déni okolo
sebe a je ochotna tvrde pracovat ve prospéch ciltl, které st HC komunita klade. Tim
se stoupenci hardcoru védomé od¢lenili od ¢lenti punkového hnuti, ktefi podlehli
drogové zavislosti, bohémstvi ¢i nihilistickému anarchismu. Oproti punku je
hardcore charakteristicky také jednodussi, lezérnéjsi a méné provokativni vizazi:
dziny, kratka tricka, flanelové kosile, kratky uces nebo oholena hlava. Hardcore je
zajimavy tim, Zze na rozdil od mnohych dalSich hudebnich subkultur Kriticky
tematizuje socialni problémy specifickych skupin mladeze [Kascak 2007: 5;

Hetfmansky, Novotna 2011: 107].

6 Nézev se stal oficidlnim v roce 1981, po vydéni stejnojmenného alba Vancouverské skupiny D.O.A.
[Smolik 2010: 183]
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Hardcore se zformoval v USA v 80. letech 20. stoleti jako jedna zreakci na
komercionalizaci punkové scény. Vznikl zrodové linie punk rocku, hnuti
charakterizované v USA a UK kapelami jako Ramones a The Clash, které vytvofily
trhlinu v popularnim klasickém rocku v pozdnich sedmdesatych letech. V té dob¢ se stal
prezidentem Ronald Reagan a Vv americké spoleCnosti, kde byly prosazovany
konzervativni hodnoty, zavladla restriktivni ekonomicka opatfeni. Vyznamnym centrem
déni se v té dob¢ stalo San Francisko. Vznikala zde sit’ malych klubti a byla zde fungujici
scéna, vétSina kapel zakladala i vlastni labely, protoze se nikdo nepokousel ziskat
kontrakt s velkou firmou, kvuli tehdejsi situaci se snizovala Sance uplatnit tak vybusny
material [Purchla 2011: 201; Svamberk 2006: 49, 51, 101; Hefmansky, Novotna 2011:
107].

Kascak [2007] ale pise i o rozvinuti kultury HC v chudych velkoméstskych Ctvrtich
(Washington DC, Brooklyn v New Yorku) svysokou mirou nezaméstnanosti a
kriminalitou, kde vlivem restrukturalizace prumyslovych podniku pfiSla velka ¢ast
obyvatelstva o pravidelny piijem. Dale Kascak tvrdi, ze HC kultura neni elitafska, nybrz
egalitaska s pfevazné levicovou orientaci (tuto orientaci vystizné¢ demonstruje album
s nazvem Working Class Heroes od formace Agnostic Front). S orientaci hardcoru spise
doleva souhlasi i Smolik a Cisat s Koubkem, ktefi mluvi o tom, Ze politické segmenty
¢eské HC/punkové scény jsou piipojeny k socidlnim hnutim, obecné povazovanym za
»levicoveéjsi®, jako jsou enviromentdlni, anarchistickd hnuti a hnuti za prava zvifat.

[Smolik 2010: 183; Kas¢ak 2007: 6-7; Cisat, Koubek 2012: 10].

Prvnim britskym punkerim stailo provokovat, americti hardcorafi ale chtéli vidét
vysledek svého vzdoru. Odmitaji konzum, nikoliv ve smyslu ,,destrukce z principu®, ale
ve smyslu angazované politiky za nendsili, dodrzovani lidskych prav, ochranu zvitat a
pfirody. Tato témata se objevuji i v politickych a spoleCensky angazovanych textech
kapel. Textim hardcorovych kapel se vénoval i Kascak, ktery ve své studii rozdélil texty

HC kapel do tii kategorii podle tematizace rtiznych forem socidlnich zatézi:

1) Deskriptivni zpiisob tematizace zatézi socialni krize jsou popsané takové, jaké
jsou, nenavrhuje se jejich feSeni anebo vyrovnani se s nimi. Nastoluji otazky. Pro

demonstrovani tohoto druhu si autor vybral formaci Pro Pain.
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2) Resistujici zpiisob V textech se zdaraziuje, aby se mladez nepoddavala tézkym
podminkam, aby vzdorovala socialni nespravedlnosti. Vzdor je zalozeny na
soudrznosti komunity a vzdjemné pomoci. Jako piiklad uvedl Kasc¢ak skupinu
Madball.

3) Rezignujici zpusob individudlni krize je nesnesitelna, obviniuje se spolecnost,
situace je bezvychodnd. Jako jediné feSeni se mize jevit sebevrazda. Ptikladem

tohoto sméru je kapela Life of Agony [Kas¢ak 2007: 11-13].

Hardcore je proti sektafstvi, elitaistvi, faSismu a neonacismu, rasismu — coz souvisi i
s tim, Ze USA byla soucasti multikulturniho prostoru, protoZze v danych délnickych
¢tvrtich bylo vyrazné zastoupeni hispanské komunity (proto mnohé HC formace casto
zatazuji do svého repertoaru Spanélské texty) a proti modnim stylim. Vidi problém
Vv systémovych souvislostech v rdmci dominantni kultury. Trzné orientované systémy
totiz produkuji socidlni nespravedlnost a prohlubuji socidlni nerovnosti. Kritika se obraci
proti spoleCenskym elitdm, at’” uz proti politikim, ekonomickym magnatim anebo
predstavitelim statni moci. V hardcorové scéné neexistuje vyrazna délici ¢ara mezi
kapelami a fanousky’; obecenstvo a kapely ji tvofi rovnym dilem. Idedlné je kazdy
ptislusnik hardcoru ucastnikem nékteré z forem komunikace, hrani v hudebni skuping,
psani do fanzint, organizace koncertil, nahravani [Smolik 2010: 182, 183; Kasc¢ak 2007:
7-8].

Studie o Zenach v hudebnich subkulturach zdaraznily to, ze se Zeny v téchto svétech
pohybuji, nicméné nikdy nedosahly stupné a hloubky participace muzt [Mullaney 2007:
387]. Pokud jde o hardcore, 90. Iéta se jevila byt potencialnim prilomem pro Zeny diky
prichodu Riot Grrrls v roce 1991. Skupina Zen, nastvanych na postaveni zen v punku a
HC, se rozhodla bojovat se sexismem a exkluzi z muzi dominované subkultury tim, ze
zaCaly samy tvofit hudbu s vyraznym politickym poselstvim, ale také ziny, které se
zaméfily na genderové, sexualni, rasové a dalsi nerovnosti [Mullaney 2007: 388; Piano

2003 in Kolarova 2011]. Riot Grrrls potadaly ,,Ladyfest a ve vydavanych zinech, mohly

7 Z incidentu, ktery se stal na koncerté v klubu Lucerna roku 1994 je ale patrné, Ze ne vSichni muzikanti
s touto ideou souhlasi. Henry Rollins z Black Flag — legendarni americké hardcorové kapely — uhodil do
obliceje divaka, ktery vylezl na podium. Vyjadril se k tomu takto: ,Nemél tam co délat, je to misto, kde
pracuje kapela. Divaci maji s kapelou sdilet hudbu, ne pédium.“ [in Svamberk 2006: 125].
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»diskutovat o svych pocitech odcizeni z dominantné chlapecké hardcorové scény.

[Reynolds, Press 1995: 323 in Mullaney 2007: 388].

2.3 Hardcore v CR

Pro etablovani subkultury v ,,cizich® podminkach je dilezité, aby kontexty piijemct
subkultury (Zivotni pocity, idey, zkuSenosti) korespondovaly s kontexty, které tematizuje
puvodni subkultura. Socialni zmény po roce 1989 (ruseni tovaren, zmény v dominanci
prumyslovych odvétvi, zvySujici se propast mezi skupinami obyvatelstva) v mnohém
spustily procesy ptiblizovani se Zivotni situaci ur¢itych skupin nasi mladeze tém zivotnim
zkuSenostem, které byly a jsou pfedmétem tematizace pravé v puvodné americké
subkultufe HC. Popularita hardcoru v Cechach i na Slovensku vrcholila v poloving 90.
let, poté nasleduje vSeobecny ttlum. Socialni zmény v 90. letech a s nimi souvisejici
zivotni podminky mladeze zplsobily to, ze se tato piivodné americkd kultura mohla

rozvijet V danych skupinach mladeze [Kas¢ak 2007: 4, 6].

Geografické rozlozeni hardcorové scény se ¢asto pohybovalo kolem délnickych oblasti,
které v roce 1989 prosly restrukturalizaci, s ¢imZ souvisely mnohé socidlni problémy.
Vyznamna byla predevsim havifovska scéna (ostravsko-karvinska primyslova oblast,
tézba nerostnych surovin, 20% nezaméstnanost), nebo sokolovskd a mosteckd scéna.
DalSimi vyznamnymi oblastmi byly Strakonice, Plzei nebo Piibram a pro rozvoj HC
kultury byla také dilezita Praha ¢i Brno, kde vznika velké mnozstvi hardcorovych
formaci, ve kterych se promichavaji rizné hudebni styly. V Brné€ se hardcore naptiklad
muze piekryvat s dalSimi sub zanry jako crust, anarcho-punk, hardcore punk, grind-core,
fastcore, powerviolence, emo-violence, emo-core, straight-edge hardcore atd. [Kas¢ak
2007: 7; Cisaf, Koubek 2012: 7].

Cisar a Koubek zkoumali hardcorovou/punkovou scénu v Brné€ ve své praci Include ‘Em
All? Culture, Politics and a Local Hardcore/Punk Scene in the Czech Republic (Zahrnout
je viechny? Kultura, politika a lokalni hardcore/punkova scéna v Ceské republice).
Zabyvali se zejména vnitini diferenciaci scény ve vztahu ke dvéma hlavnim dimenzim,

které se vztahuji ke studiu subkultur: komercionalizace a politick4 artikulace.

V 90. letech byl nejen v Brn¢, ale i jinych méstech, kladen diraz na politické

aktivity a politickou korektnost v hardcorovych scénach. Avsak na konci dekady se
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socialni sit¢ spojené se sub zanry klasického punku zacaly diverzifikovat. Stalo se tak
z ¢asti kvuli generacni zméné, z €asti kvili vnimanému komerénimu potencialu hlavné
anglickych punkovych kapel. Diiraz na politické aktivity spojené s hardcorovou scénou
uz nebyl pro novou generaci pritazlivy. Postupné rozsifovani scény vsak oslabilo ptivodné
silné socialni vazby (postavené na siti tésnych pratelstvi) které byly ustavujicimi pro

¢esky hardcore Vv prvni poloving 90. let. To se tykalo dvou propojenych vyvoji:

1) Cast scény byla postupné komercionalizovana a oteviela se novym vngj§im
vliviim.

2) Pouzivani internetu zménilo komunikaéni infrastrukturu scény. Nyni je hlavnim
zdrojem informaci® o HC hudbé a kapelach a slouZi také pro rezervaci a
organizovani show, festivalli, srazd, happeningii nebo demonstraci. Vyuziti
internetu nejen ze otevielo ¢eskou HC scénu vnéjSim vliviim ze zapadu, ale také

zdvojnasobilo komercionalizaci a komodifikaci na scéné.

Jedna z hlavnich otazek na hardcorovych scénach tedy je, zda je legitimni pfijmout
hudebni nahradvky, které jsou hudebné a/nebo textové podobné nahrdvkdm
produkovanym DIY zptusobem spojenym s HC/punkem, ale jsou ve skute¢nosti
produktem hlavnich labelti. Dalsim kontroverznim problémem je, zda pfijimat ptispévky,
které by pokryly vysoké finan¢ni naroky jednotlivych umélcti. Ti, ktefi argumentuji ve
prospéch velkych nahravacich spole¢nosti (nebo vyssi finanéni néroky od kapel nebo
sponzoring), mohou tvrdit, Ze tyto nahravaci spolecnosti poskytuji kapelam lepsi
podminky pro kreativni praci a casto lepsi finanéni podminky (prostiedky pro rozvoj
hudebni produkce). Tito =zastanci velkych nahravacich spole¢nosti se neboji
komercionalizace hardcoru; naopak to vidi jako zpusob, jakym lze zlepsit kvalitu
produkce a profesionalizace produktu. Velké labely jsou také schopné ucinit kone¢ny
produkt Siroce dostupnym na mezindrodnim trhu. V tomto poli se tedy setkavaji dva
extrémy: pojeti kvality jako produktu (duraz je kladen na zvuk a design) a pojeti kvality
jako procesu tvorby (diraz je primarn¢ kladen na undergroundovou dimenzi produkce a
DIY etiku).

V 90. letech bylo v Brné silné spojeni mezi HC scénou a protesty nebo politickymi

aktivitami. Byly zakladdny nové organizace a scéna zacala navazovat kontakty

8 Zatim nejnovéjsi ¢islo hardcorového fanzinu Hlubokd orba, vyslo 10. 12. 2016 (hleddno 13. 2. 17).
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v zahrani¢i. Toto spojeni bylo také posilené faktem, Ze protestni aktivity byly
participativniho charakteru; diraz byl kladen na piimou politickou participaci.
Spoluprace (kulturni ale také politicka) vyvrcholila v Brné v r. 1990, kdy se jednotlivci
z HC scény bézné ucastnili politickych nebo protestnich aktivit, ve skupindch nebo
organizacich. Zamé&fovali se na prava zvirat, lidska prava (pedevs§im antifaSismus) a byl
zde anarchisticky podton. Action for Animals (AFA) naptiklad organizovala demonstrace
proti cirkusim, kozeSinovému prumyslu a McDonaldu. Brno je také domovem jedné
Z nejvétsich environmentalistickych organizaci v CR Hnuti Duha, ktera spolupracovala
s AFA a zalozila Speciélni skupinu pro prava zvitat. Vnitini konflikty zptisobily, ze ¢ast
¢lenti odesla a zalozila nevladni organizaci NESEhnuti, mnoho ¢lenti brnénské HC scény
se do jejiho vzniku zapojilo. Spojeni mezi hardcorovou scénou a nevladnimi

organizacemi zacalo slabnout ze dvou divodu:

1) Standardizace bezpecnostnich technik, kontroly davu a policejni dohled jako
odpovéd’ na nasilné demonstrace v poloving 90. let.

2) Sklony k profesionalizaci nevladnich organizaci.

Na nasi scéné¢ plisobi mnoho kapel (napf. See you in hell, V.LR., Homoconsumens,
Malignant Tumor a mnoho dalSich), jeZ jsou vydavany na jednotlivych DIY labelech
(napt. Papagdajiv hlasatel, Insane society, Bazina atd.), které jsou Casto navdzany na
aktivni jedince z prosttedi HC subkultury, ¢i jsou propojeny s vydavateli zind [Smolik

2011: 190; Cisaft, Koubek 2012: passim].
2.4  Fyzické projevy

Tato kapitola se zabyva specifickym tancem na hardcorovych show. Jsou zde popsany
dominujci praktiky, které 1ze na koncertech spatfit.

Nescetné praktik je stejné dulezitych, jako samotna hudba. Od moshovéni a stagediving
az k poktikim. Tyto ritualizace slouzi k ventilaci negativnich Zivotnich zkuSenosti a
pocitd tematizovanych v textech hardcorovych formaci. Pomahaji vytvaret scénu a
propujcuji ji jeji specifickou atmosféru. Pro pankace na hardcorové scéné je hudba vice
nez jen soundtrack; je to zplisob Zivota a nedilna soucast spolecenské ¢innosti [DeNora
2004 in Hancock, Lorr 2012: 323; Kasc¢ak 2007: 9; Pink 2009 in Driver, Bennett 2014:
110].
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Mosh Pit

Moshovani je punkova forma spoleCenského tance. Nejde ale o vedeni a
nasledovani jako v partnerském tanci nebo izolovaném tanci na misté jako v disku nebo
v technu. V moshovani je rozdil v tom, Ze umoziuje individualni vyjadfeni, zatimco
zapojuje kazdého, kdo se chce zucastnit. VnéjSimu pozorovateli se mosh pit muze zdat
jako chaos, ale ve skuteCnosti se jednd o velmi omezeny a regulovany soubor postupti.
Utastnici do sebe bouchaji a odrazeji se od sebe, zdiiraziiuji stoupajici zvuk hudby.
Uspé&sny mosh nastane, kdyz je celé publikum inspirovdno k moshovani, kdyz se
chaotické promicha do néceho jednotného, zatimco neuspésny mosh je ten, ve kterém
jsou néktefi taneénici ptili$ agresivni az k bodu, kdy odrazuji ostatni, aby se ptipojili ke
skupin€. Timto zpiisobem musi mosh pit najit kiehkou rovnovdhu mezi vzruSenim a
vylou¢enim. Typicky prvni zac¢ind hudba a moshovani nasleduje, avSak u nékolik
popularnich kapel moshovéni zagina pred hudbou, kdyz je dav piili§ natéseny. Cim
rychlejsi a agresivnéjsi se hudba stava, tim drsnéjsi je mosh pit. Publikum se snaZzi, aby
jejich moshovani odpovidalo intenzité kapely. Stejné jako v jakékoliv jiné formé tance i
zde existuje mnoho ,,pohybu‘, které se rozvijeji v mosh pitu, nékteré z nich vypadaji
velmi podobné jako bojové uméni capoeira nebo vice nésilnd a agresivni forma break
dance.

Wall of death (sténa smrti): Zde se inscenuje skupinova potycka, kdy se jedna skupina
taneCnikll srazi s druhou. Zpévak formace rozdéli publikum na dvé ¢asti, mezi nimiz
vznikne volny prostor. Zpévak da poté signdl, ktery se Casto kryje s nastupem dynamické

pasaze hudby a ob¢ skupiny se rozb&hnou proti sobé&, srazi se a vznika mosh pit.

Windmill (vétrny mlyn): Jednotlivci se vrhaji na zem a vyhazuji nohama do vzduchu, toci

a rotuji nohama okolo sebe.

Pincking up changes (zvedani drobnych): Stylizovany pochod skrz mosh pit ve kterém

jedinci pochoduji, zatimco péstmi busi do podlahy.

The Lawnmower man (sekacka na travu): Jedinec piedstira, ze startuje sekacku na travu

a poté ji honi, protoZe se vymkla kontrole.

Agresivita moshovani odrdzi zlost a frustraci, kterou mnoho jednotlivych pankaci citi

vuci spolecnosti, ale v mosh pitu tuto frustraci ventiluji smérem k sob¢. Timto zplisobem
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moshovani slouzi jako forma sebevyjadieni a emocni tleva v namahavé fyzické aktivité.
Kolektivné moshovani ukazuje ostatnim panka¢tim, ze ve své frustraci se spole¢nosti
nejsou sami. Symbolika mosh pitu je o kolektivni ¢innosti, ve které je kazdy ucastnik
mezi ostatnimi rovnocenny. Tancovani na této scén¢ je chapano jako muzska aktivita
kvili svému okazalému a casto piehnanému zobrazeni pfimé agrese. Je bézné, ze
tane¢nici vypinaji svou hrud’ a nasilné pésti hrozi do vzduchu. Své ,,spin kicks* (kopy
z otocky), které také mohou zasdhnout kohokoli v blizkosti, ¢asto délaji po celém parketu.
Divky, které tancuji, nepfitahuji muze (neuvazuji nad nimi jako nad potencialnimi
partnerkami) tolik jako divky, které investuji do svého vzhledu. Z divek se stavaji ,,jedni
z chlapct®, ale kvili drtivému predvadéni hypermaskulinni kontroly ve scéné, jen do jisté
miry. Divky, které moshuji to tak stavi do bezvychodné situace nékam mezi chlapce a ty
divky, které investuji do svého zevnéjsku, jsou nékde mezi—defeminizované, a pfece ne

kompletné maskulinizované.
Stage Diving

Na punkovych show je pro divaky bézné, Ze vystoupi na jevisté, a jako delfin se
vymrsti do vzduchu a zpét do davu. To se oznacuje jako ,,stage diving™. Je to asi nejvic
dramatickd punkova hudebni praktika ze vSech a dochazi k ni na vrcholu show. Jak
divaci, tak kapely to dé€laji. Stage divers se fiti do vzduchu a tésné€ piedtim, nez dopadnou
na zem, jsou pozastaveni ve vzduchu natazenyma rukama davu. Dav je pak vede az na
zem. Podobné jako moshing zrcadli intenzitu hudby, stage divinig je pfikladem plné
radosti z icasti na hardcorové scéné. Stage diving se ned¢la automaticky a ani ho
nezaina n¢jaka osoba, kterd by k tomu dala povoleni; je to improviza¢ni akce, ktera
nastane, kdyz se hudba dostane do ur€ité intenzity, napt. kdyZ kapela hraje jednu ze svych
popularnéjSich pisni a vytvaii idealni moment — okamzik v show, kdy kazdy ztraci
kontrolu v navalu radosti. Stejné jako u moshovani ma stage diving nékolik stylli nebo
»tanecnich pohybu*:

Twister: Tanecnici Se to¢i kolem dokola, paze omotané kolem sebe, to¢i se kolikrat to

jde, zatimco nohy drzi pevné u sebe, aby nikoho nekopnuli.

The sacrifice (obét’): Skok pozpatku do davu s rukama Siroce rozevienyma do stylu kiize.

Tento prvek je ucastnikem provozovan s virou, Ze ho jeho kolegové chyti.
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Walking on water (chozeni po vod¢€): Jedna z nejextrémnéjsich verzi stage divingu, kdy
panka¢ bézi z podia do davu a drzi hybnost co nejdéle je to mozné, jeho nohy se dotykaji

ramen a hlav ostatnich, dokud uz nemuze zustat ,,na hladiné* a klesa dolu do davu.

Stage diving je akt totdlniho opusténi ve chvili, kdy clovek skace do vzduchu a pada do
davu ,,volnym padem®, a zaroven je to akt totadlni kontroly, kdy je komunita vzdy
pfitomna jako zachranna sit’, ktera chyti a podpofti potdpéce. VSichni ucastnici musi védét
jak se potapét (skocit tak, aby byl chycen, nedavat ven lokty nebo pésti, nekopat) a jak
chytat (drzet potapéce nahote, drzet trup a podepfit hlavu), aby potapéc¢ nespadl na zem.
Stage diving nejen ze vytvari vétsi vazby divéry, ale také vytvaii mnohem podstatnéjsi

ponéti o solidarité¢ mezi ¢leny punkové komunity.

Prostorova vyména roli

Dochézi k ni napt. tim, ze jde divadk zpivat nebo hrat na nastroj, ktery mohl
muzikant ztratit nebo upustit v procesu moshovani. Tyto vymény prostorovych roli jsou
pro pankédce nedilnou soucasti vytvafeni pocitu komunity a kamaradstvi. Vzhledem
K tomu, Ze jsou muzikanti a fanousci vzajemné propojeni, méni prostorova vyména roli
publikum z pasivnich pfijemct hudby, kterou pfijimaji vzdalenymi muzikanty, na ty
v centru déni. Prostorové vymeény roli jsou vyznamné, protoze ukazuji zaménitelnost
mezi jednotlivci a kolektivem; kapely a fanousci mluvi o tom, jak tato kolektivni energie
bofi bariéry a rozpousti rozdily. V hardcorové show jsou hranice konvenéniho hudebniho
piedstaveni tekuté. Jsou neustale napadany zpusoby, kdy divaci prichazi, aby dominovali
podiu, zatimco hudebnici uzivaji hledist€¢ k €inkovani. V souCasnosti se propaguje
koncertovani bez podia, kdy se formace nachazi uprostfed publika a je jim obklopena,
¢imz se demonstruje vzajemna rovnost a soudrznost [Purchla 2011: 208, 211; Hancock,
Lorr 2012: 329-339; Kasc¢ak 2007: 9-10].

2.5 Crew v hardcorové scéné

Této problematice se ve svém c¢lanku vénoval Jeff Purchla, ktery se vyhyba ptehnané
inkluzivnimu terminu ,,subkultura hardcore®, ktery miize odkazovat na velké mnozstvi
praktik po celém svété, ve prospéch podrobné analyzy ,.této specifické hardcorové
scény“. I kdyz se jedna o americky fenomén, povazuji za dilezité se o ném zminit, protoze

crew narusuji rovnost v hardcorové scén¢ a protoze postaveni zen v crew scéné reflektuje

30



postaveni Zen na hardcorové scén¢ obecné. Crew u nds mozna znamé nejsou, ale nékteré
kapely, sptfiznéné s crew, jsou hardcorovymi legendami, jejichz slava dosdhla do celé¢ho
svéta, tedy i do Ceské republiky.

Crew scéna je lokalizovana Vv oblasti amerického hardcoru. Nazev n¢kdy odkazuje
na partu kamaradu, ktefi spolu travi ¢as a chodi pravidelné na hardcorové koncerty. Dalsi
konotace crew odkazuje na vice formalni specifické skupiny, které spolu sice travi cas,
ale také mohou ¢init naroky na specifické misto déni. Identifikuji se podle specifickych
crew jmen, podporuji kapely spfiznéné Screw, mohou byt strukturovany do
hierarchickych postaveni, hlidaji si své dé&jisté, a/nebo se identifikuji podle symbolil
Clenstvi, jako je obleCeni a tetovani [Purchla 2011: 202-203]. Urcité crew jsou
mezinarodné znamé, jako US Thugs, Courage Crew, DMS® a FSU. DMS je spojena
s kapelami Agnostic Front a Madball. FSU zacali v Bostonu a svou reputaci si postavili
na tom, Ze vyhnali neonacisty z méstské HC scény.

I kdyz jsou crew soucasti hardcorové mytologie, jsou i soucasti hardcorové reality.
Tvoteni mytd o HC crew je soucast zdkladniho folkloru scény. Pfevypravovani piibéht
o show, lidech, kapelach, crew, vSudypfitomné vzpominani na ,staré Casy™ posiluje
tradice. Dva hlavni faktory, které piispivaji k zachovavani a posilovani hardcorového
folkloru, jsou dlouhovékost scény a socialni sité. Pokud se nékdo, kapela nebo crew,
pohybuje na scéné dost dlouho a zna ty spravné lidi, pak je opravnén mit pfiznivy narok
na vysoké postaveni ve scéné€. Status je pevny tak dlouho, dokud je jedinec relativné
aktivni a napojeny na scénu. Status na scéné neni nutn¢ v korelaci s ptislusnosti ke crew,
ale n€kdo s vyss$im statusem ma lepsi Sanci se dostat do spoluprace s crew [Purchla 2011:
203]. Taussig [1999 in Purchla 2011: 205] definuje vetejna tajemstvi jako ta, ktera jsou
obecné¢ znama, ale nemohou byt artikulovana. Podobny proces se podili na tvofeni myta
o HC crews. Jejich existence uvnitf scény je vSeobecné znama4, ale jejich myticky status
a pouzivani symbold spojovanych s komoditami jako hudba, obleceni, tetovani generuje
proces signifikace, ktery zvéciiuje crew mytus. Ten pokracuje navzdory procesu
demaskovani, ktery je vlastné izoluje od Skodlivosti vefejného odhaleni i kdyz je crew

pfedmétem znac¢né pozornosti médii. Tajemstvi funguji k exkludovani ostatnich. Exkluze

9 Vyznamy zkratek se ¢asto méni. DMS vznikla na po¢atku 80. let v New Yorku jako ,,Doc Martin Skins“
coz byly boty popularni mezi skinheady. Nyni mlze tato zkratka znamenat ,,Dirty Money Syndicate” ¢i
,Drugs Money Sex“. Crew FSU zacala jako ,Friends Stand United”, ale zkratka muzZe také odkazovat na
»Fuck Shit Up“ ¢i ,,Forever Society’s Underdogs” [Purchla 2011 :220].
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produkuje druh nerovnosti mezi crew, kapelami a fanousky, ktera idealné na poli
hardcoru nema existovat. Tajemstvi neguje realnost mezi kapelami a fanousky, coz je
spojeni, které k této scéné ptitahuje lidi. Crew se stavaji méné abstraktni ideou a vice
konkrétni véci, kdyz jsou jejich jména piipojena k né&jaké komodité, obvykle ve formé
zkratky. Jméno je vytiSténé na trickach, mikinach, kSiltovkach. Jména crew jsou
vytetovana na télech svych ¢leni. Nejdulezitéjsi je, kdyz kapely spiiznéné s crew
zaclenuji kody do svych pisni a ,,razitkuji* slogany a obrazky crew na sva alba. Nazvat
alba podle iniciali crew je jedna strategie. Madball, kapela sptiznéna s crew DMS, ma
alba nazvana Droppin’ Many Suckas a Demonstrating My Style. Sworn Enemy, kapela
spiiznéna s crew IDS, ma album s nazvem Integrity Defines Strength [Purchla 2011:
206].

Crew na nékterych scénach plisobi jako autority. Zapojeni muzi je ve scéné
dominantni. Zeny jsou v HC crew scéné marginalizovany, nehledé na to, jaky je jejich
prispévek ke scéné. Haenfler [2006] dochazi k zavéru, ze divky, které se identifikuji se
straight edge frakci hardcoru, navzdory jejich obtizim s genderovou otazkou, jsou v
kone¢ném disledku posilnéné diky tomu, ze odmitaji alkohol, drogy a nezdvazny sex.
Leblanc [1999] naSel podobné zplnomocnéni na poli punk rocku. Punk dovoloval, do
urcité miry, svym ¢lenkdm odolavat mainstreamovym idealim krasy skrze experimentaci
se Saty a vlasy. Zeny v HC scéné, které nepodporuji jak sXe, tak punkové hodnotové
zavazky, mohou c¢elit ukaznujicim standardiim Zenskosti. Jedna z nejcastéjsich metafor
Vv crew je rodina. Pféatelé jsou Casto oznacovani jako rodina a rodinné role jsou mlcky
pfipojovany k lidem. Zeny napf. mohou hrat roli matek, nebo mladsich sester, zatimco

muZzi jsou ochranitelsti star$i bratti [Purchla 2011: 212].

2.6  Straight edge
,»Straight edge zustdva neoddélitelné od hardcorové scény. Straight edge kapely slouzi
jako primarni tvotitko skupinové ideologie a kolektivni identity. Hardcorové show (malé

koncerty) jsou dilezitym mistem, kde se pfislusnici straight edge shromazduji, sdileji

napady a buduji solidaritu.” [Haenfler 2004: 49].

Sociédlni uvédomélost hardcoru vyustila do aktualniho hnuti v rdmci této kultury

oznacovaného jako straight edge (Ciré ostii), které propaguje Zivotni styl zalozeny na
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odmitani jakychkoli legdlnich i nelegalnich drog povazovanych za divod stale hlubsiho
socialniho upadku mladeze s nizkym socialnim statusem [Kas¢ak 2007: 15-16].

Straight edge (zkracené sXe) se objevilo v USA v ranych 80. letech z hudby fizeného
punku jako jakasi subkulturni reakce na nekritické a apatické postoje a chovani mnoha
mainstreamovych mladych Americant stejné jako reakce na konzumovani alkoholu
dospélymi. Pisen ,,Straight Edge* od hardcorové kapely Minor Threat je obzvlaste
pozoruhodna pii vznikani sXe. Textat lan MacKaye psal o tom, jak se liSil od ostatnich
mladych ve svém opovrzeni pro uzivani rekreacni drog (alkohol, cigarety) a promiskuitni
sexualni aktivité. Do jednoho roku od vydani pisn€ s timto terminem zacala mladez po
celé zemi prohlasovat, ze je straight edge. Haenfler [2004: 429-430] popisuje vznik
straight edge a aby toho hnuti zatadil do historického kontextu, srovnava ho s hippies,
skinheads a punks. Z punku si straight edge ptislusnici ptevzali ,,zpochybiiovani v§eho*
a agresivni hudbu, naznak seberealizace a kulturnich vyzev od hippies a osobni
odpovédnost a pocit hrdosti od skinheadd. Ptislusnici straight edge jsou soucasti HC
scény, ale zietelné se odlisuji od ostatnich uéastnikii svymi abstinencemi. Casto se na
show oznacuji pismenem ,,X“ (maluji si ho na ruce) coz napovidd ostatnim HC
ucastnikiim, ze zatim co si uzivaji show, vzdavaji se alkoholu a riznych dalSich aspektii
show [Mullaney 2007: 396].

Symbol X ve sXe se objevil v pozdnich 80. letech, oznacovali se jim nezletili
navstévnici koncertl, aby se jim nenaléval alkohol [viz Lahickey 1997: 99 in Haenfler
2004: 415]. Brzo se tak zacaly znacit samotné déti, aby ukazaly svlij zamér nepit a hlavné
aby ostatni vid¢€li jejich hrdost a vzdor. Hnuti si pfivlastnilo X, symbol, ktery mél byt
negativni, a pfeménilo jeho vyznam do discipliny a oddani k Zivotnimu stylu bez drog.
Ze stigmatu se tak stal symbol hrdosti. Mladi nosi X na batozich, kosilich a Spercich,
tetuji si je, maluji na skolni desky, skateboardy, auta atd. X spojuje mladez po celém
svété. Pro mnohé se sXe stalo ,,rodinou®, ,,bratrstvim* podptrnym prostiedim, kde mohou
spolecné byt odlisni. Silny smysl pro komunitu, postaveny z velké ¢asti na HC hudebni
scén¢ byl tim tmelem, které drzelo sXe a jejich hodnoty pohromadé po 20 let. [Haenfler
2004: 415; Hefmansky, Novotna 2011: 107].

Na rozdil od mnoha identit mladeznickych subkultur, které jsou zakotveny v sad¢
sdilenych praktik, sXe identita je zalozena na sad¢ sdilenych praktik a ,,ne — délani*

[Mullaney 2001 in Williams 2006: 176]. Mnoho straight edge ptislusniki véfi, ze jedinec
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musi mit opravnény pfistup a ptilezitost, aby se mohl zapojit do toho jednani, které¢ ma
abstinovat, aby samotna abstinence mé¢la smysl. Straight edge jsou pysni na to, ze jsou
soucasti oteviené scény a kdokoliv, kdo chce ,,zit ¢isté®, se k nim muze ptidat (nezalezi
na rase, genderu, socidlnim statusu). Navzdory této otevienosti Se ale vice soustfed’uji na
hypoteticky pifichod do scény, nez na konkrétni zkuSenosti jedinci, ktefi uz sXe jsou
[Mullaney 2007: 392, 393].

Zakladem sXe identity je pozitivni, Cisté ziti. Podkopat drogovou scénu a vytvofrit

prostiedi bez drog. Mnoho z nich se vyhyba kofeinu a 1é¢ivym drogdm a vétSina Clena
jsou vegetariany nebo vegany. Straight edge véfi, ze drogy a alkohol ovliviuji lidi tak,
aby délali véci, které by normalné nedélali, jako napiiklad nahodny sex, rvani se, ublizeni
si [Haenfler 2004: 416, Hetfmansky, Novotna 2011: 107].
Dalsi zakladni hodnotou sXe hnuti, kromé& vychvalovani eliminace alkoholu, je silna
forma resistence i v sexudlni abstinenci (nebo alespon v nepromiskuitnim chovani).
Clenové sXe hnuti vidi piileZitostny sex jako dalii pad dominantni spole¢nosti. Pfivadi
to moznost se nakazit sexualné pfenosnou chorobou, pocity degradace a studu [Haenfler
2004: 419; Hefmansky, Novotna 2011: 107].

Seberealizace je dal§im z ,,core values* tedy zakladnich hodnot. Stejné jako ¢lenové
ostatnich subkultur se sXe snazi vytvaret a vyjadfit ,,pravou® a ,,autentickou* identitu
uprostied svéta, ktery podle nich podporuje konformitu a pramérnost. Tvrdi, Zze
odporovani socidlnim standardim a ocekdvanim jim umoZziuje nasledovat vice
smysluplnou cestu Zivotem k vétsi seberealizaci. Hnuti podporuje své Cleny, aby se
vyhnuli utikani pfed realitou, konfrontovali se s problémy s ¢istou hlavou a vytvofili si
své vlastni, pozitivni napliujici zivoty [Haenfler 2004: 422-423].

Sifeni poselstvi: Straight edge ¢asto aktivné podporuji ostatni mladé lidi, aby se
vzdali alkoholu a drog. Ngkteré extrémni odnoze sXe, oznaované jako ,,hard line* —
tvrda linie, proklamuji boj za vegansky svét a uchyluji se k ozbrojenym akcim proti
laboratofim, kde se na zvifatech testuje kosmetika, nebo proti dealerim drog. V ramci
hnuti panuje napéti nad tim, jak moc by Clenové méli prosazovat svlij zivotni styl
[Haenfler 2004: 423, 424; Kosténec, 2001 in Smolik 2011: 184].

Zapojeni do socialni zmény: Jde zejména o odmitani stereotypli a piedsudka.
V poloving 80. let a k jejich konci se sXe zacalo zajimat o prava zvitat a Zivotni prostiedi.

Clenové se stavaji vegetaridny, vegany. Nekteti mladi sXe se zajimaji o bezdomovectvi,
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lidska prava, zenské prava. Organizuji benefi¢ni koncerty, aby vydélali penize pro mistni
Gtulek pro bezdomovce. Zeny ocenuji scénu jako prostor, kde nemusi Zit podle
genderovych ocekéavani, hnuti povzbudilo muze, aby upustili od hypermaskulinnich
znakil a napadali sexismus na osobni Grovni. VétSina kapel psala pisnicky proti sexismu.
Navzdory prohlasovani o komunité a inkluzi, n¢které sXe Zeny se citi izolovany a
nevitany ve scéné. Muzi je ve scéné vice, je nedostatek Zen v kapelach, hypermaskulinni
tancovani na show a muzské party posiluji hnuti vlastni nevyslovené genderové
predpoklady, ze Zeny nejsou pro scénu tak dulezité jako muzi a ujiSténi, ze mnoho Zen by
se tam necitilo Gplné jako doma. Zeny maji nedostatek piileZitosti tancovat, hrat
Vv kapelach nebo patiit do crew [Haenfler 2004: 426, 427, 428; Mullaney 2007: 389]. Na
této scéné také existuje jakysi konflikt identit, a to sice mezi tzv. ,hudebnimi® a
internetovymi* straight edge. Hudebni sXe podporuji myslenku, Ze pouze ucastnici ,,face
to face“!® hudebni scény si mohou narokovat sXe identitu a internetovi sXe, pro které je
internet primarni nebo vylu¢ny subkulturni zdroj, tvrdi, Ze také oni jsou plnohodnotnymi
Cleny straigh edge. Hudebni sXe tvrdi, ze online sXe jsou sice ,,straight* ,,rovni/pfimi*
(protozZe neberou drogy), ale chybi jim ,,edge ,hrana®, kterd charakterizuje i€astniky

hardcorové hudebni scény. [Williams 2006: 175, 187-188]

3. Metodologie vyzkumu

V této kapitole predstavim hlavni vyzkumné otazky a cil vyzkumu, popiSu pouZzité
vyzkumné metody a konstrukci vzorku. Také se zminim 0 textech, u kterych nesla analyza

provést.

3.1 (il prace, vyzkumné otazky a metody
Cilem této prace je zjistit, ¢im se zabyvaji texty hardcorovych kapel z Libereckého kraje,
jaké jsou nejcastejsi motivy téchto lokalnich formaci a co se v téchto motivech odrazi.
Bakalaiska prace se bude snazit odpoveédét na nésledujici vyzkumné otdzky:
1. Jaké zakladni ideologické postoje se v textech odrazi?

2. Lisi se néjak texty lokalnich kapel od postoji globalni hardcore kultury?

107 anglického jazyka, znamend ,tvafi v tvar
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Vyzkumné metody a zplisob analyzy

Analyza probihala v programu MAXQDA. Byla pouZzita metoda kvalitativni obsahové
analyzy, kera se sklada z a) analyzy frekvenci slov, b) interpretacni casti. Frekvence
nejcastéji uzivanych slov umoziuje zjistit funkce MAXDictio. Vybrana slova se zaroven
stala hlavnimi kody. Stanovila jsem si ,,strop® Cetnosti vyskytu alespon 10 véetné u
anglickych textd a alespon 5 véetné u text Ceskych (tzn. u slov mensiho vyskytu jsem
neuvazovala analyzu). Kontext, ve kterém se vyskytovala hledana slova, byl oznacen
subkody (viz. pfiloha €. 1). Vzhledem k tomu, Ze se nékdy jednalo, do uréité urovné, o
umélecké vyjadieni (texty mély ,,lyri¢téjsi“ charakter), nebo text neobsahoval ani jedno
slovo pozadované Cetnosti, nebylo mozné nékteré kontexty pojmenovat a interpretace tak

nebyla proveditelna.

3.1.1 Konstrukce vzorku

Prvnim krokem bylo najit a kontaktovat hardcorové kapely v Libereckém kraji. K tomu
mi pomohl server bandzone, kde lze vyhledat konkrétni kraj a zanr. Pro analyzu byly
vybrany kapely zanru hardcore, hardcore punk, post hardcore, metalcore a jejich
kombinace. Nékteré kapely mély u svého profilu upozornéni ,,Kapela ukoncila svou
¢innost.“, ty jsem neoslovila. Kapely jsem kontaktovala na jejich emailové adresy, (viz.
ptiloha ¢. 2) pokud je mély zvefejnéné na strance bandzone, popiipadé na facebooku,
Vv ptipad¢, ze zde méla kapela svij profil. Bohuzel se mi nepodatilo navazat spolupraci se
vSemi kapelami, které jsem oslovila. Ne vSechny emailové adresy byly funkéni a vyskytl
se 1 ptipad, kdy se kapela prezentovala jako hardcorova, ale nakonec hrala ska, nebo méla
HC pouze jako jakési zivotni motto (viz ptiloha €. 2). Objevila se i1 kapela, ktera odmitla

texty poskytnout s odvolanim se na autorska prava.

Celkoveé mi své texty poskytlo 13 kapel z Libereckého kraje. Pocet sehnanych texti je

121, z ¢ehoz jich je 38 v Ceském jazyce a 83 v jazyce anglickém.
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KAPELA ZANR IAZYK |POCETTEXTU| OBLAST | TEXTY ZLET
Kapela &. 1 Hardcore Al 14 Liberec | 2012- 2016
Kapela &. 2 Deathcore, Metalcore Al 3 Liberec 2015
Kapelai. 3 Trash - Mealcore, HC Al 3 Libstat ?
Kapela . 4 Metalcore Al 8 Liberec 2014
Kapela .5 Post - Hardcore Al 8 Turnov 2013
Kapela &. 6 Post - Hardcore Al 22 Liberec | 2006- 2010
Kapelaé. 7 Post - Hardcore Al 10 Liberec 2011
Kapela é. 8 Hardcore Al ] Liberec | 2013- 2014

. Melodic HC, Progressive .
Kapelag. 9 g Al 1 Liberec 2013
HC, Metalcore
Kapela&. 10 Hardcore, Metal ol 15 Ceska Lipa | 2009 a 2013
Kapela €. 11 Hardcore, Punk CJ 14 Jablonecn/M 2006
Alternative, Post -
Kapela €. 12 Hardcore, Crossover, ol 9 Frydlant 2015, 2016
Emocore

Kapela €. 13 Crossover - Progressive Al 6 Ceska Lipa 2015

Tabulka 1: V této tabulce jsou uvedeny udaje o kapelach, které mi poskytly texty.
Obsahuje informace o zZanru, jazyku, ve kterém jsou texty napsany, pocet poskytnutych
textii, oblast, ze které kapela pochazi a casové udaje o tom, z jakého roku mi texty kapela

poskytla.
Zdroj: Vlastni vyzkum

Je vidét, ze kapely z Libereckého kraje upiednostiiuji pro svou tvorbu anglicky jazyk pied
jazykem Geskym. Zanry kapel vétSinou nejsou &isté hardcorové, tento vzorek je
podreprezentovany, prevazuji spiSe kombinace hardcoru s zanry jinymi. Metalcore a
post-hardcore jsou priklady téchto nejcastéjSich kombinaci. Poskytnuté texty lokalnich
kapel jsou pomérné mladé, vSechny z 21. stoleti, a to konkrétné z let 2006 az 2016.
Casovy udaj o textech u kapely ¢. 3 mi tato kapela neposkytla. Oblast, ze které kapely
pochazeji, je prevazne meésto Liberec, nechybi zde ale texty formaci ze sousedniho

Jablonce nad Nisou, blizké Ceské Lipy nebo Frydlantu.

3.1.2 Texty, které neslo analyzovat

Pomérné velké mnozstvi textli nebylo, bohuzel, mozné analyzovat. U textli psanych

Vv Ceském jazyce to bylo zeyména kvli jejich lyrickému charakteru, ktery se zkratka nijak
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nevyjadfoval k déni ve svéteé, ani k déni lokélnimu, vyjadiovaly n¢jaké osobni problémy,
tyto texty mély také spiSe umélecky charakter a hodnotu, texty by tak mohly byt
predmétem zkoumani jazykovédct. Texty také neobsahovaly slova, ktera mé
v souvislosti s hardcorem zajimala, takze nemohly byt zafazeny ani do frekvenéni
analyzy. U nékterych anglicky psanych texti, zatazenych do téch ,,neanalyzovatelnych*
vypadé jako nejvétsi problém pravé anglictina, kterou, jak se zdd, autor ¢i autofi plné
neovladali, a tak nemélo smysl se u nich pokouset o né¢jakou interpretaci. Spole¢nym
problémem u anglickych textl s témi Ceskymi je také neexistence hledanych slov, tudiz

je také nebylo mozné zatadit ani do frekvencni analyzy. Rada bych uvedla par ptikladi:

Zhasnéte pochodné
Touha nas probodne
Prosim t&€ pochop mé

Vzdyt uz je rano

Zhasnéte pochodné
Touha nas probodne
Prosim t&€ pochop mé

Pro€ uz je rano?

Ptisaham vérnost
odmitam fales tvou
pfisahdm vérnost
odmitam faleSnost co tepe uvniti tebe
jezla
ma rada jenom sebe
tva fales je jen slabost
je to divod proc jsi sam
tva fale§ neni nemoc
pfisaham!

Posloucham svoje chyby, maluju mapy.
Kudy kam vede cesta mezi levou a pravou stranou srdce?
Nevnimam kam teou proudy potu.
Spoléham na ten sen, co se mi i ted’ zda.
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Na kazdou svini se voda vari

Prazdny fraze soudce je blazen nechéape o co tu bézi
Prazdny fraze soudce je blazen nechéape o co tu bézi

Zadost mas dost sil to stalo - zaplatit ted’ ptijde stézi
T&zkej balvan na kiivy vaze - soudce se na tebe Sklebi - tak ma t¢
Slepa holka co ve tmé tape - €0 asi za dvefma leZi - ty blazne

R4j ... pe - ke - Ingj ... R4j

Na kazdou svini tam dole nékde se voda v kotli tam vaii.
Zlo€in Trest a Smrt Rozsudek vynese at’ d&las co dé€las je marny
Na kazdou svini Na kazdou svini tam voda v kotli se varii
Na kazdou svini Na kazdou svini tam voda v kotli se vaii.

Pod hladinou v tichu mezi sebe té piijmou
necekané uz nikdy nebudes$ sam
vénuj nam hlavu tichy hlasy loudg;
pro tebe piijdem si tak jako tak

Neptijdou! Nezijou! Jdou!!!

So long, hungry wolves in the woods
All along, hungry wolves all the same, tending sheep

But you keep away
Stay away
Keep away
You Stay away
Keep away
Stay away
You keep yourself away

Prvni dvé véty textu nedavaji smysl, vime jen, Ze se zde pise o hladovych vicich v lese a

dale jde o rizna vyjadieni toho samého—drzet se dal.
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I didn't fall through

Others did
There’s so much

That I just can’t manage everything

Time in a cage

Time imprisoned

Hruby pteklad uryvku: Nepropadl jsem, ostatni ano. Je tu toho tolik, Ze nemohu vse

stihnout. Cas v kleci. Uvéznény cas.

A pale / bright night

so | tell myself

A cure in my eyes

a cure sinking

down to the bones

Tento uryvek plisobi zmatené, prvni fadek popisuje bledou a jasnou noc, a tak si autor

tika, ze 1€k v jeho ocich se potapi do kosti.

4. Empiricka cast

Jak jsem jiz psala vyse, zjistit frekvence pouzitych slov umoznuje funkce MAXDictio

(Jedna se o jakousi nadstandardni funkci programu MAXQDA, kterd neni k dispozici

v zékladnim balicku). Analyza probihala zvlast pro texty v ceském jazyce a zvlast pro

texty v anglicting€. Pii zjiStovani frekvenci byl aplikovan obecny stop list pro anglické

texty (napft.: a, an, above, am, as, with, yet) a pro texty ¢eské (napft.: a, 1, do, kdyz, tak,

pak).

Nasledujici slova jsem vybrala, protoZe m¢ zajimal jejich kontext v ramci hardcoru.

Vybrana nejcastéjsi slova v anglickych textech:

Slovo Frekvence
Want 53
Fuck 41
Life 34
Mind 32
Help 15
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Slovo Frekvence
Believe 13
Fight 10

Zdroj: Vlastni vyzkum

Slovo ,,want“ (chtit) a jeho dalsi formy jako ,,wanted* (minuly ¢as) a ,,wanna* (hovorova
angli¢tina) se z vybranych slov vyskytovalo v textech nejcastéji. Nejvice pocetnym
subkdédem a tedy i1 kontextem, V jakém bylo ,,want* pouzito je ,,chtit zit*. ,,I wanna live
like there's no tomorrow.* (Chci zit, jako kdyby nebylo zitika), nebo ,,I just wanna live
forever.” (Chci zit navzdy). ,,I dont want to be just a fading memory.*“ (Nechci byt jen
blednouci vzpominkou). Ve vSech piipadech si autor ¢i autofi jsou védomi konecnosti
lidského zivota a maji riizné napady, jak se s tim vyrovnat: Uzivat si Zivota, dokud to jde,
vyslovit ptani vééného zivota nebo po sobé zanechat néjakou stopu, nechtéji byt

zapomenuti.

Slovo ,,fuck® je v anglictin¢ vdéénou nadavkou, nebot’ ma mnoho vyznami. Muze se
jednat o vulgéarni vyjadieni souloZe, zni¢eni néceho, k vyjadieni vzteku nebo
znechuceni, ptekvapeni nebo pro zdiraznéni. Pro analyzu jsem do hledani nejcastéjsich
slov zadala ,,fuck®, ,,fucking* a ,,fuckin®. Depresivni nadech je patrny u téchto ukazek
textl: ,,I'm trapped. In the chains of all my past mistakes I'm fucking trapped.* (Jsem
uvéznén. V fetézech mych minulych chyb).

,»But let me say this first If you think it hurts it will be fucking worse.* (Ale nech mé
nejdiiv fict tohle, jestli si myslis, Ze to boli, bude to horsi). ,,There's no hope for
tomorrow, no hope for today, just sorrow and sorrow, every fucking day.* (Neni tu
nadé¢je pro zitiek, ani pro dnesSek, jen utrpeni a utrpeni kazdy den). Dliraz na zapor,
ktery je posileny vulgarismem, se v textech vyskytuje také, nejCastéjsi je vyraz ,,I don’t

give a fuck.“ (Nezajimam se), ale objevilo se 1,,There’s no fucking god.* (Neni tu btih).

Kod ,life” (zivot) se vyskytoval v negativnim smyslu, o zivoté se v textech piSe v
souvislosti se stereotypem, ztraty smyslu zivota nebo znechuceni zivotem. ,,Y ou only live
life in one direction don’t expect a change.* (Zijes zivot jen v jednom sméru, neocekéve;j

zménu). ,,One trivial life.” (Jeden trividlni Zivot). ,, This life is kiling me. And I'm trying
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to escape.” (Tenhle zivot me zabiji. A ja se snazim uniknout). ,,Disgusted, from the value
of life* (Znechucen z hodnoty zivota). Jinym pocetnym motivem analyze je ,,I won't
waste this life.“ (Nepromarnim tenhle zivot), ktery se Casto opakuje, trochu jinymi slovy
napt. zde: ,,To grow old but not to waste my life.” (Zestarnout, ale nepromarnit sviij

'66

zivot). ,,Your life is a gift, don't waste your time!* (Tv{ij zivot je dar, nepromrhej svij
zivot!) V mensiné je pouzit koéd ,life” v kontextu zivot a bih, naptiklad zde plisobi

ponékud ironicky, pro lepsi predstavu predkladam delsi aryvek:

Choose the god, pick your lord
A sweet life devoured by the horde
A box of condoms to protect your soul

Is the tool to play your role

Po prelozeni zni text asi takto: Vyber si boha, vyber si pana, sladky Zivot pohlcen hordou,
krabicka kondomi na ochranu tvé duse je nastroj ke hrani tvé role.

Interpretace je véci subjektivni, na mé tento text piisobi protinaboZensky. Krabicka
kondomt na ochranu duSe miize symbolizovat bibli (popfipad€ jinou nébozenskou
knihu), ktera je nastrojem ke hrani role — autor nejspi§ poukazuje na normy, které jsou
v takovych knihach popsany a které se maji nasledovat. Dodrzovani takovych ptikazani

pak ma chranit dusi (tak jako kondomy chrani pfed riznymi chorobami).

Kod ,,mind* (mysl) se také nejcastéji objevil v negativnim ¢i ponurém kontextu. ,,Closed
in your mind, destroyed and crying.« (Uzavien ve své mysli, zni¢en a plaéici). ,,Moments
in my mind are pushing my tears out of my eyes.“ (Momenty v mé mysli vytlacuji slzy
ven z mych o¢i). ,,And the darkness in my mind never stops whispering to me.“ (A
temnota v mé mysli ke mné nikdy nepfestane Septat). ,,I hear the rain, in my mind, is this
a meaningful life?* (SlySim dést ve své mysli, je tohle smysluplny Zivot?) Jinym
zajimavym kontextem je pouziti ,,mind* ve smyslu silné, nezlomné mysli. ,,My mind iS
straight.” (Ma mysl je pfima). ,,You can never bring me down! You can never break my

mind!“ (Nikdy mé neoslabis! Nikdy nezlomi§ mou mysl!)

Pomahat druhému je kontext, ktery se u kodu ,help* (pomoc, pomahat) vyskytuje
nejcastéji. ,,Here I am for you. Waiting, still waiting to help you!* (Jsem tu pro tebe.

Cekam, stale ¢ekam, az ti pomtizu!) ,,I want you back, I'll help you as I swore!* (Chci t&
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zpét, pomuzu ti, jak jsem slibil!) ,,Take something from my help and do it right now*!
(Vem si néco z mé pomoci a udé€lej to hned ted’!)

Texty ale také o pomoc zadaji: ,,Will anybody help me through this? Will anybody help
here?* (Pomtize mi s timhle nékdo? Pomtze mi tady nékdo?) ,,Help me out. Each step is

getting harder.” (Pomoz mi ven. Kazdy krok je tézsi).

U ,.believe™ (vérit) prevlada subkod v pravém opaku, tedy nevéfit:

,Because I don’t believe anymore.* (Protoze uz dal nevétim). ,,I'm lost and scared, lost
faith to believe.” (Jsem ztraceny a vystraseny, ztratil jsem viru). V tomto kontextu se
vyskytuje i dal$i narazka na nabozZenstvi: ,,We don’t believe in god. We trust only in
ourselves.” (Nevétime v boha. Vétime jen sami v sebe). ,,These gods -we've never
believed in.“ (Tihle bohové — my v né nikdy nevéfili). Téma viry v néco se v textech
objevilo také, ale v mensing: ,,I believe in better days.” (Véfim v lepsi dny), nebo* My

dreams, the last reason, to believe.” (M¢ sny, posledni divod véfit).

Poslednim kédem je ,,fight* (boj), jenz mél nejvetsi Cetnost vyskytu v kontextu neustale
se opakujiciho boje. Podle mé by to mohlo znamenat, Ze se hardcore nevzdava, stale je a
bude v opozici k fasismu, rasismu, konzumni spole¢nosti, porusovani lidskych nebo prav
zvirat apod. ,,I will always stand and always fight!*“ (Vzdycky budu stat a vzdycky

bojovat!) ,,1 fight everything, never gonna die.” (Budu se prat se v§im, nikdy neumiu).

Against the others, against the odds.
I'd rather be an outcast, than praise your gods.
Bigotry and hatred etched into your skin.

I'll always fight you, even if | never win.

Po ptelozeni zni text takto: Proti ostatnim, proti pfesile. Radé&ji budu vyvrzenec, nez abych
chvalil tvé bohy. Bigotnost a nenavist se ti vryly do kiize. Vzdycky s tebou budu bojovat,
1 kdybych nikdy nevyhral. Tento piispévek se opét vyjadiuje k ndbozenstvi, tentokrat

k nabozenskému fanatismu ¢i pfehnané zboznosti.

Vybrana nejcastéjsi slova v Ceskych textech:
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Slovo Frekvence
Strach 16
Svét 15
Zivot 12
Pocit 10
Zabit 7
Duse 7

Boj 6

Zdroj: Vlastni vyzkum

NejcastéjsSimi kontexty pro kod ,,strach® jsou subkody mit strach a proti nému naopak
nebat se. ,,Maji strach, maji strach néco chapat.” ,,Pro¢ mas v ocich strach? Pro¢ mas v
ocich strach?* ,,Pro bolest na strach si vzpomenout.“ Subkdéd nemit strach vypadal v
textech takto: ,,Odhodit strach, vykrocit vpied - s €istou hlavou, procitnout a zacit novy
den.” ,,Odhod’ strach osedlej divokej ¢as a pojd’.“ ,,Na bolest a strach zapomenout.*
Subkdd nebat se zde ptisobi podporujicim charakterem, jako by se texty snazily nabudit
a povzbudit.

Ponury kontext se projevil u kodu ,,svét™: ,,Svét se svou shnilou tvari.“, ,,Svét je jen zed.*,
,»Lenhle svét mi nic hezkyho nepovi.*

Béhem nékolika let
Vyrazné se méni svét

Roste beton, vadne kvét

Nespokojenost hardcoru se souasnym svétem je z textli vice neZ patrna. Svét, ve kterém
kvali lidskému pti¢inéni betonové zdi nahrazuji ptirodu neni to, co hardcore povazuje za

spravné. Zadny pozitivni kontext se u tohoto kodu neobjevil.

Touha po lepsim zivoté je vidét u koédu ,,zivot*. ,,Cas na to jit... pro lepsi zivot néco
délat. ,,Chci smysluplnej Zivot zit!“ Zaroven se texty vyjadiuji 1 k tématu byt panem

svého Zivota: ,,Radsi! Vzit zivot do svych rukou.*

Zadny pozitivni kontext u kédu ,,pocit“ bychom také nenasli. Pfevlada kontext negativni:
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nezname pocit jistoty
bezmoc tryzni nas
uz zname pocit prazdnoty
vic uz nevnimas

13
1

»Stisnény pocit ze svéta 171.“ ,,Kolem téla kraci pocit provinéni, kdyz prohlizim své nitro

a nejsem spokojen.*

Kod ,,zabit* se ale naopak snazi doslova zabit tu negativitu, napft. ,,Zabit bidu v nds.*

Zabit zabit zabit zabit zvife!
neni tézky kdyz mas zbran!
kruty zvrhly nenazrany zvite

¢lovek ta stvira je bez zabran!

Tento uryvek dokonce pfirovnava Cloveéka ke zvifeti, které je nutné zabit, aby jiz vice

neskodil.

Negativita prevlada i u kodu ,,duse”, kde méa nejcastéjsi kontext depresivni nadech:
,»11vald beznad¢j v moji dusi.“ ,,Zbyva ti jen duSevni kriminal.” ,,S temnou a ¢ernou dusi
svou.*“ Objevuje se ale 1 téma jakéhosi pesténi duse: ,,Kazdy den je Stésti, jak pohar da se

P4

naplnit snazeni dusi prospésné lesk jako vino ma.*,,Vecer to je obfad a ranni svit je vyzva,

4

do moji duse, dilo silu naléva.*

V riznych textech se koéd ,,boj* vyskytuje ve stejném kontextu, a sice V pokticich
Vv pribehu pisné€. Tyto vokaly podle Kascaka [2007: 9] vyjadiuji skupinovou soudrznost
a posiluji skupinovou identitu: ,,Boj!!! Je to boj!*“ V jiné pisni pouze ,,Boj!*“ Dal§im
subkodem je boj za pravdu: ,,Pravdu bran snaz se ji propagovat nenasilné za ni bojovat.*

Nebo: ,,Dlouha cesta k pravd¢ je to boj.*

Nejvyraznéjsim rozdilem mezi anglickymi a Ceskymi texty je pouzivani vulgarismi.
V cesky psanych textech je jejich vyskyt nepatrny, kdezto v téch anglickych se frekvence
uzivani (konkrétné u slova ,,fuck®) vysplhala téméf do cela tabulky frekvenci. Miize to
byt zplisobeno jiz zminénou univerzalnosti této nadavky. Slovo ,,bitch® (dévka) bylo
v anglickych textech také Casté (frekvence vyskytu 11). Anglicky psané texty si pfevazné

stézuji na stereotypnost Zivota a nenabizeji vychodisko, ty v Ceském jazyce alespon
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vyjadiuji touhu po zméné, po lepsim zivoté. Bojovnost v anglickych textech je popsana
vice obsahleji a nepouziva se v pokiicich. Ceské texty naopak vyuzivaji tdernosti slova

,b0j1* pro vokaly v prib&hu pisné.

Zda se, ze negativita (at’ uz vztek, nebo deprese) u HC textli, jak v ¢eském, tak
v anglickém jazyce, ptevlada. V pribehu analyzy jsem ale narazila na texty povzbuzujici

a pozitivni, i kdyz jich bylo vyrazné mén¢ nezli téch s negativnim nadechem.

That is an infinity of love
that forms your heart. (That forms your heart!)
You've got everything you need
for touching the lives

to make a difference in the world, guys.

Tento uryvek textu mluvi o tom, ze nekonecnost lasky formuje nase srdce a ze mame vse,

co potfebujeme, abychom zménili svét.

Kazdy den je §tésti, jak pohar d4 se naplnit
snazeni dusi prosp&sné lesk jako vino ma.
Opijet se blahem a ismév srdcem prolozit

rozvijeni osobnosti je jak stl véc potiebna

Kratsi ukdzku tohoto textu jsem jiz prezentovala u kodu ,,duse* v kontextu pésténi duse.

Pozitivita z Gryvku ptimo dycha a zaroven text nabada k vnitinimu rozvoji.

Make your dream, brother
Forget your trouble
Forget it faster
Go for your dream harder
It’s your life you live
It’s up to you what you give

for your future...

Text je o tvofeni a nasledovani snii a zapomenuti na potize, protoze je jen na nds, co

vlozime do své budoucnosti.
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The bodies get older
But our feelings grow stronger
Remember who is your dearest
Get in touch with them
Don't forget in the end

We write our own stories

Tento uryvek hovoii o tom, Ze jak nase téla starnou, tak zaroven rostou nase city. Mame
pamatovat na nase nejdrazsi a byt s nimi v kontaktu, protoze na konec my sami si piseme

svoje piib&hy.

Zakladnim ideovym backgroundem analyzovanych textt je diraz na komunitu a pratelské
vazby Vv ni, vyrazné vystupovani proti fasismu a neonacismu, kritizovani konzumu a
hromadéni majetku. Dale je v textech lokalnich hardcorovych kapel patrna levicova
orientace, ktera se vyznacuje solidaritou s délniky, zdjmem o lidska prava a prava zvitat,
ale také podpora nenasili a snaha o zménu. Nékteré koncerty lokélnich hardcorovych
formaci jsou benefi¢ni, vytézek z koncerti jde tzv. ,,na dobrou véc*. O téchto, ale i jinych,

,hebenefi¢nich® koncertech neni problém se dozvédét pomoci facebooku.

V textech kapel, které jsem méla k dispozici, se klade diraz na ptatelstvi, napf.
heslovitym ,,Keep you friends close.” (Drz si své pratele blizko) nebo ,,Always stay
together with friends.” (Vzdy sty pfi svych kamaradech), eventudlné ponckud
poeti¢téjsim: ,,Ted’ mam hlavu dokofan pro moji novou miizu a par téch co cenim - oni
svy misto v mym srdci maj.”“ NejlepSim ptikladem je ale pisent s vymluvnym nazvem

»Friends* (Ptatelé), jak ukazuje nésledujici aryvek:

And when the bad times come,
We will make sure to be there
and when all your hopes are gone.
We will stand by you! We swear!
And only thing that makes sense
The only thing left to say.
This goes to you
MY BEST FRIENDS!
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All the years fly by,
some of you were left behind.
You are our second family!

Everything we have!

Hlavnim motivem je pfatelstvi a soudrznost s kamarady, za kterymi budou stat, kdyz uz
nezbude 74dna nad&je a nastanou zIé asy. Uryvek konéi prohlasenim, Ze kamaradi jsou
druha rodina, prosté vSe, co maji. Kascak [2007: 5] ve své studii piSe utvafeni
komunitnich vazeb mezi stoupenci hardcoru, kde se klade dfiraz na loajalnost. Ceska
hardcorovéa scéna, konkrétné ta brnénskd, vznikala na siti tésnych pratelstvi [Cisaf,
Koubek 2012: 14]. Také pro hardcorovou scénu v Libereckém kraji jsou tyto sité velice
dualezité. Kapely se vzdjemné podporuji, ¢asto se stava, ze pokud jedna kapela vyda novou
pisen ¢i videoklip, jina kapela sdili tuto novinku na socialnich sitich (viz. pfiloha ¢&. 3).
Vyjimkou neni ani ,,ptijc¢ovani si muzikantti mezi kapelami, pokud zrovna jejich staly

¢len z jakychkoli diivodii neni schopen odehrat koncert (viz. ptiloha €. 4).

V textech se objevuje i kritika konzumni spole¢nosti a kritika médii. Lokéalni hardcorova
scéna vidi problém v dirazu na hromadéni majetku, hardcore je tak i Zivotnim stylem,
jehoz hlavni myslenkou je odmitani konzumu [Smolik 2010: 182]. Tento neSvar neni jen
lokalnim, konzumni spolecnost neexistuje jen v Libereckém kraji, takze 1ze tuto kritiku

vztadhnout globalné na cely svét.

They chose like rats - To live in a cage.
Count profit - Keep getting fat.
They put their trust in golden gods.
They already chose to be blind!

Text sméfuje k tém, ktefi si vybrali byt slepi a Zit jako krysy V kleci, kde jen pocitaji

sviyj vydelek a konzumuji — tloustnou.

New car, for your stupid wife,
tell me, how much how much?
How much does it cost, to, sacrifice your dreams?!!! Oh!

Nice house, american dream!
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Do you mean... do you mean real?

How much time has to pass before, you realize this lie?!

Tento text nastoluje otdzky. Americky sen: nové auto pro pitomou zZenu, pékny dim.
V tryvku jsou dotazy na to, kolik tohle vSechno stélo, ale hlavné kolik stoji, pro takové
hmotné statky obétovat své sny. Posledni otazkou se text pta, kolik casu musi ub&éhnout,
aby nam doslo, Ze je to lez?
Vybo¢ myslenim, vyjdi z fady
spatii to oima jinyma
reakce davu nejsou vzdy kladny

nemaj radi co se vymyka

Me¢édia pro tebe nositelem pravdy
-zjev zakona tvrzeni nabird
pravdu osekaj jak se jim hodi

a pak ti ji pfedhodi

Kritika médii je vtomto uUryvku patrnd, navic text nabada od opusSténi jakési
»Stadovistosti““ a k nahliZeni na informace jinym thlem pohledu. Je moZzné, Ze texty timto
mifi 1 na tzv. hoaxy (falesné poplasné zpravy), které se objevuji na internetu a socidlnich

sitich a které¢ mohou podporovat atmosféru nenavisti a jeji Sifeni.

penize jsou moc
-moc oslepuje
-kdo je oslepen

-Se nevzpamatuje

VSichni uz oslepli a nevidi
moralni Gpadek dnesni doby
lidi jak smecka pst jsou dravi

roztrhaj t€¢ v honbé za penézi

Pisenn s nazvem ,,Majetek* jasné kritizuje honbu za penézi, kterd méni lidi ve zvirata.

Zminény ,,moralni upadek dnesni doby** naznacuje, Ze tento neSvar (hromadéni majetku),
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tady diive nebyl. Mlze se jednat o zvySeni moznosti kariérniho rGstu po padu

komunistického rezimu u nas. Tato honba za kariérou, podle uryvku, zaslepuje lidi.

Vyraznym ideologickym postojem, ktery jsem v textech nasla, je striktni odmitani
pravicového extremismu. Jak jsem jiz psala v teoretické ¢asti, hardcore je proti faSismu a
neonacismu [Smolik 2010: 183]. Nasledujici text neSetfil vulgarismy. Pouzivani
vulgarismt by mohlo znamenat emocionalni zainteresovanost k tomuto tématu, v tomto

piipadé¢ autor ¢i autofi citili vztek a nepochopeni, jak prezentuje nasledujici uryvek.

Jak je mozny ze tady jest¢ jsou!

Zmrdi s hdkovym kiizem na rukou!

Mam z tebe dost nakopal bych t¢ do prdele
kdyz né€kde hajlujes jse§ jenom zmrd vymasténej
A kdyz vas neni dost tak ses strachy podélane;j

Masakr na tebe mamrde vylizane;j!

Nasledujici text kritizuje soucasnou generaci. Ta je povazovana za rasistickou a
ignorantskou, za generaci, ktera se o nic nestara. Zajimavé je pouziti zajmena ,,my*
v prvni vété uryvku (Podivej se, jak Zijem! Generace rasisistickych a hloupych prasat).
Text se obraci na stejnou kohortu, v jaké se nachazi i autor, ¢i autofi textu. Autofi si jsou
tedy védomi, ze spolu se zminénymi rasisty a ignoranty tuto generaci tvofi, a to je pro
hardcorafe frustrujici. Z toho lze vyc¢ist, Ze hardcorova scéna v Libereckém kraji si je
védoma soucasné situace a vnima déni okolo sebe, coz je podle Kas¢éka jedna
zZ charakteristik hardcoru [Kascak 2007: 5]. Zde si konkrétné tato scéna uvédomuje to, ze
patii do generace, kde se vétSina lidi o nic nestara, kde se péstuje kultura ignorantstvi a

nikdo se z toho neciti zle, a nevaha na to ve svych textech upozornit:

Look how we live!
Generation of racist and stupid pigs
and no one feels like shit!

And no one cares, about anything.

Dal8im ideologickym postojem, ktery je v textech patrny, je levicova orientace hardcoru.

Na tomto typu orientace se shodli autofi Smolik [2010: 183], Cisat s Koubkem [2012:
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10] a Kascak [2007: 7]. V této souvislosti bych rada uvedla jeden z hardcorovych
benefi¢nich koncertti (ve kterém pusobi jedna z kapel, jejiz texty byly zahrnuty do
analyzy) na podporu komunitniho centra, a to sice koncert s ndzvem ,,Benefice pro
Kliniku — Klinika musi dychat!“. Levicovost nékterych textli se projevila pfedevs§im
solidaritou s déIniky. Nasledujici uryvek reprezentuje text pisn¢ ,,Fabrika®, kde se také
kritizuje stereotypnost prace v tovarnach a nabadani k pasivité délnikti v ptipadé, ze jsou

nespokojeni.

Chtéj se mit chtéj dobie
vyd¢lat daj sobé
Ty mas jen dfit a calovat

Uz zas jdou vSem slibovat:

Budes délat a jses v raji
bud’ jse$ s nama, nebo v haji
Opice z vas nadélame
do fabriky namackame
tam vdm dame dobrou radu

drzet hubu a bejt vzadu

Z nasledujiciho uryvku vyplyva, Ze délnici dokonce nemaji zakladni lidské prava, ktera
jim maji byt poskytnuta, takZe lze fici, Ze lokéalni hardcorova scéna se také zajima o lidska

prava, coz je dal$i ze znakl hardcoru [Cisaf, Koubek 2012: 17].

Give them human rights!
They still want more, but they want nothing to do
“Don’t know how it works, nobody knows the truth”

Sell these goods under your brand like thousands - hand in hand

Show us the conditions of every workin’ man

It’s not about you, it’s about people’s rights

You say that’s ok, but tell us only lies
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Care just for money in your luxury caves

How do you live, when they work like slaves?

Uryvek popisuje pravdépodobné podnikatele (je ale mozné, Ze se obraci vieobecnd
k lidem), ktefi chtéji stale vic, ale pfitom nechtéji nic délat. Pisen chce vidét podminky
pracujicich muza a kritizuje, ze se podnikatelé zajimaji jen o penize a ziji ve svych
jeskynich plnych luxusu. V zavéru se text pta: ,,Jak se ti zije, kdyz oni pracuji jako

otroci?“

Dalsi uryvek jedné z formaci v Libereckém kraji se vyjadiuje, sice pon€kud netradi¢nim
zpusobem, k ochrané zvitat, coz je dalsi ideologicky postoj, ktery hardcore zaujima
[CisaF, Koubek 2012: 10; Smolik 2010: 182]. Uryvek z pisné nazvané ,,Chicken®
(Kufte):

| start working on a plan to escape.
When I look from the fence, | see that endless forest!
There will be my shelter.

| will eat earthworms and not fucking grain.

I'm digging the hole.
I'm working on it for 4 days.
Fuck you, and fuck that fucking grain.
Hey! who's with me on way to the forest to eat earthworms?
All of you?

Pisen je o kufeti, které se rozhodne utéct ze svého vybéhu tak, Ze se podhrabe pod plotem.
Vyhled mé na nekonecny les, ktery mu ma poskytnout piistiesi. Kufe zaroven burcuje
ostatni, aby se k nému pfidali a slibuje jim ¢ervy misto obili, které dostavaji nyni. Kufeti
1 ostatnim kutatim se podaii uniknout a zajisti si tak lepsi domov. Tento text lze vylozit
jako jakousi snahu upozornit na nedostate¢né podminky pro zivot ve velkochovech
driibeze. Zajem hardcoru o ochranu zvifat presahuje hranice statu, jedna se tedy o globalni
pocin v rdmci lokalni hardcorové scény. Dikazem budiz udélost ,,Dog It — Beneficni
koncert™ jehoz vytézek Sel na podporu ukrajinského psiho utulku. DalSim beneficnim
koncertem, kde plsobily nejen hardcorové kapely z Libereckého kraje, byl koncert

S nazvem ,,Benefice Pro Sanci Zvifatim®.
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Angazovana politika za nendsili, je také, podle Smolika [2010: 182], ustavujici
ideologickou myslenkou hardcoru. Analyzované texty kapel z Libereckého kraje tuto
mySlenku obsahuji, zde napiiklad jednozna¢nym: ,,Against dropping bombs.*“ (Proti
shazovani bomb). Nasledujici tryvek reprezentuje nenasili v boji za pravdu a vybizi ke
zméné pro lepsi Zivot, protoze prave ted je ta vhodna chvile. Opét je zde patrna

uvédomélost hardcoru k soucasné situaci:

Pravdu braii snaz se ji propagovat
nenasilné za ni bojovat
snaz se pro zménu néco délat

at’ miZem nakonec vS$ichni volat:

Stat... nebudem stat
musime vstat... a ménit véci kolem nas
Cas... uzje tvlij ¢as

Cas na to jit... pro lepsi Zivot néco délat

Dalsi text je také pozitivné ladén a v Kontextu jde o propagaci nenasili. PiSe se v ném o
novém sveété a dobé a o tom, Ze bychom méli novy svét milovat a ucit to ostatni. Druhy

radek textu vyzdvihuje védomosti a Zada konec bolesti

New world, new age,
knowledge and no more pain.
New eyes, new taste,

love new world and teach it back!

Nasledujici ukazka je z pisn¢ s nazvem ,,Valka*, kde se popisuje mésto zni¢ené bojem.
Dutlezity je ale posledni fadek Uryvku. Zde se vyjadiuje nepochopeni nad tim, jak je

mozné, ze stale probihaji valky:

Vsude bordel pachnouci §pina
v ulicich dycha povale¢ny klima
sutiny domi se sklanéji k zemi

hlavni mésto valkou zniceny
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Vypéleny mésta, zni¢ené domy
kdyz pohroma odesla, jen ruiny ztstaly

V oc¢ich lidi, zoufalé pohledy
kdo se ponauci? -valky se d¢ji. .. dal!!
Dalsi uryvek se také vyjadiuje k valce, ale k té jaderné. Predpovida jadernou katastrofu,

kterd mtize svét postihnout. Této prognoze se ale da predejit, zalezi jen na nas:

Strasna ptedstava budoucnosti
teCe krev a praskaj kosti
strach z atomové krutosti

jak se bude lisit od skute¢nosti
stra$na piedstava budoucnosti
Zalezi na kazdém z nas!!

Posledni kratky uryvek upozornuje na utrpeni lidi po celém svété:

Kolik lidi
Denné trpi
Smrt je pro né
Hrozba denni
Zajimavym motivem, ktery pfi analyze vyvstal, je hanéni mésta a Zivota ve méstc:
,Spinavy mésto, $pinavy lidi“, ,,Living in the city sometimes makes me angry.“ (Bydleni
ve mésté me obcas rozéiluje), ,,Dark street by street, empty city shouts about the suffering
of the new age's doubts.* (Temna ulice za ulici, prazdné mésto kii¢i o utrpeni pochybnosti

nové doby). ,,Obklopeni davy, ale pfesto stale sami.*

| decided to get out of the city,
into the woods for a while,

Fresh air to breathe in again.

V poslednim uryvku se autor rozhodl opustit mésto a uniknout do lesa, kde se mize
nadechnout ¢erstvého vzduchu. Zda se, ze pro hardcorovou scénu v Libereckém kraji je
mésto jakymsi frustrujcim faktorem, ktery lidi dusi a pted kterym je, Cas od Casu, nutné
utéct do piirody. Zaroven se vyskytly texty, kde se piSe o piirodé¢ jako o nécem
pozitivnim: ,,VSichni uz oslepli a nevidi, ze laska, pfiroda jsou stalejsi.”, ,,We can’t enjoy

small things and just walk the mountains.” (Neumime si uzivat malickosti a jen tak se
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prochazet po horach). Z uryvku uvedenym vyse v této praci je vidét zajem o ochranu
zvitat, téma ochrany pfirody se ale v textech neobjevuje. Spise se zde vynotila dichotomie
mésto vs. ptiroda, kde je pfiroda vyzdvihovana na tikor mésta. MiiZe za to snad plisobeni
mésta na psychiku jedince, tak jak popsal Georg Simmel v eseji The Metropolis and
Mental Life (Metropole a dusevni zivot) [2002 (1903): passim]. Zde Simmel naptiklad
piSe, ze méstsky zivot preménil pii ziskavani potravy boj s pfirodou na boj o ¢lovéka.
Zisk, o ktery se zde bojuje, neposkytuje ptiroda, ale lidé. Ve mésté se také klade diraz na
penézni hospodaistvi, protoZze penize vyvazuji hodnotu véci a vSechny kvalitativni
rozdilnosti vyjadiuji cenou. Pokud se na tuto problematiku podivame optikou hardcoru,
1ze tvrdit, ze nespokojenost se Zivotem ve méste a unikanim pied timto zivotem (tieba do
ptirody) opét prameni z konzumu, ktery ve méstech je a z tlaku na jedince vytvafet co

nejvetsi finanéni kapital.

Z vyse uvedenych ideologickych postojt, které vyjadiuji formace v Libereckém kraji ve
svych textech, je patrné, Ze lokalni hardcorové texty se piilis nelisi od postoji globalni
hardcorové kultury. Komunita a pratelstvi jsou ideje, na kterych nestoji jen brnénska HC
scéna, o které psali Cisat s Koubkem [2012], ale i ta v Libereckém kraji. Kapely si
vzajemné pomahaji a nepanuje mezi nim rivalita ¢i konkurence. Dozvédéli jsme se, Ze
hardcore vystupuje proti konzumni spole¢nosti [Smolik 2010], i1 to ma lokalni HC scéna
spolecené s tou globalni. Jak Cesky, tak 1 anglicky psané texty formaci z Libereckého
kraje kritizuji konzumni spole¢nost, nenasytnost lidi po penézich a hromadéni majetku.
Vyrazny postoj zaujimaji lokalni kapely i1 proti pravicovému extremismu, kdy je toto
stanovisko reprezentovano Uryvkem plnym vulgarismi, které maji tento postoj jesté vice
zdtraznit. O nesouhlasu hardcorové scény s timto typem extremismu informoval Smolik
[2010]. Orientace hardcoru spiSe doleva je typem orientace, na které se shodlo vice
autorti, ktefi se hardcoru vénovali [Cisaf, Koubek 2012; Smolik 2010; Kas¢ak 2007].
Tento prvek je spolecny i1 pro analyzované texty lokdlnich kapel, zejména se tato
,levicoveéjsi orientace projevuje solidaritou s d€lniky. Miize zde byt urcita souvislost
S tim, Ze je ve stoupencich hardcoru zakotfenéné nedivéra viici vzdélanym elitdm, kterym,
podle téchto stoupencii, nezdlezi na problémech obycejnych lidi [Kas¢ak 2007: 7]. Mezi
postoje globalniho hardcoru patti také ochrana zvitat [Smolik 2010], kterd je dulezita i
pro formace z Libereckého kraje. Pon¢kud netradi¢né se v textu jedné z analyzovanych

kapel tento motiv objevil, navic se pofada i mnozstvi benefi¢nich koncertd, jejichz

55



vytézek putuje na rizné zvitreci utluky. Pomérné mnoho textii se vyjadfovalo k nasili a
valce, pozadovalo naopak nenasili a ukonceni bojui a utrpeni, také v souladu s postoji

svétové hardcorové ideologie.

Ptes vSechny tyto spolecné znaky, které ma lokalni hardcorova scéna s globalni ideologii
hardcoru, jsem v nékterych textech nasla mirné odliSnosti. Nejedna se o vyrazné rozpory
s celosvétovym ideologickym postojem, ktery jsem zde popsala, spise se jedna o ,,néco
navic“: Vyskytla se kritika médii, predevSim jejich prekrucovani pravdy, kterou pak
konzumuji ostatni. Lokalni hardcore je také nespokojen s kulturou ignorantstvi, ktera je
typicka pro vrstevniky ¢lenit hardcorovych kapel, coz hardcorate frustruje. Poslednim
rozdilem s globalni HC kulturou je fakt, Ze se lokdlni texty nevénuji ochrané piirody a
predevsim to, Ze je pfiroda pro hardcorovou scénu utocistém, kde se lze ukryt pred
zivotem ve mésté. Tato scéna je s méstem a zitim v ném, podle vyse uvedenych texti,
velice nespokojena. Myslim si, Ze toto stanovisko k Zivotu ve mésté je specifickym

znakem lokalni hardcorové scény a urcité stoji za hlubsi prozkoumani.
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Zavér

Cilem této prace bylo zjistit, ¢im se zabyvaji texty hardcorovych kapel z Libereckého
kraje, jaké jsou nejCastéjSi motivy téchto lokalnich formaci a co se v téchto motivech
odrazi. Cil prace se splnit podafilo. Zarovenn méla prace odpovédét na dveé vyzkumné

otazky, na které se také podatilo odpovédet.

Ve své praci jsem se zaméfila na analyzu textd hardcorovych kapel v Libereckém kraji.
Zakladnimi ideologickymi postoji, které jsem v textech lokalnich kapel nalezla, je dlraz
na komunitu a ptatelstvi, které ma stejnou vahu jako rodinné vazby a ptatelé se povazuji
za druhou rodinu. Texty kritizuji konzumni spole¢nost a hromadéni majetku a zamétuji
se i na kritiku médii. Lokalni hardcorové texty ostie vystupuji proti fa§ismu a rasismu a
proti ignorantstvi. Levicovd orientace hardcoru se projevila piedevSim v solidarité
s délnickou tfidou, pro kterou se pozaduji lepsi pracovni podminky. Hardcore se ma
zajimat o lidska prava a ochranu zvifat, i tato témata se v textech objevila. V textech se

vyjadiuje podporovani nenasili a usilovani o zménu.

Rozdily mezi lokdlnimi a globalnimi postoji hardcoru jsou predev§im v tom, Ze texty
lokalnich formaci se nijak nevyjadiuji k ochrané ptirody. Objevila se dichotomie pfiroda
vs. mésto, kde né€kolik hardcorovych kapel z Libereckého kraje vyjadiilo nespokojenost
se zivotem ve mésté a touhu pfed nim uniknout do pfirody. Toto povazuji za specificky

znak lokalni hardcoroveé scény, ktery by mohl byt pfedmétem budouciho badéni.

Dale se prace zabyvala analyzou frekvenci slov v textech. Celkové lze fici, ze
v kontextech pifevladal negativni nadech. Texty lokalnich kapel, které psaly své texty
v anglickém jazyce, neSetfily vulgarismy, jejich hojné pouzivani mize symbolizovat
emocionalni zainteresovanost s tématem, u kterého jsou tyto vulgarismy pouzity. Castym
motivem je uzivani si Zivota, snaha nepromarnit zivot. Touha po lepSim Zivoté a sam o
svém zivoté rozhodovat je dal$im silnym kontextem, ktery se v textech vyskytuje. Na
druhou stranu se ale v textech objevila kritika stereotypniho zivota, ztracenost ve svém
vlastnim zivot¢€ ¢i zivot beze smyslu. Vnitini pocity a myslenky, o kterych se v textech
piSe, jsou depresivni, vyjadiuji beznad¢j ¢i temnotu a nespokojenost sdm se sebou.
Hardcore pomoc nabizi a také o ni zada. Je tu pro druh¢ a snazi se jim pomoci, nabada je

ke statecnosti a pisobi tak podporujicim charakterem, ale také sam potfebuje pomoc a
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Vv textech si o pomoc fika. Texty se snazi mit viru, ale tento kontext neni prevladajicim.
Cetnost vyskytu je vyssi u ztraty viry, a to i u viry v tento svét, ktery jako by uz nemél,
co nabidnout. Nékteré texty mély pottebu se vyjadrit k ndbozenstvi ¢i zodpoveédét otazku
existence boha. Tyto texty byly ladény protinabozensky, existenci boha striktné popiely
a vyjadrily viru v sama sebe. Texty se také stavély proti ndbozenskému fanatismu.
Analyzovang texty jsou bojovné a tento boj ma opakujici se charakter. Texty tak davaji
jakysi pfislib toho, ze se hardcore nevzdd a bude bojovat s nendvisti, rasismem,

porusovanim lidskych prav apod.

Ptinos pfi psani této prace pro mé¢ byl pfedevsim v sezndmeni se se zajimavou a
poucnou literaturou. Ddle oceniuji moznost pracovat v programu MAXQDA a pouzit
jeho, pro mé¢ méné znamé, funkce. Zaroven je tato prace ptinosnd i pro ostatni, protoze

zaplnuje ponékud prazdnéjsi misto ve studiich nejen ¢eského hardcoru.
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Prilohy

Ptiloha ¢. 1: Strom kodu a ukazka kddovani

= &7 Code System

(=a SRDCE

..... =asila

..... (=a laska

..... (=g pratelé v srdd
----- (‘=g nezarazeno

©(=3B03

..... (=g Nezafazeno

..... (=g pokfiky

..... (=a boj za pravdu
..... (= boj v srdd

=3 DUSE

..... (=g dude po Fivoté
----- (=a o3kliva duge
..... (=3 pésténi dude
..... (=n depka

----- [=a nezalfazeno

<o(=a ZABIT

----- (=g zabit néco pozitivniho
----- (=g zabit néco negativniho
----- (‘=m Ne-zabit

-(Z4 PRAVDA

----- (=4 prawvda v minulosti
..... (=2 nepravda
----- (=4 nezalazeno

(3 POCIT

..... (=g Nezalfazeno
..... (= podit neutralni
..... (=g pocit negativni

(=g ZIVOT

..... (=a Udivat si fivota
..... [=a Nezalfazeno

----- (=g fidit si Zivot

..... (=g pokfiky

----- (=g konec Zivota

e
N

—
I—ll—lf.AJNI—lLD‘-JI—lNLD-hNHEHWHm-h.hN.thHW-hHmmHHHLD

i eolEalepdi Fvot
= (4 STRACH
[ g NEZAraZEND
(=g mit strach
=g nebat se
- (=g CHTIT
(=g chiit-{ne)mit
-0 =g chiit silu
-0 (=g chtit néco vEédét
(=g chiit piéni
-~ o(Eg chiit Stest
(=g chiit zkugenost
<[ =g nezarazeno
=g chiit odejit
=g SVET
(g NEZAlazenD
(=g neni pro slabé
=g svet se méni
(=g piines pro svét
<=4 lepsi bez tebe
--0(Eg negativni swét
- (g CHANGE
=g (ne)zménit néco
(=g blizi se zména
[ Eg ZmEnit nazor
-[=g Zmenit sebe
<[ =g beze zmény

%]
B R S R A e T A S A PP v
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|
il

(g FIGHT
..... (=m opakujic se boj
----- [=m Nezafazeno
..... (=& v¥zva k boji
..... (=g boj za néco lepého
(=3 TRUST
----- (‘=g nezarazeno
----- (=g nedivéra
..... (=g vEfit svym pocitim
----- (= vEfit 53m v sebe
(=) BITCH
. = nebud’
(=g AGAINST
-0 (Zmne proti strachu
(=g proti sobé
(= proti nasili
L E‘. proti Sp0|EEI'1IDSﬁ
(=g BELIEVE
----- (=g vEfit v néco
= (3 nevafit v néco
-0(Zg nevéfit v boha
(=3 LOST
(=1 ztratit sebe
(=4 ztratit néco
0= ztratit cestu
Lo(Zp neziratit
(=2 HELP
..... (=} Zadost o pomoc

..... =] pocit smrti
..... =] nezafazeno

----- (=] smrt jako zména

~5(Z1 MIND

..... =1 ovlddani mysli
..... = netrapit se
pfima rmysl

..... = nezlomit mysl
----- =1 svobodna mysl
----- (=2 zméit nazor

=1 nevadi

temna mysl

----- (= nezafazeno

(g LIFE

..... (=g v negativnim smyslu
..... (= fivot/ bh?

..... (=g fivot je dar

----- (=g Zivot neni nahoda
..... (=a nepromarnit Fivot
..... (=g zpomalit Zivot

..... (=g NEZafazeno

..... (=g &t svlj Fivot

(= FEEL

----- (=g dobry podit

..... (=a patny pocit

----- (=g ditit n&jakou potfebu
----- (=g NEZEFAZEND

-
i I o= B =R 5 BT =y o I X [ R X I e sy oK i (X LK IS B

w-h-hﬁ

L0 =] pomod nékomu
=-o(Ea FUCK
(=3 depresivni

0=y diraz na zapor
= EI.WANT
=g chiit wic
=g délat co chees
(=g chiit nékoho
(=g nechdt byt
[ =g NEZArazEND
[=]- (=g co cheedfchd
L (53 chiit #it
-0(=g chiit nékym byt
(=a chiit se skryt
DREAMS
(=a negativni (7)
(=g sny pro pozitivitu
..... (=g SHIT
=2 WORLD
L0 [Z] ZmEnit svét
(=3 nezafazeno
(=3 dobry svét
i 0[=g Bpatny svét
L () opustit svEt (smrt)
|':'| @ DEAD

=1 nepomahat nékomu

-2(=g zdlraznéni predchoziho /nasledujicho

EI—l-h-N‘-JNgE-bwmmmmsﬁﬂmw-hﬂmﬂﬁmﬁm-h

oo

L R

[ ]
-

Bl
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..o cheesfchd
WANT

VWANT
. opakuiic se
. MEZEMEZEND

FIGHT

WANT
..opakLiic se

FIGHT
. Nezarazenc {

god
..opakujic se {

FIGHT
. MEZEMGZEND

o

BOJ Q¢

. chtit Stesti @
SVET &0¢
. negativni svét
CHTI

Zdroj: Vlastni vyzkum

| wanna se you fucing bleed
| wanna se you fucing bleed

3 | fight everything ,never gonna die

4 | want fuck this place

5 MNOW | fight everyday .never gonna die
& | want fuck this place

Right now Right now ya fucking overlord god damn
& Right you fucking lie over die

5 MOW | fight everyday ,never fucka die
10 | want fuck this place

beze strachu v dusi, tak jak ji to slui

béiels ranni ulici a chtélo se ti tancovat

s rozsvicenou tvari, vnimasl ranni zari

smich t& hladil po téle kdyis pifestal pravdu Sacovat

Lidska laska svitka v srdci co ma ho vyhfivat
roky byla uha3ena a salal z nivlihky chlad

viak obtas znova nasel dny, kdy nadechl ses rad
ty bujaré okamZiky dali ti chuf bojovat

Po propité dlouhé noci, plné pfatel a emoci zadlo slunce hiat.
pomijivé naplnéni, v prstech 5t&sti mravenéeni, chtél sis uchovat
svét se svou shnilou tvaii, mél tvidj osud ve scénafi, nedel obelhat

W jeho utrob kaZdodenni z piekrasného poblaznéni, veéer si zas spad.
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Ptiloha ¢. 2: Email, kterym jsem oslovovala kapely a odpovéd’ kapely, kterd ma HC
jako své motto:

Ahoj,

hrajeme crossover, od kazdého kousek, pravy hardkar nehrajeme,

HC je pouze nase motto, protoZe pouze tvrdaci chodi rano do prace a davaji to,
protoZe Zivot je krutej a jak si to kazdy udéla, takovy to ma, prosté hardkoér

cau Vita

Dne 2.1 2017 v 1410 lucie némcova napsal(a):
Ahoj,
pracuju na bakalarce, ve ktery se zabyvam analyzou text( HC kapel a moc by mi

textd od co nejvice kapel. Moc dékuju za jakoukoli pomoc!

Lucie

Zdroj: Vlastni

Ptilha ¢. 3: HC kapela sdili novou pisei jiné HC kapely na facebooku:

. oo
HOPES
9 dubenv 1845 - €

New Empty Hall of Fame

Empty Hall of Fame - Witch Hunt

Fecorded by Blum in our rehearsal raom Mix and
Mastering by Charles Chaussinand Video by Adam
Halhich Special thanx to Zakhar Tokar Facehook:
hitps:fwwefac...

fOUTUBE.COM

To se mi libi W Komentaf Sdilet

O 1 Hlavni komentafe

1 sdileni

Empty Hall of Fame Dily!
i To se mi libi - Odpovedét - 9 duben v 19:39

HOPES Neni zac @
To se mi libi - Odpovedét - 10 duben v 10:42

Zdroj: Facebook kapely

pomohlo, kdybyste mi poskytli ty vase. Aby ta prace méla smysl, potiebuju co nejvic
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Ptiloha €. 4: ,,PujCovani si ¢lent mezi kapelami:
b

@ BACKFIST

Po vCerejSim totalné masakralnim koncertu na FAJT FEST RUMELA
PARTY chceme moc podékovat nasemu kamaradovi N.J. (aka Malej
Jarousek) z liberecky mlatiCky Jovanera za to Ze nam vytrhl trn z prdele a
za dva dny se naucil nase songy a dal to v€era s namall Bylo to naprosto
skvélylll Taky dékujem mockrat FAJT FEST FAMILY za pozvani@VELMEZ

JOVANERA

Zdroj: Facebook kapely
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