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1 Uvod, struktura, vymezeni, cile

1.1 Uvod

Postoj jako sloZka psychologie osobnosti spolu s jazykovo-vyznamoveé podobnymi
derivaty (nazor, vkus), sestava z tfi dimenzi — motivace, kognice a hodnoceni (Gilbert
etal,, 2010, s. 275). Kvalita hudebnich vlastnosti tomuto principu podléha a pravé proto
je proces hodnoceni tak tézké odtrhnout od celkové sité ¢i shlukili postoji a postojovych
skupin, které mirou konzistence urcuji celistvost a tim i autonomnost osobnosti schopné
branit se vnéjSim kulturné-spolecenskym tlakiim. Miize se tedy stat, Ze fanousek
zaménuje hudebni kvalitu za ideologii ¢i politickou orientaci’. Pokud tedy hodnotime
jednu kvalitu, nutné to vede k hodnoceni druhé, at uZz deterministicky ¢i iracionalné
(predsudky a stereotypy) a ovliviiuje naSe vnimani reality, at uz se to tyka hudby nebo
vzhledu. Pokud vSak zkoumame hudebni preference na zakladé c¢isté hudebnich kvalit,
zkreslujeme a deformujeme preference mimohudebni i preference jako takové. A
hudebni preference definuji lidskou osobnost a maji zasadni vliv na nase mimohudebni

postoje, motivy, schopnosti, temperament, charakter a volni vlastnosti.

Pokud tedy chceme pochopit a zkoumat hudebni preference, nutné nas vyzkum

zavede ik preferencim mimohudebnim. A pokud chceme rozvijet v edukacni realité

1 Jakse stalo napt. v roce 2008 na Plaza de Armas v Mexico City, kde dav rozboutrenych punkerd, metalistti a gothiki
napadl privod subkultury ,,Emo*, protoZe je povazovali za posluhovace cizich kapitalisti a ty, co popiraji ,narodn{“
hodnoty.

Nebo zdména estetickych kvalit p¥i latentni polarizaci médii na ,zapad versus vychod“ ve smyslu demokracie
versus diktatura - zapadni média vcetné hvézd Soubyznysu odsuzuji kriminalizaci punkové skupiny Pussy Riot,
ktera vystoupila v moskevské katedrale Krista spasitele s punkovym songem ,Svatd Marie, spas nds od Putina”
(skupina tak ucinila na protest pravidelného potradani politickych nebo firemnich recepci pravé v tomto kostele,
Svamberk, 2015), ovSem tataZ skupina byla poZzadana o opusténi Spojenych stati americkych, kdy% se zapojila do
vandalskych vytrznosti ve Fergussonu, vyvolanych zastielenim c¢ernosského mladika (Toschka, 2013).

Nakonec necekané sympatie hlasujicich v soutézi Slavik vynesly na vrchol skupinu Ortel, pricemz
medializace skupiny prispéla k rozdéleni posluchact na dvé polarizované skupiny - jeden tabor operuje tvrzenimi
onegativnim vlivu na radikalizaci spole¢nosti, druhy o cenzufe avynucené politické korektnosti. Nejveétsi

«

frekvence vyznamovych ttvari jako ,svoboda slova®, ,$tvava kampan®, ,extrémismus®, ,xenofobni nalady*, ,nenavist
’

k uprchlikim®, ,homofobie”, ,islamofobie“ vSak zobrazuje hlavni témata a pole diskurzu, tedy nic z hlediska
hudebnich vlastnosti, stylu nebo Zanru.



smysl pro vnimani esteticky kvalitnich objektd v hudebnim universu, nutné potfebujeme

pochopit a rozvijet hudebni preference zaki.

1.2 Cil prace

Cilem této prace je objevit souvislosti mezi hudebnimi schopnostmi
(disponibilitami, viz 2.1 Definice ,disponibilits.16) ahudebnimi preferencemi,

obecnéji také zkoumat vnimani hudebni reality u jedince stredniho S$kolniho véku.

Svét soucasné hudby neni probadan a neexistuje ucelené esteticko-teoretické
shrnuti pomadhajici pedagogovi urcit hudebni a spoleCenskou hodnotu, navic
sociokulturni a hudebni stranka estetického objektu nejsou oddéleny. To ovSem nic
neméni na faktu, Ze metodicky je na soucasné popularni hudbé cenné, Ze vychazi
z klasicko-romantické syntézy i hudby dvacatého stoleti. Zak ji tak zna, nemusi se ji uéit
poslouchat. K tomu pokud vySe hudebnosti koreluje s adekvatnim prirazenim emoci
a pocitli, které jsou reprezentovany adjektivy a buzeny urc¢itymi hudebnimi vlastnostmi,

je nutné tuto problematiku povaZovat za potencionalni vyukovy material.

Pro ucitele je velmi prinosné, ba bytostné esencialni zjistit, co se danému Zakovi
libi. V planu Skolnich vzdélavacich programd hudebni vychovy je jasné definovan
pozadavek védomosti a dovednosti umoznujicich samostatnou volbu prostredkii pro
umélecké vyjadreni (Chalupsky etal., 2010). Ucitelé hudebni vychovy pouzivaji casto
pisné moderni popularni hudby, jsou velice otevieni pfi jejich vybéru a spolupracuji se
zaky, samotné ucebnice hudebni vychovy jsou vSak proporéné nevyvazené (napft.
vyznam interpretli, vice Nevolova, 2013,s.101) adale je preruSovana Kontinuita
edukace kviili opakovani stejné problematiky v uc¢ebnicich vyssich stupnt (ibid.).

Pokud jsou ovSem cile edukace nerealizované kviili neznalosti zakd, je velmi tézké
ucit i zakladni poslechové dovednosti jako vyuka rytmu, téniny, vyrazovych prostiedkd,

a skloubit tak tyto nicnerikajici hudebni terminy v axiologicky podstatné znaky (coZ



doklada disertacni prace Markéty Prudikové, 2013, s. 250). Ucit se ucelenou predstavu
historie ptivodu, zazemi, funkce a ohlasu hudebniho dila klasicko-romantického slohu
ditéti pripada zbytecné (Chobot, 2012, s. 95), kdyZ vSude kolem néj zni hudba soucasna.
Pro¢ tedy neskloubit tuto edukacni oblast sreceptivni hudebni vychovou, zaradit
soudobou popularni hudbu mezi ostatni hudebni styly a explanaci terminti na ptikladech
hudebnich ukazek détem blizkych si tak nezjednodusSit praci? Nadto ucitel, ktery
nedokaZe nalézt stejné axiologické znaky v soucasné hudebni produkci, neni schopen
ucelené a hlavné radné predat souhrnny (tim neni feCeno detailni, nybrz kvalitativné
podstatny, pregnantni a signifikantni) systém jevl avztahli napti¢ celym hudebnim
univerzem. A onéj by mu mélo jit predevSim. ,Pokud edukdtor necerpd z celé sféry
lidského Zivota asvéta atoto preddvdni informaci nekultivuje —podrizuje jej
pedagogickym uceltim a tim i prostredkiim, ciliim a podminkdm — neni nositelem hlavni
pedagogické funkce edukdtora.” (Blizkovsky, 1992, s. 23).

OvSem problém edukace moderni popularni hudby nelze odbyt tvrzenim, Ze
existuje tendence jednostranného ignorovani institucionalnimi
a spolecensko-normaliza¢nimi sloZzkami statu. Neni pravda, Ze vyuka ¢i alespon material
(tfeba jako motiva¢ni pomticka) moderni populdrni hudby je zcela piehlizen (viz
1.3.1 Davod a fesSeni, s. 14). Také hudebni gentrifikace (kulturni urbanizace spolecensky
ptivodné podradnych subkultur vyssi stiedni tridou aZ elitou kvili atraktivité jejich
projevii) akulturni vSezravectvi (,omnivorism“ ¢im vic, tim 1épe) velice ovliviiuji
soucasnou populaci —jak zakd, tak i ucitelt — prostrednictvim médii (vice viz
2.6.4.5 Gentrifikace a vSezravectvi, s. 111).

Nebezpec¢i metodologicky chybného pristupu také spocivd v nejednoznacnosti
sféry populdarni hudby jako takové. Neni vymezitelnd jednoduchymi ,méritky“
a neexistuje jasna ajednoducha definice pomoci apriorni teze. Kvili tomu neni ani

kvantifikovatelna (nelze presné vymezit hranici a oddélit ji od hudby artificialni), €i

10



kvalifikovatelna skrz obecné platné axiomy. Je tieba pouzit paradigma medialnich studii
jako dekonstrukce, diskurzni analyza, apod. (viz 2.6.4 ,Popular music studies®, s. 104),
jejichz vysledky jsou ve vlastnim oboru ve fazi diskuze a v pedagogické roviné chybi
zcela. Jejich studium je tak pro pedagogy na jedné strané prinosné, na druhé vsak
nerealizovatelné kvili rigoréznosti a prozatimni nulové popularizaci vysledkt téchto
studii. Nutno také fici, Ze existuji rozdily v prijeti vysledkli vyzkum této problematiky.
Kvili zminéné metodologické neuchopitelnosti také neni pro pedagoga jednoduché
pouzit elementy popularni hudby jako obecné stavebni prvky hudebnich objektt. Casto
se napriklad stava, Ze v ramci Skolou stanovenych hudebné-vzdélavacich cilt ,kultivace
arozvoj hudebnich schopnosti v moderni spole¢nosti“ pouZije pedagog ukazku znamé
popularni pisné pouze jako atrakci budici pozornost (Dyndahl a Ellefsen, 2009). Dochazi
také k podcenéni dovednostni stranky vyuky (tfeba nezpivani v hodindch hudebni
vychovy, Nevolova, 2013, s. 102), jelikoZ jsou rodi¢e ovlivnéni stereotypy predstav
o idylickém détstvi (koncept svéta jako jedna velkd hra je prirozeny, détsky a tim
i,dobry“) a Spatném talentu (spojen se diinou a cvicenim, je umély, urcen pro ukajeni
dospélych potieb sebeprezentace a tim i,zly“), pricemz jiné aktivity jako sport nebo
balet podle nich s détskosti koresponduji vice, a to i pfes nutnost cvi¢eni’. Hudebnost
spojena s cvicenim (musical) a ,muzicirovani“ spojené s ,hranim si“ (musicking) je tak
nutno vnimat jako polarizovany diskurz dvou moZznosti vzdélavacich cil{, které nemohou
byt vynechdny ani spolu nemohou navzajem kolidovat, nybrz kooperovat

(Dyndahl a Ellefsen, 2009).

Ukolem této prace je prokazat souvislost nejen mezi vnimanim hudby a hudebnim
nadanim, ale téZ hrou na nastroj a cvicenim. Jediné pomoci aktivniho vénovani se

hudebnim objektlim dokaze jedinec bliZe poznat jeho kvality a operovat s nimi. Zaroven

2 Nejlepsi by byla treti moznost nadaného a zaroven hry si uzivajiciho ditéte. Tato moZnost sice existuje, rodice si ji
vSak vesmés nedokazi predstavit (Vestad, 2014).
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chceme poukazat na obeznamenost mladeZe s moderni populdrni hudbou, jeji zkreslené

vnimani pri poslechu a poukazat tak na Spatny stav orientace v této oblasti.

1.3 Cil pedagogicky

Hlavnim cilem prace je zkoumat zakonitosti prerodu objektového urceni
zaka — vychovavaného, na subjekt vychovy — poznavajiciho (sam si vybira, co a jak bude
pro néj podstatné). Vramci rozvijeni lidské tvorivosti je podstatné udrZovat kurz
demokratického stylu vyuky. Pokud ma povaha lidskych c¢innosti polycyklicky raz
(dialekticky vztah cile, prostfedku a prostfedi za neustalé dil¢i, etapové i celkové
evaluace) a existuje dialekticky vztah subjektu a objektu vychovné situace (Zak je sam
sobé vychovatelem, vychovna dimenze je vSak ¢asto upozadovana interpretacemi nebo
vlivy okoli), je pravé rozvijeni vlastniho rozpoznani posluchacského stylu dilezitym
faktorem a signifikantnim prvkem vychovy a utvareni charakteru osobnosti (BliZkovsky,
1992, s. 60). Tento ptredpoklad ,[...] ,autentické subjektivity’ vychovdvanych |[...]“ je zadany
pravé kvili pozadavku na edukovaného: ,/[...] Zdk je chdpdn jako rozvijejici se bytost,
i kdyZ vystavena vnéjsimu ptisobent. [...] Vnéjsi piisobeni md rozvojetvorny efekt jediné a az
tehdy, kdyz prestane byt jenom vnéjsi podminkou a je ji [bytosti] vnitiné prijata jako
organickd soucdst jeji Zivotni dynamiky. [...] Zdk [...] toto vymezeni zvlddd a prekondvd |[...]”
(Blizkovsky, 1992, s. 80-85).

Kde jinde by mél posluchac nalézt informace o hudebné vyznamové strance dané
skladby, nez pravé v prostiedi (edukacné stimulujicim aedukaci primarné se
podfiizujicim) hudebni vychovy (Priicha, 1997, s. 361-394). Uméni vyznamové pojmout
hudebni realitu v subjektivizaci svého ,ja“ velmi pomaha k prohloubeni emocionalniho
zazitku, pochopeni své identity, vlastnich preferovanych hodnot. V prehrsli, zméti
a chaosu hudebnich styli vazajicich se kurcité ¢asové a mistni senzaci, cilené na

zhodnoceni investic do daného hudebné produkéniho procesu, c¢asto z hudebné
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estetického hlediska zcela prazdného a prvoplanového,® 1ze velmi téZko docilit zakou$eni
estetického objektu vjeho adekvatni, distancované fazi odstupu od utilitarné
manipula¢niho svéta do svéta emocné, intelektualné i motoricky stimulujiciho objektu
hudebniho dila (artefaktu utvaireného, pochopeného a zazivaného uvnitt mysli lidské
osobnosti, Zuska, 2001, s. 60). Aby se Zak aktivné stavél k vymezeni hranic jeho role
ucivem a vychovou (moralni, mravni), musi ucCitel garantovat zaruku zastupujici reality (i
kdyZ zkreslenou pedagogickymi postupy, zdsadami a poZadavky, BliZkovsky,

1992, s5.100-105).

Nakonec stejné jako jazyk mluvni je ihudebni jazyk podstatnym stimulem
inteligencniho vyvoje, jak tvrdi Denis Lawton v monografii Socidlni trida, jazyk
a vzdélani, (Lawton, 1975,s.27): uzivani omezeného jazykového koédu vede ke
komunikaé¢ni prekaZce v edukaci ditéte. VztaZzeno na model hudebni komunikace, dité je
omezovano kviili prekazce neznalosti hudebnich vyznamii na poznani celého hudebniho
univerza. Vznikaji pak stereotypy, predsudky a antipatie vyvolané zcela jinymi fakty,
které zastinuji ty Cisté hudebni. Teorie Lawtonovy ménici se kvality socialni kultury je
pouzitelnd ina kulturu hudebni, lépe hudebné socidlni. Napiiklad z prizkumu
cambridgského profesora lana Crosse (Cross a Morley, 2010, s. 70) vyplyva, Ze hudba je
nejuzivanéjsim tématem pro hodnoceni jedince pii socidlni komunikaci (vazba ,Co
poslouchas?“ a,Jsi mi sympaticky!“ nebo ,PatriS do nasi skupiny!“). Tim se opét
dostavame k tvrzeni z kapitoly 1.2 (Cil prace,s.9), tedy pokud edukator nekultivuje

lidské poznani, neni nositelem funkce edukatora.

3 Napt:: hudebni primyslova vyroba popularni hudby, jako pofady Superstar, X faktor, Hvézdné duety ¢i Stardance,
dale pak hudebni ikony, tézici svou popularitu ze spolec¢ensko-kulturni hodnoty mladistvych nebo jinych skupin
zaméienych na urcity styl, kam lze zaradit i profesné velmi vzdélané hudebni interprety — skladatele artificialni
hudby, ktefi uméji své umeéni dobi'e prodat hodnotou jako spolecenska prestiz posluchaci — zde jmenujme Karla
Sporcla, Jaroslava Svéceného i Renee Fleming, tuto posledni hodnotu déti vyciti velmi rychle a intenzivné, klasicka
hudba tak zaroven snadno propadne do stereotypizace elitai'ské Skatulky, charakterizované nalepkou ekonomicky

v o«

i intelektualné “pro snoby”.
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1.3.1 Duvod a reSeni

Realita hudebniho universa je vnimana jako odlisna od reality edukacni situace.
V diskurzu popularniho aedukacniho prostifedi ma druhé efektivné zptistupnit
informace krozvoji vSech sloZzek osobnosti podstatné pro adekvatni zaclenéni do
budouci socio-kulturni reality a nema tudiZ dochazet ze strany edukatora k exhibicim
sebeobsaznych  entit  (Kelly-Mchale, 2013). Opak je vSak  pravdou.
Carlow (2004) a Lum (2007) mluvi o izolaci za zdmi Skoly. Adolescenti (podle vékového
vymezeni Macka, viz Macek 2003, s. 9-12) vnimaji slovo ,klasicka“ jako ,Skolometska“
(North, Hargreaves a O'Neill, 2000). Existuji také odliSné pristupy k edukaci hudebni
tvorby a interpretace: orientace na noty a klasické uskupeni (vazna hudba) versus
orientace nastroj a aranzma (populdrni hudba). Idedlni je oboji, realita je vSak jina
(Thibeault, 2009) a casto jsou nadiazena az absolutizovana objektalni kritéria cili
zaméifend na vnéjsi podminky (tzv. objektdlni scientismus—uceni se bez osobniho
smyslu, tvorivosti, hodnotového poznani) nebo subjektalni (samoucelné rozvijeni
schopnosti bez tvirc¢itho vztahu k druhym nebo $ir$i objektivni realité; Blizkovsky,
1992, s.124-126).

Re$enim muiZe byt napt. uziti popularni hudby k vyuce elementarni kompozice
(Hebert a Campbell, 2000) nebo i ,kvaziautenticky” — vytvorenim domaécich kapel®.
Woody zdiiraziiuje vyznam praxe neformalni vyuky prenesené do edukacnich schémat
pro rozvoj hudebnich schopnosti, kooperativni vyuku, ahudebné teoretickou

gramotnost®. Tato priace ma vSak za UKol zjistit stav hudebnich preferenci a jejich

4 Napriklad dokaze rozpoznat stylotvorné zasady harmonie, konsonance ¢i metrické pulsace, a implicitné tak vycitit
zakony hudebn{ komunikace (Allsup, 2011).

5 Napfiklad porovnat populdrni a klasickou hudbu s podobnymi kompozi¢nimi postupy, ¢imz se zatraktivni hudebni
analyza, a poslechem ¢i aktivni hrou je vnitfné pochopit (konkrétné harmonicky plan, rytmus, melodii apod.;
Woody, 2007); specifické vyuziti prvki Zanru post hardcore pti aktivni hudebni ¢innosti ve vyuce hudebni vychovy
(Hruby, 2015); vyuZziti mirné pievazujiciho kladného postoje Zakl a obecné znamosti pistiového repertodru rocku
ze 60. let pri pévecké ¢innosti v hudebni vychové (Valova, 2016).
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soucinnost s hudebnimi disponibilitami (viz 2.1 Definice ,disponibilit‘s.16), ne

analyzovat reSeni neutéSené edukacni reality.

1.4 Struktura prace

V teoretické casti jsou popsany zakladni a podstatné terminy podilejici se nebo
vystupujici pfi interakci jedinec —hudebni objekt. Jsou to esteticky objekt, percepce,
postoj, reakci se etablujici emoce a nasledné preference. Na druhém poélu interakce
figuruje jedinec mladSiho az stfedniho Skolniho véku, jeho identita, proces socializace,
definice nadani, slySeni, hudebnosti, druhy a vysledky hudebnich testi a nakonec
samostatny védni obor zaobirajici se soucasnou kulturou masové spotieby ,Popular

music studies”. Nasleduje stat’ vénujici se sociologickym vyzkumim ceské provenience.

V experimentalni ¢asti jsou nejprve zhodnoceny vysledky predvyzkumu a na
jejich zakladé je dale postavena koncepce vyzkumu hlavniho. Vysledky jsou Clenény
podle proménnych (pohlavi, vék, hra na nastroj, mira hudebnich schopnosti, bydlisté,
vysledky sémantického diferencialu) a poté podle ukazek (1-6). Nasleduje shrnuti

dil¢ich vysledkd, komentar prace v terénu a zaver.
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2 Predmét vyzkumu

2.1 Definice ,disponibilit*

Oblasti badani této prace je pedagogicko-psychologicka problematika hudebnosti,
konkrétné preferencnich a postojovych dispozic spolu s hudebnimi
schopnostmi — hudebnimi disponibilitami. Terminem disponibility je myslen princip
»dispozice” urcitymi ,senzory“, zachycujicimi hudebni vlastnosti. Hudebni schopnosti
maji kompetencni (jsou védomé naucené a vytrénované) povahu terminu - jsou jizZ
vyvinutymi kapacitami pro specifické hudebni vlastnosti, jako je talent (M. Franék mluvi
o schopnostech jako o naucenych dispozicich, vlohy pak oznacuje jako vrozené
dispozice; Franék, 2005,s.142). Co jsou ovSem piedpoklady pro hudebni rozvoj
nezbytné pro rozpoznani nadani? Tento vyzkum podrobi testu hudebnich
kompetenci/predpokladi jedince mladsiho Skolniho véku, ktefi nemaji institucionalni
hudebni vzdélani. Testové polozKy tak musi byt sestaveny z obou typl hudebnich testi
(vice viz 2.6.3.5 Hudebni testy, s. 99). Tedy predpokladejme, Ze jedinci maji specifické
hudebni schopnosti. Tyto psychické vlastnosti jsou ovSem vyslednici dvou entit, které
maji exogenni (prostredi) a endogenni (predispozice) ptvod. Vice viz 2.6.2 Nadani, s. 83.
S. Hallam pak hovofi o celistvych dispozicich (,disponibility“), do kterych radi i motivaci
a postoj/preferenci (Hallam et al., 2016, s. 172). Vzhledem k rozsahlosti a naroc¢nosti
takovéhoto prizkumu bude tato prace zamérena pouze na vztah hudebnich
schopnosti - disponibilit obojitho vymezeni (dadle pouze schopnosti) a hudebnich
preferenci.

Laicky se da rici, Ze ¢im vice zkuSenosti jedinec ma, tim vice dokaZe dany predmét
prozivat. Tedy ¢im vice esteticky kvalitnich zkuSenosti jedinec zaZil a ulozil ve svoji

paméti, tim vice dokaZe rozpoznat drobné detaily, nuance dané problematiky a tim
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kvantitativné intenzivnéji a kvalitativné polysféricky zakouSet, proZivat, etablovat a vcitit
se do aktudlni projekce svych emoci— estetického objektu. Oblastmi, jeZ budou
predmétem vyzkumného zajmu, budou tedy esteticky objekt a jeho vnimani jedincem

mladsiho az stredniho $kolniho véku.

2.2 Esteticky objekt

Esteticno jako specificky mentaln{ stav je prvkem situace, ve které subjekt reaguje
na objekt. Vnimanim pouze estetickych kvalit je vysledna situace shledana jako esteticka
a vznika tak esteticky subjekt (lidsky jedinec majici urcité estetické dispozice — moZnosti,
zkuSenosti, reknéme zazitky) hodnotici esteticky objekt (hudebni skladba majici
estetické vlastnosti — estetické kvality); celou situaci lze pojmenovat jako esteticka
reakce. Z reakce pak usuzujeme na funkci (esteticno funguje — pocituji krasu, osklivost,
vzneSenost, nicotnost) a hodnotu (urcuji, jestli je funkce hodnotna —hodna prirazeni
pravdivé vypovédi — toto je oSklivé, krasné, vznesené, nicotné). Podle Vlastimila Zusky
(2001,s.56) se vnimani subjektu rozstépi na reflektujici (subjekt) a reflektované
(objekt). Z toho vyplyva i podstata objektu — neexistuje sam o sobé, je to heteronymni
objektivita a vznika vytvorenim mentdlniho modelu uvnitt mysli. Nakonec dochazi
k etablovani estetické distance (napf. ucastnik automobilové nehody uZasle sleduje
nasledky, misto aby konal, jelikoZ mu to ,prijde jako z filmu“) a je tak potlaceno utilitarné
manipulacni mysSleni. Tim se vztah estetického objektu od ostatnich
subjekto-objektovych vztaht lisi. Mizeme Fici, Ze esteticno vlastné pomaha rozvijet
piredstavivost a tim i vytvaret zcela nové zkuSenosti (Zuska, 2001, s. 61). MoZnost poznat
tuto vazbu existuje jediné pri pravé probihajici situaci — estetické reakci. Vyhodnotit
probandem mySlené vlastnosti nebude problém pomoci psychometrickych metod.
JelikoZ vSak vyzkum bude proveden v terénu pii pedagogické situaci, bude uplatnén
sémanticky diferencial (dale SD, vice v 2.3.2.2 Badani na poli poslechu a sémantického
diferencialuy, s. 28).
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2.2.1 Kritika postmoderni spole¢nosti

Zuska (2001, s.118-125) uvadi jako divod kritiky fakt, Ze je zastaveno dalsi
smérovani ,figury“ (estetického objektu) jako ucelené entity vystupujici zpoza
pozadi - horizontu béZnych zkuSenosti: ,[...] bez zavrSeni, findIni syntézy smyslu, [...]
sleduje [subjekt] své vlastni zdZitky [...]” (ibid., s. 123).

Mladistvi ve ,své“ hudbé spatruji strategii, ktera jim pomaha se zvladanim
emocné narocnych situaci v obdobi adolescence, umozZiiuje jim odreagovat se, uklidnit
se, motivovat, zvySovat arousal, prozivat a rozvijet fantazii (Marcus, 2012). , [...] hudba
jim pomdha definovat to, kym jsou, pomdhd jim v odpovédi na otdzku, za koho se povaZuji,
poskytuje jim reflexi sebe sama. Preferovany hudebni Zdnr jim pomdha vyjadrovat urcité
hodnoty, postoje a ndzory, které zastdvaji, byt' si toho sami nemusi (nebo nechtéji) byt plné
védomi. Usnadriuje jim zarazeni do urcité skupiny a socidlni diskurz s podobnymi
vrstevniky. Hudba tak funguje jako zrcadlo, které jim upevriuje a potvrzuje predstavy, jaké
o sobé maji, popripadé jim poskytuje impulsy a ndméty jak o sobé smyslet. Dospivajici tak
lépe pozndvaji sami sebe, pomoci zastdvané hudby a vyjadirenych sympatii k urcitym
hodnotdm lépe reguluji své proZivdani a chovani [..]“ (Korinek, 2008, s.64). Pri
nékolikahodinovém poslechu nejenze dochazi k etablovani estetické situace, objektu,
distance, reakce a nasledné hodnoty; v dneSnim svété medii je pro fanousky jednotlivych
hudebnich entit velice jednoduché nalézt nejen text pisné, nybrz i rozbor Zurnalistd Ci
amatérskych blogert, porovnat jej s jejich koncepci a naslednou internalizaci kvalit, jeZz
jsou v horizontu objektu uloZeny.

SpiSe misto privlastku ,esteticky“ se tak nabizi vystiZznéjSi pojmenovani
strukturné hlubsi tvorby privlastkem ,umélecky“ Je dana sféra nonartificialni hudby
z definice jejiho slova ne-umélecka (pozn. ne zlatinského vyznamu slova
artificial —umeély, nybrz poceSténého vytvoru Ivana Polednaka a Jiriho Fukace;

Polediidk a Fuka¢, 2001,s.161)? Pokud budeme nahliZet na tento fenomén v Cisté
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muzikologické roviné, ddme za pravdu Polednakovi, Fukacovi, Kotkovi, Matznerovi
a dal$im, ktefi spattfuji v artificidlni dimenzi hudby opusovy princip®. Pokud v$ak
budeme nahliZet na estetické kvality artificialni hudby podle métitek skladatelskych
technik, stylu koncertniho vystupovani, dobového vkusu, popularity, medialniho obrazu,
,moralnich panik“ a ideologie majoritni kultury, zjistime neohranicenost obou dimenzi,
mezizanrové presahy a konflikt pti prezentaci artificialni hudby kanaly popularni hudby
(soundtrack, samplovani v hip-hopu a house nebo techno) a prezentaci popularni hudby
kanaly artificidlni hudby’.

Ve své podstaté se jedna o nedokonalé pojeti sou¢asného trendu, kdy se zaménuje
libivy obal za obecnou krasu. Libivost lze definovat jako ucelové ukajeni libosti, /...
a proto ani reklama ani zdbavni priimysl nedokdZou vyprodukovat nic neZ ucelovy kyc,
ktery vsak estetické citéni spise mate, neZ posiluje[...]” (Prudikova, 2013, s. 131)%. Na tuto
situaci musi hudebni vychova reagovat a otvirat cestu k esteticnu, pomoci mladému
Clovéku, aby se nezastavil u libivosti, objasnit mu, Ze krasa je ojedinéla a nezaménitelna,
rozpoznatelnd nejen podle autora a obdobi, nybrZz hlavné podle hudebnich kvalit

(ibid, s. 132).

2.3 Vnimani

Pro posouzeni libosti estetické kvality je dileZité zkoumani procesu, ve kterém se
esteticky objekt etabluje. Za jakych danosti k tomu dochazi ajaké podminky je pro

zahajeni tfeba vytvorit, je pojednano niZe.

6 Tedy dilovy charakter hudby. Kazdy produkt autora je vlastnim svébytnym artefaktem, pri jehoZ percepci
posluchac etabluje imanentné smysluplny, ¢i 1épe vnitiné celistvy objekt, dale musi vyuzit védomosti nejen
dosavadnich autorovych skladebnych charakteristik, nybrZz veskerého hudebniho a v dnesni dobé akademicky
podlozeného védéni o kompozi¢nich postupech (pouZziva tzv. hudebni mysleni) avneposledni radé ma dilo
i mimoumeélecky (napt. eticky) presah (Polednak, 2005, s. 9-11).

7 Naptiklad tyto akademické prace: Vliv klasické hudby na tvorbu rockovych kytaristt (Stok, 2011); Vliv artificialni
hudby na nonartificialni (Hrabek, 2014); Neoklasicky styl rocku na ptikladu tvorby Y. Malmsteena (Vaculikovj,
2015). Dale koncertni vystoupeni rockovych kapel se symfonickym orchestrem, estradni pisné pro velké festivaly,
napt. polsky pistiovy festival Sopot a skladatel Piotr Rubik; problematicka definice muzikalu viibec.

8 Autorka cituje Jaroslava Krize (K#iz, 1993, s. 8.)
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2.3.1 Percepce

Percepce - apercepce - recepce. Tuto triddu prosazovalo ¢eské muzikologické
prostiedi v druhé poloviné 20. stoleti v rdmci hudebni psychologie a estetiky. Dnes je
toto nazirdni brano jako vytrzeni z kontextu z celého komplexu slozitych procest
a Clenéni na jakési dimenze, které ani nemaji medicinsky védeckou zakladnu (souvislost
jednotlivych procesti zminénych niZe s mozkovou cinnosti pomoci méreni

encefalografu). Zminuji zde pouze zakladni postulaty, které tento koncept vystihuji.

Percepci rozumi I. Polediidk (1984, s. 133-141) zdkladni vnimani (vnimani jsou
komplexy psychickych procest, nejsou jen komplexem pocitkli, maji vazbu na hudebni
pamét, zkusenost subjektu), interagujici s ¢itim (informace vznikla draZdénim receptortd,
nazyvanych jako smysly). Tento proces zpracovani zvuku skrz sluchovy organ az k Sedé
ktire mozkové neni striktné rozclenén na presné oddélené casti (také zde lze spatrovat
védecké neukotveni této teorie). Rozdil mezi percepci a dalsim stadiem, apercepci, tkvi
v podobé myslenkovych operaci. Za percepci Polediidk povaZuje jesté vnimani tonality,
souzvukd, vysky a délky. Z ontogenetického hlediska sem tadi i v puberté pri prechodu
od konkrétnich k abstraktnim operacim takové komplexni operace, jako formovani
estetickych modelli (ténina, Zdnrové zarazeni, prechod ke smyslové logickému vnimani).
S percepci ale nespojuje citovou reakci a zafazeni do hodnotového horizontu estetickych
zkuSenosti. K tomu slouZi jiZ apercepce. V ni se projevuji motivace, postoje, preference
jedince. Recipient pracuje s rekonstrukci smysluplnych hudebnich celkd —zpétné

slySeni —a tim i s anticipaci hudebni zkuSenosti°.
Nakonec recepci, tedy tzv. ,prijetim“, rozumi Ivan Polednak (1984, s. 133-141)
a Jiri Fukac (2001, s. 103-105) systém vSech procest, které zacinaji u jedince (psychické

procesy percepce aapercepce, snimiz souvisi determinanty véku, osobnostnich

9  Vzahranicnich pracich je pojem vniman z hlediska zkuSenosti - apercepce jako myslenkova operace srovnavajici
percipovanou skutec¢nost se vzpominkami uloZenymi v paméti. Naptiklad emocionalni hodnoceni hudby jako
informace uloZena v kratkodobé paméti ovliviiuje interpretaci zrakové informace (Carlton a MacDonald, 2003)
nebo vybéru produktu (coz je vyuzivano v ndkupnich centrech, Zander, 2006). Vice viz 2.4.2 Zkresleni, s. 30.

20



avolnich charakteristik, postoji, hudebnich zkuSenosti) akon¢i u spolecnosti
(determinanty socidlniho skupinového chovani jako predsudek, stereotyp, kvalita
a charakter prostiedi, zplisob uvedeni hudebniho dila) p¥i participaci na celkovém prijeti
hudebniho dila. Celd Kkoncepce percepce - apercepce —recepce je Vv nejnovéjsich
publikacich upozadovana. Daleko vice je systém preferenci nahliZen z hlediska
psychologickych nebo kulturné antropologickych pristupi jako predmét, jenz se
vyskytuje v neoddélitelném médiu (jako je Kkultura, skupina, osobnostni rys;
Hallam et al., 2016, s. 166). Vice viz 2.4.10 Klasifikace preferenci-vyvoj a reflexe

oblasti, s. 56.

2.3.1.1 Hrdlo lahve

Zaméreni pozornosti na urcity objekt chapal Donald Broadbent
(Lachter, Forster a Ruthruff, 2004) jako prinik vnéjSich podnétt skrz ldhev do
senzorického bufferu (skladisté). Na tyto zamérené podnéty, jeZ jsou vyhodnoceny jako
vjem, je soustifedéna celd pozornost jedince. Teorie vyluCuje moZnost
multitaskingu — reSeni vice tloh najednou. Problém nastava s ur¢enim momentu, kdy je
lahev pouZita —na pocatku ¢i pri dalSich operacich s vhimanymi podnéty? Pokud by
hrdlo propustilo jen nékteré podnéty, jak je mozZné, Ze si pamatujeme leckdy nepotiebné
se vznikajicimi informacemi dochazi k nékolikatiroviiové deformaci uloZenych podnéti.
Teorie ma tak fadu kritikt. Naptiklad Kahneman (1973, s. 21) tvrdi, Ze mysl ma kapacitu,
kterd je schopna se rozstépit pri reSeni rliznych tloh. Mluvi o jakémsi palivu, které je
rizné vyuzivano v zavislosti na mire projevované pozornosti. Pasler (1998) provedl
srovnavaci experiment, kdy predpokladal, Ze interval odezvy bude 2x delSi u dvou po
sobé jdoucich uloh na rozdil od multitaskingu, kdy dvé dlohy byly reSeny ve stejny
okamzik. Vysledky potvrdily teorii hrdla lahve, problémem, ¢i 1épe dirou v teorii, vSak je

zamérend selektivni pozornost (také ,predpozornost’ viz niZe). Podle autort
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LaBerge a Samuels (1974) lidé u automatickych ¢innosti (napf. fizeni auta, hra na klavir
obourucné) neprovadi pamétové, ale zautomatizované operace, coZ jim umoZnuje
soustiedit se na jinou dlohu. Zaroven pri poznavacich operacich jako je pocitek, podnét,
dokaZze jedinec odfiltrovat selektivni paméti to nedtilezité a zamérit se s vys$im dsilim na
to, co povazuje za podstatné, tzv. ,efekt koktail party”. Pfi experimentu stinované ulohy
(,shadowing task” — v sluchatkach zni dvé riizné zpravy, jedinec ma nahlas precist jednu)
dokazal Neville Moray (1959) popsat tento proces jako vicelroviiové operace s nabytou
informaci®. Pozdé&jsi vliv informaci, které by mély byt odfiltrovany v rané selekci (viz

vySe) tak nabouravaji strukturu této teorie.

2.3.1.2 Predpozornost

Z jiz predeSlého vyplyva, Ze napi. ,efekt koktail party“ funguje na principu
jednotlivych stadii percepcniho procesu (Urovni) a podnét tak miize ovlivnit dalsi
pribéh percepce (viz vySe). Princip vztahu predpozornost—pozornost definuje
predchozi termin jako automatické shromaZzdisté informaci fungujici diky Gestalt
zakonlim vnimani (naptiklad propojeni frekvenci do urcité vysky, vnimani harmonickych
vlastnosti, seskupeni ténd v melodickou linii), které slouzi kjiz védomé a rizené
praci — pozornostni stadium. Podle Tougase a Bregmana (1990) je rada prebytecnych
zvukl odfiltrovana jiz v predpozornostnim stadiu ave druhém dochazi k interakci

s ostatnimi osobnostnimi rysy a paméti.

Zda se jednad o bezdécnou ¢i védomou filtraci se snazi zjistit autofi (viz niZe)
studujici efekt pozdniho pozitivniho komponentu jako dopliiujiciho procesu k efektu
pribuzné udalosti (,late positive component” ¢i ,late positive potential“ a ,event-realted

potential“). Konkrétné autori Eva Isték, Elvira Brattico, Thomas Jacobsen, Aileen Ritter

10 Na durovni rané selekce (droven smyslovych pocitkl) pracuje lidskd mysl s obéma zpravami (napf.
v ,shadowing task“ jedinci dokazi uslySet pohlavi nebo své jméno ve zprave, které nemaji vénovat pozornost),
informace jsou filtrovdny ana zdkladé kvalit pocitku, podnétu azaméreni pozornosti dochazi k praci se
selektovanou informaci na trovni pozdni selekce (pamét, mysleni a feSeni problémii), nasledné je deformovana
jako vjem a tim ziska vyznam, je zasazena do horizontu zkusenosti, vice Moray, 1959.
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a M. Tervaniemi (2013) zjistili, Ze odezva mozkové Cinnosti miize byt podle rozdilnych
preferenci snadno rozliSena a je rizna. Afektivni odezva (tedy valence) tak vlastné urcuje
vnimani zkuSenosti, a to i pti nehodnoticich procesech. Timto afektivni odezvy vlastné
predchazi tém kognitivnim i hodnoticim a valence jako takova ovliviiuje rané procesy
hudebni Kkategorizace anasledné Klasifikace. Ztesti vSak vyplyva spontaneita,
nevyzadujici zjevny soud libosti zaméreny urcitym hodnotové-intencionalnim smérem.
Testy zaroven dokazuji obtiZnost pii dodrZeni osobnich motivii a zajmli vzhledem
k postoji nebo chovani, které timto mohou byt ovliviiovany a nemusi byt s nimi v dané

situaci shodné.

2.3.1.3 Zvukova kulisa

Rusivé vlivy pii zaméreni pozornosti na podnét, jako je napt. hluk v okolnim
prostiedi, jsou moznymi pii¢inami stresu a zhorsuji tudiz efektivitu kognitivnich procest
(Kjellberg etal., 1996). Vyssi kognitivni operace jsou procesy, jimiZ se jedinec dokaze
zameérit na konkrétni Ukol (koncentrace, pamét, znalost, ohodnoceni, uvaZovani,
rozhodovani, feSeni problému, pochopeni, lingvistické a prostorové operace). Jsou
vysadou dospélych kvili metakognitivnim dovednostem, dité do 12 roku jeSté neni
schopno odfiltrovat zbyte¢né podnéty (Hallam, Price a Katsarou, 2002). Pubescent (vék
11-13, podle nékterych pristupt ,fyzicka adolescence”) nebo adolescent (od puberty po
ranou dospélost, viz 2.5.1 Puberta a adolescence, s. 63) se pak teprve u¢i metakognitivni
dovednosti naleZité rozvijet.

Faktory, které ovliviiuji uc¢inek ruSivého vnimani pozadi — zvukové kulisy —jsou

podle Franka (2005, s. 83) tyto:
e Typ hudby: zZanr, vyraz.

e Komplexni a strukturalni rysy: sloZitost ¢i jednoduchost melodické linky,

harmonického planu a rytmické vystavby.
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o Paradoxné ¢im trividlnéjsi atim izfejmy azapamatovatelny rys, tim je
koncentrace vice naruSena.
e Typ prace: automatizovand arutinni cinnost oproti koncentraci vyzadujici
mentalni ¢innosti.
e Uroven aktivace: stimulujici podnét ma subjektivni u¢inek zavisejici na trovni
aktivace a fyzickém stavu.
o Intenzivni podnét tak muiZe ovlivnit vykon i negativné, naopak uklidnujici

tlumi emocionalni vzruseni a plisobi pozitivné na dusevni praci.
e Vliv osobnostnich ryst: mira extraverze, neuroticismu a psychoticismu.

Zavéry disertacni prace Veroniky Pavlové (2011, s. 84) potvrdily vySe zminéné
a odhalily novy faktor ,zkusenost s hudebni kulisou pri kognitivnich c¢innostech” — jedinci
pouzivaji zvukovou kulisu jako naucenou strategii zvladani neprijemnych situaci a jsou
na ni de facto zavisli (emocionalni efekt z Gizkosti — problém s koncentraci, napétim
a nervozitou zocekavaného hodnoticiho vystupu zkousky/testu, roztékanost napt.
ruminace, Macek, 2003, s. 73), coZ doklada i interpretace stylu a strategie poslechu podle
typu identity v disertac¢ni praci Daniela Korinka (2008, s. 45). Vice viz 2.5.7.1 Emoce a

strategie ,copingu®, s. 75.

2.3.2 Postoj

JelikoZ jsou v praci zminovany vlastnosti hudebnich dimenzi nebo Zanrd, které
probandi znaji nebo dokonce preferuji, bude podstatné pocitat s hodnocenim
postoje — mentalniho anervového pohotovostniho stavu reagovat viaci podnétlim
(Allsup, 2011), tedy intelektualni nebo emocionalni dispozice k jednani v ur¢itém sméru
(Gilbert etal.,, 2010, s.275). Zlogiky postulati vyplyva, Ze pravé postoj bude pri
poslechu hudebni ukazky rozhodovat o zarazeni objektu k hudebnim kvalitAm. V jaké

mife a jakym zplisobem bude zjistitelné metodou SD (dale sémanticky diferencial).
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Postoj na rozdil od motivli nebo chovani obsahuje jak akt poznavaci (kognitivni),
tak hodnotici (propojeny s emoci) a nakonec snahovy (projevujici se mira intence).
Tridda vychazi z prekonané koncepce M. J.Rosenberga a C. I. Hovlanda (1960) c¢lenéni
postoje na afektivni, behavioralni a kognitivni komponenty (zkratka ABC, pirekonana
kvili neoddélitelnosti jednotlivych komponent - existuje hlubsi sit vztahi; Gilbert
etal, 2010, s. 274) Neni tak situované podminény, adaptivni ¢i ucCelny jako chovani, neni
ani naopak zdjmem nebo motivem (cilem chovani a jednani na zakladé deficitu potieby).
V konkrétnim pripadé dokonce nemusi panovat shoda v feSeni dané situace — motiv,
chovani ipostoj mohou byt vzajemné odliSné na zakladé percepce skutecnosti (pak
dochazi k napéti a uzkosti). Charakteristikami postoje jsou komplexnost (troji uzavieny
model kognice, valence, intence), konzistentnost (celistvost slozek tvoticich postoj),
konsonance trsu postoji (souznéni nékolika postojl vytvarejici sit, po zméné postoje se
tak mohou ,borit jako dim z karet“), rezistence vic¢i zméné a intenzita. MliZeme téz
mluvit o postojich centralnich (mezilidské vztahy) a okrajovych (administrace nebo
politika, apod.), celkovém systému postoji (etablujicitho se na zakladé miry
konsonantnosti trsu postojli), osobni ideologii ¢i predsudcich (iracionalni a tradici
udrzované postoje).

Postoje mohou byt ménény na zakladé zkuSenosti: bud védomé a fizené, Ci
podvédomé a manipulativné (napt. efekt pouhého vystaveni autorli S.Saegert, W.
Swap a R. Zajonce, 1973 - ¢im vice se vystavujeme podnétu, tim k nému mame vice
kladny postoj; nebo redukce disonance Leona Festingera, 1957 - pokud je v rozporu

jedna komponenta s druhou, jedinec se snazi tento vztah napravit).

2.3.2.1 Postoj a sémanticky diferencidl

ABC komponenty (viz vySe Rosenberg a Hovland, 1960) charakterizuji postoj

deskripci jeho vlastnosti, mezi nimiz jsou intenzita, charakter, intencionalita
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(komplexnost). Podobné vyznamové dimenze jsou i u metody SD: aktivita, hodnota,

potence.

Sémanticky diferencial slouzi jiz ptll stoleti k definovani konotaci symbolt
v roviné lingvistické, vizudlni ¢i aurdlni. Zakladatel Charles Osgood jej poprvé vyuzil ve
spolupraci s Georgem Suci a Percy Tannenbaumem (roku 1957, vice Osgood et al., 1975)
apo sérii studii uZitim metody faktorové analyzy'' definoval tii clustery — dimenze
adjektiv: valence, potence, intenzita. Nasledné vypracoval bipolarni dichotomii

antonymnich adjektiv na zakladé Likertovy sedmistupriové skaly.

Obdobné jako kognitivni psycholog A. Korzybski ajeho strukturdlni diferencial,
popisuje Osgood svét konotaci jako spletitou sit fenomént, jeZ se nam jevi jako objekty.
Pri jejich analyze, tridéni a zarazeni do smysluplného vyznamového celku vnimame

7 v

konkrétni vlastnosti jako body. Pracujeme vSak v urcité arovni tridéni Ci abstrakce, tyto
urovné jsou vyplnény pouze a pravé témito body a mezi body z nizsi ¢i vyssi Grovné
miiZe dochazet k riznym propojenim. Proto se miiZe stat, Ze se pri zazivani zkuSenosti
oddalime od podstaty véci, aniZ bychom chtéli. To vede k tvrzeni, Ze konkrétni pojem
neni nikdy zcela definovatelny a je tedy i interpretovatelny v riiznych rovinach, které si
mohou i protifecit. K tomu je jesté nutné dodat, Ze u jedinct je vySe uvedené schéma
usmérnéno snahou soustfedit se na jasnou definici —droven informace azni
vyplyvajiciho postoje, avSak u jedinct s hyperaktivitou, obsedantni poruchou ¢i ruminaci
je oprosténi od konotaci tézsi (Miller, 1990). V nasi zemi upravil test pro mistni prostiedi
Evzen Valovy (1978). Tato metoda se objevuje stale v fadé diplomovych praci a vyzkum
pii zkoumani hudebni preference (prace — MuZzik, 2009; Obrslikova, 2009; Secky, 2009;
Prudikovd, 2013; c¢lanky — Muzik, 2007;  Franék, 2012;), background music

(Pavlova, 2011) Ci soundscape (Kang a Zhang, 2010; Jeon etal, 2011,

11 Statistickd metoda pouzivajici korelacni koeficienty proménnych pro redukci poctu ptivodnich proménnych pro
vyjeveni jejich skrytych tiid, lépe dimenzi ¢i faktort. Ve vysledné korelaéni matici pak korelac¢ni koeficienty
vykazuji procentudlni Cislo pravdépodobnosti, Ze spolu souvisi atim jsou urcité proménné definovatelné c¢i
vysvétlitelné pomoci urcitého faktoru. Na rozdil od komponentni analyzy tak faktorova analyza zjiStuje zavislost
(korelaci, na zakladé korela¢ni matice) vzajemnych proménnych a jejich grupovani do skrytého faktoru ¢i faktort.
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Alluri a Toiviainen, 2010 apod.). Podrobnéji jsou popsany niZe a v kapitole
2.6.5.1 Metoda SD a sociologicky priazkum (s. 117).

Témér ve vSech vyzkumech zapocatych po roce 2000 pouZili vyzkumni pracovnici
ke tiidéni a klasifikaci Zanrti hudebniho uméni dotaznik s nedefinovanymi polozkami (¢i
jen zbéZné definovanymi vyétem hudebnich autorl a interpret(i), ke kterym mél
respondent priradit oblibu na Likertové Skale. Spoléhali se na Zakovy znalosti danych
zanri bez bliz§iho uchopeni a orientace (tutéZ argumentaci pouziva Prudikova,
2013, s.50; také Greasley etal., 2013). Pokud budeme chépat vycet Zanri jako vse, co
miiZe jedince mladsiho a stifedniho Skolniho véku obklopovat, neni mozné dobrat se
k poznani jeho vnitfniho horizontu estetickych zazitkd, které byly spustény v urcité
situaci (za urCitych emocionalné vypjatych podminek v konkrétnim case ana
konkrétnim misté'?). Déle J. Sloboda mluvi o bezodkladné potiebé studovat aktudlni
stavy mysli, pokud chceme zajistit validitu vyzkumu hudebniho vnimani a jak tento
proces ovliviiuje afektivni a kognitivni operace (Sloboda, 2008). Na druhou stranu
nedisponujeme takovymi mozZnostmi, abychom byli pritomni pti kazdé esteticky kvalitni
situaci, jiZ jedinec zakousi (Zuska, 2001, s. 62). Problém lze vytesit na zakladé nasledujici
uvahy: shluky hudebnich objektd, které jsou urcitelné imanentnimi hudebnimi kvalitami,
je moZno segmentovat na zakladé vnitfnich hudebnich vlastnosti, nebo na zakladé
SirSich  socio-ekonomickych  a spoletensko-hodnotovych  méritek.  Vychazejice
z prizkumu emocionalni reakce na hudebni ukazku, chceme zjistit jedincovo hodnoceni
na zakladé prvné zminénych hudebnich vlastnosti. Percipovana realita uklddana do
horizontu kazZdodennich zkuSenosti vSak neexistuje bez Sirsich socio-kulturnich kvalit
figurujicich pti hodnoticich operacich a deformujicich vysledné postoje, motivy, chovani,
emoce (1.1 Uvod,s.8, 2.3.2 Postoj, s. 24, viz 2.6.4 ,Popular music studies,s. 104).

Elegantni zptsob, jak lze problému predejit, je operovat s hudebnimi objekty, jeZ nejsou

12 Zpiasob poslechu, vyznam textu, nalada pisné, instrumentace -to vSe nabourava nebo vypliuje ocekavani
a prekracuje rdmec zanru, coz je kritizovano predevsim u dotaznikovych Setreni s predefinovanymi polozkami
(Greasley etal., 2013).
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znamy (napf. 2,5 sdlouhé ukadzky ve vyzkumu pozdniho pozitivniho efektu, ,Late
positive potential® vice viz 2.3.1.2 Predpozornost,s. 22; Isték etal, 2013). Vzniklé
emocionalni reakce (pokud je znéjici hudba novou zkuSenosti) nebo postoje (pokud si
jedinec vytvoril intelektudlni a emociondlni dispozici jednat na zakladé konkrétniho
vjemu), jsou méfitelné pomoci SD. ClanKy ¢i prace zaméfené na téma poslechu popularni

hudby a méreni jeho emocionalni dimenze, existuji v eském i anglickém jazyce.

2.3.2.2 Badani na poli poslechu a sémantického diferencidlu

Z nejnovéjsich vyzkumi SD metody Ize vyzdvihnout nize uvedené prace, sledujici
hudebni percepci voblastech gender, soundscape, enkulturace, psychotismus

a autismus.

Clanek  kanadskych  védeckych  pracovnikd  university — ve Windsoru
(Cramer, Million a Perreault, 2002) uvadi metodu SD ve svétle sociologického vnimani
barvy hudebniho nastroje. Autofi pouZili metodu B.S.RI. (Bem Sex Role
Inventory — sémanticky diferencidl 03 x 20 poloZzkach dvojic adjektiv vymezenych
muzskou, Zenskou aneutrdlni dimenzi) azjistili Ze pri pouziti bipolarnich
adjektiv —napt. vadci/nasledujici, dominantni/slaby, aktivni/pasivni (maskulinni);
starajici se/nestarajici, citlivy/hruby, privétivy/chladny (femininni); uspésny/chybujici,
Stastny/nestastny a prizpisobivy/neprizplisobivy (neutralni) —existuje spoleCensky
konsenzus bici atuba jsou ndastroje maskulinni, flétna a harfa femininni; hra¢ na
femininni nastroj je muzi vniman méné maskulinné, u divek tento faktor nerozhoduje.
Vnimany nastroj vSak signifikantné ovliviiuje preferenci urcitého subzanru.

Dal8i vyuziti metody SD ukazali jihokorejSti pracovnici Hanyangské Univerzity
v Soulu a vyzkumného institutu KRISS v Deajeonu (Jeon et al., 2011). Zkoumali akustické
vlastnosti ténovych zvuki a hluku tvoreného Kklimatizaci (tedy netonalniho zvuku,
pracovali sjednim vzorkem, ténovym stimulem o frekvenci 300-600 Hz pricemz ze
zvuku vydélili ténové komponenty —sub-pasmové frekvence s periodickymi
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amplitudami). Zvuk dale upravovali (hrubost, ostrost, intenzita, vySka a variace téchto
vlastnosti). Vysledky ukazaly, Ze vice neprijemny je zvuk s ténovymi komponentami
(i kdyz je velmi ostry nebo hruby). Otazka je, jestli vySe sluchovych schopnosti ovliviiuje
vnimani ténovych komponent, ¢i nikoli.

Autofi pisobici na Univerzité Jyvaskylad (Finsko) Alluri a Toiviainen (2010) pouZili
metodu SD ke zkoumani spiSe percepni psychologické aktivity jedince. Snazili se
postihnout sémanticky a akusticky vztah polyfonického témbru — enkultura¢ni paralelu
a paralelu univerzalni, antropologickou. PouZili dvé série ukazek dlouhych 1,5 s. (kazda
série jich ¢itala kolem 100) a vybrali Zanry rock, metal (rejstiik kytary, zesilené bici)
aR'n'B; druha série byla tvofena zfragmenti Samsskych indickych pisni. Samotné
ukazky pak rozllenili a zjistili urcité akustické rysy polyfonického témbru. V zavéru
formuluji dvé skupiny typizujici hudebni zazitek z akustického hlediska: dimenze
aktivity (prazdny —plny, tvrdy [hard] mékky [soft], silny—slaby, vysoce —nizce
energicky) adimenze jasnosti (barevny —bezbarvy, studeny —teply, svétly —tmavy).
Aktivita byla vysoce konzistentni (korelace byla neménna u vSech moznych akustickych
prvkd) napii¢ vSemi skupinami, dimenze jasnosti méné —zde hraje velkou roli
enkulturacni vliv (vyssi fluktuace u akustického rysu akumulace rozdilu sub-pasmovych
frekvenci 50-400 Hz, drsnost, entropie — mira neurcitosti frekvence). Akustické rysy
dimenze jasnosti jsou vnimany kulturné odlisné a jak tvrdi Goldstone (1998), Absence
predchozi zkuSenosti a tim i tréninku poslechu neumoziuje rozcélenéni stimulu (ukazky)

na jednotlivé elementy (tzv. perceptudlni analyza), tedy jednotlivé pocitky a vjemy.

V diserta¢ni praci muzikoterapeutky a lektorky kanadské Univerzity v Torontu
Susan Walker-Kennedy (2010) je uZito SD v souvislosti s popisem emocionalni reakce na
hudbu u pacientt, jimz byl diagnostikovan autismus a komparace vysledki této skupiny
s béznymi jedinci. Autorka pouzila pét skladeb reprezentujicich pét zakladnich zanra

(Walkertiv dotaznik) a adolescentni skalu SD. Walkertv test hudebnich zajmi odhalil
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silnéjsi emocionalni potenci u psychicky nemocnych, nicméné nebyly nalezeny Zadné
rozdily v preferencich (libosti). Nasledna faktorova analyza objevila ctyfi skupiny
(introspektivni, fantazijni — rebelujici, zdravé kritickd hudebni identita, identita — hudba
spolu s identitou — osobnosti), které reagovaly na hudebni ukazky rtizné (kvili nizkému

poctu probandti ve vzorku vagneé).

2.4 Preference

2.4.1 Uvod

Hudebni libost, nechut, hodnotici akt, 1épe preference, je nedilnou soucasti
hudebnosti (viz 2.6 Hudebnost, s. 76) jako takové. Jedince jakéhokoliv véku ovliviiuje
hudebni preference riiznym zpiisobem: od regulace emoci pies celistvy kognitivni vyvoj
az po vlastni sebevyjadreni s deklarovanou socialni identitou. Preference souvisi s
osobnostnimi charakteristikami (,big five“ pétifaktorovy model), vékem, pohlavim,
naladou. Jedna se o proces odvisly od mnoha faktori. Proto je mozZné preferenci
ovliviiovat a zkreslit - napriklad povédomosti lze pozitivni hodnoceni posilit i tlumit
(viz dale). Existuje nékolik koncepci, které popisuji proces ukladani hodnotového

materialu do horizontu zivotnich zkusSenosti.

2.4.2 ZKkresleni

R. Zajonc (Saegert, Swap a Zajonc, 1973) mluvi konkrétné o nékolika efektech,
které se spolupodili na vysledné ,znamce" libosti: efekt prosté expozice (,mere-exposure
effect“’®), socidlniho usnadnéni (,social facilitation, pfitomnost ostatnich usnadiiuje
prijeti ¢i odmitnuti reality) a modelu soutoku (,,confluence model®, vliv zvySujiciho se
poctu sourozencl na snizujici se 1Q —nejmladsi mél nejnizsi, rozdily jsou ale spiSe

zanedbatelné).

13 Souvislost s nasycenosti hudebnim objektem a preferen¢ni krivky obraceného U - ¢im vice se objekt subjektu
vystavuje, tim vice jej subjekt zna a vice se o néj zajima (Saegert, Swap a Zajonc, 1973).
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Jedna ze Zajoncovych teorii, konkrétné ,preference need no inference“ (Zajonc,
1980), popisuje vliv afektivniho soudu na kognitivni a percepéni procesy. Afektivni
hodnoceni prichazi casto prvni, je v podstaté nezavislé na procesech kognitivnich
(ovSem urcitym zplisobem jsou provazany) a ovliviiuje vysledny soud podle miry zaujeti.
Jedinec je dokonce schopny smazat vzpominky pri hodnoceni - dokaze potlacit pozdni
pozitivni potencidl znamého/neznamého podnétu'®, pokud pro néj existuje vysoké
zaujeti. Autori okruhu Helsinské univerzity (Isték et el., 2013) se pokusili ze Zajoncovych
zavérl vytvorit detailni model estetického soudu. Clovék je podle jejich zjisténi sice s to
rozpoznat adekvatni kulturni vzorce vzhledem k percipované realité a tim i urcit vlivy,

predsudky, iracionalitu, ovSem zaleZi na mire pozornosti.

Také autori Madsen a Geringer (2001) tvrdi, Ze droven soustredéni pozornosti
pozitivné ovliviiuje ispéch obezndmenosti a informovanosti o hudebnim objektu,' tedy
sluchové rozliSovaci schopnosti a Uroven pozornosti ovliviiuje preferenci. Autori vSak
pozapomnéli na optimalni komplexitu stimulu, ktera je nezbytna pro uchopeni
hudebniho objektu (napfi. teorie prototypi¢nosti nebo recipro¢ni zpétné vazby autort
Miel, Hargreaves a McDonald, 2005; Dobrota a Ercegovac, 2012; vice 2.4.9 Proces
hodnoceni, s. 50).

Dilezité jsou také kognitivné-hodnotici procesy jako efekt stupné aktivacniho

potencidlu (konkrétné efekt jednoduché expozice —,mere exposure effect” zminéna vyse

u R. Zajonce). Obliba dané skladby (kiivka obraceného U, Gardner a Berlyne, 1974) je

14 [Late Positive Potential, zkracené LPP] jedno z mnoha stadii potencidlu souvisejici udalosti [Event-related
Potencial, zkracené ERP], coZ je encefalogramem zmérena reakce mozku na stimul. LPP je jev zaznamenany
400-600 ms po stimulu a je charakterizovan jako reakce, pti niZ je operovano s epizodickou paméti. A to bud’ jako
povédomost (citime, Ze nepotrebujeme znat detaily pri setkani se s né¢im ,povédomym“), nebo rozpominani
(vzpomeneme si na dalsi jevy, objekty nebo kontext pti konkrétni vzpomince, napt. co jsme slySeli, vidéli, citili
anebo jaké mél kdo obleceni apod.). Vice Saegert et al., 1980.

15 Tim dochazi k vétsi preferenci, kognitivni zkresleni (bias) pak ovliviiuje libost (konkrétné fundamentalni atribu¢ni
zkresleni — pokud je naSe pozornost upoutdna, na zdkladé pozitivniho zkresleni dojde k halo efektu prvniho
dojmu) ana tomto zakladé pak jedinec dale operuje s predsudky dal$imi (neuzivani dedukéniho uvazovani na
zékladé nutnosti/jistoty ani indukce na zadkladé pravdépodobnosti, nybrZz abdukce na zakladé inference
s nejjednodussim a nejpravdépodobnéjSim zavérem —tzv. kognitivni zkresleni konfirmujici nebo samoucelné).
Vice Madsen a Geringer (2001).
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ovlivnéna tim zplisobem, Ze stoupa obeznamenosti se skladbou. U vrcholu vsak ziskal
posluchac z opakovaného poslechu vSechny dostupné a dtilezité informace, skladba mu
nemtuze jiZ nic ,Fict’, neni diivod k dalSimu poslechu a obliba klesa. U hudby s moZnosti
vybéru vsak plati tzv. ,hypotéza zpétné vazby’, kterd zjednoduSené funguje na principu
odpirani anasledného poklesu obeznameni (Colman, Besta Austen, 1986). Tim

posluchac zabrani ipadku obliby.

2.4.3 Hudebni vlastnosti

Dal$i moZné pojeti hudebnich preferenci operuje prevazné s hudebnim objektem
ajeho vlastnostmi, které zasadnim zplisobem determinuji esteticky soud (zvySujici se
preference se méni na zakladé opakované expozice nebo charakteru prvkd, jako je napt.
uroven jejich komplexnosti, neurcitosti a stupen potencialni energie kompozice). Heyduk
(1975) poukazuje na korelaci mezi zvySujici se preferenci a komplexnosti urcitého
stimulu v pfimé umére (narocny posluchac s vysokou mirou zvidavosti —tzv. ,novelty
seeking“), anebo ve stylu obraceného U (posluchac jiz dosahl komplexni Grovné své
Gagnon a Peretz (2003) existuje konsenzus veselé/smutné k tonalité dur/moll a tempu
pomalé/rychlé, tento fakt ovliviiuje nejen esteticky soud posluchace, nybrz ijeho
emocionalni stav, dominanci tonality v rozhodovani nalady potvrdil i Sloboda (2005, s.
212-225), autorka Dalla Bella et al. (2001) urcila vék, kdy jedinec prirazuje tonalitu k
naladé na 6 let, a nakonec Husain, Thompson a Schellenberg (2002) prisli se zjiSténim,
Ze zmény v tempu ovliviiuji uroven aktivace (arousal) ovSem ne naladu, u tonality je stav

piesné opacny.

2.4.4 Osobnostni dimenze

Hudba ovliviiuje chovani mladistvého, davajic mu pole pro emocionalni vyjadreni,

piistup k systému odmény, socidlni komunikaci atvarovani vlastni identity
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(Hallam et al., 2016, s. 465). Dalsi autofi potvrzuji, Ze neuroticismus je spojen s
preferenci pomalého tempa (Weaver, 1991), extraverze naopak s vlastnostmi rychlého
tempa a hybnosti (Rentfrow a Gosling, 2003; ibid., 2006; Schwartz a Fouts, 2003; Kopacz,

2005).

Podle autorti némecko-rakouského pole badani (Till etal., 2016) byla silna
preference dynamické arytmické hudby (D], house/dance, trance, hip-hop) spojena
s vys$$im psychotismem (jedinec je psychicky méné vyrovnany, emocné plochy, vyskytuje
se unéj hostilita aprehnany narcismus aegoismus). UZanru rap/hip-hop je
psychotismus zpiisoben nejspi$ akceptovanim az prijimanim agresivity, nespokojenosti
a nasilného reseni problémi. Preference hudby smutné, reflexivni a emocionalné vypjaté
(jazz a blues) pak korelovala s psychotismem jesSté vice. Naopak nejméné psychotické,
ale i nejméné depresivni a beznadéjné byly prokdzany Zanry Rn‘B, populdrni hudba
a klasicka hudba.

Podle autorii E. Bodner aM.Bensimon (2015) existuje souvislost se
sebeposkozovanim (tetovani, piercing) a preferenci ,problematické hudby“ (hip/hop,
DJ/house, trance, metal atvrdé odnoZe rocku). Korelace mezi odliSnym sebepojetim
a ,velkou pétkou“ osobnostnich charakteristik vSak byla zanedbatelna. Je tedy zcestné
nahliZet na mladistvé jako na nevyrovnané osobnosti, pokud se snaZi ukajet své
nedostatky poslechem spolecensky extrémnich Zanrt. Stale se zde projevuji spoleCenské
predsudky. Maladaptivni coping (negativni techniky reSeni problémi) je vsak prikazné
propojen s preferenci problematické hudby (Miranda, 2013; Campbell et al., 2007).

Mimo ,velkou pétku“ osobnostnich charakteristik (Big Five: extraverze,
privétivost, svédomitost, neuroticismus, otevienost zkuSenostem) byla prokazana
souvislost optimismu amiry stresu s preferenci Kkonvencni - pozitivni hudby
(jednoduchy pop). Dale souvislost preference a sebevraZzednych skloni skyta

neprobadané pole: nejzajimavéjsi zjisténi, kterd jesté bude tfeba upresnit a detailné
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prozkoumat jejich vSechny mozZné souvislosti, spociva ve faktu, Ze pisné s tématikou
sebevrazdy byly daleko 1épe hodnoceny posluchaci s nulovym pocitem beznadéje a s
velmi vysokou Zivotni spokojenosti (Till et al.,, 2016). Takovymto jedinciim se podafrilo
zakusit nalezité estetické distance a prozit emoce bez nasledki na vnimani vlastni osoby.
Podle autori je toto zplisobeno obrannym mechanismem jedincli se sebevrazednymi
sklony, protoZe je jim proZivani osobniho problému neptijemné. OvSem je velmi zvlastni
jeden fakt: pokud tito jedinci maji nechut k vlastnimu Zivotu, proc se vyhybaji tématlim,

které tuto nechut potvrzuji?

2.4.4.1 Identita, sebevédomi

S. Hallam (Hallam, Cross a Thaut, 2016, s. 466) mluvi o celistvé hudebni identité,

ktera formuje zajmy, postoje a motivaci pokracovat v hudebnim ristu.

Toto neguji dalsi autori (Shepherd a Sigg, 2015), ktefi tvrdi, Ze celistvé sebepojeti
s hudebnimi preferencemi nesouvisi. Jednotlivé dimenze vSak vykazuji rozdilné korelace
vzhledem k pohlavi: dimenze miry sebeldsky se sniZuje se stoupajici preferenci hudby
rytmické/energické, optimistické /mainstreamové (oboji u divek) a reflexivni/komplexni
(u chlapcti). Mozné vysvétleni téchto odliSnych korelaci tkvi ve zplisobu uzivani - divky
poslouchaji preferovanou hudbu vice emocionalné (fizeni emoci), chlapci vice socialné

(socialni interakce vrstevnikt a hudba poslouchana v pozadi; Shepherd a Sigg, 2015).

Medialni prezentace v R'n‘B/pop ma spolecensky neblahy vliv na utvareni
nerealnych romantizujicich predsudki a stereotypi roli obou pohlavi, experimentovani.
Sexudlni fantazie az deviace v sexudlnim chovani (rock ajeho tvrdsi odnoze) je také
Castym projevem téchto zanrt. V rapu/hip-hopu pak jesté divky navadi k
promiskuitnimu, submisivnimu a pasivnimu chovani atoto chovani hodnoti jako
spolecensky zadouci atribut (Robillard, 2013; Agbo-Quaye a Robertson, 2010). Obecné si
jsou mladistvi védomi moznych prehanéni a medidlnich fantazii neslucitelnych s
realitou. Jsou dokonce schopni tyto nedospélé atributy Ci rysy odsoudit, pri poslechu
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jsou vSak velmi radi ,nedospélymi“ a nechaji se strhnout. Toto nevyvazZeni vyplyva z
neuvédomeénti si pfimého ucinku poslouchané hudby na zminéné fantazie a snéni, které
mohou byt i soucasti postoje. (Agbo-Quaye a Robertson, 2010). Stereotypni rysy jsou

poté poslechem utvrzeny a umocnény (Coyne a Padilla-Walker, 2015).

Vzdélavani v hudbé ma pravé témto procesiim zabranit (viz 2.4.8 Hudebni

vzdélani a hudebné vzdélani, s. 48).

2.4.4.2 DuSevni zdravi

Hudba ma velky potencidl pri utvareni identity. Lze ji tedy pouzit v ramci
prevence mentalnich nemoci (Bat-Rawden, DeNora a Ruud, 2005) anové pri
terapeutickych léc¢enich dusevné zranitelnych (Gold, Solli, Kruger, a Lie, 2009). Autori
J. Lingham a T. Theorell (2009) tvrdi, Ze hudba, ktera je preferovana a zaroven vybrana
pro stimulaci jednoznacné zintenziviiuje vzruSenou naladu (arousal: radost, energi¢nost
a povznesenost). Naopak hudba vybrana pro uklidnéni a zaroven preferovana vyvolava
spi$e rozdilné reakce s jednim spole¢nym ucinkem ZVYSENE srdeéni aktivity. Tento
ambivalentni vztah je dan nejspisSe tim, Ze i hudba, ktera ma hudebné-kineticky klidné
vlastnosti, zvySuje kvili preferenci svym emociondlné pozitivnim vyznénim arousal

a kupodivu aktivizuje.

Subjektivni pohoda je také méritelnd hudebnimi preferencemi. Dale pomaha
naplnit hudebni sebeurcujici potieby - ,selfdeterminant needs”-tj. autonomni,
kompetentni a vztazny zajem nebo motivace poslouchat preferovanou hudbu a vyznat se
v jejich vlastnostech i v ramci socidlniho kontextu. Jedinci, kteri si sami vybirali hudbu
a zaroven dostali idealni prostor pro naplnéni sebeurcujicich potreb, vykazovali vyssi
osobni klid aspokojenost se svym psychickym stavem (Morinville, Miranda

a Gaudreau, 2013).

Hudba socidlné a behavioralné expresivnich Zanra (tvrdsi odnoZe rock/metal,

pouli¢ni zanry rap/hip-hop/R‘n'B, tanecni elektronicka hudba
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dance/house/techno/trance) vede i k porucham nalady, depresi nebo anémii (prevazné
u divek) au mladych pubescenti k externalizaci chovani (vice Doak, 2003; Mulder
etal., 2010; vice2.4.4.3 Externalizace chovani a ,Music marker theory“, s. 37).

Dalsi proménnou je strategie copingu. Lisi se naptiklad podle pohlavi (Miranda
a Claes, 2009). Divky poslouchaji preferovanou hudbu kvili vyhybani se problému
a odvadéni pozornosti, chlapci poslouchaji kviili emocionalnimu uvolnéni (D. Korinek
vSak tvrdi presny opak, viz Korinek, 2008, s.64-69; vice 2.5.7.1 Emoce a strategie
»copingu“, s. 75). Dale emociondlni regulace (pozitivni nebo negativni) pomoci hudby pfti
feSeni problému zhorsSuje u Zen psychicky stav a mize vést k depresi, u muzi naopak
pomaha depresi predejit (Miranda a Claes, 2009). Jadrem je ovSem osobnost: vyhybani
se problému je CastéjSi u osob poslouchajicich o samoté (Hutchinson, Baldwin a Oh,
2006), emociondlni uvolnéni byva casté u osob se zvySenym neuroticismem, kognitivni
piehodnoceni zaZité situace (zdravy odstup od vlastnich zkuSenosti) je spojeno s nizkou
mirou deprese a lepSimi schopnostmi emocionalni regulace (Miranda, 2013), prehnané
fanouskovstvi spojené s konzumnimi potrebami (plakaty, predméty, vizualizace socialni
interakce s hudebnikem) je spojeno s nizkym sebevédomim a odcizenim (Kistler
et al.,, 2010). Pokud jedinec projevuje prehnanou identifikaci s idolem, mohou se dostavit

i sebevrazedné sklony a potize s depresi.

Pozitivni dopad na duSevni zdravi, 1épe terapeutické ucinky, ma aktivni
provozovani preferované hudby: rapovani, hrani na nastroj, skupinové hrani zahrnujici
zpév a psani textu, improvizace a hudebni lekce (McFerran, Garrido a Saarikarillo, 2016).
Melbournsti autoti (McFerran, O’Grady, Grocke a Sawyer, 2012) potvrzuji, Ze poslech
hudby sice miliZe plisobit negativné na psychiku a chovani (pii antisocidlné vyznivajicich
pisnich nebo Zanrech, jako rap/hip-hop, tvrdé odnoZe rocku a metalu), ovSem pii
aktivnim vystupovanim a pfi profesiondlni hie mutze byt efekt opacny a nelze tedy

ocejchovat Zanr pouze negativni nalepkou.
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2.4.4.3 Externalizace chovadni a ,Music marker theory*

Preference vrstevnickych skupin ovliviiuje osobni charakteristiky vcetné
emocionalniho tizeni a chovani. VySe zminéné vysledky vyzkumu se tykaly psychicky
a socialné relativné normalnich jedincl. Autori Franken et al. (2017) tvrdi, Ze preference

mohou fungovat i jako symptomy dusevnich chorob.

Teorie hudebnich oznacovact (,Music marker theory“) popisuje detailni cestu k
disocidlnimu aZ antisocidlnimu chovani: jedinec majici , deviantni vkus“ neni hlidan pri
vybéru hudby, vyhledava si tak vrstevniky s disocidlnimi sklony, navzdjem se motivuji
atim 1iovliviiuji, ¢imz akceleruji vyvoj. Tedy podle preference rané adolescence lze

predvidat disocialni aZ antisociadlni chovani (ter Bogt et al., 2013).

Jakymsi mostem pro zprostiedkovani az antisocidlnich jednani je externalizace
chovani (exprese vnitinich prozitkt skrz antisocidlni projevy chovani: fyzické napadani,
verbalni zastraSovani, impulzivni jednani, hyperaktivita, nedbalost a neposlusnost).
Spolu s teorii hudebnich oznacovact existuje prokazatelny vliv, Ze maladaptivni Zanry
(jedna se predevSim o Zanry z prostiedi ,ulice”: rap/hip-hop, R'n‘B a elektronicka
tanecni hudba - dance/house, trance, dubstep) maji vliv na pozitivni vnimani zminéného
chovani. Toto chovani vSak jesté neni projevem antisocidlnich/delikventnich skloni,
mladistvi jej mohou pouze vyznavat jako Unikovou strategii pti krizi/zavazku. Pokud
vSak dochazi k eskalaci chovani ve smyslu sabotdZe az odboje vii¢i autoritam, je toto
chovani a s nim spojena audiovizualni prezentace v médiich (klipy, performacni videa)

symptomem budoucich problémi s autoritami a normami.

2.4.4.4 Hudba a emoce

Autorka SnjeZzana Dobrota (Dobrota a Ercegovac, 2012) tvrdi, Ze existuje
provazanost emocionalniho quocientu (EQ) se schopnosti poznat hudebné vyjadrenou
emoci, konkrétné veselost a smutek. Krom rizeni/zvladani emoci a rozpoznani smutku

v hudbé (zde jedinci urcili smutek bez ohledu na zvladani emoci) korelovaly vSechny
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emocionalni polohy v hudbé s jednotlivymi subtesty dotazniku emocionalni kompetence.
Autorka vSak provedla vyzkum na zakladé dotaznikového Setieni - neprovedla
poslechovy experiment. Pouze zjiStovala schopnost emocionalniho rozpoznani

implicitné na zakladé strategie poslechu proband.

Autorim Chamorro-Premuzic et al. (2010) se pak nepodaftilo tvrzeni autorky
dokazat pri primém poslechu. Jedinci podstoupili test emociondlni inteligence
anasledné odpovédéli na dotaznik sémantického diferencidlu (SD) sloZeného ze
smutnych/veselych kompozic. Autori zjistili mirné vyssi preferenci smutné hudby
uméné emocionalné stabilnich a vice u muZzii - Zeny jsou podle autord vice citlivé na
emociondlni znéni skladby a kvili nepatti¢né situaci je jim poslech neptijemny. Naopak
extraverze podle autor souvisi s veselosti (extroverti vyzaduji vySsi
nabuzeni - arousal - a vyhledavani vzruSeni - sensation seeking). Obecné uvazuji
zminén{ autofi o vybéru veselé /smutné hudby na zakladé nejen nalady (zména), nybrz i

osobnich rysti (neuroticismus, extraverze - zintenzivnéni prozitku).

ProdlouZeni a zintenzivnéni nalady nebo naopak regulace a navozeni nalady
Zadané je velmi Castou motivaci poslechu (Juslin a Sloboda, 2010, s. 673; Rentfrow
a Gosling, 2003). Také pocit ze ztraty blizkého souvisi s preferenci hudby upevnujici
emocionalni stabilitu diky zdravé konfrontaci s negativni naladou (DeMarco, Taylor

a Friedman, 2015).

Podle autorii Getz, Marks a Roy (2014) ma hudebni vzdélani vyznamny vliv na
vnimani emocionality. Posluchac¢i hudebné vzdélani méli v testu tendenci poslouchat
hudbu vice kognitivné, strukturné, analyticky a preferovali reflexivni/komplexni hudbu.
Naopak jedinci s chybéjicim hudebnim tréninkem pouzivali hudbu ¢isté k prolongaci ci
variaci emoci a prijemny pop slouZil jako pravé takové médium. Dale stresovy faktor
hraje do karet preferenci prijemnému popu, konkrétné popu v uzsim slova smyslu, R'n‘B,

country, religious. Autofi vSak nevédi, co je pri¢inou -zda stres, ¢i preference, ave
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vysledku zda je tento Zanr vyhledavan pro svoje antistresujici u¢inky vSemi, nebo jenom
jedinci, ktefi zaZivaji Casto stres. Také mira optimismu a extraverze urcuje, zda bude
hudba tim spiSe poslouchana jako pozadi pri dalSich ¢innostech.

Ve spojitosti s optimalni distinkci (preferovani prechodnych urovni socialni
interakce - vypliiovani socidlniho uznani, viz 2.5.6.1 Optimalni distinktivni teorie, s. 72)
aoptimalni typiCnosti (vyvaZenost novosti aschemati¢nosti hudebniho objektu),
probiha preference hudby na zakladé hudebniho dojmu/image hudebnika, ovSem pouze
vurcitém kontextu. Pfi emociondlni regulaci prevlddd osobni védomi a kontext nad
socidlnim, napriklad pri soustiedéném poslechu hodnoti probandi 1épe optimistické
skladby (tedy i gothici hodnoti veselou, vzrusivou a rytmickou hudbu mirné lépe bez
ohledu na image hudebniki nebo na fakt, Ze je jim hudba odpudiva; Cohrdes
a Kopiez, 2015). Model optimalni typic¢nosti skladby Zanru nebo teorie optimalniho
rozliSovani zplsobuje u posluchacli casto zmateni. Napriklad jedinec preferujici
folk/country nechce, aby jeho centrdlni aspekt identity ptlisobil izolaci od spoluzaki,
proto oblibu nejen popira, dokonce se ji snaZzi potlacit. Naopak posluchac hitparadovych
pisni se citi priliS spjat s jednoduchou mainstreamovou kulturou okoli a chce dat najevo
své dostatecné vymezeni se vici ostatnim poslechem minoritniho Zanru, i kdyz se mu

pop vlastné libi (Abrams, 2009).

Na kontext se snaZi upozornit i autorské duo Ch. L. Taylor a R. S. Friedman (2015),
které zkouma zptlisob poslechu smutné/veselé hudby jako emociondlniho amplifikatoru.
Zjistili nechut poslechu veselé hudby usmutnych probandi nebo nemoznost zmény
nalady skrze veselou hudbu. Tento fakt vznika dokonce bez ohledu na posluchacovu
osobni angaZovanost vybéru poslechu. To ovSem de facto neguje vSechny predchozi
vysledky vyzkumi - jak je moZné, Ze vybér hudby je emocemi tak silné ovlivnén, kdyz
hudba na emoce nema Zzadnou zpétnou vazbu? Odpovédi je nejspiSe metodika

experimentd. Védci poukazuji na dlouhodoby vyzkum od 80. let, zamérujici se na
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jednoduchy fakt: hudba ma wuzivateli ptinaset pozitek. Chyba experimentatort
v hodnoceni jakéhokoli smutného média jako neprijemného byla tedy dlivodem
nékterych omyld (napf. autor D. Zillman, S. Knobloch, vice Taylor a Friedman, 2015).
Poslech smutné hudby miiZe souviset s amplifikaci vlastnich pocitd pro docileni katarze,
pocitu menSi osamélosti a bezvyznamnosti, a nakonec pro podnécovani adekvatniho
emocionalniho stavu vzhledem k socialni situaci (na pohibu nebude znit Handelova
Alleluja apod.). Vidy vsak zaleZi na osobni zainteresovanosti a mire odpovédnosti za
zplisobenou emoci/naladu a ndslednému oddani se hedonickému proZitku emoce. Pri
zklamani vlastni vinou tak jedinec voli veselé rozptyleni kvili prevladajicimu
neprijemnému pocitu ménécennosti (nechut, strach, vySsi neuroticita a arousal, coping
na proces, chut vyhnout se negativnimu pocitu proZitkem opozi¢ni emoce), ovSem pri
soucitu voli otevieni se truchleni (prevazuje smutek, nizky arousal, vyrovnani se

s nastalou situaci a coping na problém, chut uvolnit se hedonickym proZitkem emoce;

Friedman et al.,, 2012).

Nicméné obecné uzivani hudby jako strategie copingu nebo emocionalni stability

je prijata Sirokou védeckou obci (Campbell et al., 2007).

2.4.5 Zpisob uzivani

Existuje pristup tii dimenzi, v jejichZ ramci posluchac urcitym zptsobem provadi
poslech preferované hudby. Jednda se o poslech kognitivni, emocionalni
a socialni/v pozadi (backround; Pavlova,2011,s.68). Autofi londynské univerzity
(Chamorro-Premuzic etal., 2010)'® zjistili souvislost mezi emociondlni stabilitou
(vysokou emocionalni inteligenci) aregulaci emoci poslechem. Osobnostni

charakteristiky otevienost zkuSenostem a kognitivni vnimani Kkorelovaly se Zanry

16 Posluchaci vyslechli zvukovy zaznam 50 originalnich hudebnich tsekt rozdélenych podle tempa, vyrazu a tonality
na smutné, veselé, socialni (vhodné v pozadi pro jinou ¢innost) a komplexni (pro kognitivni zptisob poslechu).
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komplexni a reflexivni hudby'” (multiZanrova dimenze skladajici se z vazné hudby, jazzu,
blues a world music - podle autort Rentfrow a Gosling, 2003) a extraverze Korelovala
s poslechem hudby v pozadi. Podle zptisobu uzivani si participanti vybirali i hudebni
styl: pro poslech v pozadi volili probandi hudbu ,sociadlni“ (neutralni vyraz a dynamika s
rytmicky stabilnim pribéhem, ¢asto uzivany pravé pro poslech v pozadi) a veselou, pro
emocionalni uzivani volili smutnou hudbu. VétSi muzska preference pro komplexni
hudbu a kognitivni uZivani hudby obecné je v ¢lanku objasnéna evolucni teorii (pro
zlepSovani rodu je dilezitd inteligence ujedincli zarucujicich preziti), mladistva
preference téhoz je vysvétlena teorii kreativnich méritek - mladi se vyrovnavaji s
komplexnosti a novosti svéta, se vzriistajicim vékem jim vSak pripada vse povédomé
a opakujici se, kognitivni pristup tak opada a vzrista uziti emocionalniho a socialniho
piistupu.

Autori D. Boer a R. Fischer (Boer et al., 2012) rozsirili na zakladé nadnarodniho
vyzkumu'® zminény pocet na celkovych sedm zplsobl uZivani: hudba v pozadi,
evokovani vzpominek, rozptyleni, emocionalni zazitek skrz hudbu, regulace emoci,
sebereflexe, propojeni socidlnich vazeb. Dal$i vyzkum prokazal jesté jiné faktory:
ventilace napéti atanec, rodina/pratelé/politika/hodnoty, kulturni identita
(Boer, Fischer etal.,, 2012). Autoii tvrdi, Ze hudba je uZivana pii rozvijeni dvou
oblasti - neptekvapivé osobni (kontemplativni a afektivni slozky osobnosti) a mezilidské

(tribeni Zadoucich interakci socialnich versus individualnich).

Autorka SnjeZana Dobrota (Dobrota a Ercegovac, 2015) potvrdila souvislost mezi
preferenci rychlé/durové skladby aoptimismu nebo emocionalni stability.
U pomalé/mollové skladby pak korelovala osobnostni dimenze s osobnostni dimenzi

otevienost knovym zkusSenostem (viz niZe). Podle autorky je také problematické

17 Podle autorti souvisi tento vybér na zakladé vyssi inteligence, rafinované a sofistikované preference hudebniho
stylu as tim souvisejictho pochopeni pro tézké pasaze, komplexni strukturu a sloZitosti interpretace. Otevien{
novym zkuSenostem také 1épe zvladaji sloZité, nezndmé a kulturné odli$né ¢i originalni melodie, rytmy, akordy.

18 Brazilie, Hong Kong, Némecko, Novy Zéland, Filipiny, Singapur a USA; Boer, Fischer et al., 2012.
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vnimani aktivace (arousal) jedince vzhledem k poslouchané hudbé. Jednotlivé studie si
ve vysledcich protife¢i. Mozna se tak stalo kvili odliSné metodice - stimuly byly
v podobé akordické kadence v pracich North a Hargreaves (2000) a Kastner a Crowder
(1990) stejné, ovSem autori Lamontetal. (2011), pouzili skladby popularni hudby,
kterou jedinci dobre znali. Zjistili tak zvétSenou miru arousalu u skladeb z top ten
zebricku, které byly zaroven kladné ohodnoceny. V experimentu tak figurovala i vnéjsi
intervenujici proménna - sociadlni dimenze poslouchanych skladeb. Zminéni autoti North
a Hargreaves (2000) poukazuji pravé na dal$i zplsob uZivani: etablovani socidlniho
obrazu.

Podle autorti Jiang, Rickson aJiang (2016) lze stres preferovanou hudbou
redukovat (ovSem nestaci jen povédomost skladby). Preference se podle nich také
podilela na zkresleni valen¢niho hodnoceni a na Urovni aktivace/vzruSeni (arousalu)
poslouchané hudby. Samotna povédomost ma na redukci stresu rtzné ucinky - velmi
zalezi na preferenci (vliv prokdzan v pracich autort D. Rawlings, S.H. Leow, X. Tan;
naopak neprokazan v pracich D. Margounakis, D. Politis aH.Sung, W.Lee, T.Li,
R. Watson; vice Jiang et al., 2016). Autori tak opodstatnuji tzv. ,Apprasial theory“ - libost
zlepSuje naladu a uklidiiuje, protoZe v mesolimbickému systému odmén je aktivovan

dopamin.

Viibec povédomi o zanru/skladbé nezarucuje podle Snjezany Dobroty
(Dobrota a Ercegovac, 2015) 1ijeji oblibu. Tato autorka provedla prizkum vlivu
obeznamenosti se skladbou napfi¢ Zanrovym spektrem na jeji preferenci. Zjistila, Ze
v nékterych pripadech toto pravidlo plati (predevSim jazz, blues, world music a klasicka
hudba), v nékterych pripadech (heavy metal, klasickd hudba 20. stoleti, top ten singl) je
tomu naopak. Toto zjisténi potvrzuji dalsi autofi, jako Peretz et al. (1998, ackoli jako
material ,obliby“ poslouZily pouze melodické postupy zahrané na midi syntetizér),

Snjezana Dobrota a Rei¢ Ercegovac (2009, skladby byly vybrany napri¢ spektrem vSech
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zakladnich hudebnich zanrd popularni hudby). Finnds (1989) tvrdi, Ze zvétSujici se
preference plati pro komplikovanou hudebni strukturu, kterou posluchac¢ pri dalSim
poslechu vice pochopi. Pravé proto vsak plati nejednoznacnost jednotlivych Zanrd,
protoZe kazdy zanr se vyznacuje urcitym jazykem, ktery je rizné obtizné deSifrovatelny
atim i rizné komplikovany. Posluchaci, ktery konkrétni Zanr neznd, tak mize obliba
opakovanym poslechem vzriist. VZdy vSak zalezi na individudlnich preferencnich sitich

a postojich.

2.4.6 Sociologicky pohled

Obecné lze tici, Ze hudba vypliiuje $irsi definici vlastni identity a vytyCuje hranice
identity socialni (ter Bogt et al., 2013). Francez (1988, s. 360) mluvi o formalni pluralité
preferenci (rtzné formy uméni maji rtizné formy preferenci). Pluralita je tvarovana
konformitou k vrstevnické skupiné a nasledné schvalena néjakou autoritou. S tim souvisi
i individualni uZivani - lidé poslouchaji preferovanou hudbu, aby ukojili své potieby
vbézném zivoté. Hudbu poslouchaji napriklad k regulaci emoci, ndlad, fyzického
arousalu (stavu vzruseni), kviili podpoie sebevédomi nebo kviili socialni spiiznénosti
a naslednému vytouzenému zarazeni, kviili sebeaktualizaci ¢i vyplnéni emocionalnich
a socialnich potreb (Tarrant etal, 2000). Diky tomu si bezdécné tvori avoli vlastni

socialni identitu (Schafer et al., 2014; ibid. 2016).

J. D. Hargreaves, A.C.North a M. Tarrant (Hargreaves etal., 2006) operuji s
polariza¢nim principem. Podle autori je identita modelovana skrze prislusnost k urcité
skupiné. Tato prislusnost vede k vymezeni se viici néjaké dalsi, stavéjic ji tak do role
opozice, a vysledné sebehodnoceni jedince je jen sumarizace rozdilnosti téchto skupin.
Jedinec pii preferenci urcitého stylu postupné internalizuje hodnoty vrstevniki
preferujicich dany styl, tedy vytvari vlastni obraz prototypu fanouska (North
a Hargreaves, 1999). Jedinec také hodnoti posluchace spolecensky prestiznich styla
(prestiz zalezi na prostiedi - v pracovnim to miiZe byt symfonickd hudba/opera, ve
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Skolnim treba progresivni rock) jako vidci a sobé nadiazené postavy ve spoleCenském
Zebricku. Naopak jedinec s vysokym sebevédomim velmi Casto tvrdi, Ze vyznava styl
urcitého minoritniho subzanru (ma vyvinutéjsi sebepojeti; North a Hargreaves, 2006).
Nort, Hargreaves a O‘Neill (2000) vysvétluji tvarovani identity nebo socialni
zatazeni na zdkladé sebeprezentace urcitym zZanrem: hudba je vnéjSim indikatorem
souhlasu s idealy skupiny a jejich preferovanymi osobnostnimi charakteristikami a ,/...]
vyjddreni preference pro konkrétni styl miiZe nést implicitni zprdvu ostatnim adolescentiim
s ohledem na jejich Skdlu postojii a hodnot” (North etal., 2000, s. 258). Teenagefi jesté
nemaji systematicky propojen systém emoci a odmén - ve vypjatych situacich jednaji
zkratkovité a bez racionalniho zpracovani. Preference tak plni roli prostfednika pri

urgentnim riziku jednani a chovani nebo pri uvolnéni se z emocionalniho napéti.

Hudba jako komunika¢ni médium bude zprostredkovavat spiSe prosocialni
jednani, nez asocialni (vyhybavé, solitérni) az antisocialni (delikventni, explicitni). Podle
autortt Clark a Giacomantonio (2015) souvisi empatie s vékem a hudebnimi
preferencemi. Konkrétné hudba s prosocialnimi texty zvétSuje kvocient empatie (EQ,
Greitemeyer, 2009a, 2009b). Dale kognitivni slozky empatie jsou hudebnimi
preferencemi daleko vice ovlivnény, podle faktorového clenéni Rentfrowa a Goslinga
(Rentfrow a Gosling, 2003; viz  2.4.10 Klasifikace preferenci - vyvoj  a reflexe
oblasti, s. 56) zanry skupin reflexivni/komplexni a intenzivni/buti¢ska vysvétluji vétSinu
empatického rozptylu - vétSina probandii s vy$Sim EQ naleZela do téchto dvou skupin
a zbylé (jednoduchy pop a energickd/rytmickd hudba) maji nizky EQ, jedinec v pozdni
adolescenci (18-24) ma vyssi empaticky kvocient na rozdil od jedince v rané dospélosti
(od 25 roku), tedy mladistvi tithnou ke sdileni svych zazitki, dospéli se vice vyznacuji

solitérnim chovanim kvtili pocitu zodpovédnosti (Clark a Giacomantonio, 2015).

Podle autord Getz, Marks a Roy (2014) jsou tato zjisténi zcela ocekdvana. Hudba

totiz plni roli komunikatniho média (ne ,co“ se komunikuje, nybrz ,jak" -jazyk
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komunikace a zptlsob, resp. oblasti, o nichz probiha diskuze) a koriguje tak spolecny
zdjem zainteresovanych. To ovSem neplati pro jedince vyuZivajici jind média ¢i pro
jedince nemajici komunikacni potreby.

Podle nejnovéjsiho vyzkumu kulturnich charakteristik jednotlivych stati nebo
narodi Ize nalézt urcitou tendenci ve vnimani Zanru, nalady a interpretova vystupovani.
Podle autord X. HuaJ. H. Lee (2012) nebo A. Singhi a D. G. Brown (2014) existuje rozdil
ve vnimani nalady c¢inskych aamerickych posluchact pii poslechu téze hudby
(konkrétné Citiané preferuji hudbu vice vasnivou, boufrlivou, hotko-sladkou, tesklivou,
podzimni, zahloubanou; Ameri¢ané spiSe dobrackou, veselou, zabavnou, Zovialni
a sladkou). B. Ferwerda (et al., 2016) objevil dvé signifikantni proménné na zvétSujici se

7 7

preferencni rozmanitost: vnimani textu, které zpulsobuje diverzifikaci hudebnich

Vv

preferenci napifi¢ kulturnim prostfedim, a kulturni charakteristiky®(kultura s vys$si
mirou individualismu a kupodivu niz$i mirou bezuzdnosti/pozitkarstvi rozsiruje
rozmanitost). Tyto poznatky se autori snaZili ucelit a predpovédét tak vliv narodni
prislusnosti na preferenci zanri na zdkladé rtiznych kulturnich charakteristik a socio-
ekonomickych statusi (M. Skowron, F. Lemmerich, B.Ferwerda a M. Schedl, 2017).
Potvrzuji naptiklad, Ze poslech v soukromi a dliraz na individualni rozvoj osobnosti
(osobni identity) je typicky pro zapadni zemé (Amerika, Australie, Evropa). Naproti

tomu kolektivni sdileni zazitkG a rozvijeni identity kulturni je typické pro vychodni

a jizni zemé (Asie a Afrika, toto tvrdi i D. Boer; Boer et al,, 2012).
Také rodinné vazby maji zasadni vliv na preference, ato i pres neustalé
objevovani zanrl novych nebo provadéni velkych navrati k tém starym. Rodice maji vliv

na déti, pokud poslouchaji jednoduchy pop (nejlépe pop hitparad - rddiova hudba),

19 Podle Hostedeovy tabulky kulturnich charakteristik je to téchto pét: vzdalenost sily (silny systém vykonné moci
proti chaotickému pravu silnéjsiho), mira individualismu (ochrana soukromi versus komunitni dohliZeni),
maskulinita (Uspéch, hrdinstvi, asertivita a materidlni odména versus kooperace, skromnost, péce o slabsi
a zajisténi kvality Zivota) vyhybani se nejistoté (pravni jasnost trestu a rovnost vSech vesrus Kklientelismus
a korupce), orientace na dlouhodobé problémy, mira bezuzdnosti a shovivavosti (akceptace volného uspokojeni
poti‘eb oproti fizenému a hlidanému). Hofstede, Hofstede a Minkov (2010, s. 38).
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tanecni/elektronickou (dnes D] adance/house, techno/trance) a intelektualni (jazz,
blues, vazna hudba symfonicka/s6lova, opera, muzikal). Vliv tvrdsSich zZanrt spojenych s

rebelii (rock/metal a jejich odnoZe) se projevil pouze u dcer (ibid., 2012).

2.4.6.1 Impression management

Management dojmu (téZ Impression management, Snyder a Swann, 1976)
popisuje situaci interpret - posluchac nasledovné: interpret se snaZzi pri osobni interakci
korigovat vyjadiovani a timto ovlivnit posluchactiv dojem. Aby bylo ovlivnéni efektivni,
musi mit interpret podle S. Borgstedta (Cohrdes a Kopiez, 2015) esenciadlni vlastnosti.
Témi jsou strucnost, konzistentnost (ve smyslu relativni stalosti a soudrZnosti
psychickych vlastnosti a funkci), osobitost a atraktivni sebeprezentace (ta dotvari
celkovy posluchacliv vjem). Pri snaze vystupovat jako interpret plisobi prvé dvé
vlastnosti jako registrace ,znacky“, ta posledni pak umoZnuje vycnivat z davu a byt
specificky/4, neopakovatelny/a. Tento princip funguje nejen u strdjcii zabavniho
primyslu, nybrZ i u konzumentd, kteii se snazi udavat smér ve skupiné, miizeme Fici
vldci. Autori vSak zjistili (ibid., 2015), Ze pro bézného jedince (bez osobnostnich
charakteristik podporujicich exhibicionismus a egocentrické jednani) je nejlepsi stredni
cesta - nevyCnivat z davu a zaroven nebyt poslusnym ¢lenem bez rozdilnych nazori. Tito
jedinci se samoziejmé seskupuji do dalSich podskupin na zakladé svého umisténi
v Zebricku (vedouci, uznany clen, okrajovy ¢len). Pak mohou vznikat dal$i podskupiny na
zakladé jinych spole¢nych prvkii (osobnich vlastnosti, zdjmii nebo postojii). Vzhledem ke
slozitosti socialni stratifikace tudiZ autori varuji s oznacenim posluchace na zakladé

piresné vymezenych zajmii nebo osobnich vlastnosti.

2.4.7 Volnocasové aktivity

Hudba je nejcastéjSi volnoCasovou aktivitou, kterou mladeZ provozuje (North

a Hargreaves, 2006; ibid., 2007a; Fitzgerald et al., 1995). Pohlavi rozhoduje, zda jsou
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provadéné cinnosti spiSe v prostiedi domova a neformalni nebo formalni v institucich.
Konkrétné neformalnimi ¢innostmi jsou u chlapcti sledovani televize a hrani virtualnich
her, u divek chozeni na disko, party, koncerty popularni hudby a diskuze v kruhu, viz
a sofistikovanéjsi volnocasové aktivity vyZaduji daleko vys$i miru duSevni pohody,
kladné sebevédomi, a vyS$i miru extraverze. Opacné plati, Ze kognitivné jednodussi
aktivity pomahaji vyrovnat se s psychickou zatézi, problémy spojenymi s introverzi
a negativnim sebevédomim (Trainor et al., 2010; mezi jednodus$si aktivity patii poslech
amezi slozitéjSi aktivni provozovani hudby). Ve studii S. Dobroty
(Dobrota a Ercegovac, 2015) byly zjiStény korelace mezi navstévou koncertu a oblibou

poslechu Zanru, ktery na ném zaznél. Toto zjiSténi podle autorky souzni i s nacvikem

skladby v hodiné hudebni vychovy.

Propojeni hudby atance (lépe neoddélitelnost kinetickych, metrorytmickych
a synchronizac¢nich princip pri hie a poslechu) je védecky prokazano (Dissanayake,
2008; Levitin a Tirovolas, 2009; Gregory, 1997,s.136). Presto prevazna vétSina
vyzkumli zkouma problematiku hudebnich preferenci a pohybu oddélené a autori
operuji s hudbou jako s pasivni ¢innosti sedicich posluchact (Boer a Fischer, 2012;
North a Hargreaves, 2007a,b,c). Napriklad autoii  kanadské  univerzity
(Beaulac et al.,, 2011), ktefi zminény trend kritizuji, tvrdi, Ze dobi'e provedeny tanec hip-
hop ovliviiuje divaky, kteri tane¢niky hodnoti jako zdravé a fyzicky i duSevné vyrovnané
jedince. Dalsi autori (Mufioz-Laboy, Weinstein a Parker, 2007) doplnuji predeslé zjisténi
o sexudlni podtext-tanec signalizuje rozvoj sexudlni asertivity, pritazlivosti
a genderovych roli. Tanec breakdance zase pomaha rozvijet socidlni obranyschopnost

a kompetentnost a obohacuje kulturni identitu (Deyhle, 1998).
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2.4.8 Hudebni vzdélani a hudebné vzdélani

Hudebni vzdélani ma zasadni roli pfi utvareni preferenci. Vliv hudebnosti je
patrny i na $ifi Zanrl nebo na aktivni vyhledavani Zanra novych (Gregory, 1994). Shehan
(1979) potvrzuje hypotézu, Ze opakovany poslech hudby zajistuje dostatek informaci
k porozuméni danému objektu a tim i k inovaci ¢i rozsiteni preferenci. Cista preference
vazné hudby (bez akademického vzdélani) ma za nasledek navazani kontakti
s vrstevniky podobnych preferenci a zvySuje tendenci samostudia dané problematiky
(Steglich, Snijders a West, 2006; Franken et al., 2017). Dale ma hra na nastroj v rozmezi
minimalné péti let vliv na $ifi a preferenci alternativnich nemainstreamovych zZanra jako

opera, muzikal, jazz, blues, orchestralni hudba, vokalni hudba a vazna hudba pro klavir

(J. Ginocchio, 2009).

Autori Campbell et al.(2007) provedli Setfeni vyznamu hudebniho vzdélavani pro
mladistvé. Potvrdili své presvédceni pozitivniho efektu vzdélani na emociondlni
a hudebné provozni dovednosti. Profesionalni hudebni vychova a hra na nastroj dotvari
formovani vlastni identity vcetné charakteru, schopnosti a socialnich dispozic. OvSem
tuto skutecnost ovliviiuje kvalita Skolnich programl a podle nich dobie ¢i Spatné
provedend vyuka. Vliv vzdélani doklada i S. Hallam (2010). Podle ni ma vyse hudebnich
schopnosti vliv na Uroven jazykového vyvoje a gramotnosti. Hudebni dispozice se podle
ni podili také na uspésSném zvladnuti matematickych operaci a na vysi 1Q, celkovych
védomosti, kreativity, sebevédomi, sebedivéry, emocionalni citlivosti, dale na motorické
koordinaci, psychické Kkoncentraci, tymové spolupraci, socidlnich dovednostech,
sebediscipliné a na efektivni relaxa¢ni Cinnosti. Autorka vsak tento efekt podminuje
odménujici nebo prijemnou zkusSenosti. Pokud toto nendsleduje, nejsou vysSe zminéné

postoje a chovani dostatecné upevnény a efekt se nedostavuje.
Nakonec italSti autori (Bragazzi etal, 2015) doSli pri dotaznikovém Setreni

hudebnich preferenci a duSevnich onemocnéni ke zjiSténi, Ze namisto véku, pohlavi
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anarodni prislusnosti urcoval ndbéh na duSevni chorobu styl poslechu (oddechovy,
emocionalni, kognitivni), ovSem za predpokladu, Ze jedinci preferovali Zanry ze skupiny
komplexni/reflexivni hudby (klasickda hudba, jazz, blues, opera, muzikal; podle
Rentfrowa a Goslinga, 2003). Konkrétné bylo skdre téchto Zanri vysoké u deprese, stavii
uzkosti a fobif. Ze zjisténi vyplyva, Ze psychicka zranitelnost hudebnikl pravé souvisi se
zpétnou terapeutickou automedikacni funkci hudby (podpora sebevédomi, psychické
pohody, emociondlniho ftizeni). V této praci vSak autori nezkoumali stavy uzkosti
specifické pravé pro hudebniky: tréma pred vystoupenim. Napriklad 95% jedinct ve
veku 15-18 let pfi prizkumu na némeckych Skolach si stéZovalo na nedostatecnou
pripravu a pomoc ze strany uciteli aosob blizkych (Fehm a Schmidt, 2006). Pro
zvladnuti situace pouZili copingové negativni chovani (disociace jako denni snéni,
senzitizace jako propojeni nepiijemného pocitu s obecnym vystupovanim pied lidmi
ustici aZ v nau¢enou bezmocnost, techniky hledani bezpeci jako kompulzivni pocitani lidi
v sle nebo neustalé memorovani not, inikové strategie jako vtaZeni se do sebe, nauc¢ena
samota, ruminace a perseverace) a nékteri vypovédéli, Ze pro uklidnéni pouZili dokonce

nelegélni drogy (tyka se prevazné hudebniki hrajicich pop; Fehm a Schmidt, 2006).
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2.4.9 Proces hodnoceni
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llustrace 1: LeBlancliv model zdroje modifikaci hudebnich preferenci (LeBlanc, 1982)

T

i

Celistvy nahled nabizi interaktivni teorie hudebnich preferenci Alberta LeBlanca

(ilustrace ¢. 1, LeBlanc, 1982). Podle autora je hudebni percepce postavena na zakladé

hierarchického modelu skladajiciho se z nékolika drovni. Na pocatku senzorickych

schopnosti je hudebni prostiedi (fyzické vlastnosti stimulu, jeho komplexita, referen¢ni
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uroven odkazovani na dalsi vyznam, kvalita prednesu). Dals{ trovni je kulturni prostredi
(media, vrstevnici, rodina, vzory — napt. ucitelé nebo interpreti, vedlejsi podminovani).
Obé urovné formuji vychozi informace o stimulu. Nasleduje stav, neboli uroven
momentalni Kkondice, jeZ je nutnd pro percepci: fyzickd pripravenost, zamérena
pozornost kognice a adekvatni afektivni stav. Pokud jsou podminky splnény, je nasledny
stimul filtrovdn prostredky jedincovych osobnostnich rysii: vlastnostmi, postoji,
sluchovou citlivosti, hudebnimi schopnostmi, vzdélanim, genderovym urcenim, etnicitou,
socio-ekonomickym statusem, mirou dospélosti a praci s paméti. Filtrované informace
putuji dale do posledni urovné, kde jedinec rozhodne o zamitnuti, souhlasu, opakovani
stimulu a zvySené pozornosti. Zde jsou stimuly bud’ akceptovany a uloZeny do horizontu

zkuSenosti nebo odmitnuty a zapomenuty.

Autorka SnjeZana Dobrota otestovala zminény LeBlanciiv model (LeBlanc, 1982;
Dobrota a Ercegovac, 2015) pfi experimentu, ve kterém zjistovala vliv tempa na valenci.
Probandiim byly prehrany skladby klasické hudby z 18. a 19. stoleti (L. v. Beethoven,
F. Schubert, F. Mendelssohn-Bartholdy, P. I. Cajkovski, A. Dvorak), které mély riizné
tempo atonalitu. Po provedeni korela¢ni analyzy podle Spearmanova Kkoeficientu
autorka zjistila souvislost obliby rychlého tempa a durové tonality s osobnimi
charakteristikami jako svédomitost, privétivost. Naopak otevienost k novym podnétiim
byla doménou jedinci preferujicich mollovou téninu a pomalé tempo. Dale krom
studentd hudby nebyl nalezen rozdil v preferencich mollové a pomalé skladby mezi
studenty raznych obori (hodnotili spiSe negativné), ovSem jedinci preferujici rychlé
adurové skladby vzdy studovali hudebni obor a na druhém misté ucitelstvi. Jedinci

nepreferujici Zadnou pusténou hudbu studovali prirodni obor.

Podobné jako LeBlanc uvaZzuji autori Miel, MacDonald a Hargreaves (2005, s. 20).
Mluvi o tzv. prototypicnosti (termin, jimZ se operuje v experimentalni estetice pri

deskripci Zanru) na zakladé hudebnich vlastnosti: podobnost, usporadanost a slozitost.
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Snazi se o kompromis a/nebo syntézu mezi teorii ,srovnavajicich proménnych“ Daniela

Berlyna (,collative variables, vySe zminénych vlastnosti, tvoricich preferen¢ni krivku

obraceného U?) a teorif prototypu **. Viz ilustrace ¢. 2.

Hudba

- Produkéni kontext: Zivy, nahrany,

- Preferencni systém, Zanry, idiomy, Situaéni vhodnost
styly, dila 7anru a stylu
- Proménné: slozitost, podobnost, " Hudebné ,tosedi“ ~  <&as, sp
usporadanost zdbava
- Prototypicnost - Pfitom

Situace/kontext

- Socialni a kulturni

_ - KaZdodenni situace: prace, volny

otreba, vzdélani, zdravi,

nost, nepritomnost ostatnich

- Jiné pokracujici aktivity
nehudebni
A A A
\ ¥
Odezva/Odpovéd Individudlni uzivani
. hudby v rtznych
K?nstat.m ?V_C’I“fe a Psychologicka: Uroven arousalu; Grover zaméstnani; situacich/kontextu
zmena v individualnich ' 4itiyni/pasivni kontrola poslechu ko zdroi: ieho cile
preferencich a vkusu —— . TR I J: Jene
‘ Kognitivni: pozornost, pamét, percepéni kédovani, ve specifickych
ocekavani; rozliSovani, hodnoceni prostiedich
Afektivni: emociondlni odezva, libi/nelibi rezim
\ Y

\ J

Sebepojeti, hudebni identita

Posluchac

Individualni rGznost (pohlavi, vék, osobnostni charakteristiky)

Hudebni gramotnost, vzdélani, cviceni, zkusenost

Bezprostredni kratkodobé vzorce preference x strednédobé vzorce vkusu

llustrace 2: Model recipro¢ni zpétné vazby podle D. J. Hargreavese, A. C. Northa a M. Tarranta (Hargreaves et al., 2006)

20 Cim vyse se blizi vyplnéni t¥{ vy$e zminénych vlastnosti, tim je preference a tGrovei aktivace/arousalu vyssi,
jakmile dojde k

nasyceni, hudebni objekt
Miel, MacDonald a Hargreaves, 2005, s. 21.

21 Autort Colina Martindaleho a Kathleen Mooreové: vice prototypicné stimuly vyvolavaji silnéjsi aktivaci

jiz

nema

co

Fict

adochazi k regresi,

charakteristickych kognitivnich kategorii v jedincové mentalni reprezentaci hudby, ibid., 2005, s. 12.

52




Jednotlivé poloZky systému preferenci jsou tyto:

e hudba: jedna se o soucinnost tii vysSe uvedenych vlastnosti (podobnost, slozitost,
usporiadanost) tvorici prototyp. Tento model evokuje Zanrové zarazeni a to je
podle autorti hlavnim plvodcem preference - ne Kkonkrétni objekt, nybrz

podminky zanrového zatazeni urcuji libost poslechu;

e posluchac: liSi se na zakladé individualni podminek (vék, pohlavi, osobnostni
charakteristiky, hudebnost, védomosti a vzdélani, zkusenosti), mezi nim a hudbou
je percepce na zakladé recipro¢ni zpétné vazby tvarovana dlouhodobymi
vkusovymi vzorci (zZanrova prototypicnost), miize vSak dojit k signifikantnimu
vjemu, ktery zptsobi zasah do modelu a preméni nékteré jeho hodnoty - systém

je v konstantnim stavu zmény a evoluce;

e situace a kontext: zahrnuje posluchaCovy rysy bezprostiedné zaZivané situace
(presence Ci absence ostatnich, souCasné zaobirani se dalSimi aktivitami),
bezprostiedniho kontextu mista a ¢asu (jinak bude jedinec vnimat ucinek hudby
v koncertni hale, jinak v restauraci, ndkupnim centru, $kole®?) a $irSich faktori
(hudba znéjici pri politické agitaci, narodnich akcich, sportovnich utkanich),
recipro¢ni zpétna vazba mezi situaci/kontextem a posluchacem tkvi v nakladani s
hudbou jako zdrojem (¥idit a upravovat svilij emocionalni stav) pro sviij arousal (v
odliSném prostiredi potrebuji odliSny arousal - prace, domaci uklid, vzdélavani se
v hudbé apod.).

e reakce/odezva probiha tfemi zplisoby: psychologicky je definovan drovni zaujeti
avzruSeni (arousalu) ato na zadkladé privodnich jevl (stupenni zaméstnani

a aktivni kontrola ¢i pasivni oddani se hudbé - napt. jedinec pfi nakupovani

22 Podle autorti H.McQueen, S. Hallam a A. Creech (2016) Skolni prostfedi stimuluje ke kognitivnimu poslechu
(kognitivni, emocionalni, socialni styl poslech byl podroben analyze v praci Chamorro-Premuzic et al, 2010).
Autofi tvrdi, Ze ucitelé si jsou védomi obtiZnosti hudby, kterou vyberou k vyuce. Pokud vSak k nastudovani zvoli
adekvatni skladbu (na zakladé spravného zatazeni a proveditelnosti), Zdci méné hledi na osobni preference pri
evaluaci dané hudby a vice oceni Gispésné zahrani. Timto zptisobem tedy lze preferenci ovlivnit.
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v supermarketu neprojevuje takika Zaddné zaujeti a zcela opacné €ini pri aktivnim
poslechu, napft.: tuka rytmus, tanci, pohupuje nohou apod.); kognitivni zptlisob je
definovan pameéti, Urovni pozornosti, percepcnim kédovanim (jako tonalita,
melodika, intervaly, rytmus, barva, struktura); a nakonec afektivni zpisob je bran

jako emocionalni reakce a nasledny stav nalady.

recipro¢ni zpétna vazba existuje i mezi hudbou a situaci/kontextem: v kavarné,
obchodé se starozitnostmi nebo s médnim obleCenim budeme preferovat jiny
zanr, ne z hlediska potreb posluchace a jeho arousalu, nybrz na zakladé vhodnosti
kdanému mistu (urcujicim méritkem je vkus podle hudebnich vlastnosti
a prototypu); zména typické hudby v netypickou zasadnim zplisobem ovliviiuje
navstévnikovo chovani, tedy samotna afektivni konotace situace/kontextu
ovliviiuje posluchace ajeho preferenci pro danou situaci/kontext (pokud jsou
afektivni konotace dvou situaci podobné, chce poslucha¢ poslouchat podobnou

hudbu?®, North a Hargreaves, 1996).

Autori dalstho modelu Morinville, Miranda a Gaudreau (2013) tvrdi, Ze

adolescenti poslouchaji hudbu na zikladé dvou motivacnich systémii:

ukojeni individualnich potieb (regulace emoci - poslech napft. heavy metalu jako

projev emocionalni potreby zbavit se vnitfniho roz¢ileni),
ukojeni socialnich potieb (socialni nebo hudebni identita - patrit do skupiny na
zakladé preference napt. dance/house)

Gary C. Marcus (2012) nahlizi na hudebni preferenci kulturné antropologicky.

Uvadi dvé pojeti a zaroven principy, jeZ stoji v opozici. Prvym principem je vrozenost,

druhym enkulturace.

23 Autori provedli vyzkum na zakladé faktorové analyzy a zjistili souvislost mezi preferenci pro poslech v kostele
a jizdy v auté nebo vano¢niho Casu a pobytu na venkové, smutnd hudba souvisi s nostalgickou a negativné s
veselou atmosférou, rozchod s partnerem nesouvisi s zddnou jinou situaci/kontextem (tedy je tak specificky, ze
hudebni preference pro misto a typ udalosti nehraji roli, vice Hargreaves a North, 1996.
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1. Pro vrozenost plati, Ze lidsky jedinec ma v raném détstvi méritelné percepcni

schopnosti (u novorozenych déti existuje konsonance ve 2 tydnech, dale
schopnost rozliSeni metra, intervaly, citlivost k absolutni vysSce a pamét pro
melodii v 8 mésicich, koordinace mezi rytmem a pohybem v 7 mésicich, vyuziti

pravé hemisféry lze nachazet prevazné v tomto brzkém postnatalnim obdobi).

Pro enkulturaci plati, Ze hudba je vyslednici nau¢enych schopnosti, bez kterych
nelze ve vysledku emocionalné reagovat na konkrétni produkt (je nutné se naucit
diskrétni tény, vnimani melodické linie, diskriminace harmonie a doprovodu,
rytmickou nezavislost, sluch pro hudebni linii —transpozice a relativni sluch,
CasteCny absolutni sluch, pro jehoZ rozvoj ma dité obecné velké predpoklady;

Franék, 2005, s. 43-50).

Neexistuje jednoznacna odpovéd, co preference ovliviiuje vice. Ostatné ani

princip piirodniho vybéru nam nedava odpovéd na otazku, pro¢ by hudba méla byt

dilezitd (genderové, spolecensky ani z hlediska kognitivniho stylu nebo projevi

mozkové aktivity). G. C. Marcus ale shrnuje nékolik podstatnych vlastnosti, jez odliSuje

a definuje hudbu od zvukii z okoli nebo signalii (zvuki tvorenych c¢lovékem) a tim

i popisuje jeji vyznam v Zivoté:

hudba je typicka ¢istymi kvalitami (kvili potfebé ostrého, Cistého signalu) coz se
tyka i konsonantnosti akordg,

napodobovani lidského hlasu prfi instrumentalni hte figuruje jako
zprostiedkovatel emocionalniho témbru feci (existuji odliSné piizvuky v barokni

hudbé plivodem z Anglie nebo Francie; Patel, 2003),

doménové obecné uceni (oproti zastancim nativismu, neboli zdédénych
vlastnosti, ktefi mluvi o doménové specifickém uceni) pro estetickou preferenci
u muzikantli je pravdépodobné odvozeno ze systému odmén (Bunzeck a Diizel,
2006) a prinasi potéseni pti poslechu znamého a zaroven nového, tedy to, co je
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pékné, se da charakterizovat jako objekt, jehoZz forma a zvukova vybava je lehce
naruSena oproti tomu, co by poslucha¢ anticipoval na zdkladé modelové

struktury?®,

e preference je vynikajicim spoleCenskym prostiredkem k seznamovani

a zaClenovani se mezi ostatni.

2.4.10 Klasifikace preferenci - vyvoj a reflexe oblasti

Jiz v padesatych letech byl veden diskurz Zanrt a jejich moZnych psychologickych
konstant. Cattell a Anderson (1953) objevili 12 faktort (na zakladé faktorové analyzy),
opisujicich tehdejsi popularni produkci —rock & roll, swing, blues, dechova a estradni
hudba, lidovd hudba, vdZna apod. Tyto dimenze byly pojaty jako nevédomé specifické
psychologické charakteristiky (napi. vrelost, konzervatizmus, starostlivost apod.).
Metodologicky je prace zamérena psychoanalyticky (preference jako okno do nevédomi),
avSak dnesni pohled spattuje Zanrovost jako manifestaci a prolongaci osobnostnich ryst
(viz dale). Prvni krok v propojeni psychologie a popularni hudby vsak byl u¢inén.

V 80. létech byla rozvinuta myslenka korelace osobnostnich charakteristik (Litle
a Zuckerman, 1986): poslech specifické hudby evokuje jak vlastni vnimani sebe sama,
tak okoli (socialni a fyzicky prostor Francese, 1988; percepcni model LeBlanca, 1982; viz
vyse).

V devadesatych létech zacali védecti pracovnici operovat s terminem
kulturni vSeZravectvi a hudebni gentrifikace (autofi T. Bennett, M. Savage, R. A. Peterson,
R. M. Kern, van Eijck, a dalsi, kapitola 2.6.4.5 Gentrifikace a vSeZravectvi, s. 111). DalSim
nosnym tématem byla koncepce specifického arousalu a socialni identity. Jednotlivi
autori prispivali spiSe uzkym polem vyzkumu z hlediska Zanru (napt. jazz a klasicka

hudba, country a heavy metal, pop a rap) a z hlediska psychologie (napt. hledani senzace,

24 Pély novost - typi¢nost ma tvorit jakési ekvilibrium (rovnovahu). Pokud je optimalni, probiha nasledné
posluchacovo prijeti dojmu (image), ktery interpret vytvari (Cohrdes a Kopiez, 2015).
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mira extraverze a psychotizmu, antisocialni osobnost; vice Rentfrow a Gosling, 2003).

Prace to byly priikopnické, vzhledem ke koncepci vyzkumu vsak netplné a nebylo tedy

moZzné vytvorit souhrnny obraz.

Autori Peter Rentfrow a Samuel Gosling pracujici na Texaské univerzité v Austinu

(Rentfrow a Gosling, 2003) prichazi sterminem ,dimenze“ a charakterizuji jej jako

celistvy systém osobnostnich ryst, hudebnich preferenci, kognitivnich schopnosti,

a sebepojeti. Definovali ¢tyri zdkladni dimenze, které jsou patrné u mnoha dalSich

autori. Proto povazuji jako dulezité jejich Sirsi nastinéni.

a)

b)

d)

jejich

Dimenze Reflexivni — komplexni: jedinci jsou otevireni, liberalni,
tolerantni, inven¢ni aimaginativni, inteligentni, dokaz{ vnimat estetickou
hodnotu; Zanry vazna hudba, jazz, blues, country.

Dimenze Rytmicka — energicka: jedinci maji vyS$Si miru extraverze,
privétivosti, radi flirtuji, jsou negativni k socialni dominanci a konzervativizmu,
liberalni; poslouchaji Zanry elektro (funky, house), disco, R'n'B, hip-hop a rap.
Dimenze Intenzivni — buri¢ska: jedinci jsou otevieni s prevahou
intenzivnich zkuSenosti a radi riskuji (sensation seeking), jsou fyzicky aktivni,
inteligentni, nevykazuji neuroticismus a neptivétivost, maji nizZsi sebeudctu; Zanry
rock, punk, metal.

Dimenze Optimistickd — mainstreamova: jedinci maji vySsi miru
extraverze, privétivost, svédomitost, konzervatizmus, fyzickd zdatnost,
sebe-vnimand atraktivnost, nechut’ k novym zkusSenostem, orientace na socialni

7 vz v

dominanci, jsou spoleCensti; Zdnrové nevyhranéni — posluchaci radii a medialnich
kanall prezentujicich Zebrtickovy vybér popularnich interpretd hitparad.
Ve vyzkumu by vétsi a hlubsi popis hudby nebyl prakticky vzhledem k zaméreni

studie — kaZdodenni c¢innost studentli univerzity a postaveni hudby jako

poslechové ¢innosti, tématu hovoru a stimulu k ¢innosti jiné vzhledem ke vSem ostatnim
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relaxatnim nebo utilitirné-manipula¢nim (tedy socidlnim, hygienickym nebo

pracovnim) aktivitam.

Stejny predpoklad uvadi idal$i autofi K. Schwartz a G. Fouts z Kanadské

univerzity v Calgary (Schwartz a Fouts, 2003). Ti pomoci dotazniku MAPI*

definuji tri
skupiny posluchact: rockeri (skupina ,tvrdd“ a,bufi¢skd“, jsou komunikativni,
verbalné schopni vyjadrit své emoce, sebejisti, bujari, odvazni, necitlivi, nevnimajici
riskovani, impulzivni, maji vysokou miru extraverze), hip-hoperi (se stoupajici arovni
uzkosti maji vysS$i droven védomi a pochopeni ksvym emocionalnim pochodim
i druhych, sebekontrola pri vystupovani ve spoletnosti pro ziskani lepsiho dojmu,

v v v e

pouzivani emoci pri reSeni problémii, vysokda mira sebeprezentace emocemi — vice
negativnich emoci), elektronici (pri rozhodovani silné prozivaji emoce, jsou
svédomiti, spiSe klidni, vitaji smifliva FeSeni u napéti ze socialni interakce, dale maji

smysl pro povinnost, socidlné vitané chovani a brani ohledu na osoby a véci). Osobnostni

dimenze je velmi podobna jako u Rentfrowa a Goslinga.

Autorské duo D. |. Hargreaves a A. C. North (2007a, 2007b, 2007c) zkompletovalo
velmi rozsahlou studii roz¢lenénou na tri ¢asti. V této studii se snazili postihnout veSkera
demografickd data, volnocasové aktivity, zajmy, socidlni - asociadlni projevy chovani
anazory na soucasny svét v souvislosti s hudebnimi preferencemi. V prvé studii je
predevsim zajimava pasaz o kriminalité. Z vysledkl nevyplyva, Ze problémové Zanry (viz
niZe), aZ na uZivdni drog, jsou asocidlni, delikventni a kriminalni. FanouSci D],
dance/house, hip-hop a indie se jen ptiznavaji k mirné CastéjSimu spachani trestného
¢inu, ovsem bez odsouzeni. Také se tyto Ciny netykaji dopravnich prestupkd. Uzivani
drog je spojeno s prostiedim - klubové scény tanec¢niho parketu (dance/house, D], hip-

hop) jsou typické uzivanim extaze, konopi, amfetaminu a LSD, klubové scény

25 Zkoumali osobnostni profil adolescenti pomoci MAPI, ktery méfi osobnostni styl (napi. introvertni, socidlni,
respektujici, citlivy) a vyvoj identity (sebeucta, sexualni akceptace, socidlni tolerance, rodinné vztahy), a nakonec
obecnou souvislost s jejich preferenci hudebnich vlastnosti (Finnas, 1987).
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interpretacnich vystupti (Rn‘B, soul) jsou typické extazi, amfetaminem, kokainem,
amirné konopim, rockové koncerty a hudebni festivaly silné konopim® (rock, podle
dalSich autort - Gowda et al., 2014 - konkrétné dead a heavy metal; dale indie spolu
s amfetaminem a extazi, nejspis kvili poslechu tohoto Zanru i na tanecnich scénach).
Konopi funguje ¢asto jako indikator emocionalni nestability osobnosti (hrani¢ni porucha
osobnosti, spocCivajici v nejasnou predstavou o sobé, svych charakteristikach,
vlastnostech, emocich a potrebach, Gowda et al, 2014). Také T. F. M. ter Bogt, L. Keijsers,
W.H.]. Meeus (2013) zjistili Ze non-mainstreamové Zanry funguji jako ukazatel
moZného vysSiho sklonu k delikventnimu chovani, nejcastéjsi je uzivani drog, konkrétné
DJ, house/dance, trance, tvrdy rock (heavy metal, dead metal, gothic, emo), rap/hip-hop
(viz 2.4.4.3 Externalizace chovani a ,Music marker theory*, s. 37).

V druhé studii predné upozornuji na obecnou premisu, ze vyssi kultura médii
a traveni volného Casu pritahuje i spolecensky vyssi Zanry (opera, klasickd hudba, jazz,
blues).

Ve treti studii autofi objevili (ibid.) vliv poslechu rytmickych a energickych styli
na koureni. To potvrzuji i autofi M. Slater a A. Hayes (2010), vjejichz studii zjistili
pozitivni vliv hudebnich médii (nejen TV, ale i fetézce videi na serveru youtube.com a na
internetovych strankach ¢i v Casopisech) na koureni a konzumaci alkoholu. Slater
a Henry (2013) mluvi o spiralnim modelu posilovani, kde zobrazeni chovani v médiich
ma vliv na komunika¢ni napln uvnitf vrstevnickych skupin atim formuje socialni
identitu. Mladistvy se tak nauci preferovani rizikového chovani v klidu a teple domova

a za pomoci vrstevniki, se kterymi komunikuje skrz socialni média.

26 Obecné lze tvrdit, Ze poslech mainstreamové hudby souvisi i s uZivini mainstreamovych navykovych latek, jako
alkohol a cigarety. Naopak zavislost na mékkych drogach, jako je marihuana, je spojeno s alternativnim,
mensinovym Zivotnim stylem. Alespon tak popisuji autofi preference danské mladeze (Mulder et al.,, 2010).
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Tabulka 1: Tabulka demografickych, preferenénich, osobnostnich a dalsich socidlné specifickych vlastnosti. D. J. Hargreaves a A. C. North
(2007a, 2007b, 2007c).

Oblast Popis
Vztahy Vychovani jednim rodi¢em: country&western, R‘nB, soul, dance/house, hip-hop

Spolecensti: DJ, dance/house, hip-hop, R‘'n‘B
Nespolecensti: country&western, opera, klasicka hudba,

V manZelstvi: opera, muzikal, blues, dospély pop, soul, pop 60. let

Mimo manzelstvi: DJ, dance/house, hip-hop, indie,
Negace homosexuality: dance/house, hip-hop
Vice sexudlnich partner(: DJ, disco/house, hip-hop
V romantickém vztahu: pop 60. let, blues, klasicka hudba

Bydleni Samostatny diim ve vlastnictvi: opera, klasicka hudba, jazz, dospély pop
Radovy domek ¢&i byt: R'n‘B, hip-hop, blues, jazz, rock, DJ

Pro zvySeni opera, klasicka hudba; proti DJ, pisné hitparady, R‘n‘B
Pro Zanry Jazz, indie, klasika, blues, opera; proti hip-hop, DJ, dance/house, indie

Ekologie Tridéni odpadk je vyrazné u Zanrd country&western, pop 60. let, klasika, opera nejméné tfidi DJ, house/dance, hip-hop,
R'n‘B

Politika Zivotniho prostredi: pro rock, country&western, pop 60. let

proti DJ, hip-hop, dance/house, ostatni pop, R‘'n‘B

Nevéfici DJ, dance/house, indie; opak country&western, klasika, disko, muzikal

Politické smysleni Konzervativni posluchadi: country&western, opera, jazz;

Liberalni: rock, indie a ostatni Zanry
Nezavislé Skotsko (pro blues; proti muzikal)
Pro eurozdnu indie, hip-hop, soul, jazz; proti muzikal, country&western, dospély pop, pisné hitparady

Nukledrni zbrané — pro odzbrojeni ostatni styly, ostatni pop, dance/house, R‘'n‘B;
proti odzbrojeni blues, pop 60. let, country&western, muzikal

Vegetariani/vegani jsou posluchaci soulu; opak u DJ, house/dance
Kriminalita Zadny signifikantni rozdil napfi¢ Zanry a pobytu ve vézeni

Posluchad¢i zanr( DJ, house/dance, indie a hip-hop spachali vice trestnych ¢ina (vliv drogové &innosti) a vyzkouseli vice
druh( drog

Konkrétni drogy jsou spojeny s konkrétnim prostfedim/fanouskem/zanrem
Nejvice ¢tou posluchadi opery, klasiky, jazzu, blues; nejméné DJ, dance/house, hip-hop, pisné hitparady
Televizi sleduji nejvice posluchaci hitparadovych pisni (telenovely, Zivotni styl, kvizy), posluchaci hip-hopu, DJ,
dance/house a indie sleduji nenaroény program (filmy, kvizy, sitcomy a sport) a posluchaci opery, klasiky, jazzu a blues

sleduji intelektudlné naroénéjsi TV program (dokumenty, investigativni reportaze)

Média nizké kultury vystupoviéni a intelektudlné nenaroéna média sleduji fanousci zanra hip-hop, DJ, dance/house, R‘'n‘B;
opak klasicka hudba, opera, jazz, blues;
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média povrchni povahy sleduji fanousci pisni hitpardd a méstska média fanousci jazz a blues

Volnocdasové Venkovni nenaroc¢na zébava (hospoda, kino, koncert, nocni klub, sledovani sportu, negace grilovani; Zanry DJ,
aktivity dance/house, indie, hip-hop, nizké medialni kanaly)
(pouze dvé mély

signifikantné Venkovni vylety a zajmy (sbirdni, vylety a pamatky, sledovani sportu, grilovani; Zanry klasicka hudba, opera; vzajemna
rozdilné Zanrove nevrazivost k venkovni nendro¢né skupiné — viz vyse)
zafazeni)

ZpUsob poslechu Koncerty: klasicka hudba, opera, jazz, blues, indie, dospély pop (nejméné coutntry&western, hip-hop)

(poslech zanru
podle typu v kostele: jazz, klasika, blues, muzikal

prostredi)
Formalni prostfedni (koncertni pédium, hudebni pavilén) spojeno s prestizi, neformalni (nocni klub, show) se
spolecensky nize hodnocenou hudbou

74dné signifikantni souvislosti

Vydélek Vyssi prijem, vlastnictvi kreditni karty/actu, ndkup drahého jidla u zanra vysokého soc. statutu (klasicka h., opera, soul,
jazz, pop dospélych) a nejnizsi az zadny u socialné nizkych (dance/house, DJ, hip-hop, country&western, pisné hitparady)

Vzdélani Placené stfedni Skoly navstévuji posluchadi hip-hopu a opery, na statni pak country&western, pisné hitparady, muzikalu
a dospélého popu
Titul PhD maji posluchadi opery, klasické hudby, jazzu a blues (to indikuje vyssi socialni statut); country&western,
kupodivu muzikal, pop 60. let, a dalsi popularni styly maji v oblibé jedinci bez vysokoskolského vzdélani

Zaméstnani Vliv faktoru véku (vy3si zaméstnanosti) u zanrd jazz, blues, rock, disko, pop 60. let a ostatni popové styly
V dichodé byli posluchaci opery, country&western, klasiky a muzikalu

Nezaméstnani poslouchaji mladsi zanry (R‘n‘B, indie), ¢asté stfidani prace u zanr( DJ, dance/house, hip-hop poukazuje na

nizsi statut
Zdravi Sprchovani, myti vlast, navstéva doktora je nejfidsi u zanru klasicka hudba, country&western, pop 60. let;
(vliv faktoru véku) nejcastéjsi u DJ/dance — house, soul a pisni hitparady

Navstéva doktora: u opery a muzikalu nejvyssi (snad je navstévuji stati lidé)
cviceni je typické pro hip-hop, DJ/dance—house, indie

Nepravidelni konzumenti alkoholu jsou posluchaci Zanra: R'n‘B, muzikal, hitparadové pisné, dospély pop, soul
a country&western; nejvétsimi konzumenty jsou elektronici a hiphopefi

Horké pivo piji posluchaci Zanru country&western, jazz, rock; Lezak country&western, hip-hop, DJ
Most dance—house, muzikal, blues, indie;
Vino klasicka hudba, opera, muzikal, dospély pop;

Tvrdy alkohol R‘n‘B, hip-hop, dance/house;

Prvni cigaretu nebo alkohol okusili dfive posluchaci Zzanru DJ, dance—house, hip-hop, indie, R‘n‘B, ostatni pop styly
(posluchadi klasiky, opery, muzikalu a coutry&western nejpozdéji)

Legalni drogy

V soucasnosti je vyzkum preference zaméren na konkrétni psychické stavy.
Napiiklad hudba muze redukovat droven stresu v zavislosti na socidlnim kontextu
(Lilja, 2014). Existuje také tendence volby konkrétni hudby pii napéti (atlum u sedativni

a zintenzivnéni u stimulativni hudby), pokud je nepreferovana. U preferované hudby je
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rozdil zanedbatelny (Jiang et al., 2013). Dale troven hladiny stresu u téhotnych dokaze
byt redukovana adekvatni muzikoterapii (Chang et al.,, 2015). Preferovany hudebni styl
ma reprezentativni charakter pro emociondlni tendence nebo zranitelnost u psychicky
narusenych osob (Ekinci et al,, 2012). VySe zminéné souvisi i se skore 1Q: lidé s vySSim
poctem bodl pouzivaji hudbu pro podporu racionalnich/kognitivnich operaci, lidé
s niz§im poctem pouzivaji hudbu jako emocionalni regulator (ménit nebo zintenzivnit
emoci, Chamorro-Premuzic a Furnham, 2007; hudba jako emociondlni regulator je
prozkoumana autory Peretz a Sloboda, 2005). Emocionalni inteligence hraje roli ve
vybéru preferované hudby. OvSem autofi rumunské univerzity nezjistili vyssi korelaci EQ
(,Emotional Quotient”) s konkrétnim hudebnim Zanrem (Nastasa a lonescu, 2015). Zato
autori Greenberg et al. (2015) potvrdili vliv empatie (1épe sdileni emoci) na preferenci
urcité hudby i mimo navzajem podobné osobnostni rysy ¢i kognitivni styl jedincti (autori
pracuji se dvéma skupinami Kklasifikace Kkognitivnich stylli, ato empaticka
a systematickd; hudba Kklasifikovanad jako vzrusujici, pozitivni a strukturné komplexni
byla preferovana ,systematiky”; meékka, uklidiiujici a emocionalné komplexni zas
»empatiky“).

Autorky Alinka Greasley a Alexandra Lamont (Hallam, Cross a Thaut, 2016, s.
160-168) Kkonstatuji, Ze vyvoj ve zkoumani hudebnich preferenci je spiSe roztristén
ametodologicky zaméfen na pozitivistické provedeni vyzkumu v izolovanych
psychickych podminkach. Preference je vSak vyslednici sloZitého, komplexniho
a flexibilntho procesu hodnoceni, kdy prifazeni vyznaml jednotlivym zanrtim ci
hudebnim objektim mizZe byt ,individualné individualni“ (“[...] from individuals to
individuals [...]” ibid., s. 166) kvili pfemife vnéjSich a vnitinich vlivii v konkrétni situaci.
Pokud tedy chceme zkoumat preference, musime zkoumat dlouhodoby horizont
estetickych zkuSenosti. Podle autorek vSak chybi dobre promyslené teoretické pristupy,

které by proces vytvareni preferenci jasné popisovaly - pristupy LeBlanca (1982)
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a Hargreavese (Miel, MacDonald a Hargreaves, 2005, s. 18) jsou nedokonalé, prvy
popisuje moment volby bez vysvétleni dlouhodobé valen¢ni perspektivy, druhy
vysvétluje dlouhodobé preferovani urcitych objektl s vagnim vysvétlenim momentu
volby (ibid, s. 167). Nejlepsi cestou je tak nahliZet na kulturu a jeji kontext spisSe jako na
nosice preferenci, ne jako na oddélitelnou proménnou uvniti modelu. Ptat se na né je tak
lepsi kontextualné, napt. provést rozhovor nad domaci hudebni sbirkou. Autofri
(Batt-Rawden, DeNora a Ruud, 2005) provedli interview nad kolekci a zjistili nové
souvislosti s artefakty lidské CcCinnosti. Tvrdi, Ze vysledky statistickych vyzkumi
zaloZenych na dotaznikovém Setfeni jsou Casto zkresleny - pokud jsou Zanry jiz vypsany,
jedinec Casto nema ani moznost ukazat, jak hudebni univerzum vnima a co jiz prekracuje

jeho znalosti.

2.5 Jedinec mladsiho a stredniho Skolniho véku: puberta,

identita a osobnostni dimenze

2.5.1 Puberta a adolescence

Podle Macka (2003, s.13-34) i Nakone¢ného (2015) rozdil v obou terminech
panuje predevSim kvili zcela jinym oblastem, jezZz vymezuji. Zatimco puberta je
definovana jako fyziologickd proména jedince v dospélého, sexualné produktivniho
Clovéka, adolescence predstavuje psychologicky proces prerodu jedince ze zavislého
k samostatnému autonomnimu jedinci schopnému konani vlastniho Zivota se vSemi
podstatnymi zavazKky a svobodami viici spolecnosti. MiiZeme tak tvrdit, Ze pubescence je
jasné zavrSena fyziologickou preménou v urcitém obdobi jedince, adolescence miize
v extrémnich pripadech probihat i cely Zivot.

V pribéhu puberty probihd sekundarni akcelerace vyvoje, urychleni Cinnosti
pohlavnich Z7laz kvili aktivit¢é hormonli nadledvinek a hypofyzy. Tyto Zlazy drazdi

nervovou soustavu pubescentd a velmi ovliviiuji jejich citové ladéni, chovani, psychiku.
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Pro muzské zpévaky je to nemilé obdobi zvySeného riistu hrtanu, prodlouzeni hlasivek
se zménami vysSky, sily, barvy apolohy-—mutace. ZvySeni hladiny dopaminu
v prefrontalni kiife a v limbickém systému zapiic¢inuje vyhledavani vzrusujicich zazitk
ariskantniho chovani (tzv. ,sensation seeking“; Vagnerova, 2012, s. 372). Zevnéjsek se

stava cilem sociadlni akceptace a prestize (vétsi vliv u divek; Macek, 2003, s. 25),

podminénych sou¢asnym socio-kulturnim standardem.

JiZ v tomto véku, spiSe vSak nasledné po ukonceni fyzickych transformaci, dité
postupné prechazi od synkretického — globalniho vnimani k analytické praci s hudebnim
materidlem. Souvisi to s prechodem od konkrétniho logického mysleni k abstraktnimu,
kdy si dité zarazuje objekty do schémat - pojmi (souhrnu vlastnosti prvka urcité
mnoziny), a pojmenovava je slovy (to jiZ neni jedine¢ny objekt, ale prvek mnoZiny, tzn.
ma urcité spolecné vlastnosti, Piaget, 1970, s. 97-111). Mluvime tedy jiZ o psychickém
zrani aziskdvani identity a osobnostnich vlastnosti jako jsou rysy, charakter,

temperament, motivy, postoje.

Pro adolescencni kognitivni operace je typické experimentovani s kombinacemi
objektii fyzické isocidlni, moralni, duchovni ajiné podstaty. Adolescenti akcentuji
jednoznacna reSeni, kompromis povaZzuji za méné kvalitni pristup. S postupujicim vékem
se vyviji pamét —jsou vynakladany vétSi naroky na kapacitu. Povahu zapamatovaného
ovlivituje sebereflexe —jedinec si zapamatuje vice emociondlné osobnich informaci.
Postupné nabyvani zapamatovanych informaci vede k vétsi strukturalni a funkcionalni
kapacité procesu zpracovani, coz se projevuje Sirsi schopnosti uvazovani o moZnostech,
variantach reseni problémi a také o védomi vlastni kompetence pii zvladnuti celého

procesu (Vagnerova, 2012, s. 130).

Hudebni subjekt vnima hudebni prvky uvédoméle, ne jako kopie minulého, ale
jako zptitomnéné prozitky (pokud se s nimi identifikuje), které anticipuje. Pii oblibé

tohoto o¢ekavani vyhledava tento typ castéji, tedy buduje si sviij styl. Faze raného détstvi

64



(vtiskovani — probouzeni pozornosti, zvidavosti) je borena vzpourou, fazi dospivani
(model adopce kulturniho modelu — vzpoura — pfijeti revidovaného modelu

v zavérecném stadiu adolescence).

Podle autort Peretz a Sloboda (2005, 206-208) existuje ¢asta aktivace neuralnich
substratii spojenych se zakladnimi potfebami, jako sex, hlad, anebo s anticipaci
nebezpecdi. V téchto substratech je zahrnuta i emocionalni odezva na hudbu, konkrétné
v limbickém systému a neokortexu se v adolescenci vyviji nucleus accumbens - systém
odmén - v adolescenci velmi citlivy a zodpovédny za nezralé reakce (Casey et al., 2008).
Mladistvi totiZ maji kvilli sniZené myelinaci vice flexibilni mozek pro uceni se a pro
zvoleni preferované neuralni odpovédi, ovSem za cenu velmi nevyrovnanych

kognitivnich schopnosti (Sercombe a Paus, 2009).

Dité rozliSuje mezi hudbou ve Skolnim prostredi a svym vybérem na zakladé
vlastni budované osobnosti. S prohloubenym subjektivismem, dennim snénim,
oddavanim se fantazii, emociondlnimi erupcemi, objevovanim sexudlniho podtextu
milostnych pisni, erotickymi predstavami hudebniho proZzitku, prohloubenim svédomi
a studu, formovanim identity, nalezenim mista mezi lidmi, pochopenim vlastniho ja
a potfebou dosdhnout néceho uZasného, neobycejného a maximalniho (Vagnerova,
2012,s.256), je hudba ,[..Jprimo predurcena, aby hrdla vyznamnou tulohu v Zivoté
dospivajicich [...]“ (Polediidk, 1984, s. 253). Pokud z vySe uvedeného vyplyva tvrzeni, Ze
hudba je jednou z vyznamnych slozek utvarejici osobnost dospivajiciho, je pro pedagoga
nezbytné zjistit, jaka je spojitost a jak mlize byt vyuZzita pro pozitivni eufunkcni vyvoj.
Studie Muzika (2007) se snazi odhalit funkcéni vazbu hudby na vnimani zvukové reality
jedince. Popisuje, jak vyrazné intenzivni hudebni vlastnosti hudby slouZi u mladistvych
k zahdnéni nudy nebo pouze k vyplnéni ticha. Jejich touha po extrémnich polohach se
projevuje iu Cernobilého vidéni svéta, s pribyvajicim vékem vSak tento trend upada,

zacinaji vidét svét ,barevné“ (Vagnerova, 2016, 354-357).
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2.5.2 Identita: zakladni vymezeni

Identitou se rozumi proZivani auvédomovani sebe sama, své jedinecCnosti
a odlisnosti od ostatnich autorit (vrstevnickych ¢i dospélych), resp. soubor ryst, podle
nichz je jedinec znam v urcité skupiné (Macek, 2003, s. 51). Jeji vyvoj je rozdélen do
nékolika fazi:

e ,Casna adolescence” (obdobi prepuberty/puberty) je charakteristicka
psychologickou diferenciaci, jedinec zacina byt kriticky a subjektivné relativizuje
interakce ostatnich jedincli se sebou samym (nespoléha se na nekritickou
interpretaci podle autorit). Intelektualni a kognitivni schopnosti predbihaji
schopnost emocionalné se se zkuSenostmi vyrovnat. Podle autort
Mulder et al. (2010) je hudebni vkus utvaren jiZ v tomto obdobi, dale pouze

krystalizuje a je vysoce konzistentni v pozdéjSich etapach adolescence.

e Experimentovani“ se vyjevuje v 14. az 15. roku zivota. Jedinec ziskava
sebediivéru, vi, co je pro néj dobré, a zbavuje se zavislosti na rodicich i formou
rezistence. Vznikaji silnéjsi pouta a zavazky s vrstevniky diky vzajemné podpore
svych postoji. Mladistvi se soustfeduji na nejblizsi budoucnost a budouci
sebeurCeni vramci spoleCenského postaveni, konkrétné problematika stredni
Skoly, jde mimo jejich zajem.

o Treti etapou (16.-17. rok Zivota) je navazovani pratelstvi a obnoveni vztahu
srodi€i spolu se ziskanim zodpovédnosti, hledanim spolecenskych norem

a zkoumanim erotickych vztaht.
e Posledni fazi lze charakterizovat jako ,konsolidace” vztahu k sobé samému.

Pro tento vyzkum jsou podstatné prvni dvé. Existuje nékolik pristupt,
mechanismii, konceptli a paradigmat, které pristupuji k problematice zvice uhli
pohledu, sleduji jiné aspekty a snaZi se popsat konkrétni vysledky, jichZ jedinec dosahuje

skrz adolescenci. V soucasnosti dochazi k revizi pristupd, jejich integraci do celkového
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systétmu vyvojové psychologie akooperaci na poli medidlnich, kulturnich,
antropologickych studii spolu s nejnovéjSimi vysledky mediciny (neuropsychologie).

Vice Cakirpaloglu (2012, s. 16-31).

2.5.3 Identita: vyvojovy ukol

Pro kazdou individualitu existuje , vyvojovy ukol“, zahrnujici potieby a o¢ekavani
od spolecnosti a sebe samého (Macek, 2003, s.16-23). Aby jedinec dosahl kyzeného
vysledku, nabizi kultura patficné vzorce chovani spolu s odménami a sankcemi.
Jednotlivé Ukoly mohou byt typu biologického, psychologického i kulturniho (napft.
akceptovani vlastniho téla, sexuality, fyziologickych zmén, predstav o vlastnich prioritach
v budoucnu, dale kvalita a povaha erotickych predstav a jejich realizace v milostném
vztahu).

Epigeneticky model vyvoje stanovil jiZ Erik Erikson (2002, s.232). Autor jej
koncipuje jako sled osmi zZivotnich fazi s prechodem/stietem v biologickych,
psychologickych ¢i socidlnich aspektech. Jedinec musi splnit urcity vycet vyvojovych
ukold, poté miiZe postoupit do dalsi faze. Adolescence zaujima patou pozici se stéZejnim
ukolem vytvorit si vlastni identitu. Podminkou je apriorni Uspésné zvladnuti ukold
predchozich fazi (tedy bez predchozi zkuSenosti pouze na zakladé predem daného
predpokladu, miizeme rici iracionalni viry v sebe sama, napft. ziskani sebedtivéry).

Marcia (Korinek, 2008,s.29) rozvinul Eriksoniv model na =zakladé
principli — mechanismi krize a zadvazku. Krize predstavuje proces volby a rozhodovani
v zivotnich situacich, zavazek vyjadiuje akceptaci, identifikaci az internalizaci néjakého
cile, programu. Splnénim/odmitnutim a pritomnosti/nepritomnosti zavazku a krize

dochéazi k rtiznym kombinacim identity:

1 difazni identita (bez Kkrize i zavazku, chaoticka identita, kdy jedinec neni ochoten
rozhodovat se a ani prijimat zodpovédnost, jeho sebepojeti je odvislé od druhych,

neni samostatny a bezpodminecné vyzaduje viid¢i autoritu);
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2 status nahradni identity (bez krize, nepfeje si konfrontaci, svédomim
zodpovédnosti je tak jednodussi prijmout cizi nazor, cil nebo program, ktery si
vSak sdm vyhleda a premysli o ném);

3 status moratoria (bez zavazku, univerzalni nesouhlas a hledani svého ja pouze
vlastnim pri¢inénim, odmitani pomoci, zodpovédnosti);

4 status ziskani identity (krize i zavazek)

Posledné jmenovany status lze povazovat za Zadouci vyusténi adolescen¢ni etapy
vyvoje (Erikson i Marcia tvrdi, Ze pred ziskanim identity by mél probéhnout status
moratoria; vice Macek, 2003, s. 22).

Vyvojovy tkol neni moZno primo definovat jako obecné platnou normu
(Vagnerova, 2012, s. 459), nybrz jako soubor jedinecnych hodnot a nazort o sobé samém
ziskanych béhem kaZdodenni interpersonalni komunikace, které vytvari slozitou sit
prredstav a cilti. Ukonceni pak neni podminéno vékem, nybrz prerodem od egocentrismu
k altruismu, ¢i orientaci od sebe samého k druhym (rodinny, profesni, spole¢ensky
zZivot). Jednotlivé typy tak vice neZ skupiny moZnych identit predstavuji abstraktni

modely, ke kterym se jedinec vice ¢i méné priblizuje (Lamont, 2011).

2.5.4 Identita: hrani roli a osvojeni vlastniho Zivotniho prostoru

rv s

Ze socialné-kognitivniho uhlu nahliZi teorie hry a osvojovani na adolescenci jako
na proces uceni, poznavani a prijimani roli. Jednim z rysii je diraz na socialni uceni:
jedinec operuje s konkrétnimi iabstraktnimi objekty, dokdze uplatnit myslenkovou
manipulaci jevii z minulosti ianticipovat jevy v budoucnu atim nachazi razné uhly
pohledu. DokaZe vidét oCima jinych — je schopen empatie (Kelly-McHale, 2013).

Z druhé strany, vrstevnické vztahy, jimZ se prisuzuje funkce spiSe konfrontacni,
maji mnoha specifika, ktera jsou ontogeneticky proménliva. Napt. pro rané adolescenty

je typicka potieba fyzické blizkosti, poZzadavek zpétné vazby funguje jako sebereflexe,
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pricemz oboji souvisi s egocentrismem k okoli. Adolescent jesté pouZivad subjektivni
usudek pri prosazovani svého nazoru (kognitivni zkresleni prisuzovani - pokud
hodnotime ¢in druhych, prikldadame roli i jejich osobnostnim charakteristikam, nékdy
zcela, pokud hodnotime ¢in vlastni, hodnotime pouze vnéjsi vliv prostredi). Dochazi vsak
k obratu, ktery prameni ze skuteCnosti, Ze nové role jsou prijimany na zakladé
subjektivni percepce ahodnocenim interpersondlni situace atim izlepSujici se
schopnosti raciondlné uchopit danou situaci. Tim jedinec napliluje potiebu definice
vlastni identity bez Zadné ,prislusnosti“ (tzv. potfeba osamostatnéni a svobodného

rozhodovani; Vagnerova, 2016, s. 355)

Z myslenky K. Lewina vychazi koncepce socialné-kognitivni interakce jedince,
prostfedi a jeho role v ném. Zivotni prostor ditéte je limitovan jeho zavislosti na okoli.
Adolescent vsak pocituje napt. rozmach vlastniho pohlavniho dospivani, intenzivnéjsi
socidlni lokomoci aj. Sdm vsak nevi, jak se v§im naloZit, jelikoZ s témito jevy nema Zadné
zkuSenosti. Tato neznalost miiZe vyustit v pocit zmateni (nevi, co jesté miiZe a co uz je za

hranici povoleného).

Lewinova koncepce iniciovala vznik spojeni biologické a socialni interakce v tzv.
ekologicky systém (Bronfenbrenner, 1979). Tento systém lze rozdélit na a) mikrosystém,
b) mezosystém, c) exosystém a d) makrosystém. Mikrosystém(y) jsou vrstevnici, rodina
ajejich prekryv. Mezosystém predstavuje sit, vazbu mezi jednotlivymi mikrosystémy.
Analyzou mezosystému lze nalézt pri¢iny problémd. Jejich zanik a nahrazeni novymi je
nazyvan ,ekologicky prechod”. Nad mezosystémy okolniho prostredi jedince figuruje
exosystém (napf. vySe spoleCenské uUrovné rodiCe v zaméstndni, mezi prateli, pri
vefejnych akcich). S pribyvajicim vékem dospivajici do exosystému sam zasahuje
aovliviluje tak vnimani nejvyssiho systému viibec — makrosystému, vnémz jsou

exosystémy integrovany. Makrosystém obsahuje kulturni hodnoty, ideologie, produkty
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médii a celkovy postoj ke kultute, v niZ jedinec Zije a uvédomuje si, Ze jedinou moZnou

vzajemnou interakci je jeho akceptace ¢i rezistence.

2.5.5 Identita utvareni vlastniho vyvoje

Dynamicky model rozliSuje Ctyri drovné v rdmci procesu seberegulace:
biologickou, psychologickou, historickou a sociokulturni. Zména na jedné trovni ma vliv
na urovné ostatni avzhledem ktomu, Ze tyto vlivy piisobi v urcitém case, jedna se
o neustaly proces vzajemného plisobeni. Smyslem tohoto konceptu je podtrhnout
interakci jednotlivych Grovni, které samy o sobé v konkrétni zménu vyustit nemusi. Napr-
puberta je specifickd pohlavnim dospivanim, nicméné zména sebeuvédomovani
a sebehodnoceni pubescentd, kterd je s timto dozravdnim spojena, ma i svou socialni
odezvu (reakce ze strany vrstevnikii), hodnotu v kultufe apod. Toto vzajemné plisobeni

determinuje vSechny drovné adolescentova chovani a proZivani.

Adolescenti si jsou téchto urovni védomi. Autor konceptu seberegulace
R. M. Lernera (Gestsdottir a Lerner, 2008) existuji tfi moZnosti, jeZ adolescent pouZiva

jako tviirce vlastniho vyvoje. Bezdécné nebo intencionalné koncipuje sviij vyvoj jako:

a) ,podnét pro ostatni“ (je nositelem fyzickych a psychickych charakteristik
a interpersonalni interakce jsou jeho reflexi, napt. negativni hodnoceni opozdéné
dospivajicich jedinct jejich vrstevniky);

b) ,zprostiedkovatel vnéjsiho svéta“ (kognitivni a emocionalni zpracovani podnéti
ovlivitiuje jeho interakce s vrstevniky iautoritami, nejde mu primarné o vliv na
druhé, ale o reakci na skutecnost);

c) ,aktivni jednatel (vyplyva z druhého, osobni biologicky a prosocialni vyvoj jej
navadi kaktivnimu jednani pri volbé skupin, chovani v nich aangaZovanosti

téchto skupin vii¢i okolnim mezo- az exosystémim);
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Smérovani ma podobu pravdépodobnosti (vyslednice vySe zminénych
individualnich dispozic a okolnich vlivi) a vliv seberegulace na koncepci svého vyvoje se
s vékem samoziejmé zvySuje (zaleZi vSak na osobnostnich charakteristikach). Typickym
piikladem  postupu  kdospélosti je odkladani  pozitku na  pozdéji

(Getstdottir a Lerner, 2008).

2.5.6 Socializace: subkultura dospivajicich (podminky, priibéh)

K specifické pozici adolescentl doslo az ve 20. stoleti po vydéleni této vékové
skupiny od détstvi adospélosti (prostirednictvim akcelerace demokratickych,
ekonomickych, posléze institucionalizovanych alegislativné  opodstatnénych
spolecenskych transformaci) v ucelenou a spolec¢nosti nahliZenou subkulturu, pricemz
hlavni jmenovatel skupiny dospivajicich — rezistence viic¢i dospélym —se v dnesni dobé
stira a naopak se mluvi o priliSné komercionalizaci, ackoli existuji ideologie zavrhujici
konzum (ovSem jejich clenové se zpétné vyznacCuji odporem vici autoritdm, napfi.
»punkerska“ subkultura, vice Muzik, 2009, s. 12-13; Red, 2014).

Socializace subkultury mladistvych je specificky proces, na jehoz pélech figuruje
jedinec a spolecnost. Vztah neni rovnocenny, jelikoZ spolecnosti je také vztah definovan,

formulovan, pretvaren.

Snahu o vizualni a jazykovou explicitné vyjadienou diferenci subkultury oproti
hodnotové-normativnimu mainstreamu jedinec hlavné simuluje, snazi se hrat roli,
konkrétné zplisob komunikace, postoje, ideologii. Pod povrchové vnimanym zevnéjSkem
vSak muZe byt jadro adolescentovy osobnosti zcela jinych volnich, temperamentnich,
hodnotovych a motiva¢nich charakteristik, naptiklad potieba nalézt pritele, uznani nebo
eroticky vztah u skupiny, jez nese znaky téchto pozadavki (Macek, 2003, s. 56). S tim
nakonec souvisi i problematika odcizeni ¢i sbliZeni s rodic¢i—adolescenti méli méné

vyhranény az mainstreamovy Zanrovy vkus, pokud méli s rodic¢i blizké vztahy (Korinek,
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2008, s. 29). Podle Brakeho (1980) pak referen¢ni skupina vrstevniki (spolu s jeji
ideologii a kulturou) plni roli zdchytnych bodt pfi procesu separace od rodiny?’.

Pii praci sjedinci uvnitr tridy je dilezité pocitat s velkou mirou tlaku skupiny
formalni a neformalni (mensich skupin, moZna i referen¢nich). Konformismus se pak
zcela projevi pri vefejném vystoupeni pred ostatnimi Cleny, cemuz se pti vyzkumu této
prace Castecné nedalo zabranit (napovidani si, srovnavani vysledki, hodnoceni odpovédi
sousedi, vSe za zady zadavatele a vykonavatele vyzkumu). Vzhledem k tomu, Ze test neni
uzptisoben Kk podchyceni vlivli konformismu, nejlepSi moZnosti by byly oddélené
mistnosti, ve kterych by nebyl vliv tlaku skupiny patrny (Nakonecny, 2009, s. 395).

Zajistit takové podminky je v§ak vzhledem k administraci probandii ve tiidé nemozné.

2.5.6.1 Optimalni distinktivni teorie

Tato teorie funguje na zdkladé dvou procesi: asimilace a diferenciace. Aby byly
oba procesy vyvazeny a nedochazelo ke zmateni, jedinec se vyhyba readlnému nahliZeni
na svét (self construal), protoZze mu toto nahliZeni prijde bud' prilis egoistické, nebo
odosobnéné. Misto toho definuje vlastni okoli ve svétle distinktivniho kategorického
Clenstvi (Brewer, 1991, s.475) - aby pristup ke konstrukci svéta byl realisticky,
identifikuje se jedinec s urcitou podskupinou. Toto ¢lenstvi prind$i moZnost odliSeni
(mezi podskupinami) spolu sezaclenénim (tfeba do nadiazené skupiny;
Hornsey a Jetten, 2004). Abrams (2009) popisuje tii drovné popularity jedince pri
socidlni interakci ve skupiné: nadrazenou, podiazenou a prechodnou (podléhajici
procesu ke zminénym obéma po6lim). Potfeba odliSovat se je zdroven potlacovana
potfebou mit s ostatnimi néco spolecného. Podle vyzkumu autora (ibid., 2009) mladistvi

preferuji nejvice stfedni prechodnou uroven, tedy optimalni distinktivnost (i podle

Brewera, 1991, s. 476, je loajalita nejpevnéjsi, kdyZ sebekategorizace poskytuje pocit

27 A témi jsou: imaginarni feSeni vrstevniky zakousenych problémi, kontext pro volbu kulturnich elementt (hudebni

.....

(komunitni sdileni informaci), smysluplny zptisob traveni volného ¢asu. Brake, 1980, s. 165-171.
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sounaleZitosti a zaroven odliSeni). Vztah mezi popularitou Zanru (sounaleZitost) a jeho

ocenénim (odliSeni) je vlastné faktor dokazujici optimalni distinktivnost.

2.5.7 Emoce

At uZ se jedna o pocity, city, nalady, afekty, emoce, ¢i prosté viemy?®, vidy jsou
integralni soucasti lidské osobnosti. Ovliviiuji kognitivni procesy, normativni soudy,
proces ukladani paméti, vlastni identitu a tim i celou osobnost. Zvlasté hodnotici procesy
estetického soudu jsou esencidlni. Podle kategoridlniho piistupu P. Ekmana® nebo
Plutnika® sice existuje jen par zikladnich emoci, kombinaci jejich kvalitativnich
specifickych znakl (viz niZe) lze vSak ve vysledku docilit nespocetnych mnoZstvi
riznych emociondlnich stavii (Russel, 1997).

Definice emoci jde nad ramec této prace. Pfipomenme, Ze jeji presné vymezeni
neexistuje avzdy zalezi na typu teoretického pristupu (napf. evolucionisté,
fenomenologové, behavioristé®!). Siroky ramec mentalnich procest, pti kterych emoce
figuruji jako nezanedbatelné procesy podilejici se na vysledku, je mozno rozdélit do
téchto oblasti: emoce jako mentalni (citéni s doprovodnymi motorickymi projevy),

afektivni (vyvolany prekazkou nebo oddalenim akce) stav nebo desorganizovana

28 Pocit: slabé vnimana emoce nebo vjem ¢i kombinace obojiho souvisejici s fyziologickymi proménami organismu;
cit: komplexnéjsi a vyvojové vyssi forma prozivani, maji toliko zaZitkovy aspekt emoce a spiSe zobrazuji stav mysli;
afekt: intenzivni pocitové stavy pii snizeném sebeovladani; emoce: excitace organismu i s fyziologickymi
zménami; vjem: nejvyssi forma smyslového obrazu predmétl a jevi ve védomi jedince, vznika interakci pocitku
vypovidajictho o smyslovych kvalitach s predchozi zkuSenosti, jedna se o mentalni proces prifazovani specifické
informace ziskané pocitkem v urc¢itém misté a ¢asu a nespecifické informace obnasejici motivaci a emoci vzniklé pri
,rozpoznani‘ viemu a jejich naslednym uloZenim do paméti; Cakirpaloglu, 2012, s. 204-217.

29 Sest zakladni emoci (strach, hnév, odpor, smutek, prekvapeni, §tésti) je projevovano v uréitych Zivotnich situacich
podle specifickych kulturnich zvyklosti a kombinuji se (télesny pozitek, pobaveni, spokojenost, zaujeti, pycha

30 Cty¥i polarizované ($tésti/smutek, strach/hnév, dfivéra/nechut, prekvapeni/o¢ekavani) a osm odvozenych emoci
(optimismus, laska, podfizeni, hriiza, nesouhlas, litost, opovrzeni a agresivita); Plutnik et al., 1979.

31 Evolucionisté: emoce jsou nositeli primarnich hodnoticich operaci u biologicky dilezitych objektl, maji
autoregulativni funkci, vice Lipps, 1923;  Fenomenologové: Stav mysli ¢i védomi, které je strukturovano jako
proZitek ndm jevictho se objektu (souvislost s vjemem jako vyS$Sim stupném pozorované reality, ktera je
strukturovana nami zvolenymi zkuSenostmi, které tieba logicky nemaji s realitou nic spole¢ného, psychoterapeut
se poté zajima pravé o tyto ndnosy pii rekonstrukci zazitku a analyzuje je jako hlavni tendence negativniho
strukturovani naseho védomi), vice Watson, 1988.  Behavioristé: Podle Lippse (1923,s.10) jsou emoce
zalezitosti specifickych zpisobtli chovani spolu s viscerdlnimi a zlazovymi zménami motorickych reakci.
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odpovéd (organismu na podnét), dynamicky projev instinktu (psychoanalyticky pohled),
aktivita autonomni nervové soustavy. Znaky emoci jsou valence (libost), vzruSeni
(kinetickd energie —aktivita), napéti a uvolnéni (potencidlni energie —intenzita). Vice
Cakirpaloglu (2012, s. 210-217).

Dodnes se védecké tdbory prou o autenticitu emociondlni reakce na esteticky
objekt: emocionalisté mluvi o autentickém a plnohodnotném prozitku®’, Kkognitivisté
naopak uvazuji o potencialité hudebniho proZitku*. Existence prozitku pfi recepci
estetického objektu je vSak nevyvratitelna. Vice Franék (2005, s. 172-174).

Se vznikem fantazie, emoc¢niho rozvoje a po pocatcich socidlni gramotnosti,
projevuje se poslech vyraznéjsim psychickym zpracovanim. Dité chce prozit rebelii, je
vyzyvano kakci, hleda citové opojeni, extazi z hudebniho stylu, jenZ bofi konvence.
Dochazi také ke konfrontaci idealizovanych predstav s realitou, tzv. ,prvni vystrizlivéni“
(v ramci hledani vlastni identity (Macek, 2003, s. 15, viz
2.5.2 Identita: zakladni vymezeni, s. 66). Mladistvy chce zaZitek, podminku vyznamnosti,
kterou si uloZi do paméti jako element hodnotového Zebric¢ku, formujici jeho predstavu

o tom, co je jaké. V obdobi stfedni a pozdni adolescence pak hudba ziskava dalsi nové

funkce — komunikativni a reflexivni (ve smyslu zrcadleni emoci; Pavlova, 2011, s. 67).

Funkce hudby jakoZto zptistupnéni prozitku, ,ndlady“, prostirednictvim
estetického zazitku (v konotaci pro posluchace ,stylové“ hudby), tedy distanci od
utilitarné-manipulacni reality (rozstépenim mysli na reflektujici a reflektované ja, kdy

prvé analyzuje druhé, viz 2.2 Esteticky objekt,s.17) prindSi spoustu jinak

32 Napt: podle Slobody (Greasley, Lamont a Sloboda, 2013) ma hudba silu prohloubit emocionaln{ prozitek ve sméru
zmény nebo ve sméru zintenzivnéni ¢i uvolnéni jiz prozivanych emoci, ale nema silu jej vyvolat; Krumhanslova
(1997) zjistila fyziologické korelaty specifickych emoci (urcenych podle sémantického diferencialu) — smutnou
naladu doprovazely zmény tepu, tlaku, kozni vodivosti a teploty, strach zptisoboval zménu rychlosti pritoku krve
a Stésti zmény frekvence dechu.

33 Emocionalni prozitek je mozny, posluchac jej vSak zaroven neproziva, jen tvrdi, Ze tuto emoci hudba znazoriuje.
Napriklad Meyer (1956, s. 19) poukazuje na vagnost emocionalnich reakci — existuji, jejich charakter se v§ak neda
priradit k zadné konkrétni reakci a jsou tak neurcité, ze hudba ,[...] nezndzorriuje Zivotni emoce, nybrz Zivot sdm.”
(ibid,, s. 20).
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nedosaZitelnych informaci predevSim o sobé samém (hodnoty, preference, sebepojeti)

a prenesené ,oslovuje” intuici, fantazii, predstavivost a city (Kotinek, 2008, s. 32).

2.5.7.1 Emoce a strategie ,,copingu“

Hudba miZe pomoci mladistvym zvladat stresujici stavy (zvlast osobam se
zvySenou hladinou neuroticismu), umocnit, prodlouZit ¢i zmirnit jejich dc¢inek. Larson
(1995) mluvi o explorativni a integrac¢ni funkci vlastniho ,ja“, Baumgartner (1992) zjistil
konexi hudebnich vjemi spolu s vyznamnymi Zivotnimi udalostmi. Tedy hudebni vjem je
intimnim proZitkem. Hudebni poslech také pomdaha uvolfiovat nebo umocnit

emocionalni stav, ve kterém se jedinec nachazi (Knobloch a Zillmann, 2002)

Pokud dochazi k negativnimu vlivy, jedinec musi umét uchopit oddélené identity
v okoli aziskat odstup. Teorie zvladani problémovych situaci je dobrfe popsana
[. Ruiselem (1991), ktery tvrdi, Ze pomoci faktorové analyzy rozpracoval diferenciaci
chronickych starosti a obtiZi (,daily hassles”). Misto orientace na ptvod problému®*
priSel autor se subjektivné vnimanymi problémovymi okruhy ¢i oblastmi. Je to
piredevsim exemplifikace relevantnich osob (roz¢arovani z nedodrzeni prikladovych
modell chovani rodict, piibuznych, uciteld, vychovateld, trenérii apod.) nebo osobnostni
a socialni faktory®. Pravé rizikové socialni faktory implikuji i niz$i dostupnost ¢i kvalitu

socialni opory. Mizerné socialni dovednosti spolu s absenci metod zvladani jsou tak

zarodKky afektivnich poruch v adolescenci.
Mezi nejvic dysfunk¢ni a neproduktivni strategie zvladani stresovych situaci

(,coping“ na proces — pocit stresu nebo problém — diivod stresu) patii sebeobvitiovani,

rezignace, ruminace (perseverace, tedy nutkavé neustalé vraceni se k problému),

34 Jako je pocit selhani, vegetativni poruchy, problémy s u¢enim, koncentraci, socialni nebo kognitivni uzkost, vzdavani
se, obecna uzkost, socidlni zablokovani, pocit nestihani, roztrZitost, Spatné sebehodnoceni, problémy pameéti,
socialni zranitelnost, sebekontrola, flexibilita (Ruisel, 1991, s. 142).

35 Mezi osobni patii stavy uzkosti, negativni afektivity, emocni lability, vyssi vulnerability k zatézim, zdravotni
a duSevni handicap, vyvojové zpoZdéni i mimoiadné nadani; socialni jsou pak disharmonické rodinné prostredi,
$patné Kklima tridy, ostrakizace a Sikana vrstevnikdi, piepracovanost nebo absence zdjmovych aktivit
(Hort, 2008, s. 350).
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maladaptace (neprizplisobeni se), ignorace problému, trapeni se a vztekani se (ventilace
emoci) ¢i preceniovani vlastnich sil (Kotrinek, 2008, s. 43—-44). Bylo prokazano i vzhledem
kvySe uvedenym faktorim ovliviiujicim stresovou strategii, Ze divky maji Castéji
tendenci zvladat stresové situace racionalnéji bud’ fesenim situace (problém) nebo
analyzou a vyporadanim se s emocemi (proces, vice Macek, 2003, s. 104-106). Diivod
tkvi ve vyssi anxieté divciho pohlavi vzhledem k narokiim spolecnosti, jako je socialné
intersubjektivni sebepojeti, ocCekdvand avyzadovand samostatnost, submisivita
vzhledem k socialni interakci a zarovent emociondlni otevienost. Také Daniel Kofinek
(2008, s. 64-69) hodnoti zvladani stresujicich situaci u divek ¢astéji jako projev identity
informativni (UspésSné dosaZena) aZ normativni (nahradni a pred¢asné uzaviena) na
rozdil od chlapci (identita status moratoria az difizni identita), ktefi si s problémy
Castéji nedokazi poradit, pricemz voli neproduktivni a dysfunkéni strategie zvladani (viz

vyse).

2.6 Hudebnost

2.6.1 Definice

Psychologicky termin hudebnosti je ¢asto predmétem sporu. Ten se tyka toho,
jakou definici, problematiku, metodiku a vysledky diagnostického Setfeni tento termin
obsahuje aco jiz patfi kjinym termintim, poptipadé priniku (napiiklad schopnosti,
dovednosti, vlohy, nadani, talent, zajem a motivy). Podle Polediiaka (1984, s. 158) se
netyka pouze jednotlivcli, nybrz vyssich spoleCenskych uskupeni, jako kultura podle
historického obdobi (hudebnost stfedovéku, starovéku apod.), véku (napt. mladistvi,
seniofi), geografického regionu (napft. kraj, okres, stat, kontinent), zajma (napt. Zanrové
vymezeni, ale iprofesni ¢i volnocCasové), ¢i podle mikro a makroskopického méritka
(narodnostni mensSina, narod prevazné vymezen statni prisluSnosti, kulturni oblast

»Zapadniho svéta“ nebo vychodni Evropy (i Asie, globalni kultura).

76



Hudebnosti je minéna podle Sedlaka a Vanové (2013, s. 80) ,/[...[soucdst struktury
osobnosti, v niZz [mezi sebou] interaguji hudebni schopnosti tvorici prevdzné stred jeji
variacni $ite (priimérné hudebni schopnosti) a umoZiujici témér kazdému jedinci hudebni
aktivity, porozuméni hudbé a kladné vztahy k ni [..]”. Ve své podstaté je nehudebnost ci
presnéji choroba amuzie, charakterizovana jako schopnost slySet pouze sled nic
nevyjadrujicich tont. Pro Téplova hudebnost tvori ,[...] schopnost emociondlné reagovat
na hudbu.” (Polednak, 1984,s.160) spolu shudebnimi schopnostmi pak celkovou

definici. Poté jedinec spatiuje hudebni sdéleni, obsah a ideu

(Sedlak a Vanova, 2013, s. 81).

Nativismus (vylucna dédicnost) sleduji autori jako C. Stumpf, G. Révész, A. Wellek,
M. Schoen a C. Seashore (vice viz 2.6.3.5 Hudebni testy, s. 99). Oproti nému stoji socialni
determinismus sovétskych autorii B. Téplova, A. Lentjeva a S. Rubinstejna. DneSni pohled

spatiuje soucinnost biologickych a socialnich faktori.

T. Billroth (Kries, 1926, s. 117-127) definoval muzikalnost jako schopnost ostie
intonované imitace predem zaznélé melodie a dale vnimani rytmu. C. Stumpf omezil
termin na zjiStovani kvalit hudebniho sluchu (vy$ka, analyza souzvuki, sluch pro
konsonanci). C. Seashore nahliZzel na hudebnost atomistickym pohledem Sesti
oddélenych schopnosti, G. Révész (2001,s.131-141) definuje "hudebnost" jako
schopnost rozumét hudebnim sdélenim ve formé komunikace, pti niZ jsou predavany
zpravy jedinecnym kandlem, a dale jako schopnost motivace ¢i potieby hudebné se
angazovat (podobné jako V. Helfert, viz niZe). Reaguje na fakt, Ze ¢lovék s vysokymi
schopnostmi nemusi mit motivaci ¢i potfebu poslouchat nebo prozivat a vice versa
(napt. receptivni schopnosti ¢ ,nevyhody”“ absolutniho sluchu; Polediak,
1984, s.126-128). Rozdéluje tak kreativni a reprodukcné-interpretacni schopnosti
a dale expresivni (pivodce zpravy) areceptivni (prijemce). Povahu hudebnosti vSak

charakterizuje jako strukturalni celek, jenz je integralni soucasti lidské osobnosti.
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Podle Howarda Gardnera (2011) neni hudebnost provazana s ostatnimi slozkami
inteligence — mluvi o tzv. MQ (musical quocient), toto tvrzeni naopak vyvraci ,Mozartiv
efekt” S. Rauscherové (1993)% nebo vliv cvi¢eni na proporéni matematiku®. I zde ov§em
faktor ,dobré rodiny“ vyrazné ovliviiuje vysledky®®. Pravda bude nejspise
sloZitéjsi — existuje nékolik na sobé relativné nezavislych inteligenci, jeZ mohou byt
rozvijeny spolecné kviili ¢innostem aktivizujicim stejné korové oblasti. Tedy pokud se
napriklad nauc¢im pocitat a vnimat proporcéné tézky rytmus-—metrum (typické pro
Chopina nebo Rachmaninova, napt. 3:4, 4:5, 3:5, 3:7)%*, urcité mi toto cvi¢eni pomiiZe p¥i
vnimani zlomki a poméri v tlohdch matematiky.

V Ceskych zemich pojednal o hudebnosti predevsim V. Helfert (1930, s.45).
Vterminu spatifuje antropologickou a sociologickou konstantu projevu lidstva, je
primarni avdusSevnich Cc¢innostech zakotvenou potfebou. Ve své dobé ovlivnén
strukturalismem chybné rozdéluje bez vzajemnych interakci Cisté receptivni a aktivni
hudebnost. Tyto ¢asti jsou vSak dynamicky fungujici a navzajem se ovliviiujici oblasti
(percepce receptivni hudebnosti totiZ zaroven aktivizuje emocionalni reakci, nasledné
hudebni mysleni aimaginaci, coZ také vyvraci jeho tvrzeni o oddélenosti tvorivosti
areceptivnosti; Sedldk a Vanova, 2013, s. 85). Dalsimi autory obhajujici Helfertovo
tvrzeni univerzalni hudebni vlastnosti osobnosti jsou F. Lysek (zabyval se vyzkumem
aktivniho hudebniho provozovani a zjistil souvislost s hudebnim vkusem a kvalitou

i kvantitou hudebniho vnimani), F. Kratochvil (zkoumal emocionalni aspekt a strukturu

36 Naopak upozoriiuje na provazanost ¢asové-prostorové orientace a poslechu prehledné a predvidatelné hudebni
formy s prvky nahodilosti, jako je kompozice W. A. Mozarta nebo J. S. Bacha, zcela predvidatelna a trivialni, stejné

37 Psychomotoricka dovednost zlepSuje chapani a FeSeni tloh proporéni matematiky (zlomky, poméry, pfimé iméry),
v priméru je ovsem korelace dosti slaba (Graziano, Peterson a Shaw, 1999).

38 Dité z rodiny, kde se mu rodice aktivné vénuji ve vSech zakladnich schopnostech a dovednostech vcéetné hudebnich,
bude mit obecné lepsi vysledky nez dité, které je ve vzdélavani odkazano pouze na ucitele a vlastni vili (Lamont
etal, 2003).

39 Napriklad pro pomér 4:3 plati, Ze 1 doba padsma-metra 4/4 taktu se ozve po 3% (nebo 0,75 ¢i 75%) doby

pasma-metra 3% taktu (dale 2 doba po 1% a 3 doba po 2%, 4 doba po 3 celych — zazni tedy shodné) a naopak, coz
vyzaduje zvladnuti matematickych operaci zlomkd, desetinnych ¢isel nebo procent.
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hudebnosti), B. Kulinsky (experimentalné ovéril strukturu hudebniho sluchu a stanovil
jeho uspésny rozvoj), L. Melkus (poukazal na dtlezitost hudebnich predstav), vice

Sedlak a Vanova, 2013, s. 86).

Ivan Polediidk (1984, s.159-162) definoval hudebnost tfemi zpuisoby: slozka
potfebnd pro hudebni c¢innost, drovenn rozvoje hudebnich schopnosti a dovednosti
(zastance Téplov, viz vySe) apozitivni vztah khudbé. Samotny termin vymezuje
Polednak jako soucinnost hudebniho nadani a integrace hudby do struktury osobnosti.
Ve strucnosti uvedeme, Ze prva oblast je jasné definovatelnd jako slozka inteligence a tim
i méritelnd, druhd je socidlni akomplexni kategorii, vniZ probiha vyména
informaci — komunikace (jde predevsim o kvalitu, zplisob a naléhavost informace a z néj
vyplyvajici intence v komunikaci dale pokracovat, popripadé zefektivnit kanal — zlepSit
hudebni percepci). Obé dimenze se navzdjem ovliviiuji a ve vysledku zdokonaluji
hudebnost jako takovou principem motivace —rozvoj (zdjem o hudbu integrovany
v osobnosti podnécuje hudebni ¢innost, ¢imZ se zlepSuji hudebni schopnosti a tim se
meéni hudebni slySeni, viz 2.6.4.3 SlySeni, s. 109). Pristup autora je zastaraly vzhledem k
soucasnym vyzkumiim, které zahrnuji do hudebnosti i hudebni prostiedi, ve kterém
jedinec vyrista. Elegantnim reSenim by bylo splynuti jeho dvou koncepci hudebnosti
a hudebniho slySeni. Druhé vsak autor povazuje piredevsim za pole neustalé polarizace
artificialni versus nonartificidlni hudby zplisobem synchronniho postupu. Tento fakt je
ale vyvracen vyzkumy zaobirajicimi se hudebni gentrifikaci a vSeZravectvim. Pro né plati,
ze posluchac stavi a hodnoti vaznou artificialni hudbu vedle dalSich zanri. Polediidk by
je vSak seskupil do dimenze nonartificialni mnoZiny Zanr a opravnéné by zamezil
klasifikaci takovychto rozdilnych dimenzi s artificidlni na jedné udrovni (viz

2.6.4.5 Gentrifikace a vSezravectvi, s. 111).

79



F. Sedlak a H. Vaniova (2013,s.86) definuje strukturu hudebnosti jako souhrn
vSech hudebnich predpokladli pro komunikaci s hudbou, které se navzajem ovliviiuji
a zajistuji celkovy proces hudebniho slyseni. Jeho jednotlivé slozky jsou:

e predpokladova (vykonova): soubor fyzickych vlastnosti, psychickych schopnosti,

dovednosti a znalosti predurcujicich kvalitu hudebniho vykonu;

e aktivacni (dynamizujici): motivace, volni vlastnosti, zajem, potieby, hodnotové

orientace a postoje;
o ¢im vySSi je aktivacni potencial pro uceni se hudbé (specificky arousal), tim je
silnéjsi snaha o hudebni seberealizaci;
e socidlni: sociokulturni vlivy mikrostruktury rodiny, mezostruktury skoly,
vrstevnikli nebo referencnich skupin, i makroskupiny médii zprostiedkujicich

narodni/globalni kulturni kvality.

Nékteré schopnosti jsou spiSe nezavislé na mire cviceni a vzdélani a daleko vice

podléhaji formativnimu vlivu prostredi (viz 2.6.3 Hudebni sluchové schopnosti, s. 86).

Pripomenme, Ze nejnovéjsi vyzkumy chapou hudebni talent, predpoklad a nadani
jako multidimenzionalni dynamicky proces zastitovany nejen hudebni schopnostmi,
dovednostmi, nybrZ i osobnimi charakteristikami nebo sociadlnimi, kulturnimi a okolnimi
proménnymi. Tuto soucinnost lze definovat jako syzygii (z astronomie, konjunkce
azaroven opozice planet), jak je nazyva R.Faulkner a]. W.Davidson (2016; vice
McPherson, 2016, s. 62). Tito védécti pracovnici definuji hudebnost jako souhru nékolika
podminek, podle nichZ nelze vysledek interpretovat jako nahodu, nybrz vychyleni se z
piimé cesty adekvatné nevyuzitych prilezitosti a vnéjSich zasahd. Toto vychyleni je
ovlivnéno okolnimi jedinci a nazyvano ,transakeni regulaci” (regulace zkusenosti). Podle
této teorie je Zadouci vedeni kompetentnich Cinitell (napf.: ucitele ¢i rodict), nezadouci
je ponechadni jedince vlastnimu osudu tvarovaného na zakladé napt. Spatného
rozhodovani apldnovani, idealizovaném snéni aznéj vyplyvajicich neredlnych
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ocekavani, vlivu predsudki pii tvorbé hodnot a svého presvédceni (Sameroff, 2010;

McPherson et al,, 2012, s. 107).

Mnoho autori také upozadovalo roli socialni ,pribuznosti“ (relatedness; ze vSech
uvedeme Winnera a jeho teorii nadaného ditéte; Winner, 1996, s. 45). Tim je myslena
nejen interpersondlni komunikace, nybrz jakékoli medialni zpristupnéni artefaktu, jenz
ma socialni hodnotu (videa na youtube.com). Tato dimenze je jednou ze tfi potieb
v teorii sebeurceni [self-determination theory] autort R. Ryan a E. Deci (2000)*. Jedinec
je timto schopen rozvijet svou hudebnost, prestoZe neni odborné veden, tedy prestoze
nejsou rozvijeny dalsi dvé potreby, tj. kompetence a autonomie (zatim nebyly provedeny
zadné studie zkoumajici ispéSnost této moznosti).

Garry F Marcus (2012; viz 2.4.10 Klasifikace preferenci - vyvoj a reflexe
oblasti, s. 56) chape hudebnost jako slozity komplex nékolika aspektii (od percepcnich
schopnosti, psychomotorickych dovednosti k afektovym a kognitivnim teoriim
osobnosti). Nékteré slozky jsou vrozené (konsonantnost, smysl pro absolutni vysku,
interval, metrum, pamét pro melodii, sluch pro rytmickou synchronizaci, neuralni
specializace pravé hemisféry), nékteré naucené (ohrani¢eni vySky, melodicka linie,
harmonie, rytmicka nezavislost, transpozice; Cross, 2012), obecné se da vsak rict, Ze
neexistuje Zadné vrozené hudebni centrum - specifickd ¢ast mozku. SpiSe se jedna o
obecné domény, urcujici i nehudebni schopnosti, jako napt. gen AVPR1a (Ukkola, 2009;
DeYoung, 2011, vice viz 2.6.3.3 Souvislost s nehudebnimi schopnostmi, s. 95), preference
synchronizované motoriky asledu udalosti (Winkler, 2009), schopnost rozeznani
nesouladu (Naatdnen, 2001), operovani s nepéveckou hudbou jako s reci (lepsi
pochopeni melodie, zvukl zvifat nebo méniciho se témbru na zakladé hlasového
napodobeni; Marcus, Fernandes a Johnson, 2007). Nakonec vyvoj hudebnosti vlastné

nepodléha evoluci a popularita hudebnikli je dana nejvice managerskou tuspésnosti

40 Teorie zaloZend na motivaci a osobnostnich charakteristikdch. Osobnost potiebuje uspokojit své tfi potreby:
kompetenci, socialni ptibuznost a autonomii (Ryan a Deci, 2000)
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v mediadlnim univerzu, stejné jako u filmovych nebo zabavnich hvézd (Bennet, 2007).
Teorie evoluce hudby jako socialniho pojitka opomiji dalsi socidlni nezdédéné kulturni
atrakce, napt. chozeni na pivo, nasledek jazyka (jako vzniklé pouto mezi matkou zpivajici
ditéti, Fitch, 2006), ovSem prredevsim a hlavné neexistuje univerzalni hudba pro vSechny;,

styl ktery by evoluci zvitézil nad ostatnimi (Rentfrow a Gosling, 2006).

Primo revolu¢nim pohledem na véc se nakonec diva G. E. McPherson spolu s
F. Gagné (McPherson, 2016, s. 92), ktefi tvrdi, Ze hudebni vyvoj podléha spousté aspekt,
které nemohou byt Klasifikovany jako cisté hudebni. V jejich tabulce kauzalnich vlivi
figuruji jak obecnd inteligence, tak i tvz. mimikry (zpétna vazba obecné senzomotorické
schopnosti), schopnost pozornosti k detailu, mira soustfedéni, autonomie vcetné
sebeurCeni (teorie sebeurCeni, viz poznamka ¢.40,s.81) avliv transakéni regulace
(predevsim opatrovnicka role rodict, ale i gatekeeperi - ucitelii nebo obecny pristup k
prestiznimu vzdélani, vice viz vyse). MliZeme Fici, Ze hudebni schopnosti vlastné nejsou
hudebnimi v uzkém pojeti smyslu slova, nybrz takovymi temporalné procesnimi
a sluchové percep¢nimi schopnostmi, které zahrnuji tolik priniki s jinymi schopnostmi
(predevSim  lingvistickymi  alogicko-matematickymi, viz = 2.6.3.3 Souvislost s
nehudebnimi schopnostmi, s. 95), Ze je vlastné nelze specifikovat pouze na zakladé cisté
hudebnich vlastnosti aje nutné brat zretel na jejich multidimenzionalni
podstatu - nejednd se o pouhé schopnosti jako potence reagovat urcitym zplisobem,
nybrz o disponibility, které mizeme definovat jako pranik vicero sloZek osobnosti a
prostredi (predispozice, vyvojové procesy, intrapersonalni charakteristiky a vliv

prostiedi, viz niZe; vice viz 2.1 Definice ,disponibilit‘s. 16).
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Tabulka 2: Komponentni ¢lenéni podle G. E. McPhersona a s F. Gagného (McPherson, 2016)

Komponenta predispozic/vioh

Obecna inteligence
,Sluchovost” — sluchové schopnosti a predispozice: diskriminace vysky/rytmu/barvy
Absolutni sluch

Mimikry (sluchové percepcni, obsahuje zpétnou vazbu od centra motorického vnimani)
Dlouhodoba deklarativni sluchova pamét pro melodie

Manualni zruénost (napt. synchronizace, rytmicka kontrola)

Dlouhodoba proceduralni motoricka pamét (prstové sekvence apod.)

Komponenta vyvojovych procesu

Investice do cviceni (tydné/mési¢né/rocné)

Investice do energie (soustfedéni, védomé cviceni)

Komponenta intrapersonalni charakteristiky

Emocni citlivost na hudbu

Pozornost k detailu

Autonomie, sebeurceni, ,jit proti proudu”

,,Laska na prvni pohled” jako fidce se vyskytujici vasniva manifestace

Dlouhodoby vasnivy vztah

Ambice jako vnéjsi motivacni prvek (rychlé tempo pokroku a smycka zpétné vazby mezi
rstevniky)

Ule, vytrvalost, bésnit k mistrovstvi

Komponenta prostiredi
iVAIRodicovsky genotyp
iEXWRodinné finanéni mozZnosti

iCMRodinna hudebni kultura a angaZzovanost
pIolIRodicovsky zavazek podpory optimalniho vyvoje

pAPTistup k vysokému uceni

yyA7droje prestiznich hudebnich skol

2.6.2 Nadani

Definice pojmu ,nadani“ se odviji od jeho zaménovani s druhym terminem
Jtalent” Prvé je typické rozvinutymi schopnostmi a vSeobecnymi intelektovymi
predpoklady, druhé je charakterizovano jako specifické dispozice (hudebni, verbalni,

logicko-matematické, psychomotorické apod.), jejichZz predpoklddany rozvoj bude mit
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vysokou Uuroven (Hallam, 2006,s.94; Marcus, 2012; Sedldk a Vanova, 2013,s.97;
Faulkner a Davidson, 2016, 135). Gagné (2009,s.61) terminy rozliSuje na zakladé
prirozenych/vrozenych schopnosti (nadani) a systematicky vyvinutych schopnosti
(talent). Schopnosti nadani nazyva ,predpoklady, schopnosti talentu ,kompetence”. V
soucasnosti jsou nejcastéji méreny hudebni schopnosti (viz 2.6.3 Hudebni sluchové
schopnosti, s. 86), nadani je v dnesSni dobé zjiStovano psychometrickymi testy, talent
specidlnimi metrickymi metodami (tedy potiZ v neuchopitelnosti testovani jak nadani,
tak talentu, je vsoucCasnosti prekondna vyzkumem mozkové cCinnosti
elektroencefalografem jiz v raném détstvi —bez funkcionalniho vlivu socio-kulturniho
prostredi; Marcus, 2012; vice 2.4 Preference, s. 30). Nadani je dale konkretizovano podle
zameéteni: interpretacni, dirigentské, skladatelské, teoretické, kazdé s rozdilnou mirou
potieby specifickych schopnosti a dovednosti nebo obecné inteligence. A¢ se celkové
hudebni nadani projevuje u déti jiz v détstvi a to vétSinou v celostni podobé (mimoiadné
vlohy pro instrumentalni ¢i vokalni hru doprovazi ¢innost produkéni a skladatelska),
uspéch vhudebnim oboru neni jisty, mlze se projevit ,teorie nerovnomérného
hudebniho rozvoje“ nebo ,vyvojovy zlom“ (dlikazem je napt. zklamani z vyvoje
zdzracného ditéte jako P. Arriola pozorovaného C. Stumpfem nebo Ervin Nyiregyhazy
G. Révészem; Franék, 2005, s. 147-148). Daleko vétsi vliv maji podle autori
Sloboda a Howe (1991) volni charakteristiky, motivace, postoje, sociokulturni vliv
rodiny, referencni skupiny, Skoly. Faulkner a Davidson (2016,s.137) mluvi
o osobnostnich slozkach intelektu, emocionalité, motivaci, temperamentu, charakteru,
postojich a zajmech, ackoliv je podle autorli Davida Gerryho, Andrey Unrau, Laurela
Trainora (2012) moZny zpétny vliv hudebni aktivity na vySe zminéné osobnostni rysy.
Mimoradna umélecka osobnost az genialita je pak definovana jako mimoradné nadani
spolu s originalni a komplexni tvorivosti (fluenci, flexibilitou, elaboraci, redefinici

avysledné originalitou; Sedldk a Varniova, 2013, s. 58-63). Historie pojmu genialita je
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tvofena cCtyfmi pristupy popisujici jej psychopatologicky aZ filozoficko-esteticky:
patologicky, psychoanalyticky, kvalitativné superiorni a kvantitativné superiorni*,
pricemZz v dneSnich hudebné-psychologickych studiich a pracich prevlada posledné
zminény ptistup (Eysenck, 1996, s. 11-47). Souvislost s obecnou inteligenci viz niZe.
Diferenciovany Gagného model (2009, s. 64) obsahuje vSechny zminéné vlivy
a podminky a tvori tak komplexni celek, zvany dalSimi autory jako syzygie (konjunkce
vSech protikladnych tendenci ve vyvoji). Autor se predevsim snazi oziejmit, pro¢ nékteri
nadani jedinci nedospéji k plnému rozvinuti svého talentu a odmita vSe odkazat na Cirou
nahodu nebo pravdépodobnost (Faulkner a Davidson, 2016, s. 152). Tvrdi, Ze existuje
tzv. transak¢ni regulace, ve které jsou tvarovany socialni, psychologické a fyziologické
podminky mediované skrz dilezité blizké autority (rodi¢, viidce vrstevnické skupiny)
a gatekeepery (,hlidac’, prenesené osoba, jez zprostiedkovava a reguluje informace)
a ovliviiuji motivaci jedince hudebné jednat a tvorit svou identitu. Timto principem je

vysvétlen velky rozptyl nevyvinutych nadanych jedinct. Viz ilustrace ¢. 3.

41 Prvy patologicky je historicky zastaraly smér, nahliZi na genialitu jako na duSevni nemoc a dodnes se objevuji studie
s riznymi vysledky vlivu mimoradné specifické inteligence na maniodepresivni psychézu ¢i miru psychoti¢nosti ¢i
psychopatie na miru originality a novosti; druhy psychoanalyticky zdiraziuje tilohu freudovského individualniho
nevédomi, tviréi pud sublimuje ten sexudlni, ktery jedinec kompenzuje zvySenim pracovniho usili k prekonani
frustrace napt.: z pocitu ménécennosti, pristup vSak prehlizi sociokulturni vzorce a kolektivni recepci, jez se v dile
zrcadli a jimiZ je dilo uvaddéno jako prikopnické ¢i genialni; kvalitativné superiorni teorie nahliZi na genialitu jako
faktor vysokého intelektu nebo (v 19.stoleti) vyssitho zasahu, upoustéji od psychopatologickych vysvétleni;
kvantitativné superiorni, dnes nejfrekventovanéjsi teorie, popisuje genialitu jako systém osobnostnich,
schopnostnich a dovednostnich kvalit, jeZ jej charakterizuji jako vrchol kiivky kontinualni distribuce vSech vloh
a schopnosti (Sedlak a Vanova, 2013, s. 111).

85



Vrozené schopnosti

Top 10% z populace (nadani)
Domény

Intelektudlni
obecna inteligence (O faktor),
plynulé, vykrystalizované
zdlvodnovani, verbalni, numerické,
prostorové,
Pamét: proceduréini a deklarativni

Kreativni
Invencnost (feseni problémi),
Imaginace, plivodnost (uméni),
Carrollova obnovovaci schopnost
inteligence

Socialni
Vnimavost (manipulace), interakce:
socialni uvolnéni, taktnost;
Ovliviiovani: presvédcovani,
vymlouvani, dvoreni, vladnuti,
opatrovnictvi

Percepcni
Zrak, sluch, &ich, chut, hmat,
propriocepce

Svalové
Energie, rychlost, sila, odolnost

Motorické
Hbitost, zruénost, koordinace,
rovnovaha

Prostiedi
Milieu
Fyzické, kulturni, socialni,
Jedinci
Rodina, vrstevnici, ucitelé, radci
Zdroje
Obohaceni: kurikulum, ucitelstvi
(stimulace)
Administrativni: seskupovani,
zrychlovani

Intrapersonalni vztahy
Fyzické
vzhled, handicapy, zdravi
Dusevni

temperament, osobnost,
odolnost

Povédomi
sebe a ostatnich,
prednosti x slabiny
Motivace
hodnoty, potieby, zajmy,
nadseni
Vile
Autonomie, Usili, vytrvalost

Vyvojové procesy

Aktivity Zhodnoceni
PFistup Cas

Obsah Energie
Forma Penize

Pokrok
Faze — Tempo — Bod zvratu

llustrace 3: Gagného model nadani a talentu; Gagné, 2009

2.6.3 Hudebni sluchové schopnosti

Kompetence

Top 10% z populace (talent)

Pole

Akademické
Jazyky, matematika, védeckost,
odbornost, humanitni pfistup

Technicky
konstrukce, ru¢ni dovednost, vyroba,
zemeédélstvi a hospodarstvi, preprava

Véda a technologie
socialni, medicinsky, inZenyrsky
pristup

Uméni
kreativni, performancni,
aplikované: vizualni, psané, mluvené

Socialni sluzby
péce o zdravi, vzdélavani, komunitni a
volnocasové aktivity

Administrativni/obchodni
management, marketing, ochranarska
politika, inspekce

Podnikatelské operace
zdznamy, finance, distribuce

Hry
PC a videohry, Sachy, rébusy

Sport a atletika

2.6.3.1 Definice: atomismus, ,,sluchovost’, holismus, modularita

Podle M. Fraiikka (2005, s.148) je definice schopnosti zna¢né problematicka:

existuje jedina schopnost pro hudbu, ¢i nékolik relativné nezavislych? Pokud vice, jaka

mira nezavislosti panuje mezi jednotlivymi slozkami a jak tyto jednotlivé sloZky souvisi s

dalSimi osobnostnimi charakteristikami?
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Existuji dva zakladni pristupy pfi popisu, co jsou hudebni schopnosti. Jeden je
atomisticky, druhy holisticky. Prvy nahliZi na dané schopnosti jako na oddélené dimenze
s nizkou nebo Zadnou provazanosti (C. Seashore), druhy jako na sit vzajemnych vazeb
mezi schopnostmi, tvorici ve vysledku jednu hudebni inteligenci/kompetenci
(G. Révész). Je otazkou, zda realné existuje jedna ci vice nezavislych schopnosti, ve svétle
diagnostiky hudebnich schopnosti, dovednosti a znalosti se totiZ této problematice
vénovalo malo védeckych pracovniki Cisté z praktického hlediska — pro testovani je vzdy
pouzito celkové skoére jako ukazatel celkové ,hudebnosti, protoZze k praci vykonného
umélce je treba vSech schopnosti na co nejvysSsi drovni (vice viz 2.6.3.5 Hudebni

testy, s. 99).

Gordon (1969) popisuje ,sluchovost” jako percepcni dovednost, jeZ ma pét urovni
Cinnosti. Dvé odpovidaji zakladnim vloham (endogenni vlivy ¢lovéka — vnimani zvuku,
orientace v prostoru vysky, barvy) a pocatecnim sluchové diskrimina¢nim schopnostem
(tonality, metra, rytmu), dalsi tfi jsou cisté odvislé od vyvoje a zkuSenosti (exogenni
vlivy — hledani odpovidajiciho vyznamu, uvédomovani znamosti jiz slySeného, rozvijeni
hudebni paméti, schopnost predvidat, porozuméni hudebnimu jazyku).

Karma (1985) vsak zdtraziuje vselidsky rozmér hudebnich schopnosti bez
ohledu na vzdélani. Tvrdi, Ze hudebni nadani znamena schopnost slySet vzorce v sérii
zvuki, tedy schopnost sluchového strukturovani. Kazdy clovék pak zvuky vnima podle
pravidel kultury, kterd se vyvinula v urcitém prostredi za urcitych podminek. Jeji test
KMT (,Karma Musical Aptitude Test“) méfi sluchové-strukturacni schopnost zplisobem
ktery minimalizuje vliv kultury avzdélani apouZivd se pro vyzkum genetickych
a dédi¢nych faktort (Ukkola-Vuotti et al., 2011).

Podle T. Kuusiho (2015) jsou hudebni schopnosti definovany jako kapacita

zpracovat hudebni komponenty pomoci:

a) paméti (podle A. Bentleyho, C. Seashoreho, E. Lewise)
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b) soudu podobnosti mezi hudebnimi objekty a na zadkladé preferenc¢nich tloh,
c) chovanim a kompetenci,
d) extrakci abstraktnich ryst hudby.

Fodor (1983) navrhuje modularni feSeni kognitivnich operaci: existuji mentalni
moduly, které jsou charakteristické operacni rychlosti, automati¢nosti, specifickou
povahou doménovou (nezavislé konkrétni schopnosti, dovednosti) a neuralni (nezavislé
konkrétni mozkové oblasti), informa¢nim zapouzdfenim a vrozenosti. Kazda tato
charakteristika neni bezpodminec¢né nutna k uchopeni modularnosti (fe¢ neni vrozena).
V tomto modelu je ovSem modul imunni viici vlivu informa¢nimu procesu centralniho
systému (velké apomalu se rozsSirujici encyklopedické védéni). Proto plati, Ze
podstatnou vlastnosti je informacni zapouzdieni a doménova specificnost. Dlikazy pro
modularnost hudebni inteligence existuji v podobé pacientt, ktefi ztratili schopnost
verbalizace, ovSem vnimani hudby nebylo ovlivnéno, ackoli obé ¢innosti spolu souvisi

(Mendez, 2001; Steinke, Cuddy a Jakobson, 2001).

Na zakladé Ilustrace ¢. 4,s.89, kde je znazornén model Peretze a Colthearda
(2003), vnima lidsky jedinec na pocatku toliko akustické stimuly a to pomoci vSech
moduld, i nehudebnich (napiiklad zvukova barva je spole¢na jak pro tonalni ukotveni,
tak pro fonologické utvareni slov). Podle autora tak stimul putuje ke vSem moduliim,
které na néj bud’ odpovi, nebo ne - jako napft. organy zraku, sluchu. Ve vysledku se
poznand pisen odrazi v hudebnim (melodie, doprovod) nebo fonologickém (text)
lexikonu na zakladé pozadované reakce (pri pévecké cinnosti je informace sparovana s
fonologickym lexikonem, pri vybavovani si védomosti o pisni je informace sparovana s
asociativnimi vzpominkami). Autori vSak zkoumali tento model na zakladé diagnostiky
pacientli s afazii (asjejich péveckymi schopnostmi) a amuzii (a s jejich schopnostmi
vytukdvat rytmus). Problematicky je predevsSim predpoklad, Ze moduly, a¢ jsou

kognitivnimi procesy, se maji chovat stejné jako organy na principu latentni potence
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reagovat na specificky stimul. Tyto pochybnosti potvrzuji fenomény jako kognitivni

penetrace*’, multisenzorickd percepce® asynestézie*!. Presto, ikdyZ nabouravaji

Fodorovu teorii (kterou je tak nutno revidovat napt. v modelu spojovacich nebo mikro-

modul{; Deroy, 2015, s. 760), nevyvraceji jeji funk¢nost.

Akustiqu vstup
v
Akusticka
analyza
izace v ~Organizace &asu )
Organizace vysky o | 8s su lb Prevedeni
Tonalni Intervalova Analyza . Rytmicka Analyza  akustického
kédovani analyza barvy ' analyza metra ' materidlu do
e ; fonologického
Analyza l
emoc.if)nvéln'l'ho Hudebni . _Fonologicky
vyjadreni lexikon r lexikon
4
Formace yd
s ) /
vokalniho £
planu Asociativni
vzpominky
Zpivani Tukani Mluva

Ilustrace 4: Moduldrni model hudebniho zpracovani. Kazdy blok predstavuje jednu slozku a Sipka
informacni tok. Zelené jsou slozky doménové specifické pro hudbu, modfe ostatni slozky (Peretz
a Coltheart, 2003).

42

43

44

Lze ji chapat i jako senzorickou adaptaci, kdy jednotlivé moduly jsou stale nedotCeny a ovliviiuji vychozi koncept
stimulu ,zespodu nahoru“ (vjem vnimdme na zakladé obryst - interakci mezi tvarem a barvou). Tedy naSe
vnimani ana ném navazané mysleni je tvarovano ne vysSimi procesy kognice (gestaltovymi formami), nybrz
povrchovymi vystupy percepcnich procesti (mizeme Fici latkou). Toto uvazovani je vSak kontroverzni a zatim
nedostatecné opodstatnéné (Deroy, 2015, s. 753).

Jedna smyslova strukturace miiZe byt ovlivnéna jinou v horizontu d¥ivéjsich struktura¢nich trovni. Tento fenomén,
neslucitelny s definici modularity, zatim ztistava hlavnim problémem fungovani modularniho principu percepce
(Deroy, 2015, s. 761).

Lze ji chapat jediné jako nesamostatny modul kvili chybéjici automati¢nosti a pfedpozornosti. Na druhé strané
tento pristup daleko l1épe popisuje existenci synestetickych asociaci, neZ napf. teorie kiiZové modalni asociace
(v této teorii figuruji nemodularni znaky jako flexibilita a prizptisobeni/obnova v ramci tréninku). Synestézie je
v8ak typicka svou rigidnosti, neschopnosti adaptace a mizerného efektu navzdory stovkam hodin cviceni (to je
zpusobeno idiosynkratickou povahou, oproti tomu kiiZové modalni asociace jsou spojeny s lingvisticky lexikonem
a tudiz modularitu podporuji; Deroy, 2015, s. 762). Panuje zde tedy daleko vice otazek, nez odpovédi.
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Pravé podle autord R.]Jackendoffa F. Lerdahl (2006) lze povazovat hudebni
kapacitu za interakci nékolika procest s piresahem principu modularity. Tyto procesy

pochazi z riiznych oblasti: obecné kognitivni, lingvistické a hudebni.
1. obecné kognitivni jevy:
o gestaltové grupovaci struktury (korigovaci omezeni zaloZené na relativni

blizkosti - vzdalenosti; soupefeni mezi konfliktnimi principy pfi strukturaci

ve vysce, barvé a pomlkach)
© harmonicka nerovnost a mnohovrstevnatost
o rozliSeni tokl informaci
2. lingvistické jevy:
©o metrorytmicka organizace (vyplyvajici z korigovacich omezeni: podle syntaxe
slova je uplatnén i diiraz, stejné jako u hudby)
3. specifické hudebni vlastnosti

o struktura tonalniho systému
o obrys melodického napéti - uvolnéni.

Autori tak spiSe zavrhuji Fodoriv (1983) obecny princip a poukazuji na
vzdjemnou provazanost hudebnich, lingvistickych a kognitivnich kapacit bez

informacniho zapouzdieni nebo doménové specifi¢nosti.

SpiSe nez zavrhovat vysSe zminény pristup, je nutné se na problematiku divat
v SirSich souvislostech. Vyplyvajici zavér nekonzistentnosti vysledki je dan hlavné
novosti pristupu, nizkym poctem studii a neustdle novymi objevy funkci mozkové
¢innosti, napriklad novy objev japonskych védct, ktefi zjistili nezavislost emocionalni

reakce na hudbu a ostatnich psychickych procesta*.

45 Pacient postiZen infarktem pravého temenniho laloku trpi hudebni anhedonii - neschopnosti emocionalni reakce;
je vsak schopen hudebné-dovednostnich ukont i dal$ich nehudebnich, kognitivnich a motorickych ¢innosti;
Satoh, Nakase, Nagata a Tominoto, 2011.

90



Fonograficka pamét, zminéna u lingvistické kapacity lexikografického zpracovani
modularniho principu, je naptiklad dalsim neprobddanym polem vyzkumu. Djové jsou
schopni nejenom poznat ukazku v nékolika sekundach, nybrz identifikovat podobny
témbr, melodii a harmonii dvou stylové odliSnych skladeb na zdkladé detailni hudebni
paméti a schopnosti extrahovat urcité prvky (napf. G. Foscariniho Toccata e moll a

Gallows pole od Led Zeppelin; Levitin, 2012).

Z jiného uhlu pohledu, konkrétné z oblasti genetické vybavy, existuje ne jeden
hudebni gen (a jej rozvijejici fenotyp), nybrZ nékolik genii podporujicich vyvoj
mozkovych oblasti, které umoziiuji arozvijeji hudebni jednani. Takovy geneticky
polymorfismus (napl. vliv katechol-O-methyltransferazy - COMT -na  produkci
dopaminu atim i stimulaci pracovni paméti) je nejpravdépodobnéjsSim vysvétlenim
hudebnich predpokladli, jelikoz se podili i na vyvoji soucinnosti zrakového
a psychomotorického vjemu vramci rytmické strukturace nebo na vyvoji funkce

sluchové dlouhodobé paméti (Levitin, 2012).

Kognitivni schopnosti, konkrétné exekutivni fungovani, zkoumali americti védci
(L. R. Slevc et al., 2016) a zjistili provazanost hudebnich disponibilit s jednim ze tfi jader
exekutivniho fungovani*, totiZ aktualizace (schopnost monitorovat a spravovat uloZené
informace)?. Tedy pracovni pamét souvisi s kapacitou pro hudbu, ov§em za soucinnosti
vyssiho socioekonomického statutu a bilingvismu. Nutno fici, Ze autoti operovali pouze
s vizudlnimi a zvukovymi tkoly, ovSem vysledKky potvrdili i dal$i autofi*® a a¢koli by toto
spojeni mohlo ovlivnit ¢teni z listu, tedy uméni pohotové zpracovat pamétové operace

vizualniho a psychomotorického zakladu, nebyly tyto korelace patrné (Slevc et al., 2016).

46 Inhibice, aktualizace a prepinani. Inhibice umoziiuje kontrolu procesti pozornosti, myslenek/pocitti, chovani.
Prepinani umoznuje rychlou zménu provadéného tkolu ¢i provadéni dalSich ukoll pri automatizované ¢innosti.
Tyto tfi sloZky jsou Uzce provazané, presto samostatné fungujici (Miyake et al., 2000; Friedman et al,, 2006).

47 Participanti podstoupili tfi testy inhibice, prepindni a aktualizace. V poslednim byli vystaveni dvéma podobnym
ukolim vzpomenout si na stejny ton znéjici o nékolik krokt diive v fadé ténl a vzpomenout si na stejny graficky
symbol za stejnych podminek. Déle provedli test hudebnich schopnosti MET podle Wallentin et al (2010; in
Slevc et al., 2016).

48 George a Coch, 2011; Meinz a Hambrick, 2010; Oechslin et al,, 2013; Pallesen et al., 2010.
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Inteligence pro hudbu je termin, ktery zavadi autori Krishnan et al. (2014), ktefi
chapou na zakladé pristupu aspektd - behavioralnich, kognitivnich a afektovych. Tyto
prvky sledovali pii validaci vlastni skaly nékolika prohlaseni a na zakladé testu vnimani
a rozpoznani hudebni znélky. Zjistili, Ze afektivni aspekt inteligence (vyvolany na zakladé
asociaci  epizodickych  aikonickych astrukturalniho  ocekavani) predchazi
behaviordlnimu (rozdélili je na dvé casti: proaktivni je napt. sklon vyhledavat prileZitosti
k produkci hudby jako vybér playlistu, reaktivni je bezdécna reakce na hudbu jako
pohupovani nohou, registrovani okolnich zvukd vytahu nebo Kklimatizace apod.)
a kognitivnimu (uvédomovani si struktur, jako je motiv, tonina, styl/Zanr, originalni
versus ,cover”verze). Afektivni aspekt je tak prvnim aspektem, ktery je formovan
hudebnimi schopnostmi, motivaci k hudbé a prileZitostmi k hudbé. Nutno fici, Ze méreni
hudebnich schopnosti bylo provedeno pouze na zakladé dotaznikového Setfeni s

uzavienymi poloZkami (napft. ,Umim hrat z not‘, ,Hral jsem na nastroj“, ,Studuji hudebni

fakultu“) a nevypovida o redlném stavu probandi.

2.6.3.2 Enkulturace a dédic¢nost

At uZ mluvime o formativnim vlivu prostfedi nebo predpokladech rozvijenych
v talent, vZdy zahrnujeme do celkové hudebnosti oba zminéné faktory. V jakém poméru

a pro jaké konkrétni vlastnosti jsou jednotlivé faktory esencialni, vSak stale nevime.

Soucasna etnomuzikologie se vlastné zabyva zaklady specifického hudebniho
slySeni (vice viz 2.6.4.3 SlySeni, s. 109). Napriklad harmonie, rytmus i sluch pro tonalitu
jsou vnimany vzdy jinak — (Alluri a Toiviainen, 2010; viz 2.3.2.2 Badani na poli poslechu
a sémantického diferencidly, s. 28). Podle téchto autorii mohou byt enkulturaci naucené
percepcni kapacity (tonalita, rytmus, harmonie) daleko vice vyvinuty formativné, tedy
skrz hudebni kulturu a prostiedi, neZ intencionadlné cvitenim hry ¢i vyukou teorie.
Konkrétné dokonald znalost hudebnich forem ma takika banalni vyznam na vnimani

konkrétni hudebni struktury, pokud tuto strukturu poslucha¢ nedokaze uchopit. Podle
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autorti Bigand a Poulin-Charronnat (2006) hraje hudebni prostiedi daleko vétsi roli pii
chdpani struktury®. Viibec schopnost reagovat na hudbu tancem lze povaZovat za
analytickou praci s hudebnim materidlem a ptehnané za hudebni produkci (urcité se
nejedna o kompozici, ovSsem definovat tanec jako druh hudebni interpretace je adekvatni
vzhledem k soucinnosti hudebniho a pohybového vyrazu; Krumhansl a Schenck, 1997).
Zavéry vedouci k podobnosti hudebnich procesti u hracti/nehraci vsak nepodporuji
nejnovéjsi neurologické vyzkumy, které dokazuji existenci vyraznych rozdili mozkové
¢innosti*®. Ano, pokud jedinec znd hudebni repertodr arozpozna hudebni idiomy, je
struktura hudebnich prvkd vnimana podobné. Rozdil mezi hudebnikem a nehudebnikem
je vSak ve vnimani drovni hudebnich vlastnosti. Profesionalni muzikant ma vyvinuté
vnimani hlubokych abstraktnich trovni a takika Schenkerovskou analyzou dokaZe dilo
uchopit, porovnat, vyvodit rozdily a specificnosti atim i zhodnotit originalitu.
Nehudebnik toto dokaze také, ovSem nepracuje s hloubkovymi Urovnémi a nepouziva
analytickou abstraktni praci, nybrz srovnava toliko povrchové urovné, konkrétné provadi
komparaci mnohokrat slySenych manyr a podobnosti hudebnich idiomi (Kuusi, 2015;

van Zuijen, 2006).

Dale usili praktikované jak hrou na nastroj, tak i cvicenim rytmickych a sluchové
percepc¢nich ukold, vede k automatickym procestim, diky kterym se mohou hudebnici
soustiedit na kognitivni Ukoly vysSich radd. Existuji vSak rozdily v pristupu ke
zpracovani zvuku: proceduralni hudebnici/hraci se soustreduji na psychomotorickou
praxi, analyticti skladatelé/teoretici na teoretické a produktivni strukturovani hudebnich
objektd, jejich hodnoceni a uvazovani o dalSich moZnostech (Brattico, Kuusi, Tervaniemi,

2005). Tyto rozdily jsou nékdy minimalni (p¥i interpretaci nastudované skladby), nékdy

49 Pii experimentu hodnoceni spravnosti sefazenych vytahli Haydnovych klavirnich sonat ukazali profesionalni
hudebnici jen o néco lepsi vysledky nez nehrajici, tento fakt je znam i ucitelim p¥i nauce o tektonice a hudebnich
formach (Levinson, 1997).

50 Rozdily pfi poslechu, zpracovani a emociondlnim proZitku hudebni recepce nebo dominance pravé hemisféry
u nehrajicich (Bever a Chiarello, 1974), zvySena ¢innost Sedé kiry pri percepci sinusovych téni (Gaser a Schlaug,
2003).
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ovSem Kkardindlni (pfi zaméfeni se na povrchové urovné melodie nejsou schopni

abstrahovat intervalové rozdily u akordd, Kuusi, 2015).

Nesoulad vysledki mozkové Cinnosti mezi hudebniky a nehudebniky vyvolava
opét vice vyzkumnych otazek, neZ odpovédi na zakladé provedenych Setfeni. Vedle
dalsich otaznik, jako podobnost ¢i rozdilnost profesionalnich hudebnikii a posluchacy,
¢i souvislost hra¢ské automati¢nosti a pohybového nadani, je jAdrem problému a mozna
ifeSenim zptlisob, jakym jsou tyto enkulturaci naucené vlastnosti hudebnich prvka
v paméti vlastné zachovany. Existuji dva zplsoby ukladani hudebni sluchové paméti:
absolutni arelativni. Prvé se vaze na idio-strukturalni (vyznamové neodvoditelné
zprvki, jez jej tvori) podstatu vjemu, druhé na abstraktni mysSleni (nahrazeni
konkrétnich tént vztahy melodické linie a rytmického vzorce uvnitf struktury, tim je
schopen hudebnik i transponovat, zvySovat tempo, ménit metrum z 2/4 na 3/4 apod.).
Podle autorii Levitin a Cook (1996) existuje mirnd provazanost obou paméti, pricemz
pokud nejsou spolu s percepci trénované, nedokazi odolat primingu mirné zménénych
hudebnich vlastnosti (tempo, transpozice, barva, sila). Z toho vyplyva, Ze pro hudebni
¢innost je zcela zdsadni schopnost abstrakce hudebnich predstav, tedy rozvinuta
relativni pamét umoznujici oprosténi od témbru a srovnani obecné intenzity, hybnosti,
tonality. Oba druhy paméti vSak maji vyrazny vliv na strukturaci zkusenosti a v dlisledku
na celkovou hudebnost. Kazda z hudebnich vlastnosti totiZ funguje na jiném procesu
strukturace vjemu®!, ovSem nakonec podle autord (Levitin a Cook, 1996) jsou uloZeny
stejnym zplisobem, zadny dalsi vyzkum vsak pro ovéreni tohoto tvrzeni nebyl doposud

proveden.

51 Zpracovani ¢asu se odehrava v centrdlnim mechanismu v mozecku jako operace zaloZenda na oscila¢nich procesech,
vnimani vy$ky za¢ina ve vnitinim uchu (pomoci frekvencné-selektivnich bunék) a pokracuje k sluchové ¢asti kiiry
mozkové (Moore a Glasberg, 1986).
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2.6.3.3 Souvislost s nehudebnimi schopnostmi

Souvislost hudebnich sluchovych schopnosti s dal§imi kapacitami zjistili Shuter,
Dyson a Gabriel (1981, s. 254), konkrétné 1Q (logicko-matematické inteligence) ovSem
s nizkou korelaci (korelacni koeficient p<0,3), vyssi byla utestu hudebnich znalosti
(déjiny, formy) neZ percepcnich schopnosti. Tym autord z Ohia (Ruthsatz, Griscom,
Detterman a Cirullo, 2008) zjistii multiplicitni vliv faktori obecné inteligence,
specifickych hudebnich schopnosti (polemizuji s Gardnerovou teorii nékolika
nezavislych inteligenci) avlivu soustavné hry na nastroj. Tim dopliuji vysledky
predeslych vyzkumnych pracovniki (Shuter etal., 1981) apotvrzuji vliv inteligence
obecné (nikoliv pouze logicko-matematické). Souvislost mezi inteligenci,
socio-ekonomickym stupném a sluchovymi schopnostmi sledovali Sergeant a Thatcher
(1974). Zjistili spojitost faktorli, ovSem autoti upozoriuji na riziko ,efektu dobré rodiny"
(viz poznamka ¢. 38, s. 78). Tomu se snazili predejit autofri Illinoiské univerzity Evanston
(Habrick a Tucker-Drob, 2015), kdyZ po pretestu analyzujicim socioekonomicky status,
miru vzdélani a hmotnou podporu pro studium (napft.: soukromé skoly) vydélili jedince
na stejné urovni. Zjistili, Ze vys$$i mira cvi¢eni na nastroj zvysuje fonologické povédomi
zvukovych podnéti a synchronizaci motorickych c¢innosti se zvukem aobé tyto
schopnosti zlepSuji stabilitu subkortikalniho zvukového zpracovani a zrani mozkové
oblasti reakce. Tedy cvieni v hudebnich schopnostech podporuje nékteré kognitivni

operace zpracovavajici zvuk.

MoZnost  genetického  vlivu  DRD4 (genu  spojeného s ,novelty
seeking” - vyhledavani novosti a kontroly snaZivosti) a funkce dopaminu na pracovni
pamét (viz nize 2.6.3.4 Hudebni trénink, s.96) zkoumali autoii Posner etal. (2012)
a zjistili mozné emocionalni, pozornostni a behavioralni zmény, které byly na zakladé
experimentu prokazatelné ovlivnény pravé zdédénym specifickym vyvojem mozkovych

oblasti. Z jejich vyzkumu vyplyva, Ze gen signifikantné ovliviiujici dva z ,big five faktori
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(pétifaktorovy model osobnosti, gen DRD4 ovliviiuje svédomitost a otevienost
zkuSenostem) se podili i na zvySovani trovné hudebnosti. Dalsim genem je AVPR1a
podminujici empatii, stavy nejistoty vedouci k uzkostlivosti a depresim, sluchovou
strukturacni schopnost a hudebni kreativitu (podle autora je toto zjisténi ocekavané,
Levitin, 2012). Hudebnici tedy maji zvySenou citlivost na psychicky negativni stavy,
ovSem za cenu lepSich vychozich podminek pro hudebni vyvoj.

Autor Levitin (2012) zjistil dal$i geneticky vliv na vlastnosti jako tizené
smérovani k cili, svédomitost, prstové a obecné motorické dispozice, sluchova pamét
a sluchové strukturujici schopnosti, kapacita snadnéjSiho vytvareni nervovych spojeni

a mentalnich schémat nebo obecné inteligence jako takové.

Hudebni schopnosti maji vliv i na preciznéjsi vnimani mluveného slova. Napriklad
u P600 (je jedna z Casti reakce na podnét - ,event-related potential“ - v ¢ase 600 ms po
udalosti, ktera se projevi pri vyskytu jazykové gramatickych chyb ¢i anomalii) a P800
(spojena s reanalytickym procesem: pii Spatné syntaxi je jedinec v ¢ase 800 ms schopen

postrehnout chybu a seradit vétu, aby davala smysl; Zioga, 2016).

2.6.3.4 Hudebni trénink

Studie, zkoumajici generalni hudebni kapacitu, potvrzuji, Ze hlavni vyznam pfi
rozvoji hudebnich kompetenci ma denni cviceni (Ericsson, Krampe a Tesch-Rémer, 1993;
Sloboda, Davidson, Howe a Moore, 1996) avék zapoceti hry na nastroj
(Schlaug et al., 1995a; Schlaug et al., 1995b). Vice ve Wallentin (et al., 2010).

U hudebniki je vyvinutéjsi premotorni, predni temenni, zadni spankova cast kiiry
mozkové. Maji také vétsi objem mozecku kvili roli motorickych a kognitivnich operaci
v pribéhu uceni (Hutchinson, 2003). Pro hudebniky plati, Ze v mozkovné maji vice
objemu hmoty v Heschlové gyru (oblast sluchové kiiry propojené se schopnostmi
vySkové diskriminace a detekce tonovych vzorcili; Schneider et al., 2002) a nakonec diky

automatizaci motorickych schopnosti a efektivity je unich niZ$i hustota hmoty
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v senzorickych oblastech anaopak vétSi v oblastech zahrnujicich vys$si kognitivni

a sluchové funkce (James et al.,, 2014).

ZlepSeni senzoricko-motorické reprezentace prstového svalu pri vyuce jisté
nepiekvapi, zlepSuje se vsak také citlivost pro sluchové anomalie (Lappe et al.,, 2008;
ibid., 2011) ajedinec tak poslouchd jinym zplsobem (jinymi ¢astmi mozku - predni
temenni oblast motorického centra; Lahav etal.,, 2007). Zajimavé je, Ze clovék mize
ziskat tyto vlastnosti kdykoli. Plastické zmény jsou prokazdny pro vSechny vékové
kategorie i bez predeslého hudebniho tréninku (autofi podrobili experimentu jedince
vSech vékovych kategorii bez vétSiho rozdilného efektu, jediné, co bylo odlisné, je zanik
schopnosti, ktery se se zvySujicim vékem zrychloval;

Barrett, Ashley, Strait a Kraus, 2013).

Podle autora J. Ginocchio (2009) pomaha hra na nastroj 1épe zvladat matematické
ulohy a dkony spojené se Ctenim a pochopenim textu, ato i pres efekt dobré rodiny
a socialnich vnéjsich proménnych (méreni podstoupili adolescenti ve véku od 15 let

i déti ve véku od 6-8 let navstévujici soukromé i statni Skoly).

Tvrzeni kladného tucinku hudebniho tréninku na nehudebni kapacity obecné je
dokonce zastavan i vladou USA (Rabkin a Hedberg, 2011,s.21). Autofi ze dvou
illinoiskych univerzit (Evanston a Chicago) provedli Setieni, kdy studentlim po 2 letech
studia na stfedni hudebni Skole provedli testy bezdécného vnimani fonologickych
anomalii*®. Zjistili, Ze hudebni trénink ma vyznamny vliv na neuronové Sifrovani reci
(vCetné 1Q), Cteci schopnosti i sluchovou pracovni pamét, a Ze oblast mozkového kmenu

7 v

mérici ¢as se podili na lepSim vnimani mluvy a na lep$im rozliSovani samohlasek v

vV

hlu¢ném prostredi. Plasticita mozku je mozna i ve vy$Sim véku, jeji potencial se vSak

zmensSuje (Tierney et al.,, 2013, Tierney et al., 2015).

52 Studenti podstoupili nékolikahodinovy experiment, pii némZ sledovali televizi a v pravém uchu béZel zaroven test
diskriminace jazykovych struktur. Na zakladé dal$ich testd I1Q, ¢tecich schopnosti a sluchové pracovni paméti byla
zjisténa zavislost (Kolmogortv-Smirnoviv test analyzy rozptylu) vyssi senzitivity anomalii na hudebnim tréninku.
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Emocionalni komunikacni potencial zvuki vyuzivaji hudebné nadani jedinci drive
neZ nenadani (Bidelman et al., 2011). Jsou schopni vnimat ohraniceni slov souhlaskami
a vypreparovat potiebny zvuk z akustického Sumu (Strait et al,, 2013). Tedy hudebné
nadanym jedincim délda mensi problém uceni se novému jazyku (Shook etal., 2013)

kvili implicitnimu ucenf lingvistickych a hudebnich struktur (Schon a Francois, 2011).

Pfi vyuce konkrétni skladby se preference zvySuje s délkou jeji hry (spolu
s faktory jako ucitelova preference a efektivita pfi nastudovavani; Droe, 2005, s. 60). Dale
otevienost novym zkuSenostem u rodi¢li ma za nasledek delsi hru na nastroj bez ohledu
na socio-ekonomicky status, miru zainteresovanosti rodi¢li, I1Q a osobnost

(Corrigall a Schellenberg, 2015).

Otevienost novym zkuSenostem uzce souvisi sdvéma geny figurujicimi
v dopaminergickych funkcich prefrontalniho cortexu, které podporuji pracovni pamét,
poznavani odmén a motivaci poznavani a hledani odpovédi (DeYoung et al., 2011). Tato
vlastnost souvisi s estetickou citlivosti (kreativita podle McCrae, 1987), 1Q
(Moutafi et al.,, 2006), akademickym uUspéchem azajmem o intelektudlni aktivity

(Furnham et al., 2008).

Pracovni pamét souvisi i s verbalni inteligenci, koncentraci pozornosti a vy$Simi
exekutivnimi funkcemi (Moreno et al., 2011) a tento fakt plati nejen pro déti, nybrZ i pro
adolescenty (Tierney et al., 2015) a starsi jedince (Bugos et al., 2007) a slouzi jako 1écba
demence (propojenim reality prostrednictvim hudebni vzpominky;

Baird a Samson, 2009).

Celkové je vliv hry na nastroj ovlivnén kulturnimi predpoklady zapadni
spolec¢nosti: socio-ekonomicky status, typ individuality, osobnostni charakteristiky. Tyto
faktory velmi predurcuji jak hudebni, tak i dalsi inteligence, jelikoz dikladné hudebni
vzdélavani stoji ¢as, penize a usili déti arodi¢i (figuruje zde ,efekt dobré rodiny*).

Dédicnost osobnostnich charakteristik je 50%, 1Q dokonce 80% a uspésné hudebni
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vzdélani je velmi malo zavislé na délce hudebni praxe a cviceni, pokud je v ramci rodinné

linie (ackoli je cvicenim rozvijeno; Hambrick a Tucker-Drob, 2015).

2.6.3.5 Hudebni testy

Hudebni testovani ma takika staletou tradici. Prvou skupinu hudebnich testii 1ze
oznacit jako meéreni hudebnich vloh. Vroce 1919 wvydal K.C.Seashore prvy
standardizovany test vychazejici z atomistické koncepce schopnosti jako vrozenych
kvalit a byl kritizovan za pouhé zkoumani senzorickych schopnosti®. Podobny ptistup
lze spatrit v testu H. D. Winga (test hudebni inteligence z roku 1948 s lepsi reliabilitou
avaliditou pro déti od 8 let ¢asteéné zkoumajicim estetické pilisobeni®*) nebo
A. Bentleyho (1966). Dalsi standardizované testy sestavil napi. E. Gordon (v roce 1965,
s nevyhodou délky, vékové vymezeni od 10 let)®, E. T. Gaston (1957, test hudebnosti)*,

H. S. Whistler a L. P. Thorp (1950, Test hudebniho nadani, pro zaky od 10 let)*®.

53 Problémem je vsak jiz cil — zkonstruovat testy postihujici miru hudebnich vloh pred zapocetim vyuky — poznavani
hudebnich podnéti ajejich reakce vSak zalind s narozenim ditéte, neni tedy zavislé pouze na vrozenych
predpokladech, nybrz i na funkcionalnim pisobeni prostiedi; dale byl kritizovan za validitu — méftil toliko sluchové
rozliSovaci schopnosti (vySkovou diskrepanci, délku a hlasitost ténu, pamét melodické linie a spiSe smysl pro
Jtémbr* nez védcliv zamysleny termin konsonance), které maji nulovou vypovidajici hodnotu budouciho rozvoje
hudebnosti; nasledujici testy M. Schoena (1923) H. Loweryho (1926), ]. Mainwaringa (1931) G. Révésze (1946) byly
poupraveny pro komplexnéjsi analyzu schopnosti a lepsi predikci hudebniho nadani
(Sedlak a Vanova, 2013, s. 204).

54 Vroce 1981 vydali autofi revidovanou verzi (Shuter-Dyson a Gabriel, 1981, s. 35), ve které obsahuje test tyto
polozky: akordicka analyza (sluch pro harmonickou homofonii a polyfonii), zména vysky (sluch pro harmonické
souzvuky), pamét’ melodie (sluch pro hierarchické uspotadani tént — tonalita), rytmus (metro-rytmické citéni),
harmonie (sluch pro souzvuky v hudebnim prostoru), dynamika (intenzita dvou tonti) a frazovani, test je zaméten
na hudebni mysleni, predstavivost, vyrazové plisobeni a tak i ¢aste¢né estetické citéni.

55V soucasnosti nejpouzivanéjsi test, zaméren i na déti predskolniho véku, sklada se z téchto ¢asti: test vysky (dva
rizné tony o rozpéti nizSim nez 26 Hz), paméti (srovnani dvou melodii), akordické analyzy (pocet tént
v souzvuku), rytmické paméti (dva pary rytmickych utvarti), vice Young, 1973.

56 Tonalni predstavivost (srovnani melodie a odpovédi), harmonie (srovnani melodie a odpovédi u spodniho partu,
svrchni se neméni), tempo (srovnani zac¢atku a konce skladby), metrum (z dvou na trojdobé), frazovani, vyvazeni
stylovost (ve které ukazce je lep$i frazovani, ukonceni, styl); hudebni ukazky zkomponoval sam, reprodukce
probihala pfimou demonstraci hrou na housle a violu, ¢i nahravkou na magnetofonové pasce (Gordon, 1967, s. 75).

57 Mimo senzorické kapacity vnimani autor zkoumal hudebni pamét’ a hudebni prostiedi probandd v anamnestickém
dotazniku.

58 Rytmické a tdnové pameéti, identi¢nosti dvou melodii a sluchu pro souzvuky v hudebnim prostoru (identi¢nost dvou
souzvuki).
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V druhé —nestandardizované skupiné testovani recepc¢nich, performacnich
a kompozi¢nich schopnosti figuruje jako prvni test zroku 1935 K.Hevnerové®, ve
kterém autorka poukazuje na nedostatecné Sirokou zamérenost piedchozich testd, které
berou v potaz estetickou podstatu zcela minimalné. Také G.Révész rozliSoval nizsi
a vy$$i® hudebni nadani, a to podle Gspés$nosti v testech formalné analytickych postupt
pri praci s hudebnimi objekty, vztah hudebnosti k osobnosti vSak povazoval za celostni.

Dal$i nestandardizovany pristup provedl M. M. Vaughan (1971, test hudebni
kreativity), kdy zkoumal rytmickou a melodickou tvofivost déti predskolniho aZ

mladsiho $kolniho véku®'.

Spravnou  intonaci zkouma test dosazeného  hudebniho  nadani
Kwalwasser-Ruchové (1924), na G. Revésze navazujici Kotick-Torgersoniv test ispéchu
vhudbé (1950), Farnumav test hudebni notace (1953), Aliferistiv test hudebnich
piredpokladl pro uroven vysoké Skoly (vSechny testy s vysokou reliabilitou), a mnohé
dalsi testy Uizeji zaméfené na performanci zpévu a hry na nastroj®.

Specializaci na konkrétni hudebni schopnosti nabizi Jifi Luska (1996 a 2006), a to
v podobé testu harmonického slySeni. Definuje Sest sloZek (tonalné harmonické

a polyfonni citéni, sluch pro harmonické intervaly a akordy, sluch pro harmonickou

59 Tzv. ,Indiana-Oregon music discrimination test”. Autor nepouziva senzorické elementy nebo hudebni elementy,
nybrz dvojice nahravek, ve které je jedna spravna a druha upraveng, jedinec pfi ni projevuje nejen esteticky soud,
nybrz ielementarni hudebni schopnosti jako smysl pro harmonii, melodii, rytmus, frazovani; cela série testi
(hodnoceni expresivnich sloZek v riznych interpretacich), J. H. Muellera a K. Hevnerové (testovani intelektualnich
procest pii poslechu stejné kompozice); vice Long (1971).

60 Nizsi: senzorické schopnosti vnimani zvuki (rytmus, srovnani toni, analyza dvojzvukd, pohyb a imitace melodie).
Vyssi: v kontextu tvorivosti (dokonceni melodie), harmonického uchopeni a ,odpovédi“ ¢i relativni vysky. Sdm autor
je zastancem opacné teorie jediné obecné hudebni schopnosti, ktera umoznuje jakoukoli hudebni ¢innost
(Gestaltpsychologie) — neni tedy sloZena z nékolika relativné nezavislych dil¢ich schopnosti, jako tvrdi Seashore
(viz poznamka €. 53).

61 Rytmicka ¢i melodick4 improvizace odpovédi na otdzku, dalSimi autory jsou napiiklad napfiklad Wang (1985, mira
kreativity ve zvuku a hudbé, pro déti od 3 do 8 let), Webster (1987, mira kreativniho mysleni v hudbé, pro déti od 6
do 9 let) apod.; vice Sedlak a Vanova (2013, 5.205).

62 Hillbrightiiv test intonace a Cteni z listu, Moshertv test péveckého vykonu, Watkinstiv-Farnumiv test vykonu
stupnice pro smyccové a dechové nastroje; vSechny v poznamce zminéné testy méri intonacéni piresnost
a adekvatnost tempa, sluchové schopnosti a predevsim estetickou vychovu vSak opomiji, Polednak, 1984, s. 378.
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homofonii a polyfonii, sluch pro souzvuky vhudebnim prostoru, mezitonalni
harmonické a polyfonni citéni, sluch pro konsonanci a disonanci, sluch pro harmonickou

hudebni rec).

Test pro jedince s amuzii (,Montreal Battery of Evaluation of Amusia“ - MBEA;
Peretz, Champod a Hyde, 2003) je velice Uzce orientovan a pro nadané je prili§ snadny
(strop piekondn u primérné nadaného jedince)®.

Podle autorti Bigand a Poulin-Charronnat (2006) proces hudebniho mysleni,
vnimani ¢i paméti neni jasné uchopitelny a tim i vyjevitelny explicitné, jak to Zadaji
diagnostické tlohy®*. Naopak hudebné nevzdélani dokaZzi stejné dobfe emocionalné
reagovat, vnimat napéti a uvolnéni, predjimat hudebni déni na zakladé skladebného rysu
prvotniho sledu tént, zapamatovat si absolutni tempo a dokonce vysku pisné, zaradit
lokalni vyse¢ do adekvatni celistvé hudebni struktury a pochopit a pouZzit novy
kompozicni systém. SpiSe neZz akademické vzdélani, kde je praktikovano, formovano
aoperovano s lektory definovanymi hudebnimi dovednostmi jako nezbytnymi
predpoklady hudebniho vyvoje, souvisi chapani hudebni feci se slySenim (viz
2.6.4.3 SlySeni, s. 109). Je tedy velmi podstatné rozliSovat senzorické schopnosti
(vypreparované z prirozeného prostredi hudby a zkonstruované primo pro jedince, ktef{
hudebni testovani podstoupili jiZ mnohokrat — zkresleni testem) podle Seashoreho
adalSich autorli, dale teoretické a estetické védomosti ziskané opét hudebné
akademickou praxi podle Hevnerové nebo Révésze anakonec zbylé schopnosti,
institucionalné nepodchycené, ale kaZdému clovéku vlastni. Ty jsou bohuzel
upozadovany v diagnostickych testech pouzivanych pti prijimacich rizenich (opét kvli
praktickému hledisku, viz 2.6.3 Hudebni sluchové schopnosti, s. 86), avsak jez tvoii

podle Helferta nedilnou soucast lidské osobnosti (viz 2.6 Hudebnost, s. 76).

63 Testové polozky jsou konstruovany na bazi srovnavani dvou frazi. Testuje se melodicka linie, vyska, rytmus, metrum
a hudebni pamét. Test je 90 minut dlouhy a jevi se jako nepouzitelny material pro $kolni praxi.

64 Naptiklad implicitni Glohy primingu odhalily proces hudebniho mysleni u pacienti s poskozenim mozku. Vice
Peretz, Champod a Hyde, 2003.
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Podle D. Levitina (2012) se z takovychto testli senzorickych sluchovych
schopnosti vytratila esencidlni ¢ast jako emoce, individualita, kreativita, celkové se
ztratila ,muza“ Podle testu Seashoreho maji napriklad hraci filharmonie srovnatelné
vysledky s nehudebniky. Levitin se snazil ve své studii vytvorit ramec pro dalsi vyzkumy
hudebniho vyvoje hudebnikl od pocatku®. Takové publikace jiZ nyni existuji. Naptiklad
publikace G. E. McPhersona, ]J. W. Davidsona a R. Faulknera (,Music in our lives®, 2012)
sleduje Ctrnactilety vyvoj 150 déti, které podstoupily hudebni vzdélani. Z dila je patrné,
Ze zadany vysledek je takika nemoZny, pokud k nému nejsou dostatecné fyziologické,
socialni a osobnostni podminky ahudebni schopnosti zde hraji sice podstatnou,

procentualné ovSem velmi nizkou roli.

Autori Walentin, Nielsen, Olivarius, Vuust a Vuust (2010) se snazili ve svém testu
(,Musical ear test“— MET, zalozeném na porovnani hudebni vysky, melodické linie
arytmu) eliminovat vyse popsany vliv erudovanosti a vzdélani nebo senzomotorickych
dovednosti hudebnikd na vysledné skdre. Provazanost s imitaCnim testem a souvislost
s délkou cviceni (korelovala pouze u profesionadlnich hudebniki, u amatéri byla nulova)
sice otevira staronové otazky vztahu nadani a intenzity cviceni (presnéji specifickych

psychomotorickych ¢&innosti koordinujicich hudebni projev®), vyvstdva zde vSak

65 Autor (Levitin, 2012) shrnuje poznatky v nékolika bodech. Napft. vytvorit katalog Zadaného hudebniho chovani
(hra, kompozice, aranzma, dirigovani, srovnavani hudby ve Skale DJ - hudebni dramatik, receptivni citlivost
a emocionalni reakce, detekce ténti mimo melodii/harmonii/tonalitu, vice-smyslova praxe napt. v choreografii);
vytvorit testové baterie na zakladé drive uvedeného chovani; nezavislé a objektivni hodnoceni hudebniho
vystupovani; kontrola validity a reliability; vytvorit katalog objektivniho métitka (hudebni uspéchy a ocenéni);
standardizace; provedeni faktorové analyzy; provést dalsi experimenty zkoumajici ziskané proménné

66 Reagovali na Gordoniv revidovany test hudebnich zvukovych predstav, 1épe ,audiace” [eng. , Audiation“]. Zatimco
v ném polozky obsahovaly v jedné tloze rytmicky i melodicky material zaroveni a proto dochazelo ke zkresleni
vysledkd, autofi MET tyto oblasti oddéluji. Mimo jiné porovnali predeslé testy sluchovych schopnosti nebo
hudebniho vkusu a prisli se zavérem, Ze predeslé prace i s vynikajicimi vysledky v predikci hudebné nadanych
nerespektuji negramotnost v hudebnich terminech nebo obsahuji nepochopitelné zkonstruované otadzky piimo
urcené pro hudebné vzdélané ¢i imitace. Tyto testové polozky znamenaji prah métitelnosti pro nezkusené jedince
v testovani. Vychazeli z testové baterie Edwardse (et al.,, 2000), selektovali poloZzky a délku 90 minut zkratili na 18.
P1i sledovani stropu nebo prahu vysledki se autortim podafrilo porovnat hudebni nadani s vysokou provazanosti
na imita¢ni test (vokdlni arytmicky, ovSem tento typ testu odsoudili autori jako diskrimina¢ni vzhledem
k nehudebnikiim), zajistit adekvatni rozestupy ve vysledcich mezi profesionaly, amatéry ¢i hudebné nenadanymi
a to vSe s vysokou validitou a reliabilitou (Wallentin et al., 2010).
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poZadavek diagnostikovani daleko vétSiho vzorku, nejlépe reprezentativniho,

zamezujiciho neZadouci vnéjsi proménné (Walentin et al., 2010).

Celkové jejich test prinesl spiSe otdzky po dobré validité, reliabilité a zamezeni
vlivu hudebniho slySeni (kulturné specificky vyvinutého systému), coz se snazili
ozlejmit, vzit v potaz a zahrnout v novém testu PROMS (Profile fo Music Perception
Skills) autori Yorkské univerzity (L. Law a M. Zentner, 2012). Autofi definuji hudebnost
jako potencial pro samostatné uceni hudby pred formalnim tréninkem. V testu zajistili
konvergentni a diskrimina¢ni validitu na zakladé zjiSténi podobnych vysledkl
u predeslych hudebné sluchovych testii (validita konvergentni: Walentiniiv MET, viz
vyse, Gordontlv pokrocily test hudebniho slySeni a MAP - test hudebnich predpokladii)
a odlisnych vysledkli u nehudebnich (validita diskriminacni). Autofi také zjistili lepsi
vysledky nehudebniki (jedinci netrénovanych akademickym vzdélanim) vykazujicich
vyssi hudebni schopnosti. Nakonec odhalili (na zakladé faktorové analyzy) dvé mnoZiny
schopnosti, jeZ uvnitt navzajem koreluji a jsou pomérné nezavislé na téch z mnoZiny
vnéjsi. Jedna se o sekvencni (rytmus, metrum) a senzorické (hlasitost, ladéni, tempo!,
vyska, barva).

Nakonec Svédsti autori (Ullén etal, 2014; Mosing etl al, 2014) zkoumali
anormalizovali novy test hudebnich predpokladli, pricemz vychazeli z koncepce
Seashoreho atomistického ptistupu, stejné jako z nékterych jeho testovych poloZek
(rozdil frekvenci u dvojice toni je niz$i neZ paltén)®. Odhalili stiedni genetickou danost

rytmickych i melodickych akustickych senzorickych schopnosti, ovSem u muzt povazuji

67 Pro potvrzeni plného nahrazeni imita¢ni diagnostiky timto testem vSak bylo ucinéno jiz srovnani s prijimacimi
vstupy na néktera ucilisté ¢i vysoké Skoly (kde plisobi autori ¢lanku). Korelace také naznacuji, Ze Gplna shoda
imita¢ni a MET testu panuje pro profesiondly — hudebnost a erudované senzorické schopnosti jsou na stejné
urovni, pro hudebné méné vzdélané vychazi test MET piiznivéji, nez test imitacni (kde dochazi k efektu prahu),
tedy examinatofti spliiuji pozadavek eliminaci diskriminace hudebné teoreticky ¢i dovednostné nevzdélanych, ktefi
mohou mit vysoky implicitni ,hudebnostni“ potencial.

68 Dale mérili melodickou a rytmickou identi¢nost dvou stimult. Test byl provadén na zakladé online dotazniku,
vysledky nejsou reprezentativni, reliabilita a validita jsou vysoké (koef.>0,7). Vice Ullén et al. (2014).
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sluch pro diferenci vysky signifikantné za nauceny (funkcionalni iintenciondlni vliv
prostredi).

V Ceskych autort sestavil test hudebnich schopnosti Milan Holas (1994). Jeho
konkrétni obsah vystihuje zakladni hudebni schopnosti jako sluch pro rytmus, metrum,

vysku ténu, melodickou linii, harmonické a polyfonni souzvuky.

2.6.4 ,Popular music studies”

Celkovou sféru toho, ¢im se zabyvaji popularni studia, 1ze shrnout podle PospiSila
v péti bodech (2013, s. 118): napéti mezi trhem a publikem, vliv demografickych faktori
(v€k, pohlavi, etnicita, naboZenstvi), napéti mezi ideologii populdrni Kkultury
arevoltujicim ,¢tenim“ nebo vyklady jednotlivych interpretli, potéSeni z produktl
jakozto kulturniho kapitalu, vznik a fungovani ,moralnich panik“ dehonestujicich ci
velebicich urcity hudebni styl.

Systém popularni hudby lze pak chapat jako politiku vSech aktivnich i pasivnich
participantdi, kterd se vyznacuje péti trendy: a) hudba je tviircem doby (nastavuje
kontext, jimZ vidime vefejny prostor), b) nese politickou informaci (pres
komercionalizaci nevlastni bariéru nutné znalosti, technologie ¢i kapitalu), c) politickou
zménu lze mérit (charitativni koncerty), d) hudba funguje jako kolektivni identita
napomahajici deklamaci a konstatovani alternativni vize® (oproti Adornovu upevnéni
existujicich trendl a sympatii), e) uloha statniho aparatu (cla, mezinarodni smlouvy,
cenzura explicitni ¢ implicitni’®). V této oblasti obvykle figuruje ideologie vysokého

umeéni a identifikace narodnich a statnich kulturnich statkl jako vlastnich uméleckych

69 Nebezpe¢i ¢itha podle Johna Street (2001) v populismu ¢teni celého kontextu mnohdy odlisnych textd
a interpretacnich rovin vyrobci a spotiebiteld, konkrétné necteni (viz napf. odsouzeni skupiny Ortel za xenofobni
a rasistické urazky bez ohledu na jejich fanousky, ktefi se obavaji masové imigrace, bezpecnostni krize a kulturni
anihilace, bez téchto privrzencli by skupina v medialnim prostoru ani neexistovala). Hudba vlastné nikdy neni
svobodné produkovana, stejné jako recipovana, nybrz nasmérovana ke spotfebé podle vSemi urcenych kritérii
(Lorusso, 2015).

70 Pomoci zebficki a playlistd radii a televizi subsidiovanych a prosazovanych statnimi médii formou pridélovani
licenci, dotaci, uplatiiovani autorského zakona a platby autorsky odmén organizacim podle vyhovujictho méftitka,
napi- OSA.
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dél (coZ je problém, jelikoZ z lidové tvorivosti vzniklé napt. folklorni ¢i jazzové dilo je

svou podstatou urceno k imitaci, vice Pospisil, 2013, s. 130).

2.6.4.1 Védecké paradigma

Novozélandsky profesor Media studies na Massey University v Palmerston North
Roy Shuker (2001) se zaobira genezi problematiky populdrni hudby v minulosti. Po
diikladném studiu stanovuje podminky pro dalsi smérovani oboru ,popular music
studies”. Mluvi oteviené o interdisciplinarité, ¢imZ sice nahrava kritiklim oznacujicim
tento obor jako ,brikolaz (ve smyslu chaoti¢nosti a nekonzistentnosti ve sledovani cilt,
tendenci, tezi, coZ znemoZiiuje kladnému vysledku konstituci paradigmatu), dale vSak
mluvi o vytyCeni jasnych témat, kterda maji byt hloubéji studovana a rozpracovana do

i’!. Pokud budeme nahliZzet na popularni hudbu pohledem

jednotlivych oblasti badan
muzikologie, prekvapi nas jasna a brikolazi vzdalena linie témat, jeZ se postupné vyvijeji
ze starSich a navzajem se dopliuji, ktera jsou v ¢eské provenienci prehledné zpracovana

Pospisilem (2013). Pro piehled je uveden stru¢ny nastin:
e Komerce je zrcadlem hluboké potreby mladého publika (Riesman 1950):

o Vétou ,[...] zdleZi na hudbé a zdleZi na mladych [...]” popsal autor jedinou moZnou
dynamiku interakce objekt —subjekt studia, dale zaleZi toliko na konkrétnich
proménnych ovliviiujicich tyto prvky systému.

e Je analyzovan “styl“ misto pouhych zvuki a hlavni zajmem se piesouva na posluchace

a jejich ,uchylky“:

o Autor popsal v publikaci Folks Devils and Moral Panics vydané roku 1972 (Stan
Cohen, 2011) doposud nebyvale jasné vymezeni stylu a zanru pomoci zakladnich

termin, jako ,dress code®, vizaz, socialni deviace ¢i spolec¢enska odchylka (souvisi

71 a) tenze mezi trznimi hybateli a spotrebiteli, b) definice kultur a jejich preferenci spolu s faktory gender, tida, vék,
etnicita, c¢) ideologie kontra revolta podle preference ¢i antipatie hlavniho ,cteni”, d) deskripce pritaZlivosti
populédrni hudby a jeji role jako kulturni kapital, e) moralni paniky a predstavy stereotypti a predsudku tvoricich
imaginarni kauzality. Vice Slukner (2001, s. 12).
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s nastupem britskych punkovych subkultur v 70. 1étech, at uZ sexualné nebo
politicky).

Studium subkultur a z néj vyplyvajici zapas spolecenskych trid o misto na vysluni:

o BrikolaZ stylli, vyuziti znak(i jako odboj proti ideologii spole¢nosti na Urovni
makrosocidlnim (viz 2.5.4 Identita: hrani roli a osvojeni vlastniho Zivotniho
prostoru, s. 68), vyuZiti sounalezitosti v subkulture jako imaginarni odpovédi na
skute¢né problémy, napt. na konflikty s rodi¢ovskou kulturou (Hall a Jefferson
1993, vice 2.5.6 Socializace: subkultura dospivajicich (podminky, priibéh), s. 71).

Definice publika diskurzni analyzou textli a hudebné-vyjadiovacich ,usanci“:

o Sémanticky mechanizované vzory propojujici hudbu a zazitek jsou analyzovany
jako dimenze instantnich afektt, vice Tagg (1979; in Pospisil 2013, s. 57).

Zapojeni kulturalnich studii a jejich mezioborovych presahi s vyuzitim lingvistiky,

sémiotiky, diskurzni analyzy produkti komunikace instituci, publik, obecného ,¢teni”

textli, dale aplikaci vysledki studii feminismu, ekonomie, medii obecné;
zjednodusené se kulturdlni studia snazi oziejmit, co to znamena ,Zit v populdrni

kulture” (Grossberg, 1992):

o Autori pracuji se zakladnim paradigmatem tii nezavislych entit, jeZ jsou casto

v protikladu: spolecenskd moc — kulturni hodnota — hudebni vyznam.

o Sleduji spletitou sit komunikacnich kanall televize, kina, hudebnich aplikaci,
radia, ¢i viibec intertextualitu hudebnich objektl jako videoklipy, samotné texty
nebo zvukové ,samply“, nasledné je analyzuji a vytvari celkovy model soucasné
kultury.

o Provadi analyzy textd spolu s analyzou socialni reality, coz vyzaduje kombinaci
empirickych, analytickych i teoretickych ptistupti a metod.

Postupné je navazana tésna spoluprace s medidlnimi studii, s teoriemi sémiotiky,

psychoanalyzy, socidlni teorii. Dale probihd Uzka soucinnost védnich oborl jako
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etnologie, antropologie, politologie, folkloristika, psychologie, lingvistika, kulturni

geografie a historie.

@)

Hudba je vnimana jako multitextudlni kulturni fenomén, ktery v poli badani
pouziva metody analyzovani technik a forem reprezentace textu, klipti, distribuci
v radiu, televizi, pouziti ve filmu, divadle, a je tak v soucasnosti velice atraktivnim
tématem aZ hybatelem vyzkumu v oboru medialnich studii.

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze popularni hudba neni pfedmétem, ale spisSe oblasti,

ve které probiha vyzkum konkrétnich ptistupti, tendenci, trendt.

Negace konzervativnich pristupi strukturalismu a behaviorismu, které se snazily

homeostazou systému ocernit popularni hudbu jako trividlni, ritudlni, primyslovy

fenomén podléhajici nabidce a poptavce, oproti tomu entomuzikologové vyhledavaji

systétmovou odchylku, konflikt, dynamické promény areakéni projevy na

demonstraci spolecenské moci—zjejich pohledu je hudba vzdy politicka atim

i neustdle tvarovana a zaroven mapujici spolecenskou akci:

@)

Cilem ,popular music studies“ je najit diivod, pro¢ fanousci uprednostiuji
konkrétni styl — timto se védecti pracovnici snazi zahrnout jejich nazor do celkové
kulturni reality.

Stejné tak ocernovani a kritizovani urcitého stylu obecné (ne konkrétnich
hudebnich objektii) znamena z pohledu etnomuzikologie jediné — subjektivizaci
hodnoceni a uplatiiovani spolecenské moci na devalvaci urcité hudby, coz mtze

vyustit v devalvaci posluchac¢ské skupiny.

Geografie popularniho prostoru:

(@]

Snaha studovat chovani klubové kultury (Bennett, 2007), jako nového kulturné

univerzalniho tvirce lokalnich identit.
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o Zanik narodniho razu, diiraz na lokalni (etnickd nebo narodnostni mensina) ci
nadndrodni ideologii (Roman-Velazquez, 1999); statni nebo narodni vymezeni je

vnimano jako vagni (Paul Gilroy, 1995).

2.6.4.2 Kritika autonomie kultury a politicka teorie

Teorie frankfurtské Skoly, kterd jako prvni definovala princip popularity, nahlizi
na soucasnou kulturu jako na unifikujici systém vykoristujicich protagonistii (jsou
rozliseni fetiSizaci, vypravénim ,Zivotnich ptibéhli’, vizualni stylizaci, koncertni umélou
sebeprezentace, mimohudebnimi ,talkshows“ nebo tiskovymi konferencemi;
Adorno, 1997, s. 17). Autori vSak nepripoustéji dominantni raz produktd, historicky se
opakujici trend monopolizace a interakci publika s artefakty’®. Tato teorie vsak jako

prvni definovala princip popularity, ktery pouzivime dodnes.

Teorie politické ekonomie vychazi zimperialistické hegemonie a poodhalila
ptvodce, ucel a kontext hudebnich produktti v roviné ekonomické, legislativni (piratstvi
a ptvodnost dila) a technologické (proména medidlniho kanalu). Problémem je opét

prehliZeni mnohovrstevnatosti preferenci a svébytnosti médii’>.

Strukturalisticka kritika vychazi ze ,Cteni texti“ (jakychkoliv audiovizualnich,
verbalnich anonverbalnich znakd nesoucich vyznam) zapojujicich dokonce
psychoanalyzu. Opomiji ,gatekeeper” (ve smyslu interpret nebo fanousek, tedy teorie

transakéni regulace, vice viz 2.6 Hudebnost, s. 76; Pospisil, 2013, s. 31).

v

Kulturadlni kritika nahliZi na interakci spolecenskych vrstev jako na model

hegemonie jedné tridy, kterd se prezentuje jako garant vitézstvi zdravého rozumu nad

72 Dva typy artefaktl (textovy a funkéni) v dobé Adorna byly totozné, nyni diky digitalizaci a dostupnosti
streamovacich sluzeb (Youtube, Deezer, Spotify, Apple, Last.fm, Tidal a mnoho dalsich) se oddéluji (Pospisil,
2013,5.72).

73 SpiSe nez o jednostranné interakci je leps$i mluvit o vyjednavani a hledani konsenzu mezi producenty, nahravacimi
spole¢nostmi, umélci a medidlnimi kandaly. Zaméstnanci funguji jako zprostredkovatelé kolektivni tvorby,
distribuce, prezentace a Uspéchu ¢i propaddku, jednotlivé slozky nahravacich spolec¢nosti mezi sebou soupefi
(Pospisil, 2013, s. 139). Dale Negus (1999) ur¢il, jak gender, etnikum, spolecenska trid a misto ovliviiuji estetické
a komer¢ni soudy, napt: u Zanru rap, salsa, country.
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chaosem spolecenskych ,odpadlikid“. Kulturni statky vSak nejsou ni¢im vlastnictvim
asamotnd kultura je aktem vyjednavani mezi zajmy komerce a publika (White
a Butler, 1968). Metodologicky prinesla Foucaultovu teorii diskurzu, intertextualitu,
Deridiiv fetézec odkladani vyznamt, antiesencialismus (Pospisil, 2013, s. 126).

Dle postmoderniho pristupu je soucCasna spolecnost déjistém piesunu od
narodniho ke globalnimu, lze prodat i styl, vkus, ahistorismus a pasti§ a mizi hranice
mezi nizkym avysokym, uméleckym akomer¢nim, estetickym a Cisté funkcnim,
autentickym a prefabrikovanym’*. OvS§em mnozi umélci nevédi nic o postmodernismu,

a nechdpou a ani nevnimaji souc¢asnou kulturu jako multitextové vyjadreni’.

2.6.4.3 Slyseni

V dnesni dobé miizeme charakterizovat utvareni slySeni pro hudbu jako opak
diachronniho principu. Jednd se o synchronni tofeni v kruhu. Plvodni integracni
principy, jeZ vycCerpaly své moZnosti adaly vzniknout novému slohu, jsou
prostrednictvim médii znovuozivovany jako alternativy k dominantnimu mainstreamu
(prvky lidové hudby, tradi¢niho jazzu a swingu, hnuti romantics z 80. let 20. stoleti,
apod.). Vdisledku toho vznikaji pluralitni posluchac¢ské okruhy, které jsou bud
orientovany vyluc¢né na jednu hudebni oblast (se stereotypy a predsudky k tém ostatnim,
tim vznikaji polarizované vazby mezi jednotlivymi subkulturami gothic, emo, punk,
hip-hop, Kklubové kultury techno, trance, house, jazz, navstévnici divadla;
Dyndahl a Ellefsen, 2009) nebo existuji recipienti bez adekvatniho slySeni (pasivni
recepce, destrukce osobitych rysti hudebniho materidlu). K tomu miiZeme priradit
Adornovy (Adorno, 1997, s. 25-63) terminy jako fetiSizace, spotiebni zptisob konzumace

hudby, regrese slySeni, dekoncentrace na hudebni objekt, kult médnosti apod. Neustale

74 Vice Goodwin, 1991; Welsch, 1994; Frith, 1988.

75 Nechape a ani nepouziva teba i bezdécné synchronnich technik kolaze a odklon od moderny (Pospisil, 2013)
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se opakujici cyklus vSak zamezuje jednoznacné hegemonii urcitého spolecenského

okruhu, jak tvrdi pravé Adorno (vice viz kapitola 2.6.4 — ,Popular music studies®, s. 104).

Josef Kotek (1990, s.25-32) popisuje vyvoj hudebniho slySeni na zakladé
generacniho kyvadla. Stfidani preferenci, dominantni hudebni kultury a vSeobecné
uznaného vkusu autor stavi na ¢tyfech stadiich vyvoje: 1 inovace (subkulturni povaha),
2 difaze (prerod v mddu, ,alternativu“ vnimanou S$irsi verejnosti i pres vzajemné odliSné
ideologie  subkultury azbylé populace), 3 adaptace (komercionalizace ve
vefejnopravnich slozkach komunikace), 4 restrikce (Ustup, opakovani, postup k manyie
az kyci). Systematika vSak neoperuje s terminy, jako pastis, ahistorismus, dekonstrukce
véetné navrati zapomenutych styld (viz 2.6.4.2 Kritika autonomie kultury a politicka
teorie, s. 108). Vyvoje tak lze pouZit na déjiny nonartificialni hudby ve 20. stoleti.
Soucasné mimogeneracni smérovani spolecnosti zavislé na technologii médii jiz takto
charakterizovat nelze (PospiSil, 2013, s. 66).

Problematické posouzeni soucasné kultury nejlépe vystihuje clanek hudebniho
publicisty Adama Romanaka: ,[...] lidsky mozek je naprogramovany tak, aby se mu libilo
to, co uz znd. Proto v 90 % pripadii poslouchdme hudbu, kterou uZ zndme. Pridejme
prirozenou zvédavost zjistit, co se libi ostatnim a vysledkem je, Ze nejhranéjsi playlisty
hudebnich aplikaci jsou Zebricky TOP hitii. Analytici vybiraji pristi hity podle soucasnych

a kruh se uzavird [...]“ (Romanak, 2015).

2.6.4.4 Soucasné smeérovani

Dnes dochazi kreorganizaci obchodniho modelu. Firmy museji vyrabét téZce
kopirovatelné produkty (koncerty, propagacni a sbératelské predméty na formatech
virtualnich her nebo filmu) abyt aktivni na nékolika mistech zaroven s nejistym

Uspéchem’®. ReSenim miZe byt iradikdlni omezeni svobody (napt. licencovanim

76 ,Top ten“ a ,billboard” Zebii¢ky prodejnosti nestaci, musi brat nyni zretel na poslech radii a streamovacich sluzeb
oznacené jako sekce ,on-demand songs“; vice Aguiar a Martens (2016); Hiller (2016).
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internetovych protokolt zaloZenych na streamovani obecné). Tématika hudby se vSak
méni zvolna. Texty pisni jsou zaméreny prevazné na diskurz ,lasky a namluv®, z ¢ehoz
vyplyva aktivita maskulinnich frontmani a pasivita femininni loZnicové kultury fanynek.
Poté dochdazi k nepochopeni vyznami ikon jako Madonna, Lady Gaga ¢i Nicki Minaj,

v jejichZ textovém sdéleni vystupuje Zena jako aktivni ,hybatel” dé&je”’.

2.6.4.5 Gentrifikace a vseZravectvi

JiZ delSi dobu zaziva spoleCnost fenomén kulturni gentrifikace. Pojem pochazi
z francouzského ,Gentry“ [urozeny] raZeny Ruth Glass (1964, s.40-52) na poli
akademického vyzkumu pro deskripci procesu urbanizace socidlné—geograficky
vyloucenych lokalit nizsi tridy tiidou vyssi stiedni aZ elitou spolu s adekvatnim rozvojem
sluZeb, socialniho klimatu a pracovnich prilezitosti. V hudebnim universu je pod timto
pojmem chapana identifikace jedince s zanrovou ideologii, ktera muze byt spolecensky
odpudiva az nebezpeca (vici komerci a habitu spolecnosti disocidlné-delikventni) jako
rap/hip-hop, metal, punk (tento fakt je hlavné ovlivnén generacné; vice Peterson,
Kern a Gigante, 1996). OvSem jedinci, ktefi nemaji s danou problematikou jiné nez
zprostiedkované zkuSenosti ajejichZ motivace je cisté obdivna, unikova, otazkou
atraktivity a trendu, migruji do kulturné-spolecensky cizi oblasti. Ve svém dusledku vSak
obliba Zanru napri¢ spolecenskymi bariérami kviili své pritazlivosti prekracuje hranice
azaroven jadro svych norem ahodnot. Nakonec zazivaji interpreti a umélci niZsiho
statusu, mzZeme frici autentického, invazi hudebnikl z vy$sich dominantnéjsSich pozic,
¢imz ti druzi dimenzi zavaZzné méni, komercionalizuji ji ¢i jinak prizplsobuji svym
potfebam konzumu. Nakonec dochazi u daného zanru ¢i Zanrt k institucionalizaci ¢i

rigoréznimu zpracovani problematiky na plidé akademické obce. Nékdy je tato

deformace provedena zcela (krom rigor6znosti naptiklad prevladajici fetiSizace gothic

77 Jako subjekt nebo komentitor médii zkreslenych informaci (Williams, 2014). Zenské pohlavi zobrazuji
antiesencialisticky — Zena nevystupuje jako predmét slouZici k draZdéni sexudlnich potenci muzského posluchace,
nybrz jako subjekt, tedy samotny vypravéc¢ rozvijejici fantazii posluchacek. Proto také maji tyto protagonistky
i pres erotickou sebeprezentaci daleko vétsi mnozstvi fanynek.
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metalu jako nepovedena fuze gothic rocku a metalu, kdy z obojiho zbyly jen vizualni
inspirace), jindy dochazi k ambivalentnimu vztahu, naptiklad rap: komer¢ni’® a ,true
Hip-Hop“”. Teorie je velice podobna Kotkovu (1990, s. 32) modelu genera¢niho kyvadla
(vice 2.6.5 Vyzkum hudebnosti v ¢eskych zemich, s. 114). MlzZeme tedy rici, Ze kulturni
gentrifikace neni specifickym trendem 21. stoleti, nybrz hlubsim modelem transformace
popularni kultury.

Podle autori Dyndahl a Ellefsen (2009) dochazi v pribéhu nékolika poslednich
desetileti k posunu polarizaci: elita versus plebiscit® je nahrazovana tzv. ,vSeZravectvim“
[Omnivorousness] hudebnich ZanrG®. Pravé povrchni nezaujatd informovanost
o spolecenském déni spolu s intelektualnim a intertextualnim sdilenim a kritickou
evaluaci hudebnich objekti oddéluji ,vicezravou“ elitu (dominantniho tviirce
spolecenskych trid) od ,jednoZravého” plebiscitu (typického pro svou nadsenou a casto
nekritickou znalost daného konkrétniho Zanru ¢i UZeji interpreta nebo skupiny;
Dyndahl a Ellefsen, 2009). Klasickd hudba nadale ziistava kulturnim vlastnictvim elity,
stfedni a nizsi tfida ji ovSem vnima ne jako komoditu intelektudld, ale bud’ jako odlesk
materialné a mocensky movitych, nebo jako nezazivny zanr®. Tedy v hudebni realité jiZ

nejsou selektovany hudebni dimenze nonartificidlni versus artificidlni hudba jako

78 Napriklad pti akci ,Occupy Wall street” v obdobi jara — podzimu roku 2011 nefigurovali v fadach protestujicich
proti ekonomické nerovnosti a korporatni nadvladé zadni rappefti, ktefi reprezentuji ideu splnéného amerického
snu. Jako dtivod uvadéli nechut podilet se na nécem, co se netyka hlavnich problémii jejich kulturniho okruhu, coz
je segregace a ghetizace afroameric¢ani. Podle autorii Malone a Martinez (etal., 2015 s, s. 233) je vSak vysvétleni
prozaictéjsi: kvili vlastnéni velkého mnozstvi akcii prosté nebylo dobré se na takové reakeni akei podilet.

79 Snazi se ,keep it real, pro opravdové rappery je dileZitd autenticita vypravéného zaZzitku, proto nemtzou mluvit
o nécem, co nezazili. Opravdovy raper by mél vlastné byt mluvéim, sdélit kolektivni svédomi, at' uz je spolecensky
kritické nebo oslavné. Touto kritikou $patnych pomérd a oslavou disocialnich feSeni ¢i Gnikl v delikvenci tak
raperi na jedné strané oslovuji Sirsi verejnost, na druhé strané vsak nepovoli vstoupit do svych fad nékomu, kdo
v tomto prostiedi neZije (Malone a Martinez et al., 2015, s. 6-15).

80 Intelektudl versus nevzdélanec, projevujici se ,jednozravectvim“ (Univorousness), podle LeBlanca se kazdé hnuti ¢i
subkultura etabluje disidentifikaci (tzn. odpudivé a nechutné vytvari pocit ohroZeni a takto vznikd ideologie
skupiny), tento trend je vSak vSeZravectvim stéle vice vytla¢ovan, vice Dyndahl, Karlsen, Skarberg a Nielsen, 2014).

81 Tento fenomén je zkouman po celém svété: v Americe Peterson, Kern a Gigante (1996); v Norsku Dyndahl, Karlsen,
Skarberg a Nielsen (2014); ve Francii Glévarec a Pinet (2012).

82 Ikdyz autor Bennett (2009,s.60) popisuje ulohu klasické hudby, konkrétné opery, jako ,spojeni s jinymi

[spolecenskymi] svéty”a tim i jeji atraktivitu.
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nesrovnatelné, nybrZ jsou stavény vedle sebe (jiZ nejde o to, jaky Zanr poslouchame, ale
kolik®?). Naopak muZe byt klasickd hudba vnimana populdrné (napi. klasickd hudba na

soundtracku komerc¢né uspésného filmu; VanWeelden, 2014).

Kulturni ,vSezravectvi“ a,gentrifikace” je plodem dnesSni socidlné interaktivni
doby, v niZ je moZné spojit pred virtualni revoluci nespojitelné lidské artefakty, davaje
jim skrz prostfedky sdileni na socidlnich sitich (tzv. ,internet 2.0°
Cafourek a Polediiak, 2007, s. 92) novy nonverbalni, medialné explicitni a tim i atraktivni
kontext (své pocity a myslenky komunikujeme explicitné skladbou, videem, obrazkem na
socidlnich  sitich, nekomunikujeme je implicitné pfi  diskuzi o nich;

Buckingham, 2009, s. 132)

2.6.4.6 Dité jako objekt medialni loby

K tématu populdrnich studii je tfeba zminit pedagogicky pristup autorky
Ingeborg Vestad (2014), ktera si pii vyzkumu preferenci rané Skolnich jedincti v Norsku
kladla dulezitou otazku: je dité poslouchajici vlastni preferovanou hudbu uprostred
bitevniho pole medii problém? Podle Vestad tato problematika rozdéluje jak piistup
védecké obce, tak nazor rodici, na dvé skupiny zastanct a odptrct.

a) poslech negativni: existuje prenosny prehrava¢ médii, ktery dité odcizuje od
sociokulturnich zkuSenosti ve Skole, s rodici, s lidmi jako takovymi - etabloval se solitér
neschopny kolektivniho prozitku (Ruud, 1983, s. 13).

b) poslech oportunisticky: dité prozkoumava vnitini emocni svét, ¢imz

konstituuje, udrzuje a vyviji svou individualitu, clovék je ve svych pozitcich liberalné

83 Jiz Albert LeBlanc (1982) zjistil vylucnost jednotlivych Zanrd, které byly navzajem vlastnimi kritickymi protivniky
(,critical competitors“), jeden Zanr tedy nevladne vSem a zaroveil dominantni hudebni vkus (ve smyslu médii
a dominantni Kkulturou ustanoveny) neni vibec vétSinovym nazorem — medidlnim ,mainstreamem" — populace.
Konkrétné vetejné neustale probirana a diskutovana bufi¢ska a revoltujici rockova hudba se sice stala hlavnim
mluvéim generace hippies, ne ovSem preferenc¢né. Tim se stal spiSe snadno poslouchatelny pop (,Easy Listening
Pop“). Zde se mozna rodi ona posluchacska vicezravost, kdy je mozné poslouchat ,mainstream“ a zarovei unikat
a revoltovat jako soucast urcité subkultury.
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zaméren a nepotiebuje autoritativné narizovat, jak as kym ma estetickou zkuSenost

zazit (DeNora, 2000, s. 63).

Podle vyzkumu poslechovych strategii (Vestad, 2014) byvaji déti vtomto véku
koproducenty vybéru. Jejich rodice jsou jakymisi policisty, hlidajicimi fyzicky (napft.
hlasitost) a duSevné hygienické navyky (a zamezeni zavislosti), i sleduji vlastni zajmy
(ztiSeni pri zabavé dospélych). Preferencni sit' spojenou s postoji, motivacemi, zajmy,
vlastnim nahliZenim na sviij prostor spojeny s normami a hodnotami, nechavaji ¢isté na

ditéti.

2.6.5 Vyzkum hudebnosti v ¢eskych zemich

Podle Muzika (2009, s. 23) byl vyzkum hudebnosti ve 20. stoleti veden predevsim
na poli sociologického zkoumani demografickych dat a chybi reflexe psychologicky
podminénych osobnostnich ryst (socidlné tridni radz, tzv. ,tastes cultures”— Russel,
1997). Na Ceském uzemi bylo v tomto obdobi provedeno 14 Setieni. V Sedesatych letech
byl pod vedenim V.Karbusického a].Kasana proveden vyzkum demografickych
a sociologickych dat spolu s psychologickou interpretaci estetickych funkci a objekti
(,Wzkum soucasné hudebnosti“ provedeny vletech 1962 a1965/66). Obdobné
pokracovali exploratoti do konce stoleti (Hepner, Marikova, Schwartz, Jan¢arova, Kostal,
Cejp, vice Bek, 2003, s.31). Problém je s reprezentativnosti vzorku, validitou zavéra
vzhledem k odliSnym metodikam a reliabilitou ziskanych informaci
(Muzik, 2009, s. 28-29). Na druhou stranu, sociologie je velice inovativni obor, kde
neustale pribyva metodik statistickych analyz, které doslova brani komparaci s vysledky
starSimi dvaceti let. Problém je jiz v koncepci kvantitativniho vyzkumu — explorator
ovéruje stanovené hypotézy na zakladé tezi, pristupii, koncepci, modeld, které se vsak
v priibéhu véki méni (a pridavaji se nova pole nebo metody vyzkumu: gender studies,
média, diskurzni analyza, generacni kyvadlo apod.; viz niZe). Pokus o systematické
uchopeni vysledkli provedl Josef Kotek (1990, prichazi s koncepci generacniho
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kyvadla — obménou dominantniho popularniho Zanru v pribéhu jedné generace,
cca 20 let) a Mikulas Bek (2003, poslechové tendence u jedinct na zakladé demograficky
podstatnych znakt za prvniho pouziti faktorové analyzy u nas potvrzuji podobné syceni
posluchac¢skych dimenzi jako vysledky vyzkumu autort Rentfrow a Gosling, 2003). Oba
jsou kritizovani Muzikem (2009, s. 28-29) kviili nebezpeci zkresleni interpretace dat
pouZzitim diverzniho metodologického aparatu u jednotlivych, casto si protirecicich
Setreni.

V Bekové (2003) praci se autor snazi srovnat napft. praci Vladimira Karbusického
(1963, 65/66, 69) s ostatnimi vyzkumy a testuje linearitu vyvoje (zda a jak tato prace
odpovida trendu), i kdyZ tfeba neni reprezentativni pro celou populaci (nebyl proveden
kvotni vybér nebo randomizace probandii). Ve svém spisu ,Konzervatoi Evropy?“ (2003)
se Bek zabyva jak samostatnym vyzkumem hudebnosti, tak i teoretickymi problémy
a otazkami pristupu k socidlni realité prostfednictvim pojmi. Definuje vkus, hudebnost,
role médii, homogenitu — pluralitu spolecnosti a pokusil se nalézt jejich aktualizované
redefinice, jeho koncepce je vSak nedokoncena v tom smyslu, Ze ,[...] cestu k jejich [teoril
vySe zminénému] zmapovdni miiZe otevrit teprve soustavné sledovdni casovych rad
preferenci pri srovnatelné metodice, k cémuZ v cCeském prostredi nedoslo” (Bek,

2003, s.210).

Priazkumy byly zuroceny v dalSich studiich. Dvojice autort
Marek Franék a Pavel Muzik (2006) potvrdila segmentaci posluchaci do 5 dimenzi
s podobnou osobnostni strukturou, ovSem s nezavislou proménnou mezigeneracnich
kulturnich bariér, které uamerického vzorku nebyly (Rentfrow a Gosling, 2003; viz
2.4 Preference, s. 30). Konkrétné folk, country a dechovka patfrily do jedné skupiny spolu
s klasickou hudbou a poslucha¢i méli niz$i miru extraverze. Druha skupina byla
charakterizovana jako energicka aintenzivni svyS$i mirou extraverze (Zanry

rap/hip-hop, funk, house a techno, alternativni hudba). Treti byla charakterizovana jako
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tvrda a bufi¢ska (rock, heavy metal, soul a funk) opét s vy$si mirou extraverze. Ctvrta
skupina byla popsana jako mlada komplexni a reflexivni (blues, jazz, gospel, folk, vaZna
hudba, negativné hard rock a metal). Nakonec patou skupinu definovali autofi jako
nevyhranénou — preference hudby ,mainstreamu” se vzriistajicim vékem (pop,
soundtrack, muzikal, country, gospel/spiritual). Sam Marek Franék (2006) zjistil
signifikantni koeficienty syceni téchto faktora v korela¢ni analyze u zajmi jedinct, podle
néj existuje napt. preference mody pro 5. skupinu mainstreamu, literarni zajmy a sport
pro jedince mladé komplexni a refelxivni skupiny (¢.4), hudebné aktivni zajmy
u komplexni a reflexivni starsi skupiny (¢. 1) a zvySeny zajem o virtualni hry u skupiny
buri¢ské (metal — skupina €. 3.). V dalSi samostatné studii se Pavel Muzik (2007) zabyval
preferenci adolescentti. Pti pouziti faktorové analyzy byly objeveny 4 hudebni dimenze:
1. stfredni proud (pop apop-rock) 2. elektronickd hudba (zde tfadi mj. moderni
hudbu tanec¢ni a hip-hop), 3. kytarova hudba (hudba rockova, hardrockova, metalova
adalSi zvukové drsné sméry) a4. komplexni a reflexivni hudba. Hudebnimi
dimenzemi se velmi podoba studii texaskych univerzitnich pracovniki

(Rentfrow a Gosling, 2003) i vySe nastinénému schématu ve studii Marka Frarika (2006).

Diserta¢ni prace Pavla Muzika (2009) pojednava o Sesti dimenzich, ke kterym
autor pridavad analyzy demografickych, volnocasovych, nazorovych a hodnotovych
poloZek. Syntézou pak definuje tyto skupiny: estetici (kultura, intelektualni a duchovni
hodnoty), tradicionalisté (dostupnost amobilita, seberealizace, sledovani
konvenc¢nich médii, tradicni zanry zvySe zminénych vyzkum, jako folk, country,
lidovka), rockeri (sport, pocitac a internet), alternativci (laska
a altruismus — uzite¢nost, rodi¢ovstvi, spokojeny Zivot, zdjem o kulturu a média, blues,
jazz, indie rock), popikari (nic vyrazného, konformni pristup k Zivotu, folk-rock
aradiovd hudba), hip-hoperi (pocCitac ainternet, atraktivita a bohatstvi, negace

domacich praci, lasky nebo altruismu, hip-hop, elektro, negace vSeho ostatniho).
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Sloucenim skupin estetici — alternativci, popikari — tradicionalisti vznikne
vlastné Rentfrow—Goslingova 4 dimenziondlni diverzifikace. Potvrdil tedy doposud
zjisStény uzus.

Bakalaiskd prace Martiny MareSové (2013) se zabyva urcéenim subkulturizace
fanouska tii hudebnich Zanri: techna, metalu a popu. Zjistuje, Ze navstévnici popovych
koncertli nevytvari vlastni subkulturu, coz je spiSe o¢ekdvany nazor. Zajimavé je zjisténi,
Ze hudebni produkci vlastné nevyhledavaji kvtili hudbé samotné — ,[...[nezdleZi na tom,
kdo hraje, protoZe tam [jedinec] jde prdavé kviili lidem [..]” (ibid. s. 57). Popovym
posluchac¢iim také spiSe vadi nebo je nezajima alternativni hudba, vyse jejich vzdélani je
nadprimérnd ajsou hudebné pasivni. Jako typicky priklad subkultury s ideologii,
hodnotovym Zebrickem, vlastnim stylem oblékani a vyjadfovani, povazuje autorka
fanousky metalu (hudebné aktivni, vysokoSkolské vzdélani je nizsi, ovSem Zanr vyznava
nejvice studentli vysokych skol bez dosaZeného titulu). Techno zarazuje k typim klubové
kultury vzhledem k absenci vySe zminénych znakl subkultury (hudebné aktivni a velmi
nizky podil vysokoSkolsky vzdélanych). Zaroven posledni dvé posluchacské skupiny maji
daleko vice vyhranény nazor na hudbu, kterou nemaji v oblibé.

Dal$i bakalarska prace autorky Barbory Valové pracuje s postoji soucasnych
studentt k rocku druhé poloviny 60. let. Prichazi také se zajimavym zjisténim, ze ,[..]
posluchaci vyhleddvaji uddlosti v umélecké sfére [...]", a viibec ,[...] studenti s nejkladnéjsim
moznym postojem ke zkoumané hudbé se velmi silné orientuji na vaZnou hudbu a jazz [...]”
(Valova, 2016, s. 84-86). Tvrzeni, Ze rockova hudba 60. let je oblibend nadpolovitni
vétSinou, neni ovéreno vzhledem k nereprezentativnosti vzorku (anketni Setfeni). Byl

také potvrzen vztah mezi orientaci na tuto hudbu a ekologickym smyslenim.

2.6.5.1 Metoda SD a sociologicky priizkum
V diplomovych pracich ¢eské provenience (Kristufova, Obrslikova, Secky, Pavliova)
Cerpali autori z predeSlych vyzkuml za pouziti metody SD, ovSem vychazeli z jeji
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koncepce pouze na ¢eském poli (vice viz 2.3.2.1 Postoj a sémanticky diferencidl, s. 25).
VSichni cituji Valového (1978), nové pristupy chybi.

Kristufova (2010) pouZila metodu SD ne pro analyzovani vztahu emoce — hudba,
nybrz jako prostredek k vyjadieni jedincova nazoru na konkrétni zvukovou realitu, ¢imzZ
slouzi edukaci vnimani hudebniho vyznamu (jeden z o¢ekdvanych vystupi a z klicovych
kompetenci, Chalupsky et al,, 2010, s. 14). Autorka uzavira vyzkum se zjisténim, Ze déti
stredniho Skolniho véku si s estetickym hodnocenim skladeb nevédi rady (nenachazeji
slova, nedokaZi si spojit vyznamy z jinych vjemovych zkusenosti, uméleckych obori, ¢i
smyslovych zazitki a hudbu). Pri pouZziti SD metody déti povahou predefinovanych
polarizovanych dvojic jsou nuceny premyslet nad hudbou ve vice emocionalnich
vrstvach, nabyvaji tak estetické zkuSenosti pfi hodnoceni objektu, faktory jsou
roz€lenény podle autorcina zaméru na dvé skupiny (faktor zvukové kvality, 1épe
tektonicko-teoreticky: pomaly/rychly, svétly /tmavy, hlu¢ny /tichy,
pravidelny/nepravidelny, syté barevny/bezbarvy; faktor dojmu: tézZkopadny/pohyblivy,
radostny/smutny, nézny/hruby, vzrusujici/uklidiujici, zajimavy/nudny).

Prace Obrslikové (2009) byla zamérena na prvky ritualu v soucasné hudbé
a zjisténi emociondlni reakce. Autorka vybrala ukazky z ,psychadelic rock®, ,new age®,
»,minimal music“, dél spojovanych s muzikoterapeutickymi ucinky — arie z Goldbergovych
variaci od ].S.Bacha a Tren Krzysztofa Pendereckého —a nakonec hudba domorodého
kmene Guam. V poslechové ¢asti jsou pouzita bipolarni adjektiva prijemna/neptijemna,
veseld/smutnd, zajimava/nezajimava, libi se mi/nelibi se mi, jednoducha/slozit3,
klidna/neklidna, napadita/bezmyslenkovita. Je zde zastoupen faktor valence, potence
i intenzity, adjektiva napadita/bezmyslenkovitd pak navadi probanda na objektivni
zhodnoceni (ne tedy subjektivni tvrzeni ,Jak se ti to zda?“) skladby na zakladé
probandovych védomosti. Autorka zvolila ukazky z artificialni ipopularni hudby

a nasledné analyzovala emocionalni reakce. V zavéru prace postulovala schopnost zakl
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alespon priblizné odhadnout charakter skladby. Emociondlni reakce na skladby byla
uzakd velmi rozmanita, autorka ovSem nezaradila mozné Kkorelace s dal$imi
zkoumanymi socio-kulturnimi daty jako vék, pohlavi, poslech, preference, volnocasové
aktivity, nazor na misto hudby v Zivoté clovéka, i kdyZ se v dotaznicich na tyto informace

ptala.

Pavlova (2011) wvyuZila zkracenou metodu SD (preference a dotazniky
volnocasovych aktivit) k deskripci vlivu pozadi na kognitivni figuru. Jednoznacny vliv
nebyl zjiStén, jednotlivé skupiny vsak vykazovaly neocekavané vykyvy u tkolu testujiciho
koncentraci: subjektivni hodnoceni vykonu nekoresponduje sjeho objektivni
uspésnosti — jedinci hodnotici preferovanou hudbu priznivé, oblibené nebo aktivizacné
méli vyrazné horsi vysledky nez pri poslechu kontrolni hudby (ukazku vazné hudby), jez
povazovali za nepfrijemnou, znervéznujici a zpomalujici. Dale autorka objevila novy
faktor, ktery pojmenovala zkuSenost se zvukovou kulisou: pti feSeni testové ulohy za
znéjici kulisy dosahuji jedinci zvykli na hudbu v pozadi daleko lepSich vysledki a jejich
uspésnost aproximuje linearni vyvoj ticho — kontrolni (jakakoli) — preferen¢ni (oblibena)
hudba. To je velice diilezity faktor pro prostiedi $koly. Zaci zde sice travi pouze piil dne,
pokud jsou vSak doma zvykli pracovat v prostredi konstantnim (at' uZ tichém, hlu¢ném ¢i
hudebné preferovaném), podat lepsi vykon je pro né mnohem tézsi, kdyzZ dochazi
k neustalému stiidani kontrastnich aktivit, jako je totalni soustiedéni na testovy vykon,
poslech prednasky, provedeni samostatné prace (nehledé na hluk vyvolany samotnymi

spoluzaky) ve zvukové riznorodém prostiedi skoly.

Josef Secky (2009) zkoumal metodou SD socialni aspekt recepce popularni hudby.
Mladez, ac¢ je navyklda na popularni produkci, vyjadfuje preferenci podle miry
piitomnosti kolektivu. Pokud je osamocena (a neni piitomen verbalni konformismus
skupiny), hodnoti ukazku jako prijatelnou, ovSem ne kazdému se skutec¢né libi. Byla

potvrzena také hypotéza libosti hudebnich ukazek charakteristickych urcitym
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nastrojovym témbrem na zakladé hry na tento nastroj, rytmika je oblibenéjsi u chlapct
(Sinfonietta LeoSe Janacka), rubato, dynamické vykyvy a vyrazna melodie spiSe u divek.
Nakonec informace o vlivu hry na nastroj na spravné prirazeni ukazky k hudebnimu

stylu nebyla potvrzena jasné (statisticky vyznamné odchylky).

Veronika Radimcova (2011) ve svém Zanrové uUzce zameéifeném vyzkumu
zkoumala fanousky progresivniho rocku. Zjisténé vysledky potvrdily neobeznamenost se
specifickym Zanrem, SD metodou byly ukazky probandy -charakterizovany jako
nezazivné, dlouhé, nudné, slozité anestdlé (nebyl pouzit tfidimenzionalni model
polarizovanych adjektiv). Zaroven syceni vice faktord u fanouskl, jako zajem
o neobvyklé prvky artificialni hudby v nonartificialni (cozZ je vlastné podstata Zanru
,progrock”), dava pedagogovi prilezitost vice a hloubéji rozvijet zakovy — fanouskovy
hudebni dispozice vykladem o vazné hudbé.

Petra Hribalova (2015) zkoumala volnocasové aktivity mladeze v Jihoceském
kraji. V praci pouzila statistické metody ,Pearsonova x** Na zakladé hypotézy
o provazanosti aktivit s preferencemi potvrdila vazbu hudebnich preferenci a riznych
volnolasovych aktivit irtznych typi vzdélani®*. Autorka vSak neprovedla Korela¢ni
analyzu jednotlivych hodnot znakt s jednotlivymi kategoriemi (napft. povaha poslechu
nezalezi na pohlavi, ovSem konkrétni hodnota znaku miZe, napi. relaxacni funkce
poslechu, z povahy dat se vSak neda vice dozvédét), ¢imz bagatelizovala vysledky, které
mohly ¢astecné ovlivnit celkovy zavér prace.

Délku hry na nastroj, pocet navstévovanych krouzkid a motivaci pro studium na
zakladni umélecké $kole sledovala ve své bakalaiské praci Irena Spitkova (2015).
Z vysledki nelze urcit, zda Zaci podléhaji soucasnému trendu vSezravectvi a neustalého
stridani zajmi, jelikoZ prizkum byl proveden na jediné Skole s po¢tem 61 probandii

(interval spolehlivosti na 95% by byl 3,7 jednice, coZ je velmi nizké cislo chybovosti

84 Zbylé nevyznamné znaky byly pohlavi, bydlisté, vék, ndvstévnost riznych druht akci, rizné pouzivani médii, rizna
role hudebni aktivity a vSemozna povaha poslechu
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vzhledem k mozZnému nebezpeci zkresleni napt. zamérné chybovosti). I pies to je z grafi
patrné, Ze Zaci II. stupné (15-18 let) hraji na nastroj jak dlouhodobé (Modus 9 let cca
40%) tak i kratkodobé (1-3 roky cca 10%), stejné jako je patrny trend mezioborového

vzdélavani (2 a vice obort cca 20%).

Markéta Prudikova (2013) zpracovala téma hudebnich preferenci v zavislosti na
hudebni aktivité probandl (experimentalni skupina a kontrolni). Zavér je prekvapivy:
hudebné aktivni jedinci hodnoti ukazky podobné jako neaktivni. Nutno podotknout, Ze
vybérovy soubor nebyl reprezentativni a nebyla provedena randomizace. Také polozky
sémantického diferencidlu sledovaly toliko valenci, konkrétné preferenci v nékolika
variantach (libi/ne, zabavna/nudna, prijemna/neprijemna) a oSklivost. Potencialni
energii intenzity sleduje jen Castecné adjektivem klid/napéti (tato dvojice je
srozumitelnd dvojim zplsobem intenzity a aktivity: Kklidna/dtocnd s potencidlni
a klidna/vzrusujici s kinetickou energii), kinetickou energii aktivity pouze v nékolika
variantach sloZitosti/jednoduchosti (naro¢na/nenarofna, srozumitelna/ne) a zcela
mimo dimenzionalni vymezeni hodnotna/nehodnotna, coz vyvolava denotaci vnéjSiho
Cinitele spoleCenského uznani. Z vyzkumu vyplyva, Ze zaleZi daleko vice na hudebnim
univerzu obklopujicim jedince, neZ na jeho hudebni aktivité. Tedy preference se utvari
vyvojem jedince ve zvukovém prostoru (hudebni slySeni a teorie ,soundscape®).
Hodnoceni hry na nastroj je jiz soucasti postoje. Hra je vnimana pozitivné nebo
negativné na zakladé jiz vytvorenych preferenci. Autorka vSak netvrdi, Ze hrou
preference ovlivnit nelze (jeji prace ani neni koncipovana, aby toto ovérila). Pouze
poukazuje na daleko Sirsi spektrum vlivii, které preferenci utvari a jezZ jsou rozmanitéjsi,
nez je vliv pouhé hudebni ¢innosti. Pro praci byla zcela zasadni a pro pedagogiku velmi
prinosna vagnost polarizované dvojice adjektiv sloZita/jednoducha, protoze posluchac

dovede kvalitu ocenit bez zretele k vzdélanosti. Do vyuky je tedy moZné zaradit

vvvvvv
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Prudikové treba pocitat slibivosti a ptijemnosti pii edukaci. Autorka tvrdi, Ze
pedagogika nemtze tento vztah ignorovat a musi jej brat jako spolecensky konsenzus
a vyuzit jej jako prvek pii metodach edukace umeélecky hodnotnéjsich skladeb, jeZ jsou

zaroven naroc¢né na poslech (Prudikova, 2013, s. 256).

Obdobné se hudebnimi preferencemi zabyvala Jana Horackova (2011). Ve své
praci autorka konstatuje mozZnosti poddajnosti a tvarovani vysledného vkusu déti
amladeZe (prace se zabyva pravé moznostmi ovlivnéni preferenci). Autorka zjistila
obdobné skute¢nosti jako prace Daniela Koiinka (vliv rodiny, referencni skupiny

a osobnostni dimenze probandii).

2.6.5.2 Hudebni preference a identita — metoda otevirenych poloZek

Unikatni studii zoumajici souvislost identity a urcité libosti v oblasti hudby, je
diplomova prace Daniela Korinka (2008). Prace sice neprinasi standardizované
a statisticky zpracované vysledky kvantitativnich dat-shluki hudebnich zanra
a typologizaci hudebnich dimenzi - ovSem jeho prace tvori obsahové velmi inovativni
kvalitativni vyzkum. Analyzuje srovnani vyznamu poslechu konkrétniho hudebniho
zanru a sebepojeti, miru samostatnosti, otevienost (ke zkusenosti, nazorové pluralité),
typologizaci funkce hudby, akceptaci (sociabilitu), vnimani osobni a socialni identity,
hodnoceni pocitli ajejich ,opravnénosti‘ motivace a uspokojeni (vzhledem k sobé
samému —,,Mdm na to prdvo?“— i k situaci, ve které vznikaji, coz je esteticky soud). Zjistil,
Ze vice jak 2/3 muZl a Zen ma potirebu poslouchat svoji oblibenou hudbu proto, aby se
citili lepSimi ajejich hudba je jedinecna - prozivaji esteticky zazitek. Obecné muzi
poslouchajici metal-rock maji sklony kdifuzni identité nebo psychosocialnimu
moratoriu (viz 2.5.3 Identita: vyvojovy ukol, s. 67) a funkce hudby pro né plni ulohu
unikové strategie (tedy tzv. ,coping” na problém). U divek prevlada konvencni, lehka,
optimisticka a tane¢ni hudba R'n’B, drum & bass, elektro-dance, vyznacuji piredcasné

uzavienou identitou (prejimani hodnot od autorit bez rizika krize a integralni zmény,
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»coping“ na proces) nebo informativni (,coping“ na problém a proces, integralni zvladani
krize a vyporadani s anticipujicimi nasledky). Ze vzorku 43 respondenti nelze vyvozovat
zavéry pro zakladni soubor mladeze CR. Co je ale diileZité, je potvrzeni hypotézy, ze
jedinci v urcité fazi vyvoje identity vyhledavaji pravé konkrétni specifickou hudbu. Pokud
by autor pouzil dotaznik Zanrovych dimenzi a aktualizoval by vyzkumny vzorek na
reprezentativni vybér populace, nejspiSe by objevil pravé 4 skupiny
(Rentfrow a Gosling, 2003). Obecné tedy lze vyvozovat, Ze zdkladni hudebni dimenze na
stupni zanrové taxonomie obsahuji zastoupeni vSech moZnosti osobnostniho profilu
jedince. Tim ale tvrdime, Ze Zanriim lze priradit konkrétni, specifickou psychologickou
charakteristiku prozivani. Zde by mél sehrat dllezitou tlohu sémanticky diferencial
a potvrdit, zda tomu tak skutecné je pro celou populaci v obecné, ¢i pro kazdého
jednotlivce v odlisné specificky individualni roviné.

Podobny typ vyzkumu (kvalitativni Setieni volnocasovych aktivit a zajm@ mladeze
vzhledem kjejich osobnosti) provedl i Kamil Marsal (Hudebni subkultury a proces
dospivani, Olomouc 2014), ne ovSem v takovém méritku zanrového vymezeni

a psychologicky celistvého profilovani jednotlivych tcastniki prizkumu.

2.7 Zakladni hypotézy

Hypotéza H; se tykd hudebnich kapacit a predpokladi (tedy hudebnich
schopnosti obojiho vymezeni) a ma nasledujici podobu: ,Jedinec mladsiho a stiedniho
Skolniho véku s vysokymi hudebnimi disponibilitami vnimd urcitou hudbu intenzivnéji,
kvalitativné vice strukturované a vyznamové konkrétnéji neZ jedinec s disponibilitami
nizsimi‘ Toto tvrzeni stoji na predchozich vyzkumech autorti Campbell (et al., 2007), S.
Hallam (2010), Ginocchio (2009) a Franken (etal, 2017) a potvrdi, jestli hudebni

vzdélani, kapacita nebo predpoklady ovliviiuji vnimani.
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Druha hypotéza H, je formulovana na zakladé predpokladu, Ze existuje vliv
pirednasky na obeznamenost jedincli se soucasnou moderni popularni hudbou: ,Alespori
cdastecné vysvétleni vlastnosti hudebnich Zdnrii pomiiZze vyse zminénému jedinci lépe
zaradit tuto hudbu do Zdnrové skupiny, stejné tak jako je schopen lépe poznat rozdily
v uzitych hudebnich vlastnostech a jejich vyrazovych prostiedcich, coZ meéni jeho hudebni

postoj k dané skladbé.” (Nevolova, 2013, s. 101; Woody, 2007; Hruby, 2015; Valova, 2016).

H,; bude potvrzena korelaci mezi vysi hudebnich schopnosti a vyhodnocenim
sémantického diferencialu, H, korelaci mezi dvéma skupinami s prednaskou a bez,

a vyhodnocenim sémantického diferencialu (viz 4.1 Metodika — hypotézy, s. 135)
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3 Vyzkumna cast - Pretest

Pro verifikaci pracovnich hypotéz zminénych v kapitole 2.7 Zakladni
hypotézy, s. 123 (tedy pro ziskani informaci o urovni hudebnich schopnosti a kvalité
prozivani hudebni skladby napri¢ spektrem hudebni produkce, atakujici posluchace
takika na kazdém kroku) byl pouzit test hudebnich schopnosti a sémanticky diferencial
(cely pretest byl zpracovan v prispévku pro SVOUC - Studijni védeckd odborna
aumeélecka cinnost Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2013).
Skladby reprezentuji jednak zastoupeni vSech hudebnich Zanrh a také hlavni hudebni
univerzum, které jedinec zna z médii. Zadany vybér nebyl spravny vzhledem k odliSnym
konotacim sympatii ¢i antipatii jedincd, coz vyustilo v nazorovy nesoulad (vzorky byly
extrémné nehomogenni a ambivalentni, viz niZe). V dalsi fazi vyzkumu byl proveden
opacny postup - volit takové hudebni ukazky, které nejsou publiku zndmy a které
poslucha¢ neni sto medidlné interpretovat (viz 4 Vyzkumna cast- samostatny

vyzkum, s. 135).

3.1 Priprava a hypotézy

Zakladni hypotéza o existenci vlivu hudebnich schopnosti - disponibilit na
celkovou hudebnost, hudebni slySeni, vkus ¢i hudebni preference, je oznacena jako H:.
Hypotéza Hi, pak znamena neexistenci Kkorelace znakii a proménnych. Hypotéza H;
predpokldda zvyseni obezndmenosti s hudebnimi Zanry, které modifikuje vnimani,
hodnoceni apostoj kdané skladbé, H., jeji neexistenci, Zadné vykyvy priméru

a rozptylu ve zkoumaném experimentalnim vzorku vzhledem ke kontrolni skupiné.
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3.2 Typy testu hudebnich schopnosti

Klasifikace a osnova sité hudebnich schopnosti - schopnosti byly pouzity na
zakladé Holasova testu (Holas, 1994), reflektujice zaroven v teoretické Casti zminéné
moZné problematické pristupy (nebezpeci nizkého ,stropu“ pro hudebniky ¢i ,prahu”
pro nehrajici, nepr.: Peretz, Champod a Hyde, 2003 a Wallentin etal.,, 2010, vice viz
2.6.3.5 Hudebni testy, s. 99). Druha polovina testu byla tvorena Luskovou testovou sadou

harmonického slySeni (Luska, 2006).
Seznam jednotlivych testi:

1. Zjisténi identi¢nosti melodie (dichotomicka otazka), je bud’ stejnd, nebo odlisSna.

2. Metrum (dichotomicka otazka), metrum tridobé nebo Ctyrdobé.

3. Tempo (polytomickd otazka o tfech poloZzkach), rychlejsi, pomalejSi nebo stejné
tempo u dvou riznych rytmickych ukazek.

4. Pohyb melodie (polytomicka otazka), melodie stoupad, klesa nebo je stejna.

5. Tonalni citéni (polytomicka otazka), co je leps$i — zazni 4 ukazky, v nékterych je ukryt
mimotonalni ton.

6. Sluch pro analytické vnimani souzvuki (polytomicka otazka), probandi urcuji pocet
slySenych ténd v rozmezi 1-4.

7. Tondlni ukonceni melodie (dichotomicka otazka), zazni dvojice ukazek, probandi
maji urcit, ve které je melodie vzhledem k harmonickému pribéhu 1épe ukoncena.

8. Sluch pro harmonickou homofonii a harmonickou polyfonii (polytomicka otazka),
budou zahrany dva souzvuky, nékdy se ve druhém souzvuku zméni jeden ton,

souzvuky budou bud’ stejné, nebo jeden ton bude stoupat ¢i nebo klesat.

9. Sluch pro souzvuky vhudebnim prostoru (dil¢i schopnost mezitonalniho
harmonického citéni), zazni harmonizovand melodie a nasledné v transpozici,

ukolem probanda je poznat, jestli je harmonicky pribéh identicky).
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10.Sluch pro konsonantnost (Skalova otazka), prostfednictvim odpovédi ,ano

»SpiSe ano* ,spiSe ne“a ,ne“ budou probandi urcovat konsonantnost souzvukd.

3.3 Co se libi? Horizont estetickych zkuSenosti jedince
a sémanticky diferencial

V této oblasti byla uplatnéna metoda sémantického diferencialu pomahajiciho
logicky urcit hlavni varianty postoji respondentt. Pro blizsi urceni byly vybrany vyrazy:
Libi se mi-nelibf; Hrubd-néini; Utoénd—hodna, uklidiiujici; Smutna — vesela;
Klidna — vzrusujici, uZasng; Skareda, neprijemna — péknd; Jednoducha - slozit3;
Proménliva —stala, zastupujici vSechny tfi vyznamové okruhy sémantického
diferencialu — potence, valence, intenzita (podle Valového, 1978). Nereflektovani novych
pristupi pro popis riznych odstinti valence (svétlé/temné, dobré/zlé) je v praci
evidentni kviili nezkoumani akustickych vlastnosti hudebnich nahravek, nybrz vnimani
jejich hudebnich vlastnosti (jako napt.: Cramer, Million a Perreault, 2002; Kang a Zhang,
2010; Jeon et al,, 2011; Alluri a Toiviainen, 2010; Walker-Kennedy, 2010 apod.). Pro dalsi
ovéreni hypotézy o urovni védomosti byly pridany tyto zanry, ze kterych méli probandi
moZnost vybrat jeden ¢i vice ke konkrétni ukazce: Rock, Rhythm & blues, Rap, Elektro,
Folk, Metal. Pro precizni, validni a reliabilni urceni byla vybrana likertova sedmibodova
$kala (-3 — +3). Vybér skladeb byl upiesnén na zakladné popularity pisni v hitparadach®.
Zaroven byl bran ohled na Zanrovou polystylovost—pouzité skladby splnovaly
predpoklady nutné k zarazeni do urcitého Zanru, zc¢asti pak svymi prvky hudebni reci
presahovaly konkrétni vymezeni a kombinovaly vice vlastnosti (konkrétni vybér byl

proveden opét s ohledem na popularitu).

Ukazka 7 se tykd hudby Petra Ebena, konkrétné ¢ast adagio z Ebenova Prazského

Te Deum, ktera zde byla pouzita pro ucely experimentu pochopeni andélskych motivii

85 Naptiklad http://musicserver.cz/komentare-hitparad-ceske/; http://www.evropa2.cz/cs/tym-a-porady/music-
chart.shtml; http://www.t-music.cz/t-music-chart/; http://www.hitradioorion.cz/clanek/hitparada; http://ocko.-
tv/charts/ocko-chart-22bcd2c4.html
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v dile tohoto autora (vyznacujici se pozitivni vyznamovou konotaci, ktera se snad projevi
v uziti sémantického diferencialu; Gajda, 2012). NiZe uvedena tabulka obsahuje vSechny

pouzité ukazky v predvyzkumu.

Tabulka 3: Ukdzky a zZanrové zarazeni

Ukazka 1 Ukazka 2 Ukazka 3 Ukazka 4 Ukazka 5 Ukazka 6 Ukdazka 7
RP:ythm Rt\ythm Elektro Folk, Rock Elektro, Rap Rock, Elekrto Vaina hudba
&°blues &°blues
. Will.i.am ft.
Rhianna R?I?b'e Britney T.he PSY Fun. Petr Eben
Williams Lumineers
Spears
stay Candy Scream & Ho Hey Gangnam We are young PrazZské

Shout Style Te Deum

3.4 Analytické postupy pri zpracovani dat

Pro verifikaci hypotéz byl pouzit statisticky neparametricky test Spearmantv p
(dale SP:p) koeficient poradové korelace. Korelacni koeficient ma podobu
bezrozmérného Ccisla (interval 0-1). Test je definovan jako zavislost mezi prifrazenym
poradim pravdépodobnostnich hodnot dvou proménnych (kviili neparametrické povaze
testu). Ddle je definovan jako test kovariace mezi sefazenymi hodnotami proménnych

déleny nasobkem jejich rozptyll (také podle sefazenych proménnych).

3.5 Provedeni, reliabilita testu

Testu hudebnich schopnosti a dotazniku sémantického diferencialu bylo nutno
prizplisobit vyucovaci hodinu. Po pretestové zkousSce byly vyhodnocené vysledky
a priibéh analyzovany a nasledné byl vytvoren plan provedeni testu ve dvou vyucovacich
hodinach. Ve zbylych poloZzkach byli probandi dotazovani na pohlavi, vék, délku hry na

nastroj a typ nastroje.
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Reliabilita testu byla ovérena paralelnim testovanim skupin zakd stejného
roCniku, validita testovdna soubéZnym srovnanim objektivniho Kkritéria vysledku
a subjektivniho kritéria hodnoceni ucitele, oboji na $kole ZUS Leose Janac¢ka v Haviirové

1.-30. 4. 2013.

3.6 Zkoumany vzorek

Dotaznik byl proveden na Zakladni umélecké Skole LeoSe Janacka
v Havifové—Podlesi, Moravskoslezsky kraj. Ze vzorku 2.-5. ro¢niki bylo dotazovano
dohromady 82 déti (ptivodnich 112 probandd nemohlo podstoupit test kviili absenci
v jedné ze dvou vyucovacich hodin). Tento pocet je nizky a je mozné, Ze vysledky budou
vagni (hladina vyznamnosti p<0,3; interval spolehlivosti 95% je pro N<4, coZ je velmi
nizky pocet — pokud budou vice jak Ctyfi probandi zamérné chybovat, bude vysledek
zkresleny). Priblizné poloviné (44 probandiim) byl ve dvou vyucovacich hodinach
Castecné nastinén smysl, povaha a klasifikace hudebnich Zanrii, které mohou jedinci
mladsi patnacti let slySet kolem sebe. Zbyla ¢ast (38) se pokusila zaradit poslouchané
skladby bez predchoziho vykladu. Jedna se o srovnani statistickych skupin (probandi do

obou skupin nebyli vybirani nahodné), proto neni mozné zamitnout mozna zkresleni.

3.7 Vysledky

3.7.1 Hudebni disponibility

Uroveni hudebnich schopnosti nebyla nijak standardizovana, nelze tedy fici
a 5, nejméné u testu ¢. 2 a 6.5 Z vysledku testid bylo jen malo zfejmé, Ze jedinci hudebné
nadani urcuji hudebni Zanr lépe. Potvrdila se tak moZnost, Ze 82 probandl bude ve
vysledku malo reprezentativni. U skladeb 1-4 byly zaznamenany korelace s tispéSnosti

v testu s hodnotou kf. < # 0,1; uukazky ¢. 5 (rap-elektro) byla hodnota nad hranici

86 Test¢.171%,¢. 236%,¢. 3 63%,¢.492%,¢.591%, ¢. 6 60%, €. 7 85%, ¢.870%, ¢.9 78% a ¢. 10 68%.
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signifikance, ukazka ¢.6 (rock-elektro) byla jedina signifikantni (vyse hudebnich

schopnosti vyznamné koreluje s ispéSnym prirazenim Zanru).

Tabulka 4: Korela¢ni koeficient vztahu hudebnich schopnosti a spravného Zanrového zafazeni
*0,1 korelace je statisticky vyznamnd na P-hodnoté a<0,1; ** korelace je statisticky vyznamna na P-hodnoté a<0,01

___—_—

0,0629 -0,0199 0,0221 0,19*% 0,31**

3.7.2 Faktor prednasky

Nasledujici korelacni analyza byla prikazna: u vétSiny ukazek P-hodnota
koeficienti piekrocila spodni hranici hladiny vyznamnosti a=0,05%’, u ukazek ¢. 3
(elektro-rap) ac¢. 4 (folk-rock) byly koeficienty signifikantni s P-hodnotou na hladiné
vyznamnosti a<0,01 (viz tabulka ¢. 5), 1ze tedy tvrdit, Ze pro tyto ukazky byla prednaska
signifikantni a méla vyznamny vliv na jejich spravné prirazeni. Z tabulky je patrny jesSté
vliv na prifazeni uZanru R'n'B (ukazka 1) a Rock, Elektro (ukazka 6) na P-hodnoté
a<0,05. Mizeme tedy tvrdit, Ze faktor prednasky signifikantné ovlivnil Uspésné zarazeni
Zanru.

Adjektiva sémantického diferencialu nebyla aZ na vyjimky (promeénlivost R'n‘B
u ukazky ¢. 1, nelibost a veselost techo/rap uukazky ¢.5 asloZitost rock/elektro
u ukazky ¢. 6) prednaskou nijak ovlivnéna.

Tabulka 5: Korelace podle Spearmanova koeficientu p (SP p): spravné zarazeni Zanru podle faktoru prednasky; ** znamena
p<a0,01.

BT O S Y O

-,233* -,013 -, 377** -,306** -,283*

3.7.3 Klasicka hudba

87 ays; P-hodnota byla vzdy vétsi, nelze tak zamitnout tvrzeni, Ze korelace veli¢in na dané populaci neexistuje.
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Vysledek testu sémantického diferencialu ukazal, Ze s vy$Simi hudebnimi
schopnostmi nesouvisi ivys§i porozuméni vazné hudbé. Ukazka Petra Ebena
(ukazka ¢. 7 — Prazské Te deum) nevzbudila Zadné schematické reakce (|kf.| < 0,1),
probandi dosazovali ¢isla nahodile, viibec nedokazali v poslouchané hudbé nalézt takové
hudebni vyrazové vlastnosti, podobajici se alespon zcasti vyrazu nastinénému
v partiture Ebenovy skladby. Faktor prednasky nemél hrat Zadnou roli. Pfesto pozitivné
koreloval u uréeni péknosti (Skareda-pékna) skladby, coz je vysvétlitelné jako chyba
vylucnosti skupiny (probandi se citili vzdélani, a tedy prislusici mezi ty, jeZ se v hudbé
obecné vyznaji — pozitivné hodnotili ukazku, ackoli ve vykladu nebylo o vazné hudbé ani
slovo). Prestoze byly pouzity veskrze konsonantni souzvuky, kdy v taktu 251-260 se
vyskytuje pouze jedind disonance velké sekundy podle Karla Janecka (1965, s.30),
v Casti a capella zazni Ebenova skladba ve stfedni dynamice, volném tempu a pfi
agogicky odstinénych nastupech, probandi presto nedokazali vysledovat takovy vyznam
jako klidnd, jednoduchd, veseld a nézna ¢i péknd, ani schvalné obecné nevolili opak (i

kdyZ individualné tak nékteri Cinili).
3.7.4 Pohlavi

Vyskytuje se vyssi preference zanru rhythm & blues u divek, u chlapct tvrdsi

poloha.

3.7.5 Nastroje

U kytaristli prevaZzuje dominance kytarového zvuku, stejné jako spravné urceni
vyrazovych poloh skladby tohoto Zanru. Zaroven vyjadrovali nelibost elektra a rapu
(nelibi se u ukazky €. 5) a pozitivné hodnoti adjektiva ,p€kna“ a ,hodna“ [hudba] u rocku,

,stald“ ,hodnd“ ,néZznd“ a mirné ,libi se“ u Zanru folk-rock. Klavesisté nejvice preferuji

elektro (¢.3 a6) apopisujiukazku¢. 7 jako ,néZnou“. Hra¢i na dechové nastroje
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uprednostiiuji adjektiva jednoduchd aklidna (ukdzka Petra Ebena) apékna

u rhythm & blues a folk.
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Graf 1: Vliv nastrojové hry na sémanticky diferencial
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3.7.6 Vék

Lze Tici, Ze ¢im starsi, tim méné ma proband zalibu v elektru, rapu a vice vnima
klidnym dojmem (otdzka sily) hudbu sborovou, klasickou. Tento predpoklad vSak
nekoresponduje se zajmem déti pri pousténych ukazkach. Nabizi se jediné vysvétleni,
a to takové, Ze mira konformity u déti v dané edukacni situaci nepiekona jejich postoj,
ktery mohou bez vnéjSich omezeni socialni situace vyjadrit nikym nepozorovani na

papire (Nakonecny, 2009, s. 395).

3.7.7 Shrnuti

Ze ziskanych informaci se podarilo jen z¢asti naplnit obé hypotézy. Hudba je Zaky
poslouchdna vnimavé, vhudebnich Zanrech se ovSem spiSe nevyznaji. Divky
upiednostiiuji spiSe R'n’B, chlapci zase tvrdsi polohu (zde nebyl metal jako tvrdy styl
zastoupen Zadnou ukazkou, tvrdsi rockovou polohu vsak méla ukazka 4 a 6; vice
v Chobot, 2012). Velmi to zavisi na konkrétnim zaméreni (napriklad nastroji — hraci na
klavir uprednostiiovali elektro, na kytaru spis folk a rock), presto ma hra na nastroj
piiznivy dopad na zarazeni skladby do Zanru a popis jejich vlastnosti, netyka se to vSak
konkrétné preference. To ostatné doklad4 bakalarska prace Petry Briinové®®. Nicméné
i kvili efektu vicenasobné expozice (,mere exposure effect’, probandi skladby velmi
dobre znali a tak bylo moZno z reakci pri testu vysledovat odmitnuti konkrétni ukazky
kvili presyceni jejim poslechem, aniZ bylo prokdzano odmitnuti tohoto Zanru obecné;
Gardner a Berlyne, 1974) se pravdivost hypotézy neprokazala (vyklad o hudebnich
vlastnostech Kkonkrétnich Zanri a demonstrace na ukazkdch nezménil recipientiv
nazor). Pro jistéjsi posouzeni bylo vyhodnoceno jako nejlepsi provést dalsi vyzkum
v zakladnich skolach a porovnat vysledky hudebné ,nepraktikujicich“ jedinci. Hlavni je

vSak zjiSténi, které je i ¢astecné predvidatelné celkovym velkym rozptylem hudebniho

88 ,[...] [existuje] niZ$i preference pro skladby se starsi dataci. Oviem neni pravidlem, Ze Zdci navstévujici ZUS hudbu
artificidIni hodnoti kladnéji, nez Zdci ZUS nenavstévujici [...]” (Brinova, 2013, s. 166).
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nadani u populace déti CR: vysledek testu sémantického diferencialu ukazal, Ze s vy$simi
hudebnimi schopnostmi nesouvisi i vy$S$i porozuméni vazné hudbé. Posledni ukazka
nevzbudila Zddné schematické reakce (|kf.| < 0,1), probandi dosazovali ¢isla nahodile,
vliibec nedokazali v poslouchané hudbé nalézt takové hudebni vyrazové vlastnosti,
podobajici se alesponl zcasti vyrazu nastinéného v partitufe Ebenovy skladby. Otazka
zatazeni problematiky spravného stylového uchopeni a zarazeni hudby do ucebnich
osnov je zde evidentni (stejné jako tvrdi autorka v zavéru své disertacni prace,

Obrslikova, 2009, s. 115, viz 2.6.5.1 Metoda SD a sociologicky prizkum, s. 117).

3.8 Dalsi prace

Pilotni sonda méla za tukol zjistit reliabilitu a validitu hodnoceni hudebnich
ukazek. Pii srovnani dotaznikG napri¢ tridami byla polovicni uspéSnost v testu
hudebnich schopnosti 70% (median), tedy nad stfedem. Jednotlivd adjektiva byla
vysvétlena a pochopena vramci vzajemné polarizace, Zaci tedy vypliovali spravné
pochopené dvojice, ¢imZ byla potvrzena validita. Reliabilita testu byla provérena opét
napfric jednotlivymi tfidami, kdy v kazdé vykazoval vysledek testu hudebnich schopnosti
zkreslenim prahu, stropu nebo odliSnym vykladem metodiky zadani). Vysledky vsSak
nebyly uspokojujici. Zavazek korelace mezi schopnostmi a hudebnosti splnila jen z¢asti.
Velmi nizky koeficient korelace totiZ poukazuje na nutnost vyssiho poctu proband, nez
je 81. Alespon 300 jedincl zajisti spravnou verifikaci hypotéz. Dalsim postupem tedy
bylo vyhledat a porovnat hudebné nadané jedince (hudebni test) s hudebné nenadanymi

a urcit jejich profil preferenci a hudebnosti.
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4 Vyzkumna cast - samostatny vyzkum

4.1 Metodika — hypotézy

Prvé dvé hypotézy budou formulovany stejné jako v ivodu (viz 2.7 Zakladni
hypotézy, s. 123 a 3.1 Priprava a hypotézy,s.125). Dalsi méné vyznamné hypotézy
budou vychazet zposlechovych tendenci predchozich praci (Secky, 2009;

Obrslikova, 2009; Prudikova, 2013):

H, — Existuje vliv hudebnich schopnosti na celkovou hudebnost, hudebni slySeni,

vkus ¢i hudebni preference.
Hi, — Neexistuje vySe zminéna souvislost znaki a proménnych.

H; — Pomoci vykladu o soucasné popularni hudbé se zvysi obezndmenost

s hudebnimi Zanry, které modifikuje vnimani, hodnoceni a postoj k dané skladbé.

H, o — Neexistuje Zadna souvislost, vykyvy priiméru a rozptylu ve zkoumaném

MV

chybou vybéru a intervenujici (nemérenou) proménnou.

H; — Existuje vliv délky vykonavani volno-Casové aktivity nastrojova hra na

celkovou hudebnost, hudebni slySeni, vkus ¢i hudebni preference.
Hs o — Neexistuje vySe zminéna souvislost.

H,; — Divky budou méné hodnotit libost, néZnost, vlidnost a hezkost u Zanru punk
(ukazka ¢. 2) a metal (ukazka ¢. 6) a opak nastane u Zanri folk-rock (ukazka ¢. 1), R'n'B

(ukazka ¢. 5) a soft-rock a synth-rock (ukazka ¢.4).
H4 o — Nebude prokazana dana souvislost u pohlavi.
Hs — S pribyvajicim vékem se méni vnimani Zanrt ajedinci jsou lépe schopni

konkrétni poslouchanou hudbu zaradit.
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Hs o — Neexistuje souvislost mezi vékem a spravnym zatrazenim Zanru ani zménou

vnimani ukazek.
Hs — Jedinci bydlici v centru mésta budou jinak hodnotit ukazky, neZ ti na periferii.

He o — Tento faktor bude vzhledem krazu Kkarvinského okresu statisticky

nevyznamny.

4.2 Metodika SD: vybér skladeb

Adjektiva zistala nezménéna jako v pretestu, pouze nékteré polarizace byly

zredukovany z viceslovnych definic kviili rozmértim dotazniku (viz tabulka . 6).

Tabulka 6: Polarizovand adjektiva v sémantickém diferencialu

Libi Hruba Utoéna Smutna Klidna Skareda Slozita Proménliva

Nelibi Néina Hodna Vesela Vzrusujici Pékna Jednoducha Stala

Vybér ukazek reflektoval zakladni Zanrové vymezeni.

4.2.1 Ukazka ¢. 1

Black Prairie je folk-rockova skupina z Oregonu, USA, zaloZena roku 2007.

Kombinuje prvky folk-rocku a bluegrass. V soucasnosti ma vydanych 5 alb.

Skladba ,The 84“ je komponovana v klidnéjSim tempu moderato, s vyraznym
témbrem akustického pianina. Vokal zpévacky je intonacné necisty, interpretka pouZziva
spiSe hrudni rejstrik ve vysokych polohach, intenzita hlasového projevu je nizka. V prvni
¢asti hudebnici diisledné dodrzuji stdlé metrum spocivajici v stiidani metrickych
impulsti na prvni osminé 4/4 taktu a lehké doby na druhé s anomalii synkopy ve tieti
dobé na druhé osminég; z hlediska harmonického priibéhu se jedna o stridani dvou
akordd T-VII” v mixolydické téniné. Druhda cast je odliSnd wuzitim housli

a nesynkopovanym rytmem, harmonicky priibéh je také odli§ny: VI*-11I°-VII*-I.
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4.2.2 Ukazka ¢. 2

Skupina Parquet Courts se hlasi k estetice subZanru indie rock: post-punk, garage

rock a art punk. Skupina byla zaloZena v roce 2010 a zatim vydala 5 alb.

Skladba ,Black&White” se vyznacuje tvrdé zkreslenym Kkytarovym témbrem,
rychlym tempem, jednoduchym metrem 4/4 doby, modalni harmonii T-III’(popiipadé
zakonceni jedné fraze D’-S’-T-1II-T), a hrubym akcentovanym, hrudnim, neintonovanym

azZ mluvnim péveckym projevem.

4.2.3 Ukazka ¢. 3

Flying Lotus je umélecky pseudonym Stevena Ellisona (synovce skladateld Alice
aJohn Coltrane —znamych hudebnikl stylu free jazz). Je afro-americkym hudebnim
producentem a skladatelem experimentalni elektronické hudby (tzv. IDM — ,Intelligent
dance music”), ¢asto s participaci hip-hopert nebo R'n'B zpévaki, vydal pét studiovych
alb.

Skladba ,Never Catch Me“ zacina vstupem nerytmického elektronického témbru,
poté zazni akcentovany projev rappera Kendricka Lamara doprovazeny synkopovanym
rytmem podobnym Zanru funk a podkresleny témbrem klaves (zni akordy bez jasného
harmonického priibéhu s prodlevou na ténice). Cela tato ¢ast postupné graduje nasobici
se hybnosti (rytmické stridani délky not: 4-8-16-32), podobné jako u Zanru house,
k naslednému finale. V této zavérelné casti zazni pouze figurace basové kytary akusticky

zkreslena dozvukem (reverb) s ptivodnim rytmickym doprovodem.

4.2.4 Ukazka ¢. 4

Americka skupina Spoon z Texasu existuje jiz 23 let. Hudebnici se vénuji

nezavislym zanriim indie, art a experimentalnimu rocku a popu.

Skladba ,Inside out” ma pomalé tempo, je typicka jednoduchym metrem bicich

v2/4 taktu nabourdvanym akusticky hrubym aostrym zvukem s neténovymi
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komponentami vzdy na lehké dobé; harmonicky pribéh je urcen rytmickym osminovym
ostinatem jednoho akordu hranym na klavir a je stale stejny: S-T-S, zavér fraze D-S-D-S-T.
Cely pribéh je podkreslen prodlevou durového akordu s reverb efektem Kklaves majici
ambientni charakter a ob¢asnymi elektronickymi vstupy s efektem reverb a echo. Zpévak

pouziva mirné hrubého hrudniho rejstriku ve vysoké poloze.

4.2.5 Ukazka ¢. 5

How to dress Well je umélecky pseudonym amerického zpévaka Toma Krella. Je
aktivnim hudebnikem od roku 2009 a vydal jiz tii alba. Zanrové tvoii experimentalni
nebo indie R'n'B, lo-fi (styl pouzivajici zkresleni pii samplovani starych nosict jako LP,
magnetofonovy pas, audiokazeta) a experimentalni elektronickou hudbu.

Skladba ,Face again” je typickou experimentalné elektronickou R'n'B kompozici,
které jsou v dneSni dobé velmi popularni (pouzivaji jej i takové zpévacky konzumniho
popu jako Lady Gaga, Rihanna a Miley Cyrus, nebo zpévéaci Justin Timberlake a Justin
Bieber). Rytmika se vyznacuje kombinaci dvou témbrt elektronicky zkreslenych bicich
a vzdechu zpévaka, bici maji ostrou akustickou charakteristiku bez tdnovych komponent
a nabyva rlizné intenzity a hybnosti (shluky impulsii jsou chaoticky vkladané — stridaji se
ptilové a dvaatricetinové noty), coz jsou prvky typické pro hudebni subzanr dubstep.
Harmonie neni v prvni ptli explicitné predvedena, vSe si musi poslucha¢ domyslet z
melodické linie zpévu. Druha pile je typicka barvou prodlevy Kklaves zkreslenych

efektem reverb, harmonicky je vyrazna pouze ténika jako prodleva. Zpév je i v této Casti

vvvvvv

4.2.6 Ukazka ¢. 6

Sunny Day in Glasgow je americka multiZzanrova rockova skupina pouZzivajici
prvky z derivati Zanru rock. Aktivni je od roku 2006 a experimentalni vyznéni jejich

skladeb je inspirovdno stylem ,shoegaze”—subZanrem kombinujicim post-rock,
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post-metal a garage-rock. Jejich skladba byla v této praci pouzita z diivodu zamezeni
obeznamenosti s hudebni skladbou. Skupina jako takova neni zaraditelnda mezi
metalovou subkulturu, hudebni prvky pouzité v samotné skladbé vSak mohou a maji toto

zarazeni evokovat.

Skladba ,Bye Bye, Big Ocean (The End)“ zaCina hrubym, nejasnym a akusticky
zkreslenym (hrubost, chorus, reverb aecho) kytarovym rifem charakteristickym pro
heavy metal (jedna se o durovy akord). Nad nim zni klidnd melodie hlasu zpévacky,
rytmicka slozka je jednoduch3, jedna se o stiidani tézkych a lehkych dob virblu a velkého
bubnu (jako punk rock), pti refrénu skladby zazni majestatni zvuk syntezatoru,
hymnicky refrén zpévacky za akustického efektu echa, a intenzivni rytmika bici sekce

(doom metal, ¢i glam metal napf. u kapely Europ).

Tabulka 7: Seznam skladeb a Zanrové vymezeni

Rock, . Alternativni
rock-punk, elektro, experimental
folkrock, country rap-elektro elektro, O rock,metal,
garage R'n'B
synthpop elektro
Flying Lotus
. . A Sunny Day In
Black Prairie Parquet Courts (feat. Kendrick Spoon How to Dress Well
Glasgow
Lamar)

Bye Bye, Bi

The-84 Black & White  Never Catch Me Inside Out Face Again ve By 9

Ocean (The End)

Zanrovy vybér reflektoval soucasny trend vyskytu elektronického zvuku
syntetizéru ve vSech hudebnich stylech populdrni hudby, konkrétné se to tyka ukazek
€. 3, 4, 5 a6 (viz vySe tabulka €. 7). Napriklad vyznam stylistiky rapu je v dneSni dobé
vniman nejen jako zprostredkovatel tvrdého autentického, recitatné akcentovaného

projevu (ukazka ¢. 3), nybrZ ijako pojici faktor —tviirci produkuji hudebni kompilace
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klasifikovatelné rytmikou (od groove pouZivaného v subZanru funky az po beat-boxing,
at’ uz autenticky ¢i elektronicky generovany) ¢i figurou (1épe sample) v dalsich Zanrech,
zde konkrétné Rhythm & Blues (ukazka ¢ 5). Dale jsou to zanry v CR nejpopularnéjsi:
folkrock (ukazka 1), simplifikovana varianta punk rocku (ukazka ¢. 2), elektronicky pop

Ci softrock (ukazka €. 4) a nakonec tvrdsi varianta hard rocku a metalu (ukazka €. 6).

4.3 Analytické postupy pri zpracovani dat

Pro verifikaci hypotéz byly pouZity tii statistické testy, vSechny neparametrické
vzhledem k faktu, Ze ani jedna proménna neaproximovala normalni rozdéleni a tudiz
aritmeticky primeér X nema vypovidajici hodnotu. Pro parametrickou analyzu dat Ize
pouzit metodu normalizace. Vzhledem Kke zjiSténym vysledkim jsou vsSak data
dostatec¢né vypovidajici o vzajemnych zavislostech a ve vyzkumu tedy neni normalizace
zapotrebi (pro jistotu byla normalizace provedena a nasledna data zanalyzovana
metodou Pearsonova testu korelace a jednofaktorové analyzy rozptylu, zjiSténi prineslo
stejné vysledky jako neparametrické testy na zakladé P-hodnot z testovych statistik).
Testy jsou nasledujici.

Spearmantiv p (dale SP.: p) koeficient poradové korelace; je bezrozmérné cislo
(interval 0-1), je definovan jako statisticky test zavislosti mezi prifazenym poradim
pravdépodobnostnich hodnot dvou proménnych (kvili neparametrické povaze testu).
Dale je definovan jako test kovariace mezi sefazenymi hodnotami proménnych déleny
nasobkem jejich rozptyla (také podle sefazenych proménnych).

Kruskal-Wallisova jednofaktorova analyza rozptylu (dale K-W p) sleduje
distribuci dvou vzorkd populaci a urci, zda jsou stejné nebo odlisné, tedy zda vSechny
statistické jednotky (probandi) pochazi z jedné populace a znaky, jimiz jsou urceni, jsou
tak nezavislé, ¢i naopak pochazi ze dvou populaci a znaky je rozlisuji. Pokud jsou ze dvou

populaci, zalezi na urc¢itém znaku, ktery tyto populace od sebe oddéluje a definuje.
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Urcuje stochastickou dominanci (Castecné, ne totalné razenou distribuci parovych
pravdépodobnosti hodnot dvou vyhlidek —risk@i, kde jeden je nadfazen nad druhym
a tudiZ urcuje jeho vysledek) pravdépodobnostni distribuce hodnot jedné proménné nad

druhou. Neurcuje jiz, u kterych part hodnot k dominanci dochazi, ani miru dominance.

Jockheer—Terpstra test poradovych alternativnich hypotéz (dale J-T p) uvnitf
jedné populace ovéruje, zda jsou skupiny z jedné populace (distribuce hodnot je stejna),
Ci ze dvou (stejné jako Kruskal-Wallistiv test stochastické dominance). Pfredpoklada vsak
apriorni usporadani a lze jim tudiZ vyjadrit miru zavislosti (stejné jako u Spearmanova
koeficientu). V tomto vyzkumu je uZito dvou metod pro analyzu miry zavislosti kvili

zajisténi validity.
4.4 Metodika: vzorek respondentt

Test byl proveden na Zacich zakladnich $kol mésta Havifova (ZS Karoliny Svétlé,
ZS Franti$ka Hrubina, ZS Zakovského, ZS 1. Maje a ZS Gorkého) v obdobi od 1. 9. 2014 do
7. 11. 2014. V jednotlivych pedagogickych institucich byly selektovany tridy 7. a 9.
ro¢niku a z nich vZdy dvojice: jedna absolvovala dvouhodinovou pirednasku o hudebnich
zanrech a nakonec test hudebnich schopnosti (experimentalni skupina) a druha pouze

test hudebnich schopnosti (kontrolni skupina).

Populace byla zvolena formou namadatkového vybéru ze zdkladniho souboru,
vysledny vybérovy soubor tak neni reprezentativni (at' uz na zakladé kvétniho vybéru, ¢i
randomizace statistickych jednotek). Byla ale dodrZena standardizace podle vyse
zminéného systému (7. a 9. tridy ze vSech Skol). Mira reprezentativnosti je tak dana
logicky, nikoliv statisticky (Disman, 2000, s. 145) pro aglomeraci mésta Havifov a okoli.
To se ovSem netyka experimentalni a kontrolni skupiny, kdy neprobéhla randomizace
jedinc anasledné rozdéleni do dvou paralelnich skupin. V podstaté bylo pouzito

testovani dvou paralelnich trid. To je statisticky zavadéjici, ovSem vzhledem k vyucovaci
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dobé respondenti jinak nerealizovatelné. Nejedna se tak o nasledné pozorovani na dvou
skupinach, nybrz srovnani statistickych skupin, kde nemtlizeme zamezit zkresleni zrani
(faktor prednasky mize vyvolat jiny afektivni a kognitivni stav pti vypliiovani testu a SD)
ajen Castecné casovou posloupnost soubéznych zmén a zkreslujici vliv vnéjsi proménné.
Slovo ,Caste¢né” je zde pouZzito proto, Ze tridy byly vybirdny nahodné, slozeni tridy a jeji
klima je vSak nutno brat jako moZnou intervenujici proménnou.

Reliabilita a validita byla ovéfena u pretestu provedeného na $kole ZUS Leose
Janacka v Havirové 1.-30. 4. 2013. Pro adekvatni validitu zkoumanych dat vyplynula
zvysledki vyzkumného Setfeni potreba zkraceni polarizovanych adjektiv na
jednoslovné vyjadreni (pro zamezeni zkresleni nepochopeni otazky) a potreba pouZziti
hudebnich ptikladi, které jsou pro probandy neznamé a nedojde ke zkresleni historie

(miru obezndmenosti s konkrétnim hudebnim vzorkem, viz 3.8 Dalsi prace, s. 134).

4.5 VysledKky - znaky

Jednotlivé znaky jsou vysvétleny v nasledujicich podkapitolach 4.5.1-4.5.7. Zde
jsou uvedeny popisné statistiky a korelace mezi jednotlivymi proménnymi, pokud byly
signifikantni. V podkapitole 4.6.1-4.6.6 jsou rozepsany vysledky testovych statistik
jednotlivych  analytickych metod popisujicich vzajemnou zavislost znakl
s polarizovanymi dvojicemi adjektiv sémantického diferencialu, clenény jsou podle

ukazek — v 6 podkapitolach je popsano 6 ukazek.
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4.5.1 Deskriptivni statistické udaje: pohlavi

Tabulka 8: Popisna statistika znakd pohlavi, vék, pfednaska, délka hry a bydlisté
Délka hry

Pohlavi Prednaska Bydlisté
Prdmér x
Median M
Modus Mo

Smeér. Odch. S

Sikmost y;

Spicatost v,

Ve vyzkumu bylo pohlavi zastoupeno rovnomérné (164 chlapci a 164 divek).
Z tohoto faktu se da usuzovat na solidni vypovédni hodnotu vysledki vzhledem

k odliSnému pohlavi.

Stejné tak distribuce hodnot znakt, konkrétné vék a bydlisté, bylo u pohlavi velice
rovnomeérneé (z korelac¢ni analyzy neprokazana vzajemna zavislost). Korelacni koeficienty
délky hry na nastroj (viz vySe tabulka ¢. 8) a skoére testu hudebnich schopnosti dokladaji
pozitivni vliv Zenského pohlavi na tyto znaky (zjednotlivych testli byly signifikantni
pouze C. 1, 5 a 8). Predpoklad vétsi znalosti vSak mize byt vyvracen chybou vypliiovani
testu (divéi pohlavi tihne k ispéSnému zvladani testovych uloh, proto vykazuje vice
pozornosti, soustfedéni avice erudovanosti pri vyhodnocovani, tzv. socialni
deziderealita vykonu, napt. Cvencek et al.,, 2015; Voyer a Voyer, 2014; Kesan etal., 2012;
chlapecké pohlavi naopak tihne ke zkresleni, konkrétné zamérné chybovosti a pasivni
rezistenci, Freeman a Rakotonirainy, 2015). Vétsi institucionalni traveni volného casu je
Castéjsi u divek (a celkové vice Casu vénovano vzdélavani; Lloyd, Grant a Ritchie, 2008;
pri studiu na vysoké Skole se nepomér vyrovna; dale Ferrar, Olds a Walters, 2012),
pricemz neni feCeno, Ze chlapci jsou naopak pasivni (daleko vice travi volny ¢as vlastnim,
neinstituciondlnim zptsobem, dale se unich castéji projevi zkresleni zamérné
chybovosti, pasivni rezistence apod. viz vySe; vice Rentfrow a Gosling, 2003;

Schwartz a Fouts, 2003). Je mozZné, Ze se zde jednd pouze orozdil ve zvladani
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kognitivnich uloh (2.5.7.1 Emoce a strategie ,copingu®, s.75). Vzhledem k Cetnosti
literatury potvrzujici vznesenou premisu a predevsim k velikosti korelacniho koeficientu
(i kdyz shladinou vyznamnosti «<0,01) je nutné vysledky znovu potvrdit novou
analyzou ¢i vyvratit novymi daty. Pocet hrajicich divek ovSem vyrazné prevysSuje chlapce
(47/29, tedy divka hryji 1,6 krat vice na nastroj neZ chlapci).

V nasledujici tabulce je uveden prehled vSech korelaci napri¢ znaky popisujicimi
proménné (polarizované dvojice adjektiv SD). Signifikantni vysledky jsou zvyraznény

znakem * nebo ** podle miry korelace®.

Tabulka 9: Korelacni tabulka zavislosti prednasky, skore v testu, bydlisté, véku, pohlavi, délky hry na nastroj; podle
Spearmanova p koeficientu poradové korelace (viz poznamka ¢. 89)

Korelace podle Spearmanova p Prednaska Skére v t.h.s. Bydlisté Vék Pohlavi Délka hry
Koeficient p 1 -1727 ,034 ,005 -,062 ,014
Prednaska
Hlad. vyznamn. ,002 ,543 ,000 ,260 ,796
Skdre testu Koeficient p -1727 1 -,060 -,027 146" ,196"
hudebnich
schopnosti Hlad. vyznamn. ,002 ,281 ,626 ,010 ,000
Koeficient p ,034 -,060 1 -,024 ,061 -,076
Bydlisté
Hlad. vyznamn. ,543 ,281 ,672 ,272 ,170
Koeficient p ,025 -,027 -,024 1 ,008 ,136"
Hlad. vyznamn. ,611 ,626 ,672 ,879 ,014
Koeficient p -,062 -,075 ,061 ,008 1 -,150"
Hlad. vyznamn. ,260 ,175 ,272 ,879 ,006
Sl e Koeficient p ,014 ,196 -,076 ,136 -,150 1
nastroj Hiad. vyznamn. 796 ,000 1170 014 ,006

4.5.2 Vék

Rozpéti mezi nejmladSim a nejstarSim probandem c¢ini ¢tyfi roky. Primérny vék

13,4 let (13 roki a VloZit vzorec 0,4*365 dni) je dan délkou vyzkumu (zari - listopad).

89 Pro korela¢ni koeficienty plati nasledujici pravidlo: * Hladina vyznamnosti a<0,05 ok
Hladina vyznamnosti a<0,01
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Vybérova odchylka S=1rokaVlozit vzorec 0,088*365dni aodpovidajici rozptyl
$%=1 rok a Vlozit vzorec 0,185*365 dni dokazuje zvySenou hustotu vékového rozdéleni
vybérového souboru kolem priiméru (primér rovnomeérného, tedy stejného rozdéleni
pravdépodobnosti pu.s je 14 let, rozptyl 6. pak 2 roky a smérodatna odchylka o
1 rok a Vlozit vzorec 0,41*365 round dni). VétSina probandii méla vék velmi blizky
priméru rovnomérného rozdéleni pu.x. Modus Mo a Median M jsou také 14 let, koeficient
Sikmosti y; je mirné kladny (mirny pravy ocas) a vétSina probandl je mladsi 14 let.
Secteno a podtrzeno, vékova kategorie 14 let ma nejvétsi vliv na chovani proménnych SD

(sémantického diferencialu).

Signifikantn{ korelace mezi vékem a hrou na nastroj je logickym vztahem. Cim
déle jedinec hraje, tim je samozrejmé starsi. Prekvapi ovSem mira. Nejedna se o primou
uméru linedrni zavislosti, mira je mnohem mensi. Priimérné hodnoty pro jednotlivé
vékové kategorie se zvySuji pouze nepatrné, coZ je tendence proti ocekavani (délka hry
by méla stoupat umérné s vékem). Probandi stari 12 a 13 let vykazovali odchylky od
primeéru srovnatelné ¢i dokonce vétSi nez pravé samotny primér (priamér Xxi, byl
2roky a VloZit vzorec 0,615*365 round dni aodchylka Si; byla jen mirné
nizsi - 2 roky a VloZit vzorec 0,3369*365 round; X3 byl 1 rok a Vlozit vzorec 0,645*365
round dnd a Si;3 byla dokonce vyssi - 1 rok a Vlozit vzorec 0,7247*365 round). Starsi
jedinci hrali déle a odchylovali se v délce méné (priiméry byly o polovinu vyssi nez
odchylky). Daleko typictéjsi je tak pro jedince ve véku 12—-13 let hru na ndastroj sttidat,
ukoncovat a naopak experimentovat s jinymi nastroji nebo zacit se zcela novymi zajmy
(viz niZe). Rozpéti 4 let tak spiSe neni dostatecné Siroké vzhledem k zahajeni zakladni
umélecké vyuky v 7letech vprvnim, respektive v5letech v ptipravném nultém
stupni — obecné déti bud zacinaji pozdéji, anebo preruSi studium a tento faktor
kulminuje pravé kolem 12 roku. Vyss$i vék 14 a 15 let predznamenava dalSi etapu

utvareni vlastniho vyvoje, ktera urcuje zaméreni na konkrétni cil a soustfedéni se na néj
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(viz niZe a kapitoly Identity 2.5.3,2.5.4 a 2.5.5, s. 66-71). Mozné zdlivodnéni toho, pro¢
v této dobé k podobnym motiviim a jejich transformacim, jez usti i v ukonceni konkrétni
¢innosti, dochazi, tkvi v ,poly-“ ,multi-“ ¢i ,vSeZravectvi“ hudebnich aktivit. Struktura
zajmu je jednim ramenem spletité sité dostupnych aktivit, medialné zatraktivnénych, jez
mladeZ vnima ve Skdle od momentalniho zvySeného zajmu aZ po soucast vlastniho
vymezeni vici ostatnim (viz 2.6.4.5 Gentrifikace a vSezravectvi, s. 111). Cely problém je
moZzno brat jako proces plnéni vyvojového tkolu (soubor jedine¢nych nazort a hodnot
0 sobé samém, jeZ jsou ziskany béhem kaZdodenni interpersonalni komunikace, tento
proces pak utvari jedincovy predstavy a cile, jak a jestli pokracovat v urcitém zplsobu
chovani ¢i jej naopak zménit, vice 2.5.3 Identita: vyvojovy ukol, s. 67), Ci jako utvareni
svého vyvoje (vyvoj ve formé bud podnétu pro reakci ostatnich, nebo zprostredkovatele
vnéjSiho svéta svymi reakcemi na podnéty okoli, ¢i nakonec aktivniho jednatele pri
vybéru atraktivnich skupin, vice 2.5.5 Identita utvareni vlastniho vyvoje, s. 70). Soucasna
mira autonomie pii hledani a pfi procesu vlastniho sebeurceni dodava mladistvym
svobodu, bohuzel za zvySujiciho se nezajmu rodiny a instituci (2.6.4.6 Dité jako objekt

medialni loby, s. 113).

Kazdy z 10 testi hudebnich schopnosti mél vyssi primér u jedinct starych 14 let
avice, nez umladSich (viz tabulkac. 10,s.147). Tim akorelacni analyzou
(tabulka ¢. 9,s.144) je potvrzena souvislost mezitestem hudebnich schopnosti
avékovym rozloZzenim probandli (vice graf¢2). Vyznamny rozdil panoval napf:

utestuc.3ac.o.
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Graf 2: Vliv véku a skore testu hudebnich schopnosti

Tabulka 10: Vék a testy hudebnich schopnosti

Skérel  Skére2  Skére3  Skére4  Skére5  Skére6  Skére7  Skére8  Skére9  SkérlO Celk.skor.
Prim. x 2,28 1,49 2,11 3,62 3,14 1,52 2,69 2,30 2,11 2,21 23,47
Median 2 2 2 4 3 1 3 3 2 2 24
Odch. s 0,96 0,87 1,08 0,65 0,90 1,13 0,88 1,16 0,91 0,98 3,92
Prim. x 2,37 1,49 2,15 3,66 3,20 1,35 2,45 1,95 2,25 2,20 23,08
Median 2 2 2 4 3 1 3 2 2 2 23
Odch. s 0,99 0,89 1,00 0,54 0,96 1,07 0,92 1,27 1,02 1,11 4,24
Prim. x 2,40 1,26 2,43 3,65 3,46 1,61 3,01 2,50 2,48 2,17 24,97
Median 2 1 2 4 4 1 3 3 2 2 25
Odch. s 0,95 0,82 1,17 0,76 0,63 1,08 0,90 1,28 0,88 1,05 4,18
Pram. x 2,32 1,39 2,60 3,77 3,32 1,33 2,86 2,51 2,47 2,21 24,77
Median 2 1 3 4 4 1 3 3 2 2 25

Odch. s 1,00 0,88 1,15 0,57 0,78 0,97 1,13 1,09 1,02 0,92 3,53
Prim. x 2,35 1,40 2,32 3,67 3,29 1,48 2,78 2,33 2,33 2,19 24,13

Median 2 1 2 4 3 1 3 3 2 2 24

Odch. s 0,97 0,86 1,12 0,65 0,82 1,07 0,97 1,22 0,95 1,02 4,07
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4.5.3 Hudebni ¢innost

Tabulka 11: Popisova statistika hrajicich proband( (hodnoty oblasti priimér, median, modus, odchylka, Sikmost, Spicatost,
min. a max. udany v letech).

Préim. X Median Modus Odch. s Sikmost y; Spicatost Minimum  Maximum
Hradi 76 3,47 3 1 2,62 0,5 -0,83 0,1 9
Vsichni 328 0,80 0 0 1,93 2,60 6,03 0 9

Hfe na nastroj se vénovalo ve vybérovém souboru 76 jedinct (23%), primérna
délka hry pri zapocteni vsSech, i nehrajicich, byla 9 a piil mésice, median a modus mély
hodnotu 0, nejcastéjsi byli probandi nehrajici. Hrac¢i bohuZel neuptesnili, na jaky nastroj
hraji, i kdyZ méli tuto polozku v dotazniku vyplnit. Proto ve vyzkumu chybi jejich
komparace a pro vyzkum je to velka Skoda (nelze tak porovnat data ziskana pri pretestu,
3.7.5 Nastroje, s. 131). Pii odecteni nehrajicich je primérna délka hry 3 roky a 203 dni.
Smérodatna odchylka takika 2 roky pro vSechny respondenty vybérového souboru ¢ini
vzorek nerovnomérné rozdélenym®’. Délka hry 0 roki tak vyrazné ovliviiuje distribuci
hodnot jednotlivych proménnych SD — sémantického diferencialu — a proto bude v praci
provedena selekce pouze hrajicich respondenti (N=76) a nasledné provedeny tytéz

statistické testy.

Ti, co uvedli, Ze hraji na nastroj, hrali v priméru 3 roky a VloZit vzorec 0,47
*365 dni (odchylka 2 roky a Vlozit vzorec 0,622*365 dni®'; median M=3). Nejcastéjsi
interval délky hy byl pro tyto hrajici jedince vrozmezi 1-5 let (65,7%), vibec
nejcastéjSim je 1 rok (Mo=15 jedincii - 19%), dale 5 let (VloZit vzorec 15%) a 2 roky

(10%). Udaje jsou statisticky vyznamné, coz doklada i test SP.: p, viz tabulka ¢. 9, s. 144).

90 Pro rovnomeérné rozdéleni pravdépodobnosti unif vSech cisel od 0 do 9 by méla byt odchylka S..{0-9)=2 roky
a318dnif; pokud budeme pocitat pouze s hudebniky, vyslednd odchylka pii rovnomérném rozdéleni
pravdépodobnosti bude S..{1-9)=2 roky a 212 dni, procentualné o néco nizsi, presto stale vzdalena od skutec¢né
hodnoty této populace; z vysledné tabulky ¢. 11 celého vybérového souboru je patrny vyrazny posun smérem
k medidnu M=0, pro hrajici smérem k modu Mo=1

91 Sunie(1-9)=2 roky a 212 dni, tedy stale vysoka.
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Z podkapitoly 4.5.2 Vék (s. 144) vyplyva predpokladany a ocekavany fakt, Ze se
vzristajicim vékem vzrista i délka hry na nastroj. Necekany je rozdil primért (Ax), jez
neni srovnatelné vys$si vzhledem k véku respondentii. Z tohoto zjisténi vyplyva, Ze
vSichni participanti vyzkumu starsi 14 let, jeZ tvrdi, Ze na nastroj hrali, se mu vénuji
krat$i dobu®. Jedna se tedy opét o potvrzeni ,vSeZravectvi’ Casté stiidani zajmi je
zplsobeno kratkou dobou zaujeti a vysokym poctem novych podnétti, z nichz se velice

Casto stava povrchni zajem, ovSem ziidka motivace anebo viibec povolani a subjektivné
vnimané poslani (viz 4.5.2 Vék, s. 144).
Dal$im souvisejicim znakem je skoére v testu hudebnich schopnosti a pohlavi (viz

tabulka ¢. 9, s. 144).
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Graf 3: Délka hry na nastroj (osa x délka v rocich; osa y pocet)

4.5.4 Hudebnost

Faktor prednasky hral ujedinci vyznamny vliv. Pfima tmeéra vsak nebyla
prokazana, a to vzhledem ke krajnimu poctu respondentii (N;=329, resp. N,=312 pri

statistické analyze testu hudebnich schopnosti, pro statisticky vyznamny vliv znaku na

92 x=3,5 je vzhledem k S=2,6 takika stejny jako median M=3 ale odli$ny od modu Mo=1, koeficient Sikmosti y,=+0,5
také vypovida o tendenci prodlouzeného pravého ramene, vjehoZz obsahu se nachazi vzdalenéjsi a extrémni
hodnoty vyssi délky.
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populaci je nutné pocitat s poctem 300 avySe probandi, Borivkova, 2013, s. 15-16).
Korelace napri¢ polarizovanymi adjektivy sémantického diferencialu byla patrna, ovSem
je také nezbytné spekulovat o testové chybé (prednaskou zvySena atraktivita a tim i vétsi
soustiedéni na adekvatni, pravdivé a relevantni vyplnéni testu a dotazniku, ¢i naopak
zameérna chybovost u kontrolni skupiny), coZ by mélo byt skryto za dostate¢nym poctem.
Dale zaporna korelace mezi vysi hudebnich schopnosti a prednaSkou vypovida
o mozném zmateni probandd, ktefi tak test schopnosti obecné vice kazili (zkresleni

prostiredi a zrani).

Pii prezentaci faktli, poslechu nazornych ukazek a pri sdileni informovanosti
o dané problematice byla experimentatorem vnimana Caste¢na nezaujatost aZ apatie
(ovSem ne vétSinova, naopak vétSinu probandl prednaska zaujala a aktivné se zapojili
pii otazkach experimentatora). Dale vyzkum byl proveden v riiznych tridach s rozdilnym
rozvrhem a bylo tak zamezeno vlivu ¢asové a predmétové chyby, napriklad pred nebo po
obédé ¢i hodiné télocviku (doba prednasky a testu odehravajici se v hodinach hudebni
vychovy variovala s konstantni pravdépodobnosti P=1/184). Nabizi se zde tedy otazka,
zda obcasny nezajem o popularni hudbu (vzhledem k dominantnimu poslechu pouze
popularni hudby umladeZze muzeme ¥ici nezdjem o hudbu viibec) vypovida
o zbytec€nosti azZ precenéni nutnosti vzdélavat v této oblasti jak pedagogické pracovniky,
tak zaky. Pokud jsou vlastnimi koproducenty vybéru (podle vyzkumt 5—7letych déti
autorky Ingeborne Vestad, 2014, viz 2.6.4.6 Dité jako objekt medialni loby,s. 113),
nebudou se prili§ zajimat o takové hudebni objekty, jeZ je svymi kvalitami neoslovuji.
Také sterilnost, rutina a utilitarni ucel Skolniho prostiedi ztéZuji subjektivni proZiti tak
vlastnich procest, jako je emocionalni reakce na poslech hudby, i kdyZ se o to edukator

pokousi. Skola ale nenf utvrzujicim faktorem pro jedincovy nazory a postoje. M4 slouZit

.....
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pohledu je tfeba se ptat, jestli je populdrni hudba podstatna pro Skolni osnovy a tato

prace v tomto misté poukazuje na neutéseny stav védomosti Zakii v tomto poli.

V korela¢ni matici (tabulka ¢. 9, s. 144) nefiguruje Zadna signifikantni zavislost
s dalSimi znaky jako vék, bydlisté, pohlavi a délka hry na nastroj (jinak by se jednalo
o intervenujici proménnou, konkrétné chybu pfi vybéru). Provazanost jednotlivych
polarizovanych adjektiv je popsana niZe (viz 4.5.7 Sémanticky diferencidl, s. 158),
spojitost s testem hudebnich schopnosti taktéZ (4.5.5 Hudebni disponibility, s. 151).

Vybér populace je nevyvazeny (kf. Sikmosti y;=0,42; smérodatnd odchylka
a 5$=0,49; median M=0 a primér x=0,4). Z 328 zakl podstoupilo 130 prednasku a 198
tuto prednasku neabsolvovalo (kontrolni skupina 60%, experimentalni s prednaskou
40%). Rozdil 68 zakd znamena v pirepoctu primérny pocet 14 zakl na kazdou Skolu
atim i 7 zakl na kazdou tfidu — primérné o 7 zakd méné v kazdé prednaskové skupiné.
Cislo se miize jevit vysoké, oviem ucast byla daleko vice nevyrovnana (v jedné tiidé
dosahoval pocet 25 avparalelni 14 déti), =zapri¢inénd experimentalni
umrtnosti — podstoupeni prednasky vyZzadovalo 3 tydny bez absence (Casto pro
testované byla z neznadmych diivodii dlilezita pouze dana predem dohodnuta hodina a na

dalsi prosté neprisli).
4.5.5 Hudebni disponibility

V testu hudebnich schopnosti bylo nejcastéjsi skore 25 bodli, minimum 3
amaximum 36, primér 24 a odchylka 4. Pravé z odchylky a minima se da usuzovat na
nehomogennost vzorku. Necekané bylo skére 5 a méné bodi. Z povahy vyplnénych
dotaznikd se muiZze jednat o zdmér probandl sabotovat test (napf.: volba stale jedné
odpoveédi ¢i odpovédi graficky modelované v jednu linii, kruh ¢i vinovku). Dale se miize
jednat o hudebné neslysici ¢i se zde mohla projevit nizka reliabilita testu. Z blizSiho
zkoumani konkrétnich dotaznikd vyplynulo, Ze jedinci majici tak nizké skére pochazeli
ze stejné tridy a jejich vysledky byly podobné (test hudebnich schopnosti vyplnili pouze
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do tulohy ¢. 3, SD a demograficka data vyplnili kompletné) —jedna se o systematickou

chybu. Pri odectu téchto probandt byl celkovy pocet N,=312.

Tabulka 12: Skére testu hudebnich schopnosti bez irelevantnich dat (pro N2=312).

Skérel  Skére2  Skoére3  Skore4  Skore5  Skoére6  Skére7  Skore8  Skore9 Skérel0

2,35 1,39 2,31 3,66 3,28 1,48 2,78 2,32 2,32 2,192
59% 46% 58% 87% 82% 37% 70% 58% 58% 55%
Median M 2,00 1,00 2,00 4,00 3,00 1,00 3,00 3,00 2,00 2,000
Smér. Odch. S 0,967 0,865 1,119 0,667 0,820 1,070 0,964 1,222 0,952 1,015
Sikmost -0,203 -,046 -0,172 -2,031 -1,056 0,487 -0,439 -0,320 ,017 -0,189
Spicatost -0,547 -0,713 -0,534 3,697 0,965 -0,486 -0,456 -0,977 -0,353 -0,561
Rozsah 4 3 4 3 4 4 4 4 4 4
25 2 1 3 3 1 2 1 1
50 2 1 2 4 3 1 3 3 2 2
75 3 2 3 4 4 2 4 3 3 3

V této populaci byl zjistén aritmeticky primér 24 bodt, odchylka 4 body, rozptyl
16,6 bodii, minimalni pocet ziskanych bodi 13 a maximalni 36 (ze 40 moZnych).
V pretestu byl vyznamny tzv. efekt ,prahu” (vysoka neuspésSnost) udvou uloh:
u percepce metra (test €. 2) a analytického vnimani souzvuki (test ¢. 6). Kviili zamezeni
nizké validity byl proto zakim velmi dikladné a precizné sdélen zpiisob testovani
avyplnéni s nazornym prikladem a vynucenou zpétnou vazbou tazdnim probandi
experimentatorem. Z konkrétnich testli hudebnich schopnosti byli Zaci nejuspésnéjsi
v testu C. 4 (sluch pro vyskové rozdily — melodie stoupa/klesa, ispéSnost 87%) a tésné
za nim v testu €. 5 (tonalné harmonické a polyfonni citéni — spravné vedena melodie na

harmonickém podkladu, UspéSnost 78%). Jednotlivé statistické tidaje jsou zobrazeny

v tabulce ¢. 12.

Nejhir vyhodnotili probandi opét test ¢.2 (metrum, uspésSnost 46,3%) ac.6
(analytické vnimani souzvuki, uUspésnost 35%). U testu ¢.2 byla nizkd dspéSnost

zplsobena nepochopenim otdzky ze strany probandl. Neschopnost rozlisit tfi i Ctyri

v

doby hranici ¢i je za hranici prahu percepc¢nich schopnosti jedincii, nejspiSe také vlivem
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neerudovanosti anezkuSenosti stesty elementarnich hudebnich schopnosti (viz

2.6.3.5 Hudebni testy, s. 99), podobné v testu ¢. 6.

Tabulka 13: Pomér pretestu a hlavniho testu.

Skorel Skore2 |Skore3 Skored4 Skoére5 Skore6 Skore7 Skore8 Skore9 SkorelO
Pretest 72% 56% 63% 87% 91% 57% 84% 70% 78% 64%

HI. test |SERA 46% 58% 92% 82% 37% 70% 58% 58% 55%
Pomér 82% 82% 92%  105%  90% 65% 83% 83% 74% 86%

Ve srovnani s pretestem jsou vysledky procentualné nizsi (v pretestu figurovali
hudebné vzdélani Zaci zakladni umélecké Skoly, v hlavnim testu Zaci zakladnich skol),
pomér pretestu ahlavniho testu je vSak vyrovnany kolem 80%), kromé testu c.4
(105% - Zaci ZS byli ispé$néjsi nez ZUS) a 6. Timto byla zpétné ovéiena reliabilita testu.

Tabulka 14: Faktorovd analyza. Metoda extrakce maximalni shody

Skérel Skore2 Skore3 Skéred Skére5 Skoére6 Skore7 Skore8 Skoére9 Skoérel0

Faktor 1
Faktor 2

Faktor 3

Faktor 4

Tabulka 15: Test dobré shody Faktorové analyzy
Test dobré shody

Stupné volnosti P-hodnota

Faktorovou analyzou maximalni shody (tabulka ¢. 14) byla populace vyhodnocena
anasledné definovdna ctyrfaktorovym modelem. V matici miZeme interpretovat

nasledujici faktory — dimenze®:

1. analytické vnimani tonové mobility (test ¢. 6 a test . 8);

93 0 poctu faktori bylo rozhodnuto na zdkladé hodnoty vlastniho ¢isla vlastniho vektoru. Komunality proménnych
ajednotlivé korelace mezi proménnymi byly spiSe nadprumérné (kf.>0,3), faktorovou analyzu tedy bylo mozno
provést. O adekvatnosti modelu svéd¢i test dobré shody (goodness of fit test), kde testova statistika x* je nad
hladinou vyznamnosti o>0,05, miZeme zavrhnout alternativni hypotézu o rozdilu mezi obecnym a vybérovym
modelem, tabulka ¢. 15.
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2. sluch pro harmonickou barvu (test¢. 8 azaroven zaporné  syceni pro
test €. 6 - jedinci vnimaji celkovy zvuk souzvuku a neanalyzuji jeho vyskové

komponenty);

3. cit pro harmonické a polyfonické napéti (vnimaji rozdil melodie — test ¢. 1, sluch
pro vysku-—testC.4, tondlni zakonceni asluch pro melodii v tondlnim

prostoru — testy 5 a 7, a nakonec konsonantnost —test ¢. 10);

4. konsonantnost srozsSiftenou melodikou (cit pro konsonanci-—test¢. 10
a percepcni diskriminace vyskovych rozdilii — test . 4, zaroven zaporna Korelace

testu tonalniho ukonceni melodie - test €. 7).

e Nikde nejsou syceny proménné tempa (test ¢. 3) a metra (test ¢. 2). Tyto testy

nekorelovaly ani s Zddnym jinym testem, ani netvorily Zddnou vlastni dimenzi.

Provedenou analyzou (podle Spearmanova p®*) byly zjistény Kkorelace mezi
jednotlivymi testy a celkovym skore. Test ¢. 2 (SP.: p=0,132*) mél korelaci slabsi o 22%
nez ostatni, druhy nejslabsi byl test €. 6 0 7% (SP.: p=0,295**; ostatni testy 1, 3-5a 7-10
mély kf.>0,35 a a>0,0001!). Nejvétsi korelacni koeficient mély testy €. 4 (a také byly pro
probandy nejleh¢i —sluch pro vyskové rozdily), a¢. 8 (sluch pro harm. homofonii
a polyfonii).

Co se tyce dalSich znaki, poukazuji vysledky korelacni analyzy na souvislost
vysoké urovné hudebnich schopnosti s vékem, div€im pohlavim a del$i praxi hry na

nastroj (viz tabulka ¢. 16).

94 Pravidlo: * a<0,05; ** a<0,01
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Tabulka 16: Korelacni analyza podle Spearmanova koeficientu (SP.: p) testu hudebnich schopnosti a znakd bydlisté, vék,
pohlavi, délka hry a prednaska.

Bydlisté Vék Pohlavi (D-;Ch+) Délka hry Prednaka (B-;S+)
Skére 1 -,143%* -0,003 -,114* ,246%* -0,066
Skore 2 0,076 -0,069 ,152%* 0,013 -,184%*
Skére 3 ,079 ,178%* -,107 ,102 -,020
Skére 4 -,025 ,113* -,015 ,103 ,093
Skére 5 -,052 ,097 -,153%* ,128* ,093
Skére 6 -,016 -,005 -,028 ,110 ,153%*
Skére 7 -,053 ,154%% ,038 ,238%* -,041
Skore 8 -,079 ,100 - 147%* ,224%% ,114*
Skére 9 -,007 ,164%* -,065 117* ,059
Skére 10 ,2102 ,002 ,037 ,034 ,067
Celk.sk. -,022 ,166%* -,146** ,300%* ,076

Pro jednotlivé testy se objevily vyznamné;jsi koeficienty mezi faktorem prednasky
a schopnosti metra, analytického vnimani souzvuki a sluchu pro harmonickou polyfonii.
Znak vyssiho véku hral roli pri ispésSném zvladnuti testu tempa, vyskové diskriminace,
tonalni ukoncenosti a sluchu pro transpozici. Divci pohlavi bylo vyznamnym znakem pro
schopnosti vnimani melodické linie, smyslu pro tempo, tonalniho citéni a sluchu pro
harmonickou polyfonii. Faktor délky hry na hudebni nastroj koreloval se schopnosti

rozpoznani identicnosti melodie, sluchu pro tonalni ukoncenost a sluchu pro

harmonickou polyfonii.

Tabulka 17: Korela¢ni koeficienty pouze hrajicich pro znaky testu hudebnich schopnosti a bydlisté, vék, pohlavi, délka hry
a predndska

Spearmanovo p (SP.: p)

Skérel  Skére2 Skore3 Skéred Skore5 Skore6 Skore7 Skore8 Skére9  Skérel0  Celk.Sk.

Bydlisté ,027 -,019 ,232%* ,000 -,151 -,066 -,064 ,027 ,082 ,147 ,108

Vék ,014 -,272* ,059 ,152 ,066 -,060 ,288* ,116 ,218 ,069 ,193
Pohlavi (D-;Ch+) ,058 ,244* -,167 ,090 ,040 ,004 -,011 -,064 -170 -122 -,098
Délka hry ,357** -,070 ,189 ,152 -,025 ,210 ,480**  350** ,080 ,112 ,A51%*

Prednaska (B-;S+) -,182 -, 164 -,200 -,106 -,110 ,065 -,107 ,029 ,042 -,207 -,069

155



Po selekci nehrajicich poukazala korela¢ni analyza (podle Spearmanova
p koeficientu poradové korelace) na souvislost s délkou hry a hudebnimi schopnostmi
obecné. Konkrétné pak délka hry korelovala se schopnostmi rozpoznani identi¢nosti
tempa, vyskové diskriminace, tonalniho ukonéeni a sluchu pro harmonickou polyfonii

(viz tabulka ¢.17).
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Graf 4: Celkové skére hudebnich schopnosti

4.5.6 Bydlisté

Tabulka 18: Bydlisté — priméry a odchylky pro ostatni znaky vzhledem k centru nebo periferii

- Pocet % | Vékx | VékS Pohlavi x Pohlavi S | Délka hry x | Délka h. S

Centrum 89% 13,4 1,05 0,76 1,9 0,49
(neutralnl)

Periferie 38 12% 13,6 1,22 0,4 (divky) 0,5 1,08 2,1 0,3 0,48

Prizkum byl proveden na zdkladnich Skoldch statutdrniho meésta Havirov,

Moravskoslezsky kraj. Je tedy logické, Ze vétSina respondentl z tohoto mésta pochazi.
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I pres fakt malého poctu respondentt bydlicich v jinych obcich, byl hlavnim divodem
nevyznamnosti tohoto znaku specificky raz karvinského okresu. V tomto regionu
geograficka polarizace mésto/vesnice neni moZna. Pfedné kvili charakteru konurbace
(de facto jedna zastavéna oblast — soumésti®®). Nejvétsim méstskym dtvarem objevujicim
se ve vyzkumu je aglomerace mésta Havifov a okoli (Horni Suchd, Dolni Sucha, Zivotice,
Sumbark), pri¢emz méstské ¢asti, predmésti ¢i satelitni mésta lze brat (a také je tak
snimi ve vyzkumu operovano) jako periferie k centru vzhledem k typickym funkcim
v periferii chybéjicim. Jsou to kompaktnost zastavby, koncentrace téhoz, poskytovani
spravnich, vzdélavacich, obchodnich, kulturnich a socialnich sluzeb. Tato polarizace se
v8ak netyka demografické, profesni a socidlni struktury obyvatel a hustoty osidleni®.

Tyto veli¢iny jsou vzhledem k centru vyrovnané.

Ve zkoumaném vzorku jedincii mladsiho a starstho Skolniho véku nebylo bydlisté
nijak statisticky vyznamné, co se tyce prifazovani Zanri, skore v testu hudebnosti ani
sémantického diferencialu (jediny statisticky vyznamnéjsi vliv mél znak na proménnou
klidna-vzrusSujici a atofna-hodna: lidé z centra mésta Havirov vice tihnou k vnimani
ukazek €. 3 hip-hop jako vzrusujici a €. 6 metal/elektro jako tto¢na). Zanedbatelny rozdil
(odchylka S sedmkrat prevysuje rozdil primeéra Ax) nastal pii porovnani primeért délky
hry na nastroj u pouze hrajicich - déti z perifernich oblasti mozZna hraji vice na nastroj
nez déti z centra, pricemz distribuce hraca a nehrajicich ve vybérovém souboru neni

bydliStém nijak ovlivnéna. Kvili neprikaznosti testové statistiky je vSak treba provést

dalsi Setfeni potvrzujici ¢i vyvracejici tuto hypotézu na daleko vétSim vzorku jedincu.

95 Zde se jedna konkrétné o model opisujici kruznici, kde v geografickém centru dochazi k poklesu ptidy vzhledem
k téZebnim aktivitAm ¢erného uhli, at' uz v minulosti ¢i pritomnosti, a oblast je tudiZ nezastavéna. Na okraji okresu
pak figuruje nékolik hospodarskych nebo kulturnich center — mést — a prilehlych obytnych zdén — satelitnich obci,
predmésti, méstskych c¢asti aspadovych obci. Takika nepreruSovany raz obci a provazanost méstské
a meziméstské dopravy vsak vytvari z regionu jednu velkou urbanistickou strukturu; Novotna, 2005.

96 Misto zemédélské a Femeslnické vesnice kontra priimyslové, obchodni a sluzebni mésto existuji vydélené socialné
se vymezujici oblasti — ghetta — oproti satelitni zastavbé spoleCensky atomizovanych a tim anonymnich obydli,
jejichz obyvatelé pracuji takika ve vSech profesich z hlediska ekonomickych sektori; Novotna, 2005.
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Shrneme vySe uvedena fakta ve tvrzeni: zkoumat specifika téchto obytnych zén
znamena provézt analyzu jejich socio-kulturniho klimatu, ne rozdélit je podle fyzického
bydlisté typologickou polarizaci na centrum a periferii, ktera v tomto pripadé neexistuje
ani v priblizné podobé. JelikoZ vyzkum nebyl koncipovan pro sbér dat urbanistickych
znakl, jako jsou klima, statky a artefakty socio-kulturnich aktivit, a probandi byli
dotazovani pouze na nazev obce bydlisté, nelze brat hledisko fyzického bydlisté jako
faktor majici vypovédni hodnotou pri vykladu hudebnich schopnosti a ontogeneze

hudebnosti.

4.5.7 Sémanticky diferencial

Faktorova analyza hlavnich komponent poukazala na nesourodost a tedy skrytou
nekompatibilitu vybérovych adjektiv’’. Vzhledem Kkuspofe ¢asu vybrand slova
neodpovidala tii-faktorovému modelu valence — intenzita — aktivita. Neni tedy mozZné

vysledovat celkové 3 faktory, jez vymezuji pocitové dimenze posluchaci.

Faktorova analyza maximdalni pravdépodobnosti (maximal likehood) analyzuje
obecnou variabilitu proménnych na zakladé linedrni zavislosti. Je vhodna kvili
presnému vypoctu adekvatnosti modelu na zakladé testu statistické vyznamnosti
faktorovych zatézi a konfiden¢niho intervalu (test dobré shody) a extrakci faktort do
korela¢niho koeficientu pro jednotlivé ¢leny populace. VyZaduje normalni rozdéleni, tedy
by pro ni mélo platit to samé, co pro parametrické testy korelace a analyzy rozptylu - pro
vybér tohoto vyzkumu se nehodi. Autoii Finch a Curran (1995) vsak tvrdi, Ze pro
interpretaci faktorové analyzy je tfeba hrubSich obrysi, neZz naptiklad
Kolmogoroviiv-Smirnoviv test normality. Autofi povazuji za data chovajici se jako pfi
normdlnim rozdéleni takova, kterd maji Sikmost niZ$i 2 a Spicatost nizsi 7. Tyto

vlastnosti vykazovala vSechna data ve vyzkumu.

97 Extrakce faktori byla velmi pocetna (16) a pokud byl pocet fixovan na tfi, vysvétloval nejvyse 15% rozptylu.
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4.6 Vysledky - ukazky

Pokud neexistuji vlivy dalSich nezavislych proménnych, jez nebyly pri testu
méreny, jsou hodnoty medidn, modl, vybérovych odchylek nebo tvaru Spicatosti
a Sikmosti kiivek ovlivnény vysledky testovych statistik pouZitych metod (korelac¢ni ¢i
rozptylové analyzy).

Dimenze sémantického diferencidlu byly nesourodé vzhledem Kk subjektivni
preferenci daného Zanru. Konkrétné (aZ na vyjimky®®) byly adjektiva pro faktory takto
signifikantni: vzruSujici-klidna patrila vzdy k faktoru 1; nézna-hruba a hodna-utoc¢na
pattily vzdy k faktoru 2, Skareda-pékna k faktoru 2 a 3. Pfi extrakci faktorové matice
doslo u ukazek €. 4 a5 kzaméné faktorid (faktor 1 byl faktorem 3) a u ukazky ¢. 2 byla

znaménka u faktoru 1 inverzni.

Pro konkrétni Zanr dale platily specifické poslechové tendence. Hodnoceni totiz
neprobihalo na zakladé jednotného principu a probandi posuzovali libost individualné
podle svych preferenci, ovSem ostatni adjektiva (hrubost, dtoCnost atd.) se snazili
hodnotit obecné na zakladé hudebnich vlastnosti ukazek. Vysledky tak byly nepouZitelné
(model mél nizké skoére testu dobré shody). Nakonec bylo rozhodnuto, Ze dimenze
sémantického diferencidlu budou vypocteny na zdkladé sedmi kategorii/adjektiv BEZ
PREFERENCE. Koeficienty faktorového skoére pak budou extrahovany ke kazdému
probandovi a podrobeny dalSi korelatni analyze vzhledem k preferenci a dalSim

demografickym datiim.

98 Pro prehlednost byl zvolen tento systém: ve dvojici je vzdy prvni adjektivum signifikantni pro syceni faktoru.
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4.6.1 Ukazka ¢. 1

4.6.1.1 Dimenze sémantického diferencidlu

Tabulka 19: Extrakce faktorové matice: metoda maximalni pravdépodobnosti.

klidna-
vzrusujici

sloZita-
jednod.

Skareda-
pékna

utocna- smutna-
hodna vesela

proménna-

hruba-nézna (14
stala

Faktor 1 -0,28 0,231 0,391 0,999 -0,209
Faktor 2 0,62 0,764 0,134 -0,351 0,34 0,181
Faktor 3 0,114 0,436 0,372 0,407 -0,159

Tabulka 20: Test dobré shody pro faktorovu analyzu maximalni pravdépodobnosti ukazky ¢. 1
Test dobré shody

Chi-Square

5,085

Jednotlivé  ukazky vykazovaly toliko naznaky faktorového vymezeni
konotaci — dimenzi (valence, intenzita, aktivita), celkové vSak dimenzionalni vymezeni
neaproximovaly (dalsi faktory byly nevyznamné ajejich rozptyl byl mensi nez
1 —jednotkovy rozptyl téchto proménnych je ovlivnén tzv. bilym Sumem —nadhodnymi
vykyvy). Po provedeni faktorové analyzy na zakladé hodnoty vlastniho ¢isla korelacni
matice byly extrakci ziskany dva faktory. Jejich komponentni matice vSak vykazovala
korelace napri¢ dimenzemi SD (valence, intenzita, aktivita). Proto byla provedena

analyza na zakladé fixniho poctu 3 faktori:

e Faktor1l byl sycen proménnymi dimenze aktivity: jednoducha-slozita,
vzruSujici-klidna a proménna-stala.

e Faktor2 je intenzivni: sycen adjektivy nézna-hruba, hodna-tutoc¢na,
klidna-vzrusSujici, sloZita-jednoduchda a velmi mirné pékna-sSkareda a
stala-proménna.

e Faktor 3 je charakterizovatelny jako valencni: vesela-smutna, pékna-Skareda

a nézna-hruba (zde byla konotace adjektiv hodnocena valenc¢né).
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PouZité rotace Varimax, Promax, Quatrimax, neménily vysledek zasadnim
zplsobem, proto nebyly ve vysledku do prace zapsany. Test dobré shody byl
signifikantni®, faktory vysvétluji 44% rozptylu proménnych. DileZity je fakt, Ze obdobné
dimenze byly nalezeny u vSech dalSich ukazek. Tedy dimenze, ¢i miizeme rici faktory,
jsou jakymisi univerzalnimi Kkategoriemi pro v praci vytvoreny vybér jedinci
a hudebnich ukazek. Také interpretace jednotlivych faktort je velmi podobna
a poukazuje na vétSinovy konsenzus u vSech dalSich ukazek (s mirnou proménlivosti
poradi faktori ukazky ¢. 4 a5 a polarizace znamének + koeficientli adjektiv u faktoru 1
ukazky ¢. 2). Nutno ovSem frici, Ze faktory nejsou matematicky totozné, u kazdé ukazky

byla provedena extrakce faktort vzdy novych, specifickych.

4.6.1.2 Statistické udaje

Tabulka 21: Celkové statistické Gdaje ukazky €. 1: Folk/Rock

hruba- utocna- smutna- klidna- Skareda- sloZita- proménna- celkové

libi-ne “y 4 . . v o O . 4 a
nézna hodna vesela vzrusujici pékna jednod. stald skore

Pramér x -,35
Median M -1,00 1,00 1,00 ,00 -1,00 1,00 -1,00 ,00 ,0000
Modus Mo -2 2 3 0 -2 1 -1 -12 ,00

Smér. Odch. S 2,058 1,829 1,919 1,744 1,894 1,679 1,838 1,919 149914

Sikmost y; ,482 -,300 -,388 -,084 ,271 -,637 ,258 -,094 ,495

Spicatost v, -1,139 -,983 -,994 -,880 -1,047 -,337 -1,077 -1,152 -1,711

Jedina adjektiva s relevantni vypovidajici hodnotou je dvojice Skareda-pékna
(odchylka S akoeficient Spicatostiy, vhladiné pod rovnomérnym rozdélenim
pravdépodobnosti unif) s vysokou zapornou Sikmosti (kf. Sikmosti y; ma levé rameno
dlouhé, vétSina hodnot je vpravé casti hustoty rozdéleni pravdépodobnosti
kiivky — kladna oblast ,péknad“). VétSina probandl tedy hodnotila ukazku jako péknou,

i kdyZ se jim mainstreamovy Zanr folk —rock nelibi (charakterizuji krasu obecné na

99 P-hodnota signalizuje zamitnuti nulové hypotézy o existenci dalsi systematické variability.
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zakladé kategorickych znakt, kterym neptisuzuji bezpodminecnou libost — to doklada i

Prudikovd, 2013, s. 253). Probandi dale hodnotili ukazku jen velmi mirné vesele (kvtli

vvvvvv

vvvvvv

charakteristika smutna-veseld (S ay, =~ rovnomérnému rozdéleni unif) avilibec se
neshodli na adjektivech preference, Utocnosti a proménnosti (vybérova odchylka
5>1,707; y2=-1,269; hodnoty se bliZi ¢i presahuji diskrétni rovnomérné rozdéleni unif,
primér X nema vypovidajici hodnotu, modus Mo u ,proménna-stald“ dokonce neni

jediny).
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4.6.1.3 Analyzy korelace a rozptylu

Tabulka 22: Korela¢ni tabulka ukdzky ¢. 1 podle Spearmanova p. Koeficienty na hladiné vyznamnosti p<0,05 jsou znaceny *;
koeficienty p<0,01**; koeficienty, jejichZ testové statistiky Kruskal — Wallisova testu W—K a Jonskheere — Terpstra testu
J-T byly signifikantni na p<0,05, jsou 1x podtrZzeny; koeficienty, jejichi K-W a ]-T p<0,01, jsou 2x podtrZeny.

7

libi-ne hrubd-  dtocna- smutnd- klidnd- Skareda- sloZitd- proménna celkové

nézna hodna veseld vzruSujici péknd  jednod. -stala skore
Skére 1 -,020 ,000 -,022 -,088 -,020 -,054 -,001 ,065 ,110*
Pouze hradi ,116 -,272*% -,169 ,009 ,171 -,093 ,160 -,105 ,112
Skére 2 -,065 ,051 -,032 ,077 ,081 ,080 ,017 ,034 ,123*
Pouze hradi -,155 ,258* ,006 ,016 -,078 ,200 -,018 ,079 -161
Skére 3 -112% -,002 ,028 -,004 ,053 087 -,003 ,028 071
Pouze hradi ,020 -,183 ,031 ,157 ,094 ,073 ,012 -,180 ,029
Skére 4 -,104 ,043 S112% ,016 ,062 077 -,054 -,096 072
Pouze hradi -,037 -,085 -,088 ,306%* ,152 -,024 ,001 -,129 ,019
Skére 5 -,032 ,013 -,104 ,017 ,013 ,158** -,018 -,033 ,081
Pouze hradi ,001 -,194 -,303%* ,082 ,196 -,035 -,038 -,185 ,191
Skére 6 -,084 ,067 ,057 ,059 -,074 ,063 ,048 -,050 ,044
Pouze hraci -,093 -,084 ,018 ,140 ,114 -,067 -,041 -,105 ,245*
Skére 7 -,047 ,082 ,078 -,017 ,117* ,142* -,090 ,037 ,032
Pouze hragi ,055 -,135 -,004 ,081 -,007 ,051 ,048 ,052 -,072
Skére 8 -,110 -,062 -,019 -,021 ,032 ,057 ,021 -,024 -,043
Pouze hragi ,055 -,135 -,004 ,081 -,007 ,051 ,048 ,052 -,072
Skére 9 -,041 -,045 -,011 ,036 ,067 ,055 ,002 ,035 ,081
Pouze hraci -,061 -,096 ,079 217 ,095 -,017 -,056 ,101 ,154
Skére 10 -,058 -,082 5,112* -,009 ,074 ,007 -,002 -,124* -,003
Pouze hradi ,003 -,162 -117 ,267* ,212 -,033 ,070 -121 ,039
Celkové sk. -,159** ,008 -,048 -,005 ,014 L72%* -,003 -,018 ,057
Pouze hragi ,045 -,135 ,008 ,152 ,066 -,020 ,029 -,074 ,089
Bydlisté ,057 ,080 ,074 ,032 -,014 ,030 ,024 -,067 -,067
Pouze hradi -,045 ,021 ,109 ,043 -,079 ,150 -,031 -,021 -,150
Vek ,104 ,034 146** ,080 -, 196** ,039 - 160** ,135% ,098
Pouze hradi ,2115 ,026 216 ,023 -,242% ,026 -192 127 -,065
Pohlavi -,074 ,074 ,032 ,024 ,080 ,048 ,078 ,041 -,072
Pouze hradi -,084 ,111 -,069 ,101 ,080 ,332%* ,013 ,148 -171
Délka Hry -,008 -,009 -,001 ,017 -,040 -,009 ,020 ,031 ,004
Pouze hradi ,215 -,005 ,081 ,016 -,118 -134 -,032 117 -,024
Prednaska -,091 125% 122% -,013 -,228%* ,030 -,155%* ,050 A131%
Pouze hraci -,034 ,233* ,022 -,150 -,232* -,012 -,118 ,065 ,047

Uspésnost vtestu hudebnich schopnosti kladné ovliviiuje preferenci Zanru
folk-rock. Hypoteticky se nabizi interpretace miry konformity jedincti — za predpokladu,
Ze probandi Uspésni v testu jsou i Uspésni v celkovém prospéchu. Maji pak velkou miru

konformity vzhledem k dominantni popularni kultufe apatfi mezi skupinu
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optimistickych a konvencnich posluchaci (Rentfrow &Gosling, 2003; vice
viz 2.4 Preference, s. 30). Stalost byla hodnocena primeérné dspéSnymi v testu, ostatni
hodnotili proménlivé (jedna se o kiivky obraceného U).

Z jednotlivych schopnosti byly signifikantni vnimani melodické linie (¢. 1) pro
spravné zarazeni zanru; tempa (€. 3) pro Krasu (Skareda-péknd) aspravné zaiazeni
zanru; vysSkové diskriminace (C.4) pro uto¢nost, krasu a spravné zatazeni Zanru;
vnimani tonality (€. 5) pro preferenci, uto¢nost (pouze pro hrace na nastroj) a krasu;
analytického vnimani souzvuki (C. 6) pro spravné zatazeni zZanru, ovSem az po selekci
nehrajicich; tonalni ukoncenosti (¢.7) pro néznost (presnéji hrubost pro probandy
s nizkym skore; nabizi se tak interpretace pozitivni valuace na zakladé durového
souzvuku; vice Gagnon a Peretz, 2003), klid a krasu (plati totéZ co u valuace néZnosti);
sluch harmonické polyfonie (¢. 8) pro preferenci (moZny vliv faktoru ,,novelty seeking R.
Heyduka, 1975) a nakonec vnimani konsonance ¢. 10 pro dtoc¢nost.

Mizeme Fici, Ze s pribyvajicimi zkuSenostmi se ménil nazor na poslech ukazky:

e Prednaska hrdla roli pro vnimani néZnosti, privétivosti (hodnd), klidu, slozitosti

a pro spravné prifazeni Zanru'®.

e Vy3si vék'® byl urcujici pro privétivost (hodna), klid, sloZitost a stélost.

Pohlavi nehralo vyznamnéjsi roli, bylo zdsadni pouze pro vnimani péknosti

chlapci ato po selekci hrajicich. Ostatni znaky bydlisté a délka hry nenabyly Zadnych

signifikantnich hodnot.

Byla zaznamenana tendence vSeZravectvi: ¢ast probandi hodnotila ukdzku az po

30 sekund zaznéni, druha ¢ast vsak jiz v priibéhu tvodnich ténd. Prvni hodnotili ukazku

100K-W p<0,05; J-T p<0,05; probandi s prednaskou (pocetné méné zastoupeni) méli nizsi pocet Spatnych ptirazeni,
spravna prirazeni jednoho Zanru ucinily skupiny srovnatelné avice zanrt ptiradili 1épe dokonce probandi
bez prednasky — nejcastéjsi volba R'n'B 37% a druha nejcastéjsi elektro 23%.

101 Znaky prednaska a vyssi vék jsou navzajem nezavislé, vSichni starsi jedinci tudiz hodnoti ukdzku adekvatnimi
adjektivy atim je moZné vyvozovat souvislost formativniho plsobeni okoli; Karma, 1985;
Bigand a Poulin-Charronnat, 2006

164



stale, druzi kviili zméné nastrojové instrumentace uprostred skladby naopak proménné

(toto tvrzeni je dokdzana prepisovanim a Skrtanim polarizovanych adjektiv)

4.6.2 Ukazka ¢. 2

4.6.2.1 Dimenze sémantického diferencidl

Tabulka 23: Extrakce faktorové matice: metoda maximalni pravdépodobnosti

PO I P . smutna- klidna- Skareda- slozita- proménna-

hruba-néznd utocna-hodna . v w4 . a4
vesela vzrusujici pékna jednod. stala

Faktor 1

Faktor 2

Faktor 3

Tabulka 24: Test dobré shody pro faktorovou matici maximalni pravdépodobnosti ukazky ¢. 2
Test dobré shody

Chi-Square

4,193

U ukazky ¢. 2 plati podobné nesourodé rozdéleni. Test dobré shody signalizuje
adekvatnost tohoto modelu. Trifaktorovy model (tfi faktory byly ziskany jako

nejpresnéjsi syceni na zakladé vlastniho ¢isla matice R) odkryl tyto souvislosti:

e Faktor 1 je dimenzi aktivity: sloZita-jednoducha a stala-proménnd, dale mirné
vzrusujici-klidna a velmi mirné nézna-hrubg; je podobny témuz faktoru ukazky
¢. 1, ovSem s jednim podstatnym rozdilem - rozdilna znaménka.

7

e Faktor 2 intenzivni a valen¢ni: néZna-hruba, hodna-datocna a dale skareda-pékna

a velmi mirné klidna-vzrusujici'® a sloZita-jednoducha.

o QOproti ukazce ¢.1 je aktivita (klidnd) je velmi nizkd a smutna-veseld ma

zanedbatelny koeficient.

102Pro stejné adjektivum nyni plati, Ze vzhledem k moznému piehlédnuti jeji kinetické energie proménlivosti v ¢ase
a vzhledem k vnimanému napéti 1ze s timto polarizovanym slovem operovat v ramci potencialni energie a preradit
jej do dimenze intenzity.
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e Faktor3 je wvalencni aintenzivni: signifikantni korelace ma s adjektivy

pékna-skaredd, vesela-smutna a klidna-vzrusujici’® a velmi mirné uto¢na-hodna.
o Faktor je velice podobny stejnému faktoru ukazky ¢. 1.

Faktory vysvétluji 62% rozptylu proménnych a jsou znaménky velmi podobné
tém u ukazky ¢. 1, ovSem s odliSnym sycenim jednotlivych proménnych. Kviili vysokym

korela¢nim koeficientim opét nebylo pouZito Zadné rotace.

4.6.2.2 Statistické udaje

Tabulka 25: Celkové statistické Udaje ukazky ¢. 2 Rock (punk)

hruba- utocna- smutna- klidna- Skareda- slozita- proménna- celkové

libi-ne vy . . A — — . v A
nézna hodnd vesela vzrusujici pékna jednod. stald skére

Prameér x -1,32
Median M -1,00 -1,00 -1,00 1,00 1,00 ,00 ,00 ,00 1,0000
Modus Mo -3 -2 -1 0 1 0 -1 -1 1,00

Smér. Odch. § 2,190 1,312 1,469 1,316 1,396 1,763 1,859 1,911 ,46605
Sikmost vy, ,158 ,945 ,786 -,153 -,547 -,061 -,163 -,045 -,790

Spicatost v, -1,419 1,063 /435 -,396 ,137 -,890 -1,060 -1,189 -1,385

Skladba se jevi posluchaclim vyrazné hrubé, atocné (y:>0,7; maji pravy ocas),
a mirné vzrusené (y:<-0,55) a vesele ( y1<-0,15). Neutralné hodnotili probandi sloZitost,
proménnost (ovSem hodnoty x, M a Mo jsou nerelevantni vzhledem k vysokému S)
a oSklivost. Jako nekonzistentni arozporuplné (S ay.=unif) se jevila adjektiva
preference (libi-ne), slozitosti (slozita-jednoduchd) a proménnosti (proménna-stala).

Spravné zarazeni zZanru bylo primérné tispésné (Xyze.n=0,69).

103Adjektiva ,klidna-vzrusujici“ vnimali probandi pomérné silné emoc¢né - vzrusujici bylo brano jako pozitivum.
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4.6.2.3 Analyzy korelace a rozptylu

Tabulka 26: Korela¢ni tabulka ukazky ¢. 2 podle Spearmanova p. Koeficienty na hladiné vyznamnosti p<0,05 jsou znaceny *;
koeficienty p<0,01**; koeficienty, jejichZ testové statistiky Kruskal — Wallisova testu W—K a Jonskheere — Terpstra testu J-T
byly signifikantni na p<0,05, jsou 1x podtrzeny; koeficienty, jejichz K-W a J-T p<0,01, jsou 2x podtrzeny.

hrubd-  dtoéna- smutnd- klidnd- Skareda- sloZitd- proménna celkové

L néznd hodnd  veseld vzrudujici pé&kna  jednod.  -stala skore
Skére 1 064 126* ,045 -,022 057 047 /068 -/084 ~072
Pouze hragi A77 /023 159 il ~051 LE »o12 /064 024
Skére 2 -126* -,081 -,085 ,021 ,027 ,102 ,060 -,079 -,016
Pouze hragi -/190 147 — -011 ~047 LB 074 /080 w120
Skére 3 117+ -014 -067 062 021 101 ~100 073 7050
Pouze hrati -078 -,058 -,046 ,191 012 ,075 -,270* 115 ,042
SOCY 059 112t 035 5t 004 1S8% 074 5058 001
Pouze hrati -,066 -125 -,244% 322%* ,070 224 -,090 ,231* 132
Skére 5 017 011 e
Pouze hrégi -116 -,014 -,069 -,021 -131 ,120 -150 -,021 -011
Skére 6 -,088 ,045 068 ,010 076 ,029 ,101 ,019 114*
Pouze hradi -,158 -/046 -047 Lo 023 222 ol = 148
Skére 7 012 -,010 -,035 1051 122+ -019 -039 075 111
Pouze hrégi ,038 -175 -267* ,197 ,220 ,156 -222 ,321%* ,204
Skére 8 -,049 ,013 -,064 169** 085 /095 -011 023 005
Pouze hrégi ,038 -175 -,267* ,197 ,220 ,156 -222 ,321%* ,204
Skére 9 ,000 ,014 -,012 ,008 ,009 ,022 -,072 ,046 ,014
Pouze hraci -/059 -098 -097 s 041 136 Ll /098 7088
Skére 10 -,032 ,017 064 ,037 ,020 -,012 ,047 -,053 ,062
Pouze hradi -,045 -120 -/099 331 ~064 084 el 162 /065
Celkové sk. -,069 070 =017 1101 1107 087 -013 ~027 027
Pouze hradi -086 =177 -293* 245* 075 A58 e 140 /008
Bydlite ,025 -,053 -016 ,043 -,058 -,078 ,008 -,019 -,023
Pouze hradi ,106 ,055 018 2 ~117 ~211 il 101 0%
vek ,049 -,004 -,030 ,000 -,085 -,006 -131* /095 134
Pouze hrati 171 -169 -,300%* -,009 -117 -158 -143 114 ,227*
Pohlavi _220** ,018 -,047 -,038 066 A27* -079 1088 026
Pouze hragi -121 ,078 -100 plCl ~028 e il 193 017
Délka Hry -,019 ,079 ,057 ,075 ,019 -,061 ,032 -,011 -,030
Pouze hré¢i 167 -,059 -,091 ,032 ,044 ,070 -,036 /181 ,200
Pfednaska 014 ,090 ,032 ,010 ,002 -124* -,091 124* 123
Pouze hraci ,058 -,053 -110 ,023 -,086 -193 ,044 ,016 ,057

Uspésnost v testu hudebnich schopnosti mirné ovliviiuje vnimani ito¢nosti %4,

Z jednotlivych schopnosti byly signifikantni vnimani melodické linie (¢. 1) pro

7 e

neutralnost adjektiv hruba-nézna (neuspésSni volili hruba, uspésSni maji mozna vyssi

7 v v s

104K-W p<0,01; priimérné uspésni volili spiSe Gtocné, sttedné az velmi Uispésni prevazné ttocné (extrém -3).
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zku$enosti s daleko véts$i hrubosti“, kterou tato ukazka neoplyvala'®); tempa (¢. 3) pro
utocnost, sloZitost (pouze pro hrace na nastroj) a stalost (totéz); vySkové diskriminace
(¢. 4) pro neutralnost adjektiv hruba-nézna (totéz, co u testu €. 1, vnimani linie je totiz
v podstaté schopnost vyskové diskriminace sukcesivné plynoucich toénti), utocnost
(uhract na nastroj), veselost a krasu (u hrac¢l na nastroj —mozny vliv atraktivniho
vnimani rockové a punkové subkultury pro hudebné aktivni, preference vsak nebyla
patrnd; MareSova, 2013, s.57); vnimani tonality (¢. 5) pro proménlivost (probandi se
soustiedili na staly sled akordl pod exaltovanym, intona¢né necistym a tonalné rusivym
hlasovym projevem) a spravné zarazeni zZanru; analytického vnimani souzvuki (€. 6) pro
spravné zarazeni zanru; tonalni ukoncenosti (C.7) pro podobny vybér adjektiv jako
u schopnosti vyskové diskriminace (€. 4; ve vysledcich faktorové analyzy testy patii do
jednoho faktoru, konkrétné se jedna o neutralnost adjektiv hruba-nézna — nedspésnym
skladba prijde hruba — dale Utocnost u hracii na nastroj a vzruSenost) a nakonec sluch
pro harmonickou polyfonii (¢.8) pro utoc¢nost uhrdcli na nastroj, dale veselost
a vzruSenost.

e MizZeme Fici, Ze s pribyvajicimi zkusenostmi se ménil nazor na poslech ukazky,
zde vSak rozdilné:

e Prednaska hrala roli pro vnimani osklivosti (oproti probandiim bez prednasky se
ti s prednaskou snazili objektivné zhodnotit hudebni subZanr punk-rock, bez
pirednasky vyjadrili sviij subjektivni ndzor, edukace v poslechu ovlivnila tudiz toto
hodnoceni; coZz popisuje i KriStufova, 2010, s. 76), stalosti (projevil se vSak vliv
vnéjSi proménné, jelikoZ v prednasce nebyl znak stalosti uveden, mozna se jedna
o kognitivni zkresleni fundamentalni atribuce, vice Madsen a Geringer, 2001)

a pro spravné zarazeni zanru.

105]e mozné, Ze rozdil spociva v odliSném vnimdani vyrazovych vlastnosti na zakladé relativni paméti na rozdil od
témbru, vnimaného absolutné, tedy schopnost vnimani melodie mozna souvisi s vysi kapacity relativni paméti,
vySe celkového skdre vsak tuto tendenci nepotvrzuje; Levitin, 1994; Levitin a Cook, 1996
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e Vyssi vék byl urcujici pro utocnost u hra¢li na nastroj, pro slozitost a zarazeni
zanru uvsSech probandi; star$i nejspiSe projevili snahu objektivné posoudit
hudebni vlastnosti, mladS$i naopak hodnotili subjektivné (viz 2.5.2 Identita:

zakladni vymezeni, s. 66).

e Hraci tedy vzavislosti na véku (zkuSenosti szZanrem) atestech (drasavost
analyticky tézce definovatelnych souzvuki tonalné neukoncenych) urdili jasnou
pirevahu Utocnosti. Pro subZanr punk/rock skladby je viibec adjektivum tto¢na
typickym popisnym jmenovatelem.

Pohlavi bylo zasadni pro preferenci a vnimani krasy u chlapct, potvrdila se tak

hypotéza Ha.

Znaky bydlisté a délka hry nehraly viibec Zadnou roli. Hra na nastroj obecné velmi
vyrazné ovlivnila distribuci hodnot proménné uto¢na-hodna (ve prospéch utocnosti).

Dalsi korelace a testové statistiky u hry vsak nebyly vyznamné, H; tudiz nebyla ovérena.

4.6.3 Ukazka c¢. 3

4.6.3.1 Dimenze sémantického diferencialu

Tabulka 27: Extrakce faktorové matice: metoda analyzy hlavnich komponent

Hrubd-n&sna Utocna- Smutna- Klidn3-vzrug. Skaredla-pekn Slozita-

. ) X Prom.-stala
Hodna vesela E] jednod.

Faktor 1 -0,14
Faktor 2 0,656 0,852 0,247 -0,28 0,693 0,133
Faktor 3 0,445 0,703 0,249

Tabulka 28: Test dobré shody pro faktorovou analyzu maximalni pravdépodobnosti ukazky ¢. 3

Goodness-of-fit Test
Chi-Square

8,271 3 ,041

e Faktor 1 valenc¢ni- aktivni: proménna-stala, jednoducha-slozitd a dale velmi

mirné vesela-smutng, vzruSujici-klidna.
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o Tento faktor je znaménky velmi podobny ukazkam ¢.1a6 akorelatnimi
koeficienty ukazkam ¢. 2 a 6.
e Faktor 2 je valen¢ni- intenzivni: néZna-hruba, hodna-uto¢na, pékna-skareda

a mirné vesela-smutna a vzrusujici-klidna.

o Syceni tohoto faktoru proménnymi je jiné nez u ostatnich, spiSe se d4 mluvit

o splynuti dvou dimenzi (intenzity a valence) nez o prevaze jedné nad druhou,
faktor nelze jednoznacné vymezit pdly adjektiv kvili nelogické oblibé
a vnimani ukazky rapu jako nézné, hodné, veselé a pékné'®.
e Faktor 3 opét valencni- aktivni: vzrusujici-klidna, veseld-smutnd a mirné
pékna-skareda.

o Je obdobny jako uukazek ¢.1,2a6; faktoru vSak dominuje

aktivita - vzrusSujici, dalS$i dimenze jsou méné vyrazné.

Rotaci vznikly matice s koeficienty rozdilnymi méné nez +0,1 (je tedy zbytecné s
nimi operovat). Faktorovou matici je vysvétleno 53% rozptylu. Nutno podotknout, Ze
P-hodnota testu dobré shody je jiZ pod hranici - nemizeme zavrhnout nulovou hypotézu
0 existenci systematické variability, tedy proménné je moZno i interpretovat jinou

faktorovou matici.

106Tento fakt vychazi z podstaty analyzy hlavnich komponent, ktera nesleduje jednotlivé korelace, nybrz jejich
variabilitu nap¥i¢ proménnymi, mize tak jit o jakysi ,antifaktor”, signalizujici, Ze tém, co se skladba naopak nelibi,
pripada hrubj, Gto¢na, smutna a Skareda; ukazka je typickd dominantnim kakofonnim elektronickym témbrem.

170



4.6.3.2 Statistické udaje

Tabulka 29: Celkové statistické udaje ukazky ¢. 3 R'n'B/Rap

utocna- smutna- klidna- Skareda- slozita- proménna- celkové

libi-ne . . v oo P . (12 .
hodna vesela vzrusujici pékna jednod. stald skore

Prdmér x -,40 ,27 ,43 -,01 ,80 -,35 ,9558
Median M -1,00 ,00 1,00 ,00 1,00 ,00 1,0000
Modus Mo -1 0 1 -12 2 -2 1,00

Smér. Odch. S 1,705 1,495 1,646 1,869 1,902 1,948 ,34627

Sikmost y; ,324 ,676 -,311 -,002 -,318 ,226 -1,902

Spicatost v, -,685 2,884 -,594 -1,103 ,072 -1,188 3,317

Skladba je probandy vyhodnocena jako mirné hruba (y:>0,3 — pravy ocas), velmi
mirné veseld (predevsim kvili vysoké y; —levy ocas —a hlavné kladna vy, — veliké ocasy
kiivky, tedy na smérodatnou odchylku maji nejvétsi vliv odlehlé hodnoty) a klidna
(stfedni y: ay2). Osklivost/krasa je spiSe neutralni (nékolik modi Mo® a vysoké Sa ),
preference byla spolu se sloZitosti a proménnosti opét nekonzistentni (S a vy, = unif).
Spravné zarazeni zanru bylo pro tuto ukazku NEJUSPESNEJSI a tim je tento Zanr nebo
zanry nejvice charakteristické pro danou vybérovou populaci (nejsou preferované, ale

probandi je velmi dobfe znaji).
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4.6.3.3 Analyzy korelace a rozptylu

Tabulka 30: Korela¢ni tabulka ukazky ¢. 3 podle Spearmanova p. Koeficienty na hladiné vyznamnosti p<0,05 jsou znaceny *;
koeficienty p<0,01**; koeficienty, jejichZ testové statistiky Kruskal — Wallisova testu W—K a Jonskheere — Terpstra testu J-T
byly signifikantni na p<0,05, jsou 1x podtrzeny; koeficienty, jejichz K-W a J-T p<0,01, jsou 2x podtrzeny.

libi-ne hrubd-  dtocnd- smutna- klidnd- Skaredd- sloZitd- proménnd celkové
nézna hodna veseld vzruSujici péknd  jednod. -stala skére
Skére 1 ,044 ,032 ,082 -,039 -,040 ,017 -,093 ,023 ,039
Pouze hradi ,132 ,045 ,052 ,143 ,000 ,080 -,016 ,044 ,169
Skére 2 -,001 ,030 ,007 ,034 ,069 ,060 ,011 -,070 ,007
Pouze hradi -,080 007 ,036 -,060 ,000 ,052 -,097 -,092 ,042
Skére 3 -,054 ,051 ,028 ,085 ,006 ,025 -,025 ,035 -,068
Pouze hradi ,030 ,076 -,150 ,149 ,063 -,091 -,110 ,004 -,092
Skére 4 ,084 -,065 -,017 -,044 -,016 -,079 ,084 -,029 ,015
Pouze hradi -,085 ,115 ,119 ,014 -,038 ,078 -,032 ,014 -,080
Skére 5 ,018 ,063 ,054 -,105 -,027 -,017 -,017 ,085 ,023
Pouze hradi -,102 ,159 ,180 -,005 -,139 ,088 -,047 ,120 ,044
Skére 6 036 -114* -,139* -,097 ,037 S 117* ,036 -,044 ,077
Pouze hradi ,109 -,072 -,230* ,026 ,305%* -,143 ,034 ,102 ,093
Skére 7 ,060 -,028 -,048 ,067 111 -,062 -,006 -,001 ,082
Pouze hradi ,160 -,081 -,309** ,138 ,279* -,230* ,084 -,016 ,166
Skére 8 A70%* -,091 -,125% -,035 ,045 -, 152%* 130* -,044 ,050
Pouze hradi ,101 -,079 -,206 ,020 ,107 -,118 ,008 -,016 ,091
Skére 9 -,035 -,012 -,020 002 ,055 -,019 ,078 -,007 -,073
Pouze hradi -,136 ,043 ,031 ,062 ,115 ,192 ,104 ,006 -,062
Skére 10 ,009 ,014 -,046 -,019 ,040 -,019 ,041 -,039 ,044
Pouze hradi ,079 ,105 ,083 ,033 -,057 -,110 -,001 -071 -,067
Celkové sk. ,089 -,049 -,064 -,071 ,069 -,102 ,062 -,047 ,028
Pouze hradi ,078 -,038 -,205 ,078 ,182 -,098 ,067 -,104 ,079
Bydligté -,053 ,005 -,015 ,102 ,143%% ,038 -,078 ,012 -,076
Pouze hradi -,069 ,088 -,068 ,015 ,069 ,022 -,178 -,102 -181
vek ,068 ,036 -,065 ,000 -,080 -,099 -,001 ,018 LA78%*
Pouze hradi ,168 -,006 -101 -074 ,011 -212 -157 ,071 ,246*
Pohlavi ,116* ,104 ,053 ,033 S117* ,062 ,006 -,021 ,001
Pouze hradi -,043 ,217 ,103 ,046 -,167 ,073 -,135 ,079 ,092
Délka Hry 153%* -,104 - 160** -,055 ,016 S 177 -,095 ,002 017
Pouze hradi ,289* -152 -,336** ,157 ,226* -,224 ,152 -,091 ,166
Prednaika ,057 -,083 -141* -,042 ,073 -,104 AT7** -,060 ,250%*
Pouze hradi 114 -,082 -134 ,136 ,052 -,120 ,133 -,207 ,392%*

Skore v testu hudebnich schopnosti kladné ovliviiuje uto¢nost (pro hrajici, mozny

»efekt dobré rodiny“; Lamont et al., 2003).
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Z jednotlivych schopnosti byly signifikantni analytické vnimani souzvuki (¢. 6)
pro preferenci'”’, o3klivost (pravdépodobné zpiisobeno specifickym témbrem ténovych
a netonovych komponent v souzvuku pod exaltovanou deklamaci rapu, totéz se projevilo
u schopnosti vnimani harmonické polyfonie test ¢. 8; miZe se jednat o souvislost
s akusticky necistym atim iruSivym signdlem pro percepcni schopnost ténové
diskriminace souzvuku, jak to popisuje Zander, 2006), a dale hrubost a vzruSenost
volené neuspésSnymi v testu; vnimani tondlni ukoncenosti (€.7) pro uUtocnost (pro
hrajici), vzrusenost (taktéz) a osklivost (taktéZ); sluch harmonické polyfonie (€. 8) pro

nelibost, Utocnost, osklivost a jednoduchost.

Mira zkuSenosti (vék a faktor prednasky) s danym Zanrem byla zasadni pro jeho

spravné zarazeni, dale znaky charakterizovaly tato adjektiva:

e Prednaska hrala roli pro vnimani utocnosti (ukazka je dynamicka, exaltovanym
mluvnickym projevem rapu a hybnosti velice intenzivni) a jednoduchosti.
e Vy3si vék byl uréujici pro vnimani klidu (bez statistické vyznamnosti'®®).
Pohlavi bylo zasadni pro preferenci a klid u chlapci (chlapci maji mozna vétsi
zkuSenost s poslechem tohoto Zanru ve formé hudebni kulisy, Pavlova, 2011, s. 68;
mozna jako strategii ,copingu, Macek, 2003, s. 104-106; Kotinek, 2008, s. 64-66).

Znak bydlisté spiSe nehral Zadnou roli, slaba Kkorelace se objevila u adjektiva

vzrusujici voleného obyvateli centra mésta.

Délka hry byla urcujicim znakem pro nelibost, ito¢nost, vzruSenost (pouze pro

hrajici), o$klivost (tato korelace vak byla potvrzena pro v§echny probandy'®®) a spravné

107K-W p<0,05; post hoc analyza neodhalila Zadné signifikantni hodnoty testové statistiky; probandi volili nejvice
kraje {#3} a stredy {+1}.

108K-W p<0,05; kategorie 14 let se vyrazneé lisi od ostatnich, nejcastéjsi hodnotu {0} a {+1} tvori pravé kategorie 12
a 14 let, kladny stred {+2} a kraj {+3} tvori mladsi kategorie a pouze stfed {-1-+1} volili jedinci 15 let, klesajici
tendence vSak z uvedené testové statistiky neni doloZena (pro obé statistické analyzy SP. [p=-0,08] a T-] plati
p>0,1).

109pouze hrajici vykazovali nesourody nazor, u jednotlivych kategorii délky hry existuje linearné se snizujici tendence
v oblasti ,pékna“ a rozporuplné grupovani hodnot v oblasti ,Skareda®, statisticky vyznamni jsou tak nehrajici.
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prifazeni Zanru. Hraci priradili adjektiva silna z hlediska intenzity a pohybliva z hlediska
aktivity, coZ tuto ukazku spravné charakterizuje, korelace nejsou velké (P-hodnota na
hladiné vyznamnosti a=0,05), hypotéza o vlivu hry na nastroj Hs je potvrzena mirné
(vice Ericsson et al., 1993; Sloboda et al., 1996).

Zanr byl u této ukazky nejlépe rozpoznan (hlavné multizanrovost) a a¢ je spise
tolerovan (rovnomeérné rozdéleni hodnot libi-ne), je soucasné mladé populaci obecné

vivs

nejznameéjsi.
4.6.4 Ukazka ¢. 4

4.6.4.1 Dimenze sémantického diferencialu

Tabulka 31: Faktorova matice: metoda maximalni pravdépodobnosti.

. . — . < (o uy Slozita- (14
Smutna-vesela Klidna-vzrus. Skareda-pékna . ozita Prom.-stala
jednod.

Utoéna-
Hodna
Faktor 1
Faktor 2

Faktor 3

Tabulka 32: Test dobré shody faktorové analyzy maximalni pravdépodobnosti ukazky ¢. 4
Test dobré shody

Chi-Square

1,383

Ve faktorové analyze maximalni pravdépodobnosti podle vlastniho ¢isla korela¢ni
matice byly extrahovany 3 faktory. Faktorovd matice je odliSnd od ostatnich.
Faktory 1 a 3 jsou totiZ zaménéné (viz niZe).

e Faktor 1 je valenc¢ni: zahrnuje posluchace hodnotici skladbu jako vesela-smutna

(extrém), pékna-skareda a stala-promeénna.

o Faktor neni viibec podobny Zadnému jinému ze vSech ukazek. Vzdalenou

paralelu lze spatrovat s tymZ faktorem ukazky ¢. 5 - pro ktery vSak plati vétsi

multidimenzialnost. Prevladajici vesela - pozitivni nalada je dominantni
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proménnou, ktery vyznamné ovliviiuje faktorovy model matice R. Nejspise se
jednd o zdménu valencnich faktort ¢. 3. Ostatné faktor 3 této ukazky je velmi
podobny faktortim ¢. 1 u jinych ukazek (viz niZe).
e Faktor2 je dimenzi intenzity a valence: néZna-hruba, hodna-uto¢na a
pékna-skaredd, dale mirné.
o Faktor je velmi podobny ukazce ¢. 2 a 6.
e Faktor3 je dimenzi aktivity: jednoducha-slozitd, vzrusujici-klidna
a proménna-stala.
© Jedna se o zaménu faktoru. Lze jej srovnavat s faktory 1 u ukazek ¢.1,2,3a6
a s faktorem 3 u ukazky ¢. 5

Extrakce faktorli vysvétluje 47% rozptylu. Vzhledem k charakteru koeficientd,
které se po rotaci lisily o ¢islo 0,1 od ptvodniho, nebylo pouZzito zadné rotace (také

velmi vysoky koeficient proménné smutna-vesela pro faktor 1 mél Akf.=0,03)

4.6.4.2 Statistické udaje

Tabulka 33: Celkové statistické Udaje ukazky ¢. 4 Rock/elektro

hruba- utocna- smutna- klidna- Skareda- slozZita- proménna- celkové
nézna hodna vesela vzrusujici pékna jednod. stald skore

Pramér x 1,15
Median M -1,00 1,00 1,00 ,00 ,00 1,00 ,00 1,00 ,0000
Modus Mo -2 1 1 0 -1 1 -1 2 ,00
Smér. Odch. S 1,899 1,718 1,633 1,548 1,890 1,597 1,877 1,797 ,49495
Sikmost v, ,762 ,031 -,448 -219 ,136 -,346 ,539 -,486 ,485

Spicatost v, -,558 ,833 -,526 -,542 -1,122 1,477 ,598 -,770 -1,739

Ukazka je vnimana hodné, atraktivné (ovSem vysoké S ay.), slozité (taktéz), stale
(taktéz) a pékné, dale stfedné nézné, vesele, a nakonec velmi neurcité co se tyce
zanrového zarazeni a vzruSeni. Ukazka s vlastnostmi elektra/pop-rocku neni typickou

poslechovou aktivitou této mladeZe. Preference byla mirné rozporuplna (polarizované

hodnoty S byly mirné nad unif, y1 ay. byly jesté vramci nerovhomérného rozdéleni,
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urcuji tedy x jako mirné nevypovidajici statistickou veli¢inu), coZz plati ipro
slozitou-jednoduchou a proménnou-stalou dvojici, zde s pribyvsi klidnou-vzruSujici.
Neustale se opakujici beat filtrovany do kakofonnich disonantnich frekvenc¢nich zvukt
plisobil agresivné i pres celkovou klidnost a neutralni ambientni vokaly v pozadi, ackoli

valuace byla pozitivni.

4.6.4.3 Analyzy korelace a rozptylu

Tabulka 34: Korelacni tabulka ukazky €. 4 podle Spearmanova p. Koeficienty na hladiné vyznamnosti p<0,05 jsou znaceny *;
koeficienty p<0,01**; koeficienty, jejichz testové statistiky Kruskal — Wallisova testu W—K a Jonskheere — Terpstra testu J-T
byly signifikantni na p<0,05, jsou 1x podtrZzeny; koeficienty, jejichi K-W a J—T p<0,01, jsou 2x podtrzeny.

libi-ne hrVqué’- L]to?:né; smutné- klidvné’- ; §kavredfé- .sloiité- promér}né- celklové

nézna hodnd vesela vzrusujici pékna jednod. stald skére
Skore 1 -,056 -,016 -,004 -,027 -,019 ,023 -,039 ,025 ,041
Pouze hraci ,212 -,014 ,127 -,120 ,087 -,256* ,084 -,060 ,199
Skére 2 ,118* -,165%* -119* -,027 -,034 -,050 ,031 ,042 -,062
Pouze hraci -,113 -,290* -,091 -,050 -,037 ,024 ,013 -,144 ,133
Skére 3 -,100 -,008 -,063 ,085 ,019 ,081 ,019 -,009 -,026
Pouze hraci -,091 -,130 -,072 ,206 ,061 -,114 -,113 -,149 ,165
Skére 4 -,042 ,053 ,059 ,006 -,063 ,058 -,079 -,061 ,042
Pouze hraci -,021 -,029 ,022 ,130 -,032 -,062 -,070 -,168 173
Skére 5 -,033 ,060 ,062 ,059 -,002 ,055 =109 ,019 ,044

Pouze hraci ,022 -,148 -,089 174 ,120 -,304** -,140 -,073 ,311%*
Skére 6 -,043 ,089 ,053 ,006 -,066 ,029 ,080 -,001 -,051
Pouze hraci -,076 ,198 ,082 -,003 ,086 ,119 ,172 121 -,061
Skére 7 -,095 ,048 ,053 ,040 ,062 ,085 -,039 -,001 ,065
Pouze hraci -,105 -,075 -,029 ,217 ,060 ,011 -,100 -,093 ,135
Skére 8 -,036 ,063 ,017 ,025 -,056 ,079 -,126* ,076 -,007
Pouze hraci -,056 -,095 -,110 ,250* ,010 -,062 -,081 ,033 ,161
Skére 9 ,001 l44* ,089 -,048 ,039 -,012 ,004 ,072 ,056
Pouze hraci -,147 ,052 ,070 ,104 ,059 ,009 -,028 ,064 ,024
Skére 10 -,033 ,076 129* ,009 -,046 -,002 ,072 -118* ,027
Pouze hraci ,045 ,015 ,057 ,129 ,030 -,205 114 -,154 ,081
Celkoveé sk. -,074 098 ,079 ,018 -,046 ,087 -,046 ,026 -,016
Pouze hraci -,061 -,069 ,019 ,183 ,055 -,153 -,125 -,046 ,194
Bydlisté ,073 -,002 ,007 ,004 -,012 -,054 -,035 -,067 ,053
Pouze hraci ,141 ,053 ,034 -,006 -,160 ,019 -,168 -,019 ,009
Vék ,076 108 ,073 ,078 -,140* ,040 -122* 182** -,092
Pouze hraci ,218 ,136 ,229% ,156 -,158 -,218 -,199 ,234* -,116
Pohlavi ,053 -,011 -,069 ,030 -,031 -,074 ,061 -,083 136%
Pouze hraci ,078 -,197 ,038 ,167 -,053 -,030 -,052 -,094 ,088
Délka Hry ,050 -,006 -,022 -,016 ,057 -,059 ,001 ,051 ,027
Pouze hraci ,095 ,102 ,115 ,123 -,088 -,144 -,153 ,099 -,126
Prednaska -122* ,111* ,061 ,030 -126* ,076 -112* ,103 -,049
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-,053 ,164 ,057 ,183 -,097 ,057 ,048 ,384%* -,149

Z jednotlivych schopnosti byly signifikantni sluch pro metrum (¢. 2) pro nelibost,
hrubost a uto¢nost, tedy naprosty opak vnimany vétSinou probandd (Uspésni se oproti
vétSiné oprostili od vnimani rytmu a soustriedili se i na barvu zvuku - rusivy a akusticky
drsny témbr synkopovaného, pravidelného atempové pomalého rytmu, nejspis
nabouraval posluchacovy absolutni predstavy a paméti o mirné intenzité a aktivité, viz
absolutni/relativni pamét v 2.6.3 Hudebni sluchové schopnosti, s. 86; Levitin, 1994;
Levitin a Cook, 1996); vnimani tonality (C. 5) pro osSklivost (pouze hraci, hraci nejspise
vnimali ukazku jako tonalné nestalou, podobné jako u schopnosti vnimani metra ¢. 2;
Gagnon a Peretz, 2003), sloZitost a uspéSné zarazeni Zanru (pouze hrajici); analytické
vnimani souzvuki (¢. 6) pro néznost (pouze hrajici); sluch harmonické polyfonie (¢. 8)
pro sloZitost; mezitonalni citéni transpozice (¢.9) pro néZnost anakonec vnimani
konsonance ¢. 10 pro oSklivost (pouze hraci, viz vnimani tonality €. 5) a proménnost

(nedspésni voli stalost, UspéSni rovnomérné - vzhledem ke stiidani harmonie

a disonantni barveé rytmické slozky je toto hodnoceni adekvatni).

S pribyvajicimi zkuSenostmi vnimali probandi slySené ukazky velmi podobné.
Prednaska a vyssi vék hraly roli pro libost, klid, sloZitost a stalost (posledni pouze pro
hrajici). H; a H; jsou tak u této ukazky tisp€sné potvrzeny.

Pohlavi bylo zasadni pro Uspésné zarazeni Zanru (chlapci), mira vSak neni
vyrazna (interval spolehlivosti pouze 95% — P-hodnota na hladiné vyznamnosti
a=0,05*). Bydlisté bylo signifikantni pro adjektiva klidnd a proménna'’, ovSem ne

vyznamné (obdobné pohlavi, viz vyse). Délka hry nebyla signifikantni viibec.

Ukazka nebyla tspésné zarazena. Celkova neudspésnost je dobfe patrna ive

v

vysledné Tabulce ¢.33,s.175 (MiMo=0; y, poukazuje na vyrazné vyssi procentualni

110Mésto — proménna: Jakoby jedinci bydlici ve mésté vice o nahravce premysleli asledovali vSechny vrstvy
hudebnich kvalit a jedinci z okraje pak pouze vnimali kinetickou slozku hybnosti.
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zastoupeni hodnot znalcti {1,3} oproti vybéru jednoho Zanru {1}). Jakoby probandi spisSe
tipovali bez jakékoli védomostni tendence. Miizeme tedy fici, Ze ukazka znéla prilis

,alternativné”,

4.6.5 Ukazka ¢. 5

4.6.5.1 Dimenze sémantického diferencialu

Tabulka 35: Faktorova matice: metoda maximalni pravdépodobnosti

e Utogna- . s .z el Slozita- 1
Hruba-nézna ocna} Smutna-vesela Klidna-vzrus. Skareda-pékna . ozita Prom.-stala
Hodnd jednod.

Faktor 1 0,249
Faktor 2 0,614 0,541 -0,365 -0,436 0,187
Faktor 3 0,321 0,149 -0,157 0,553 -0,411

Tabulka 36: Test dobré shody faktorové analyzy maximalni pravdépodobnosti ukazky ¢. 5
Test dobré shody

Chi-Square
7,673

Faktorovd matice obsahuje 3 skupiny posluchacii (pocet ziskdn na zakladé
hodnoty vlastniho ¢isla). Faktorova matice se vyrazné liSila od ostatnich. Na rozdil od
ukazky €. 4 vSak doslo i na zménu koeficientt, které u proménnych nabyvaly necekanych
podob. Pokud bychom provedli vyzkum pouze na zakladé této ukazky, nejspiSe bychom
nebyli schopni nalézt tfi-dimenzionalni rozliSeni adjektiv.

e Faktor ¢ 1 je wvalenéni aintenzivni: pékna-Skaredd (extrém) a mirné
hodna-atocnd, néZna-hruba a velmi mirné veselad-smutna.

o Tento faktor je porovnatelny pouze s tymz faktorem predeslé ukazky (kde byl

vysoky koeficient u druhé valen¢ni proménné vesela-smutna). Jeho povahu lze
srovnat s ostatnimi faktory ¢. 3 ukazek ¢. 1,2,3,6, koeficienty jsou vSak velmi

rozdilné.
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e Faktor ¢.2 je intenzivni a mirné valen¢ni: néZna-hrubda, hodna-ttocna, dale
klidna-vzrusujici a sloZita-jednoducha
© Jednd se odimenzi intenzity vCetné adjektiv klidna-vzrusujici
a slozita-jednoducha (obé proménné posluchac¢i vnimali jako potencialni
energii sily, ne jako kineticky vnimanou aktivitu).
o Faktor je mirné podobny jako tytéZ faktory ostatnich ukazek, lisi se vSak v
absenci valence (Skareda-péknd) a velkymi koeficienty u aktivity.
e Faktor ¢. 3 je opét dimenzi aktivity a intenzity bez dalSich proménnych:
proménna-stala, jednoducha-slozitd a nézna-hrubd; adjektiva hruba-nézna lze
v tomto pripadé zaménit za napt. hbita-téZkopadna.
o Faktor je podobny jako stejny faktor uukazky ¢. 4 (sabsenci klidu
a pritomnosti néZnosti) a plati pro néj stejna fakta.
Faktory vysvétluji 41% rozptylu proménnych. Vzhledem k povaze koeficient a

zanedbatelnym rozdilim nebylo ve vyzkumu opét pouZito Zadné rotace (Akf.=+0,1).

4.6.5.2 Statistické udaje

Tabulka 37: Celkové statistické idaje ukazky ¢. 5 R'n'B/Elektro

libi-ne utoéna:- smutnf’x- klidvnej)l- , §kavred:';'1- .sloiité- promférjné- celklové

hodna vesela vzrusujici pékna jednod. stala skére

Prmér x -,15 ,22 ,08 -,69 ,16 ,34 ,40 -,30 ,8665
Median M -1,00 ,00 ,00 -1,00 ,00 1,00 ,00 -,50 1,0000

Modus Mo -2 0 -1 0 1 la 2 -1 1,00
Smér. Odch. S 2,139 1,659 1,686 1,514 1,739 1,915 1,777 1,903 ,39574
Sikmost y1 ,245 -,089 ,013 1,152 ,187 -,042 -,182 ,190 -1,578
Spicatost y2 -1,382 -,694 -,938 4,682 ,954 ,138 -1,002 -1,144 1,000

Skladba je vnimana smutné (y; je velmi vysoké aznaci dlouhy pravy ocas, y:
vypovida o vyrazné vétsi velikosti ocasti a tim i o vlivu odlehlych hodnot na smérodatnou
odchylku), adjektiva hruba-nézna, uUto¢na-hodna a klidna-vzrusujici byla neutralni.

Preference byla probandy vyhodnocena velmi rozporuplné a polarizované (5>1,708
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ay:<-1,2684, centrdlni momenty jsou vyS$i neZ tytéZ parametry rovnomeérného
diskrétniho rozdéleni unif), primér (x=-,15) tedy nema vypovidajici hodnotu. Hodnoty
preference maji mirny pravy ocas (y:>0 a M>Mo — vpravo se vyskytuji z hlediska hustoty
pravdépodobnosti odlehlejsi hodnoty a tendence). Adjektiva pékna (x=0,22) a proménna
(x=-0,30) méla hodnoty odchylky za kritickou hodnotou S (1,707 rozdéleni unif)
a koeficient Spicatosti y, proménné se také blizil unif (krajni hodnoty maji maly vliv na
rozptyl a konsenzus vzorku je tak nevyrovnany — neexistuje Zadny vrchol, Y2 unife)=-1,269
se bliZi Y2 uk e 5¢9=-1,144), priumér tedy nevypovida o celkové tendenci. Spravné zarazeni
zanru je taktéZ velmi vysoké coz nas utvrzuje o adekvatnosti zarazeni tohoto stylu do
vyzkumu (o ¢emz vypovidaji i median, modus a y;, Uspésnost je 3. nejvyssi a rozdil od 2.

nejvyssi u ukazky ¢. 6 je pouhych 0,04 bodt; plny pocet mohl byt 1,30).
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4.6.5.3 Analyzy korelace a rozptylu

Tabulka 38: Korela¢ni tabulka ukazky ¢. 5 podle Spearmanova p. Koeficienty na hladiné vyznamnosti p<0,05 jsou znaceny *;
koeficienty p<0,01**; koeficienty, jejichZ testové statistiky Kruskal — Wallisova testu W—K a Jonskheere — Terpstra testu J-T
byly signifikantni na p<0,05, jsou 1x podtrzeny; koeficienty, jejichz K-W a J-T p<0,01, jsou 2x podtrzeny.

Libi-ne Hrvuvba'nl— Uto(:na’j— Smutn’é— KIidnvé— §kared:é1—pé .Sloiité— Prom-stald  Celk.Sk
nézna Hodna vesela vzZrus. kna jednod.
Skére 1 -,165** ,065 ,027 ,089 ,035 A51%* -,040 -,041 ,112%
Pouze hraci ,011 ,003 -,032 ,056 -171 -,075 -,125 ,066 ,039
Skére 2 ,107 -,077 -,041 -,021 ,006 ,001 ,071 ,039 -,068
Pouze hraci -,013 -,082 -,056 ,296** -,142 ,103 -,039 ,067 -,092
Skére 3 -,130* 135% -,009 ,034 ,057 166** -,012 ,039 ,011
Pouze hraci -,081 ,048 -,166 ,088 ,047 ,153 ,060 ,095 -,017
Skore 4 ,009 -,092 -,108 035 ,054 -,047 ,005 -,039 ,065
Pouze hraci -,119 -,276* -,216 -,078 -,068 ,073 ,098 ,225 ,070
Skére 5 -,060 -,036 -,085 -,036 ,051 ,023 -,008 ,011 ,032
Pouze hraci -,250* -,113 -,100 ,058 -,110 ,044 -,088 ,124 -,061
Skére 6 -,070 ,047 -,022 ,026 ,016 ,005 123* -,101 ,007
Pouze hraci -,087 ,134 ,025 -,058 -,061 -,003 ,072 -,030 ,041
Skore 7 ,065 -,057 -,125* ,014 -,024 -,050 -,024 ,006 ,089
Pouze hraci ,126 -,142 -,336** -,049 -177 ,002 -,036 ,185 ,265*
Skore 8 -,022 ,070 -,027 ,068 ,011 ,054 ,068 044 ,068
Pouze hraci -,047 ,041 =135 ,028 -,106 ,233* ,087 ,179 ,090
Skére 9 -,098 ,022 ,019 ,021 -,015 ,053 -,037 ,065 ,025
Pouze hraci -,203 -,012 -,050 -,244* 114 ,168 ,052 ,203 -,035
Skére 10 ,044 ,012 ,021 ,008 -,033 ,001 ,053 -,091 ,017
Pouze hraci -,088 -,168 -,136 -,029 -,128 -,069 ,185 ,063 -,082
Celkové sk. -,064 ,008 -,060 ,060 ,049 ,070 ,043 ,000 ,088
Pouze hraci -,073 -,038 -,184 ,035 -,233* ,071 ,080 ,212 ,045
Bydlisté -,004 ,015 -,049 -,013 -,040 -,039 -,052 ,097 -,061
Pouze hraci ,019 ,154 -,033 ,051 -,002 -,048 -,099 -,063 -,282%
Vek ,044 -,019 ,015 -,051 -,026 -,013 ,012 -,106 ,237%*
Pouze hraci ,073 -,035 ,016 -,191 -,039 -,056 -,084 -,130 ,291*
Pohlavi ,091 -,025 -,041 -,090 -,049 -,064 ,036 -,016 ,009
Pouze hraci ,078 -,099 -,150 -,044 ,038 -,082 -,004 ,096 ,166
Délka Hry ,013 -,035 -,037 -,022 -,017 -,015 -,062 -,034 ,023
Pouze hraci ,141 -,099 114 -,042 -,190 -,144 -,115 ,003 ,209
Prednaska ,052 -,074 -,083 -,104 -,031 -,094 -,007 -,065 ,219%*
Pouze hraci 171 -,001 ,056 -,163 -,070 -,160 ,205 ,030 ,217

Z jednotlivych schopnosti byly signifikantni vnimani melodické linie (¢. 1) pro
preferenci skladby (UspéSni volili zaporné hodnoty, neldspésni Casto extrém —jakoby

chtéli skladbu zdiskreditovat, mozna se jednd o rizné poslechové tabory, ovSem
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vysledky testovych statistik tento piedpoklad potvrdily pouze ¢astecné''), krasu
(posluchaci nejspiSe vnimali téZce interpretovatelné melodické linie jako prvek tvortici
estetickou hodnotu); tempa (¢ 3) pro hrubost a krasu (nejspiSe se projevilo napéti
v hybnosti skladby — klidna rytmika je narusovana necekanymi ataky hrubych kakofonif,
emocionalni reakce je tak ovlivnéna konkrétni hudebni schopnosti, jak to popisuje
F. Kratochvil - Sedlak a Vanova, 2013, s. 85); vySkové diskriminace (C.4) pro hrubost
(pouze hrajici) a smutek; vnimani analytické podstaty souzvukl (C.6) pro stalost
skladby (vzhledem Kk harmonické trividlnosti je toto spravny usudek, viz vySe
emocionalni reakce F. Kratochvila, vice 2.6 Hudebnost, s. 76); tonalni ukoncenosti (¢. 7)
pro nelibost (pouze hrajici; pro vSechny hrace vsSak nelibost nebyla potvrzena)
a utocnost (pravé kvili simplifikaci harmonické slozky nedochazi k ukoncenosti tonality,
ktera je vlastné celou dobu oddalovdna''?); konsonance (¢. 10) pro stalost (obracené
U - primérni v testu volili stalost, zbytek proménnost).

Vék afaktor prednasky byly dtlezité pro spravné zarazen Zanru
(strukturované - vice spravnych Zzanrt zaradili prevazné starSi as prednaskou).
Uspésnost zarazeni byla zjednodu$ena patrnymi elektronickymi zvuky na pocatku
(elektro) a péveckou koloraturou R'n'B v priibéhu skladby. I pres to bylo pro nezkusSené
téZzké zanr spravné priradit.

VSechny dalSi znaky byly nevyznamné (pohlavi, bydlisté a délka hry).

111Mirné se projevily dvé protichtidné tendence: jedinci preferujici konvenéni pop (ve smyslu lehka hudba figurujici
v prednich mistech Zeb#ickl hitparad tane¢ni hudby elektra —house, techno — v€etné R'n'B) a na druhé strané
jejich odptrci (preferujici intenzivni-bufi¢skou hudbu: rock, metal, punk, hip-hop); podle Rentfrowa a Goslinga
(2003), Schwartze a Foutse (2003), ¢i Pavla Muzika (2009, s.117); ovSem testova statistika SP. p nebo T pro
preferenci punku (ukazka ¢. 2) nevykazovala zadné korelace a zanr metal (ukazka ¢. 6) koreloval s preferenci této
ukazky €. 5 velmi mirné t=0,84*.

112Adjektiva nelibi a uto¢nd odkazuji na nepochopeni smutku. Skladba by méla byt vnimana smutné, rytmickymi
a kakofonickymi nestalostmi je vSak jednoduSe necharakterizovatelnd a tim vniména vice uto¢né a nelibé
(Gagnon a Peretz, 2003), samotné adjektivum smutna-veseld ma u ukazky ambivalentni charakter (zdporna oblast
,smutnad“ byla volena vétSinou probandd, avSak neutralni hodnoceni {0} je nejfrekventovanéjsi).
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4.6.6 Ukazka ¢. 6

4.6.6.1 Dimenze sémantického diferencidlu

Tabulka 39: Faktorova matice: metoda maximalni pravdépodobnosti

uy Utoéna- . C s @ s Slozita- (1
Hruba-nézna . Smutna-veseld Klidna-vzrus. Skareda-pékna . 2! Prom.-stala
Hodna jednod.

Faktor 1
Faktor 2

Faktor 3

Tabulka 40: Test dobré shody faktorové analyzy maximalni pravdépodobnosti ukazky ¢. 6

Test dobré shody

e Faktor ¢. 1 je aktivni: jednoducha-sloZitd (extrém) a proménna-stala. Dalsi
proménné mély podifadnou roli a byly zastoupeny vyrovnané.

o Tento faktor je velmi podobny jako tentyz faktor ukazek ¢. 1 (folk-rock)

a 3 (rap, elektro) a mirné u ukazky ¢. 2 (punk, rock).

e FaktorC. 2 je dimenzi intenzity a mirné valence: nézna-hruba, hodna-utoc¢na,
pékna-Skareda a vesela-smutna.

o Pri porovnani s predeslymi ukazkami se jedna o podobny vyvoj jako u téhoz

faktoru ukazky ¢. 2 (punk, rock - moZzna paralela vzhledem k intenzivnimu

zvuku), dale ¢. 1 (folk-rock, vyssi ,klid“), 3 (elektro, rap, vyssi oSklivost) 4

(rock, elektro, chybi veselost a pritomnost slozitosti) a 5 (R'n‘B, elektro, chybi

Skaredost).

e Faktor €. 3 je dimenzi valence: veseld-smutnd, vzrusSujici-klidna, pékna-skareda.

Koeficienty jsou nejvice vyrovnané.

© Ma podobny vyvoj jako u ukazky ¢. 1,2 a 3.
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Faktory vysvétluji 46% rozptylu proménnych. Vzhledem k povaze koeficient a

zanedbatelnym rozdiltim nebylo ve vyzkumu opét pouzito zadné rotace (Akf.=+0,1).

4.6.6.2 Statistické udaje

Tabulka 41: Celkové statistické udaje ukazky ¢. 6: Rock/metal/elektro

hruba- utocna- smutna- klidna- Skareda- slozita- proménna- celkové
nézna hodna vesela vzrusujici pékna jednod. stald skore

Pramér x -0,05
Median M 1 -2 -1 0 1 -1 1 0 1
Modus Mo 3 -3 -1 0 0 -1 2 -1 1
Smér. Odch. S 2,114 1,447 1,523 1,501 1,432 1,788 1,721 1,875 0,40289
Sikmost y; -0,287 0,87 0,73 0,117 -0,3 0,385 -0,4 0,236 -1,554
Std. Error Sk. 0,135 0,135 0,135 0,135 0,135 0,135 0,135 0,135 0,135
Spicatost v, -1,324 0,301 0,068 -0,141 -0,157 -0,782 -0,901 -1,047 1,102
Std. Error Ku. 0,268 0,268 0,268 0,268 0,268 0,268 0,268 0,268 0,268

Ukazka je zhodnocena proménnymi polarizovanych adjektivy jako stfedné silné
Skareda (Skareda-pékna M=-1; y;=0,38; kladné cislo znaci pravostrannou orientaci)
a jednoducha (slozita-jednoducha M=1; y;=-0,4; levostranna). Zanrovymi prvky metalu
arocku, jako jsou syntetizované zvuky klaves a filtr kytarového rejstriku, dodavaji
skladbé proménlivé, hrubé atim iutocné vyznéni. Primérné hodnoty, koeficient
Sikmosti a medidn, potvrzuji tento konsenzus. Dvojice smutna-veseld je neutralni,
skladba je mirné vzrusujici (vpravo smétujici kf. Sikmosti y;=-0,3; zaporné znaménko
znac¢i levostrannou orientaci —vice hodnot se nachazi nad priimérem), ukdzka se
ambiventné nelibi (modus Mo=3; median M=1; vysoka odchylka, y,=-1,3 = unif, velice
mirny v;=-0,28 anizké rozdily v cetnosti extrémnich hodnot, vypovidaji
o nehomogennosti vzorku, tedy dochazi ke grupovanim nazorovych skupin, jeZ nejsou ze
vzorku patrné), aje vnimana proménlivé (podobné jako libi-ne, ma nizky y;, vysoky
Y2 a S= unif). Z vySe zminénych informaci vyplyva vliv jak vySe hudebnich schopnosti,
tak hudebnosti (preferenci, vkusu, konotaci) na vnimani celkového sémantického
hodnoceni ukazky. Dosazeni spravného Zanru je druhé nejlepsi ze vSech Sesti ukazek

(M iMo=+1, ¥=0,9 a S=0,403 bod{1).
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4.6.6.3 Analyzy korelace a rozptylu

Tabulka 42: Korela¢ni tabulka ukazky ¢. 6 podle Spearmanova p. Koeficienty na hladiné vyznamnosti p<0,05 jsou znaceny *;
koeficienty p<0,01**; koeficienty, jejichZ testové statistiky Kruskal — Wallisova testu W—K a Jonskheere — Terpstra testu J-T
byly signifikantni na p<0,05, jsou 1x podtrzeny; koeficienty, jejichz K-W a J-T p<0,01, jsou 2x podtrzeny.

libi-ne hr}{bé‘,_ L]to(:nz?— smutn.:én— k”dvné,_ ; §kavred’a’1— .sloiité— promf“er}né— celk,ové
nézna hodnd vesela vzrusujici pékna jednod. stala skoére
Skére 1 ,048 -,055 S 161%* -,039 ,047 -,060 ,038 -,025 ,106
Pouze hraci ,156 ,001 -,280* -,143 -,102 -,126 ,028 ,174 ,335%*
Skére 2 -,125% -,060 -,075 -,005 ,060 ,043 ,030 ,034 ,007
Pouze hraci ,156 ,001 -,280* -,143 -,102 -,126 ,028 ,174 ,335%*
Skore 3 ,053 -,061 -,104 -,007 ,073 -,054 -,038 ,029 ,026
Pouze hraci 177 ,072 -,181 ,191 -,054 -,135 -,176 ,269%* ,029
Skore 4 -,024 -,128*% -,103 ,121% ,050 ,082 -,001 -,010 ,146**
Pouze hraci ,048 -,125 -,109 ,356%* ,133 ,016 -,120 ,098 ,188
Skore 5 ,056 -,051 -,044 -,069 ,005 ,023 -,006 -,116% ,184**
Pouze hraci -,008 -,059 -,088 -,060 ,086 -,049 -,063 ,084 ,102
Skore 6 ,062 ,074 ,095 ,019 -,015 -,004 ,123* -,027 ,089
Pouze hraci ,167 -,111 -,058 -,128 ,068 -,137 ,241%* -,033 ,165
Skore 7 -,010 ,019 ,037 ,018 ,047 ,067 ,032 ,077 ,114*
Pouze hraci -,003 -,067 -,088 ,149 ,051 ,116 -,056 ,287* ,113
Skore 8 ,020 -,009 -,026 ,080 -,036 -,036 ,000 -,071 ,064
Pouze hraci ,082 ,054 ,000 ,096 -,007 ,025 -,090 ,163 ,078
Skére 9 ,036 -,103 -,056 ,096 -,028 -,031 -,049 ,012 ,142*
Pouze hraci ,089 -,186 -,126 ,232%* ,081 -,068 -,053 ,163 ,053
Skére 10 ,061 -,080 -,094 ,071 -,083 -,111% -,001 ,000 ,166**
Pouze hraci ,044 217 -,166 ,164 ,028 -,104 -,040 ,038 ,142
Celkové sk. ,038 -,095 -121%* ,054 ,022 -,016 ,019 -,050 211%*
Pouze hraci 112 -122 -,250* ,118 ,073 -,095 -,008 ,198 ,141
Bydlisté ,058 ,020 -,088 ,073 ,024 ,012 ,021 ,018 ,036
Pouze hraci ,109 -,014 -,164 ,203 ,072 -,083 -,088 ,116 -,009
Vek ,033 -,106 -,056 -,027 ,024 -,066 -,081 -,030 ,104
Pouze hraci ,188 -,238* -,155 -,014 -,011 -,322%* -,073 ,080 -,005
Pohlavi -,176** ,027 -,029 ,028 ,027 ,058 -,061 ,109* ,016
Pouze hraci -,060 -,175 -,142 -,133 ,185 -,019 -,090 -,030 ,102
Délka Hry ,054 -,035 -,115*% -,054 ,023 -,084 -,011 -,084 ,068
Pouze hraci ,134 -,009 -,156 -,053 -,134 -,258%* ,025 ,252%* ,086
Prednaska ,100 -,148** -,086 -,145%* ,092 -,043 ,027 -,119*% ,005
Pouze hraci ,209 -,337%* -,067 -,183 ,150 -,048 ,234%* -,165 -,256*

Z vysledki jednotlivych testl vyplyva konfirmace vlivu obecné vSech hudebnich
schopnosti na spravné piirazeni Zanru, hypotéza H; tak byla pro tuto ukazku potvrzena.
Celkovy test hudebnich schopnosti koreloval s tto¢nosti a spravnym zarazenim. Stejné

tak priméry X byly signifikantni u téchto znakd (Uto¢na-hodna: AxXi336=0,45; $=1,52;
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spravné zatrazeni: AXi336=0,8; 5$=0,38). Z vySe uvedeného vyplyva, Ze souvislost adjektiv
uto€na-hodna s ostatnimi znaky neni nahodna. Probandi povazovali pravé tuto polarizaci
za urcujici pro danou ukazku (viz nize).

Také muizeme tedy tvrdit, Ze obecna hudebni vzdélanost a konkrétni zkusenosti
pomahaji probandim urcit skladbu jako hruba (viz niZe).

Vyznamné rozdily panovaly predevSim u vnimani melodické linie (€. 1) pro
hrubost a spravné zarazeni Zanru; vySkové diskriminace (¢. 4) pro hrubost, Utocnost
a neutralitu smutna-vesela (na rozdil od neuspéSnych —ti volili ,smutna“); tonalniho
zakonceni (¢. 7) pro jednoduchost a nakonec vnimani konsonance (¢. 10) pro vzrusenost.
Na spravném prirazeni Zanru se podilelo oproti ostatnim ukazkam velké mnozZstvi test
hudebnich schopnosti—Sest z deseti: melodie, tonalni chybovost, vertikalni analyza
souzvuki, tonalni ukoncenost, transpozice a konsonance (testy ¢. 1,5, 6, 7,9 a 10).

ZkuSenosti ovlivnily vnimani adjektiv rozdilné. Faktor prednasky mél vyznamny
vliv na vnimani hrubosti, smutku, slozitosti (pouze pro hrace) a nakonec proménlivosti

a spravné zatazeni Zanru''3; vék byl urcujici pro hrubost a o3klivost.

Pohlavi hraje roli u rozhodovani libosti (divky nepreferuji, chlapci rovnomérné)
a proménnosti (totéz). Z deskripce (tabulka ¢.42,s.185a) vyplyva pravé nazorova

polarizace a tim i nejspis vliv tohoto znaku na distribuci.

Hudebni aktivita byla signifikantni pro adjektiva Gto¢na a Skareda. Adjektivum
utocna se stalo viibec proménnou urcujici vnimani skladby pro takika vSechny znaky;,
tedy probandi majici vzristajici tendenci v urcitém znaku (celkové skore, testy 1 a 3,

bydlisté, délka hry na nastroj), maji i vzristajici tendenci vnimat skladbu utocné.

1131 pfes jasné vymezeni a praktické ukazky témbru, hudebnich vlastnosti a velice zevrubné podanych zakladni
kompozi¢nich postupl nebyli zaci schopni odfiltrovat zazita klisé a Spatné pochopili zanr rock/metal spolu
s elektro — zaménovali jej s R'n'B/Rap kviili elektronickému témbru. Vysledek mozna souvisi se sklonem potvrzeni
informacni vylu¢nosti (confirmation bias) a nasledné zvyhodnovani (in-group favoritism) ptrednaskové skupiny
(Madsen a Geringer, 2001).

186



Bydlisté nabyvalo vyznamnych hodnot pouze u adjektiva Uto¢na (vyssi Utocné

vyznéni pro déti zmésta Havifov na rozdil od déti =z periferie je vSak

problematické — spiSe nez inklinovani Kk polaritnimu adjektivu ,hodnad“ se nabizi

interpretace lhostejnosti a apatie k poslechu, volby obou méstskych kategorii se bliZi

neutralu {0}).

4.7 Shrnuti

4.7.1 Prvé dvé hypotézy

Hypotéza H; znéla: ,Jedinec mladsiho a stiedniho Sskolniho véku s vysokymi
hudebnimi schopnostmi vnimd urcitou hudbu intenzivnéji, kvalitativné vice
strukturované a vyznamové konkrétnéji nez jedinec se schopnostmi nizsimi“. Byla
naplnéna  pouze  vsouvislosti se spravnym = prifazenim  kZanru
rock/metal/elektro a celkové ti{ dalSich adjektiv vZdy pouze u jedné skladby. Dale
délka hry ovliviiuje vhimani Zanru rap/elektro (ukazka ¢. 3). Vysledek tak sleduje
tvrzeni, Ze hudebnost nezdvisi na vzdélani ¢i délce hry, nybrz na celkové
hudebnosti jedince —jedna se o vyslednici interakci s médii a vrstevnickymi
skupinami, vlastniho sebepojeti, volnich vlastnosti a temperamentu. Hypotéza H;

tak nebyla potvrzena celkové (celkové skdre testu hudebnosti).

o V jednotlivych testech hudebnosti byly objeveny vyznamné Kkorelace,
vzhledem k celkovému mnoZstvi dvojic adjektiv to byl nezanedbatelny pocet.
Vliv na jednotlivé dvojice adjektiv byl spiSe vyrovnany. Nejvice korela¢nich
shod existoval u diskriminace vysSky (testc¢.4: 7 korelaci**) a harmonické
polyfonie (test & 8: 6 korelaci**). Uspé$nost v zafazeni Zanri mirné korelovala
u tif ukazek (ukazka ¢. 1 folkrock pro testy 1, 3, 4, 6; ukazka ¢. 2 punk rock pro

testy 5, 6; a ukazka ¢. 6 rock/metal pro testy 1, 5, 6, 7, 9, 10). Tedy stale plati
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vliv spiSe hudebniho prostredi jako formujiciho Cinitele celkové hudebnosti

(ve smyslu hudebnich zajmi, aktivit).

e Hypotéza H, znéla: ,Alespori cCdstecné vysvétleni vlastnosti hudebnich Zdnru
pomiiZe jedinci lépe zaradit tuto hudbu do Zdnrové skupiny, poznat rozdily v uZitych
hudebnich vlastnostech a jejich vyrazovych prostredcich, coZ méni jeho hudebni
postoj k dané skladbé.” Toto potvrzeni je v praci dokdzano. AZ na ukazku ¢. 4
(rock/elektro) a €. 6 (rock/metal) byl vliv pfednasky na spravné zarazeni Zanru
signifikantni na hladiné P<0,01. TaktéZ vyjma ukazky ¢. 5 ovlivnil faktor
pirednasky hned nékolik dvojic adjektiv, cimZ byla potvrzena vychozi hypotéza H..
Obecné méli posluchaci prednasky tendenci zatadit ¢i zhodnotit ukazku vice ke
krajim {#3}, a to takirka vzdy podle smérovani priméri volenych vS§emi probandy
(N=328/312) od stiedu {0}. Zaroven byl jejich vybér konzistentni (méné extrémi,
S ay; byly spiSe nizsi pri srovnani s primérem). Naopak probandi bez prednasky
volili vice centralni hodnotu {0} a také naopak hodnoty odlehlé (kvtli vyssi Sa v
volili tedy vice extrémy a jejich vzorek byl ¢astéji rozporuplny ~ X nevypovida
o celkovém vzorku populace).

o ZAaci tedy prokazali sviij um ipti klasifikaci multiZanrové skladby aZ po
vyslechnuti zakladni charakteristiky nonartificidlni hudby (moderni
popularni hudby jazzového okruhu) a ma tudiZ smysl bavit se o jeji vyuce na
zdkladnich Skolach (pokud ji povazuje pedagog za nezbytnou soucast

vSeobecného prehledu).

4.7.2 Hra na nastroj

e Po selekci nehrajicich vyvstaly dalsi signifikantni testové statistiky, nékteré
opisovaly vyvoj krivky celkového hodnoceni, nékteré mély presné opacnou

tendenci:
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Ukazka ¢. 1: oproti celkové tendenci hodnoceni byla schopnost rozpoznani
tonality signifikantni testovou statistikou pro dtoc¢nost, to samé platilo pro
analytické vnimani souzvukd pri spravném zarazeni Zanru; pohlavi jevilo
stejnou tendenci pro péknost jako cely vybérovy soubor.

Ukazka ¢.2: schopnost rozliSeni rtzného tempa bylo signifikantni pro
sloZitost a stalost, vySkové diskriminace pro utoc¢nost a krasu, percepce
tonalni ukoncenosti a sluchu pro harmonickou polyfonii pro tto¢nost; vse

v souladu s celkovym hodnocenim vybérového souboru.

Ukazka ¢. 3: ve shodé s celkovym vybérem byly hudebni schopnosti urcujici
pro vnimani dtocnosti a konkrétni sluch tonalni ukoncenosti pro vnimani

utocnosti, vzrusSivosti a osklivosti.

’

Ukazka €. 4: vnimani néznosti bylo urcujici pro analytické vnimani souzvuki
avnimani stalosti pro faktor prednasky, oboji ve sméru tendence celého
vybérového souboru; opacnd tendence byla patrnd uznakd vnimani
konsonance a tonality pro osklivost a vnimani tonality pro spravné zarazeni
Zanru.

Ukazka ¢. 5: oproti celkové tendenci souboru vnimali jedinci s vysokym skore
v testu vysSkové diskriminace ukazku vice hrubé a v testu rozpoznani tonalni
ukoncenosti neatraktivné.

Ukazka ¢. 6: hrajici jedinci projevili vnimani sloZitosti na zakladé faktoru

piednasky oproti celkovému dzu vybérového souboru.

Celkové lze tvrdit, Ze rozdil v evaluaci vramci trendu a proti trendu byl spise
vyvazeny s mirnou pievahou v trendu. Hrajici na nastroj tedy vnimaji hudbu
jinak, ackoliv korela¢ni koeficient p byl aZ na ukazku ¢. 3 zanedbatelny (tento fakt
byl zplGsoben 4x vétSim poctem nehrajicich, ktefi velmi zohybali testovou

statistiku - nebyla zamitnuta nulova hypotéza o rozdilnych rozptylech). Rozdily
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v hodnoceni nemainstreamovych hudebnich styli (ukazka ¢. 6, 5) poukazuji na
moZny vliv nastrojové hry na hudebni vnimani celkové (viz 2.4.8 Hudebni

vzdélani a hudebné vzdélani, s. 48).

4.7.3 Faktory

Druhotadym zjisténim je fakt, Ze kategorie sémantického diferencialu nejsou cisté
dimenzionalné vymezeny, aC bylo pouzito predepsanych adjektiv podle E. Valového
(1978; Vanova a Skopal, 2007). Test faktorové analyzy maximalni pravdépodobnosti
poukazal na dimenziondlni zavislost jednotlivych dvojic adjektiv. SpiSe neZ obecnym
modelem aktivity — intenzity — valence 1ze vysledek popsat jako vzdjemnou provazanost
jednotlivych sémantickych kategorii. Nejcastéji probandi hodnoti podobné dimenzi
intenzity a valence kvtili kladnym charakterizacim adjektiv intenzity (hodné a nézné ve
dvojici hruba-nézna a itocna-hodna), také smutek-veselost je doménou jak valence, tak
aktivity (ve smyslu charakteristického hudebniho vyrazu: tempové rychly-pomaly
adynamicky silny-slaby). Testovani toho, vjaké mife ana zakladé kterého vlivu

konkrétniho Zanru vSak nebylo cilem této prace.

e Mizeme tedy definovat posluchacské tendence jako aktivni, intenzivni — valenc¢ni

a aktivni — valen¢ni.

o Na zadkladé extrakce faktorovych koeficientli byla provedena korela¢ni analyza,
ktera potvrdila vzdjemnou provazanost faktorli stejného cisla, a to u vSech
ukazek. U ukazek ¢. 4 a 5 (sytthpop a R'n‘B) doslo k zaméné faktori 1 a 3, celkové

bylo operovano se 3 x 6 (18) faktory.

o Faktor 1 koreluje mezi ukdzkami ¢.1a5,2a5,4ab5,5a6,atésné za hranici

vyznamnosti (P-hodnota je 0,06) mezi ukazkami ¢. 1 a 2.

= Tvrdsi Zanry (metal, punk, mirné rap, ukazka ¢. 2, 3 a 6) se nelibi, libivéjsi

ano (folk-rock a synthpop, R'n‘B: ukazky ¢. 1,4 a 5)
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o Faktor 2 koreluje mezi ukazkami ¢. 1a2,1a4, 1a6, 2a6,3a5,3a6,4a5,
a na hranici p mezi ukazkami 1 a 3.
= Velmi zvlaStni je nézna, hodna, pékna aklidnd sémantickd dimenze i
u tvrdych Zanrg, jako punk (2), rap (3), metal (6). SpiSe neZ zamérnou
chybu probandii Ize tuto skuteCnost interpretovat jako sniZujici se
tendenci valence a intenzity OPACNEHO adjektiva - urc¢iti posluchadi
vnimaji tyto skladby méné hrubé, Gtocné, oSklivé a vzruSené. Tento fakt
plati pro vSechny skladby.
= (Qcekavané je tento faktor spjat s pozitivnim vnimanim Zanrd punk, rap
ametal (preference u ukazek ¢. 2,3 a6) a negativnim vnimanim Zanrt
folk-rock, synthpop a R'n‘B (€. 1,4 a 5).
o Faktor 3 koreluje mezi ukdzkami¢.1a2,1a3,1a4,1a6,2a6,3a4,4a6.
=  Faktor je charakteristicky valen¢nim hodnocenim. Posluchaci preferovali
jak folk-rock (1), tak punk-rock (2), rap (3), synthpop (4), R'n‘B (5) a metal
(6), tedy vSechny zanry.

Tabulka 43: Faktory u ukazek 1-6

Ukazka ¢. 1 Ukazka ¢. 2 Ukdzka ¢. 3 Ukdazka ¢. 4 Ukazka ¢. 5 Ukazka ¢. 6
folk-rock rock-punk rap-elektro rock-elektro R‘n‘B-elektro rock-metal

1 aktivni Extrém Zaména Jako uk. €. 1, Faktor 3 Faktor 3 Jako uk. ¢. 3
jednoducha, znamének, méné jako uk. ¢. 1, jako uk. ¢. 4,
vice vzr,ué.: extrém stald, vzrudujici, vice méné vice nézna,
hrub. a utoc. méné proménnd hrub. a Gto&., proménna
hrub. a utoc. vice proménna
intenzivni- Vice nézna, Jako uk. €. 1, Jako uk. €. 1, Jako uk. €. 2 Jako uk. €. 1, Jako uk. ¢. 1,
valenéni hodnd, mirné  méné klidnd a vice pékna chybi pékna, méné vzrus.,
klidna a pékna vice slozita méné vic néz. a pék.
néz. a hod.
aktivni- Vice vesel3, Jako uk. €. 1, Jako uk. €. 1, Faktor 1 Faktor 1 Jako uk. €. 1
valencni vzrusujici a vice pékna vice vzrusujici  jakouk.c.1,  extrém pékna,
Skareda extrém vesel3, méné vesela
méné vzrus. a vzrus., vic

a pék., vic stala hod. a néz.
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4.8 Komentar

Test hudebnich schopnosti nabyval variabilnich souvislosti vzhledem k nékolika
hudebnim dimenzim schopnosti. Nejvice podilu na celkové tUspésnosti testu mél test
¢. 8 (sluch pro harmonickou polyfonii) a €. 4 (diskriminace vysky), coZ jsou v jadru
podobné testové tulohy, pouze s rozdilem komparace vysSkového rozdilu dvou tént bez
(¢.4) nebo na pozadi zbylych konstantnich hlasti (¢. 8). Jejich koeficienty simuluji
podobny pribéh vysledné krivky uspésnosti, jako celkové skore. Mlizeme tedy Fici, Ze
téZs$i testy meély menSi vliv na celkové skére anaopak. Zbylé ulohy nekorelovaly
s celkovym skore tak vyznamné. Prekvapivé jsou vSak konkrétni vysledky: ocekavané
problémy s uspésnosti vtestu harmonického sluchu (test ¢.5-10) byly zastinény
problémy metra a tempa (test ¢.2 a 3) spolu s analytickym vnimanim souzvuku (test
. 6). Projevil se tak moZna vliv erudovanosti, vypreparovanosti testovych polozek
z hlediska hudebnich vlastnosti a tim se objevovaly casté podprahové hodnoty (MET,

Walentin et al., 2010; viz poznamKy ¢. 66 a 67, s. 103 a 2.6.3.5 Hudebni testy, s. 99).

Cely prizkum probihal v rozmezi zari —listopad roku 2014. Probandi tak méli
rozdilné stari vzhledem ke Skolnimu roku, a tim mohlo dojit ke zkresleni této polozky pri
analyzach rozptylu a korelace (uvadéli pouze rok). To se také tyka délky hry na nastroj
(zde uvadéli i mésic, ovSem vzhledem k riznému konani dotazniku mohla byt délka

znacné deformovana v intervalu tif mésicii).

Faktor bydlisté nebyl statisticky vyznamny kvili takika zcela méstskému razu
probandd. Hodnotit aglomeraci Statutarniho mésta Havifov neni naplni této prace,
z hlediska centra a periferie byl ve vyzkumu ucinén kompromis pro méstské casti
obytnych z6n nebo pirimeéstskych sateliti. I tak nelze v proménné spatiovat jasny diikaz

pro obecné tvrzeni charakteristiky tohoto znaku.
Provedeni dlohy prednasky nebylo otestovano — nebyla analyzovana jeji reliabilita
a validita. Pouze pfi pretestu z roku 2013 byly porovnany vysledky SD v jednotlivych
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tiidach a zjisténa mira shody. Vzhledem ke statisticky nizkému poctu (80 probandi je
méné nez 300 aneaproximuji normdalni rozdéleni) tak nelze mluvit o adekvatni
konzistenci (konstantni projev jejiho vlivu pii experimentu) a komplexnosti znaku
(provedeni prednasky ovlivni vSe, co bylo pii konstrukci dotazniku pouzito jako
relevantni vzhledem Kk nonartificidlni hudbé). Celkovy pocet 328 probandi
(198 bez/130 s) byl nevyrovnany z diivodu Casovych narokil (viz

4.5.4 Hudebnost, s. 149).

Pfi praci s hodnocenim adjektiv v sémantickém diferencialu vypliovali nékteii
probandi i pires doporuceni pifednasejiciho ihned po spusténi ukazky. Lze tak aplikovat
poznatky teorie vSeZravectvi, konkrétné hledani a nasledné vnimani funkCnosti
z hlediska jasného prirazeni k Zanru, na coz navazuje i zkratkovité, takrka vterinové
prepinani poslechu z divodu nasyceni se ,stylem“ a ne celistvym objektem. Poté chtéji
posluchaci opétovné najit podobné ¢i stejné kvality u dalsich objektt, které pouze spliuji
prvni podminku a neprekracuji vyrazové prostredky hlubSim ¢i jinym, implicitné
podanym sdélenim. Tim dochazi kvyhodnoceni objektu vymykajiciho se témto
smérnicim jako divného nebo mimo hudebni univerzum stojiciho vetielce. Ze probandi
nepocitali s multizanrovym a zarovenn hlubSim sdélenim nékterych ukazek, dokazuje
jejich Skrtani a prepisovani jiz zadanych hodnot SD (predevSim u ukazky ¢ 1, kde
dochazi uprostied ke zméné metra). Otazka zni, jak moc je tato tendence unahlenosti
ovlivnila a nakolik se ji snazili ve vysledku opravit. Nebo rezignovali a nechali hodnoty

tak, jak je vnimali na poc¢atku poslechu?
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5 Zaver
Ve vyzkumu se nepodatrilo signifikantné dokazat souvislost hudebnich hudebnich

schopnosti - disponibilit spolu s hudebnimi preferencemi a celkovym sémantickym

uchopenim hudebni reality.

V Sesti ukazkach vybranych zamérné ze sféry nezavislych vydavatelstvi
nonartificidlni hudby a na zdkladé multiZanrové charakteristiky se pokusili probandi
urcit, do jaké kategorie Zanru skladba patri. Z konstrukce dotazniku byla extrahovana
data, jejichZ analyzou byly zjistény dalsi souvislosti se zakladnimi demografickymi daty.
Stanovené hypotézy byly potvrzeny nasledujicim zplisobem:

Hi: Vliv schopnosti - disponibilit na celkovou hudebnost (ve smyslu zmény
vnimani ukazky a spravného prirazeni zanrli) se nepodartilo prokazat celistvé. Jednotlivé
testy vykazovaly i hlubsi souvislosti u konkrétnich dvojic adjektiv a vzhledem k poctu
korelaci je vliv testll nezanedbatelny, ovSem nijak vyrazné a tim je nutno brat zjisténi
jako orientacni pro dal$i mozny priizkum problematiky. Prace méla za cil potvrdit
souvislost hudebnich schopnosti jedince stfedniho Skolniho véku ajeho profilu
hudebnosti. K uplnému potvrzeni celkovych hudebnich schopnosti vSak chybély
potiebné testové statistiky atimto byl potvrzen hlavni formativni vliv kulturniho
prostiedi, vnémz7 jedinec vyristd a napliiuje svou socidlni a psychologickou identitu
(Karma, 1985). Jednotlivé schopnosti jsou ovS§em velmi dilezité a nezanedbatelné. Prace
tak upozornila na existenci hudebnich schopnosti jako urcitych dispozic, jez mohou byt
sice vSechny rozvinuté na stejné urovni, tento fakt provazanosti je vSak spiSe dan
metodikou vyuky hry na nastroj, kdy se ucitelé snazi o celistvé a harmonické kultivovani
zakl. Uhudebné nevzdélanych tomu tak byt nemusi a signifikantni vysledky vlivu
jednotlivych testd na vnimani hudebnich ukazek toto potvrzuje. Tedy celkové miizeme
chapat hudebni schopnosti atomisticky (podle C.Seashoreho): neexistuje jedna
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schopnost pro hudbu, nybrZ nékolik samostatnych schopnosti zamérenych na konkrétni
hudebni kvality.

H,: Faktor prednasky byl velmi silné prokazan jako signifikantni veli¢ina u mnoha
zavisle proménnych — dvojic adjektiv —a u 4 ze 6 Zanrovych prirazeni. Miizeme tedy fici,
Ze jak hudba pro jedince nezndmi, tak povédomda nebo dokonce jim ,vlastni aje
samotné definujici a vymezujici oproti okoli je statisticky vyznamné ovlivnéna
plisobenim pouhého vykladu nékterych souvislosti a doplnujicich informaci geneze
a vlivu jednotlivych Zanra.

Hs: Vliv délky hry na hudebnost (ve smyslu zmény vnimani ukazky a spravného
prirazeni zanrd) mél podradnou roli. Znak byl sledovan pro celou vybérovou populaci
a byl signifikantni ve sméru celkového trendu (ukazka ¢.2 punk/rock, ¢ 3 hip-hop
a €. 6 metal/elektro). Je tedy potvrzena teze, Ze postoj k hudebni realité je ovliviiovan
formativnim plisobenim okoli (Prudikova, 2013, s.254). Po selekci nehrajicich jevili
probandi c¢astecné shodné hodnoceni jako jedinci hudebné neaktivni, u nékterych
proménnych vSak volili opak (tonalita ovlivnila Uto¢né vyznéni a analyza souzvukil
spravné zanrové prirazeni pro vétSinové popularni folkrock; pro Zanr synthpop
arock/elektro byla osklivost ovlivnéna schopnosti rozpoznani tonality a spravné
zatazeni Zanru schopnosti vnimani konsonance; pro Zanr Rn‘B a experimentalni
elektronickou hudbu byla vyznamna schopnost diskriminace vysky pro hodnoceni
hrubosti a schopnost vnimani tonalni ukoncenosti na nelibost; u posledniho Zanru
metal/rock/elektro byla sloZitost ovlivnéna faktorem prednasky). Jednim vysvétlenim,
pro¢ neni hra na nastroj signifikantnim faktorem urcujicim vysi hudebnich schopnosti, je
tendence kulturniho vsSezravectvi. Jedinec vzhledem k dne$Snim takika nekonecnym
moznostem medidlniho zprostiedkovani zazitk( jevi zajem o oblasti plivodné kulturné
ohraniCené azZ nedostupné a spojuje si takto treba i navzajem si odporujici objekty ve

zcela nové vyznamy. Je proto bézné stridat, zkouSet a synchronné preferovat aktivity,
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zajmy nebo tfeba hudebni Zanry, ¢i stavét nadrazenou dimenzi artificialni hudby vedle
zanrt hudby nonartificialni, protoze tak je hudba produkovana a jedinec ji takto piijima,
vnima a chape (napriklad kdyZz na soundtracku filmu vedle sebe slysi skladby z obou

téchto dimenzi, Dyndahl a Ellefsen, 2009).

H4: Pohlavi hralo vyznamnou roli pii vnimani ukdzek mapovanych metodou
sémantického diferencialu pouze unékolika malo promeénnych dvojic adjektiv.
Konkrétné divky podle ocCekavani nemély v oblibé Zanr punk a metal, ovSem proti
ocekavani nepreferovaly zanr folkrock (ukazka ¢. 1) asynthpop (ukazka c.4). Pri
znak nebyl signifikantni. Obecny Uzus revoltujici mladeZe, pro kterou je tvrda hudba
primo urcena, neni v této praci dokazan. Jedinci zde naopak preferuji a obecné kladné
hodnoti vétSinovou spolecnosti prijimany popularni hudebni styl (folkrock, synthpop).
Potvrzuje se tak tvrzeni Vagnerové (2012, s. 445), Ze krajni polohy disocidlniho chovani
jsou u mladeZe spiSe ridké. Vysledek testu mozna ovlivnily socidlni deziderialita vykonu
nebo obecné castéjsi instituciondlni traveni volného casu u divéitho pohlavi (Lloyd,
Grant a Ritchie, 2008), divky totiz hraly na néjaky hudebni nastroj ¢astéji.

Hs: VEk byl podstatnym cinitelem, ktery vedle faktoru prednasky ménil vnimani
skladeb. Jeho korelace s délkou hry na ndstroj svou testovou statistikou na intervalu
spolehlivosti 95% vlastné urcuje logickou provazanost (i kdyZz diky kulturnimu
vSeZravectvi je korelace preci jen niZsi, nez bychom ocekavali). Faktor prednasky a vék
mély u adjektiv totoZny pribéh (ukazka ¢. 4 rock, elektro) nebo velmi podobny (ukazka
¢. 1 folkrock). U dalsich ukazek (C. 2, ¢. 3 a¢.6) mély tyto znaky vliv na dalsi dvojice
adjektiv. Pokud adjektiva patrila do stejné sémantické dimenze, oblast kladu nebo
zaporu méla totoZnou tendenci. Tato tendence byla vidy ve sméru vSeobecného
konsenzu: pro folkrock a synthpop kladna, punk rock a metal zdporna. Vliv na ispésné

zatazeni Zanru byl statisticky ovéren pouze pro ukazku €. 2 (punk rock). Hypotéza o vétsi
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obeznamenosti s popularni hudbou u starsSich jedinct tak nemtZe byt uznana za

pravdivou.

He: Bydlisté nehralo takika zadnou roli. Z tohoto hlediska jej mizeme povaZovat
za statisticky nevyznamny faktor pti utvareni hudebnich postoji, preferenci a navykd. Je
vSak zcela nezbytné uplatnit toto zjisténi pouze na region karvinského okresu kvili
nereprezentativnimu vzorku respondentli. Pokud budeme vychazet z globalné-lokalnich
tendenci popularné-medialni kultury, polarizace centrum — periferie jiZ nejspiS neni
dana urbanistickou strukturou fyzického bydliSté, nybrz daleko vice strukturou socialni
a spolecenskou (kulturni vyZiti, hodnotova orientace Sirsiho okruhu respondentova okoli
vcetné rodiny a vrstevniki, vlastni vymezeni vici oficidlnimu spolecenskému systému

vyhledavanim subkultur). Neni tak nijak zvlastni, Ze jedinci patfici do vzajemné

opacnych skupin spolu sousedi.

Faktorovou analyzou byly zjistény hlubsi souvislosti mezi jednotlivymi adjektivy,
konkrétné spojitost vinimani valence — aktivity a valence — intenzity, coZ mozna potvrzuje
premisu Evy Isték (et al.,, 2013) o vnimani hudebnich objektii afektivné — pocitové a poté
teprve kognitivné a hodnotové. Na jedné strané nelze toto tvrzeni vyzkumem potvrdit,
jelikoZ koncepce dvojic adjektiv byla pravé navrzena multidimenzionalné kvili uspore
Casu. Na druhé strané pravé prevaha valence napovida, Ze zde existuje dalsi pole badani.
Posluchaci intenzivni-aktivacni skupiny pak preferuji intenzivni styly, posluchaci
aktivni - potencialni skupiny preferuji mékéi Zanry a posluchaci valenc¢ni - hodnotici
skupiny hodnoti vS§echny ukazky stejné.

Problém hudebni nauky avychovy tkvi vneaktualnosti hudebniho déni
a zmapovani hudebniho Zivota. Ve tridach k tomu vétSinou neni dostatek ¢asu i chuté ze
strany pedagogl kvili neprehledné a kvantitativné nesmirné rozsahlé ¢i kvalitativné

velmi slozité struktufe hudebnich objekti. Pedagogové tak prichazi o svébytné

aimanentné nejvlastnéjSi universum: svét hudebni produkce, hudebniho primyslu
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a aktualit soucasné hudby. Tyto prvky by v predmétu hudebni vychovy ¢i hudebni nauky
chybét nemély. Hudba, stejné jako ostatni lidské ¢innosti majici vyjadrovat vztah ¢lovéka
ke svétu, obsahuje pravé tolik aktudlnosti kvili své naléhavé vypovédi, aby byla
probirdna pravé ve své dobé vzniku. Pokud pfi jejim poznavani nefiguruje Zadny
nemiiZe existovat zajem tyto myslenky analyzovat, pochopit, zaclenit do systému hodnot
hudebnich kvalit, sdilet, pfedavat dal. Pii nesdélovani a uzavieni sebe ve vlastnim
univerzu tak nelze dojit k vzajemnému porozuméni — demokraticky vedenému dialogu
v otazce tolerance a pochopeni a z nich vyplyvajici obétavosti, pocitu pro soundleZitosti
a tymové spoluprace (tyto pojmy jsou zahrnuty do klicovych kompetenci ramcového
vzdélavaciho programu; Chalupsky et al,, 2010, s. 14). Pro konkrétni problém hudebniho
vkusu vyznivaji tato slova nejspiSe prilis pregnantné a hyperbolisticky, ovsem diilezité je
uvédomit si, Ze moderni popularni hudba jazzového okruhu v Zivoté dospivajiciho

vvvvvv

samotné.
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6 Seznam zKkratek a znacek

k%

Y1

Y2

atd.

apod.

etal.

J-Tp

P-hodnota je nizsi nez hladina
vyznamnosti a<0,05; hodnoty se tak nachazi na

intervalu spolehlivosti 95%.

P-hodnota je nizZsi neZ hladina
vyznamnosti a<0,01; hodnoty se tak nachazi na

intervalu spolehlivosti 99%.

hladina vyznamnosti pro korela¢ni analyzu SP.

koeficient Sikmosti

koeficient Spicatosti

Spearmantiv koeficient poiradové korelace

aritmeticky prameér

rozdil priméri

smérodatna odchylka

Kendalluv koeficient konkordance

a tak dale

a podobné

a dalsi

Jonskheere — Terpstra neparametricky test pro

poradové alternativy
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Kkf. koeficient

K-Wp Kruskal — Wallisova neparametricka analyza

rozptylu (ANOVA)

M median

Mo modus

napr. napiiklad

uk. ukazka

unif rovnomérné diskrétni rozdéleni
pravdépodobnosti

SD sémanticky diferencial

SP. analyza korelace podle Spearmanova
koeficientu

ZS Zakladni $kola

ZUS Zakladni umélecka Skola
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Abstrakt

Dana disertacni prace se zaobird souvislosti mezi vysi hudebnich schopnosti
a preferencemi jedincti mladsiho a stredniho Skolniho véku. Toto téma je zpracovano na
teoretické i empirické platformé. Testovani probihalo ve dvou etapach. Nejprve byl
proveden experimentalni vyzkum na jedné ze zakladnich uméleckych Skol v mésté
Havirov, na zakladé ziskanych vysledkii byl nasledné sestaven test uzity dale pro
experimentalni vyzkum na zakladnich Skolach téhoZ mésta. V celkovém méritku se
neprojevil signifikantni vliv hudebnich schopnosti na hudebni preference zZakd. Byl tedy
potvrzen hlavni formativni vliv kulturniho prostredi jak na hudebni preference, tak na
délku hry na nastroj. Pfi podrobnéjsi analyze vysly na povrch signifikantni rozdily mezi
hodnocenim sémantického diferencidlu probandy s celkové vysSimi hudebnimi
schopnostmi a hodnocenim probandy s vysSim skére v jednotlivych testech. Byla tak
potvrzena atomisticka koncepce hudebnich schopnosti. Vliv prednasky na uspésné
zarazeni Zanru a celkové vnimani hudby byl velmi vysoky. Vliv véku byl prokazan pouze
pro celkové vnimani hudby. Existuji tak velmi malé znalosti této problematiky mezi Zaky
zakladnich Skol a se stoupajicim vékem se tyto védomosti neméni. Ani pohlavi, ani

bydlisté nehraly pii etablovani hudebnich preferenci vyraznou roli.

Klicova slova: hudebni preference, ontogeneze, hudebni test, nonartificialni hudba
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Summary

The given dissertation deals with the relationships between the amount of
musical abilities and preferences of individuals young and middle school age. This topic
is elaborated on theoretical and empirical platform. Testing was conducted in two stages.
First was conducted experimental research on one of the primary art schools in Havirov.
On the basis of the results obtained was subsequently compiled test used for further
experimental research on primary schools of the same city. Globally, there is no clear
evidence of a significant effect of the musicality on musical preferences of the pupils. It
was thus confirmed a major formative influence of the cultural environment on musical
preferences and the length of playing the instrument. After more detailed analysis were
discovered significant differences between the evaluation of semantic differential by
probands with higher overall musical ability and evaluation by probands with higher
scores in several tests. Thus confirming atomistic conception of musical abilities. Effect
of lectures in popular music on the successful recognition of the genre and the overall
perception of the music was very high. Influence of age has been proven only for the
overall perception of music. So, there is very little knowledge of the issue among primary
school students and it does not change with increasing age. Neither sex nor residence

played in evolving musical preferences any significant role.

Keywords: musical preferences, ontogenesis, musical test, nonartificial music
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Priloha: test hudebnich schopnosti a sémanticky diferencial

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Zazni dvé melodie. Jsou stejné, nebo je kazda jina?

Stejné
Stejné
Stejné
Stejné

Zazni dvé ukazky. Je stejné rychl3, rychlejsi, nebo pomalejsi?

Stejna
Stejna
Stejna
Stejna

Je skladba na tfi nebo na ctyti?
Tridoba

Tridoba

Tridobd

Tridobd

Stoupa nebo klesa?

Stoupa

Stoupd

Stoupd

Stoupad

Rychlejsi
Rychlejsi
Rychlejsi
Rychlejsi

Jind
Jind
Jind
Jind

Pomalejsi
Pomalejsi
Pomalejsi
Pomalejsi

Ctyrdoba
Ctyrdoba
CtyFdoba
Ctyrdoba

Klesa
Klesa
Klesa
Klesa

Ma ukdazka chybu? Uslysis nékolik ukazek. Zakrouzkuj, ve které ukazce se vyskytuje ,,chyba”. Jak ji

poznas? Zkus podle sebe. MizZe byt ve vSech nebo v Zadné!

Kolik ténl zni dohromady? Vybersiz Cisel 1 2 3 4.

a)1234 b)1234

Kon¢i melodie dobfe? Uslysis dvé podobné melodie. Ktery konec ti pfipada , lepSi“?

a)12 b) 12

d) 12

Stoupa nebo klesa? Uslysis dva skoro stejné akordy — tony zahrané najednou. Stoupa nebo klesa

v nékterém z nich néjaky tén?
Stoupd
Stoupd
Stoupad
Stoupa

Klesa
Klesa
Klesa
Klesa

Jsou Uplné stejné
Jsou uplné stejné
Jsou Uplné stejné
Jsou Uplné stejné

Je to stejné? Uslysis melodii s akordy. Podruhé zazni vSechno niz nebo vys. Budou melodie a akordy

stejné nebo jinak?
Stejné
Stejné
Stejné
Stejné

Jinak
Jinak
Jinak
Jinak



10) Napéti — uvolnéni. Uslysis dva akordy (souzvuky). Bude 1. Napjaty (nepékny, disonantni) a 2.
Uvolnény (hezky, libozvuény) nebo ne? Ano = bude; Ne = budou oba napjaté (nepékné, disonantni)

Ano Spis ano Spis ne
Ano Spis ano Spis ne
Ano Spi§ ano Spis ne
Ano Spi$ ano Spis ne

Ne
Ne
Ne
Ne

B)Jaké je podle tebe pravé hrana hudba? Podle stupnice vyber islo mezi: -3 aZ +3. Pfesné uprostfed

(¢islo 0) znamena ,,Nevim, nemdm ndzor”.

A B C
Libi se mi - nelibi Libi se mi - nelibi Libi se mi - nelibi
3 -2 -1 0 1 2 3 302 10 123 13 2 1 0 1 2 3
Hruba - nézna Hrubd - néznd Hrub3d - nézna
-3 -2 -1 0 1 2 3 -3 -2 -1 0 1 2 3 -3 -2 -1 0 1 2 3
Utoén _ Hodn3, Utoéna _ Hodn3, Utoéns _ Hodn3,
uklidiujici uklidiujici uklidnujici

-3 -2 -1 0 1 2 3

-3 -2 -1 0 1 2 3

-3 -2 -1 0 1 2 3

Smutna - vesela
-3 -2 -1 0 1 2 3

Smutna - vesela
-3 -2 -1 0 1 2 3

Smutna - veseld
-3 -2 -1 O 1 2 3

. vzrusujici,
Klidna - L.

UZasna
3 2 -1 0 1 2 3
Skareda, p&kna,
neprijemna hezka

o vzrusujici,
Klidna - L

UZasna
-3 -2 -1 0 1 2 3
Skareda, p&kna,
neprijemna hezka

o vzrusujici,

Klidna - L
UZasna

-3 -2 -1 0 1 2 3
Skareda, p&kna,
neprijemna hezka

-3 -2 -1 0 1 2 3

-3 -2 -1 0 1 2 3

-3 -2 -1 0 1 2 3

Jednoducha - slozita
-3 -2 -1 o 1 2 3

Jednoducha - slozita
-3 -2 -1 0 1 2 3

Jednoducha - slozita
-3 -2 -1 0 1 2 3

Proménlivda - stala
-3 -2 -1 o 1 2 3

Proménlivda - stala
-3 -2 -1 0 1 2 3

Proménliva - stala
-3 -2 -1 0 1 2 3

1-Rock
2-Rhythm&blues
3-Rap
4-Electro
5-Folk/Country
6-Metal

1-Rock
2-Rhythm&blues
3-Rap
4-Electro
5-Folk/Country
6-Metal

1-Rock
2-Rhythm&blues
3-Rap
4-Electro
5-Folk/Country
6-Metal




Libi se mi - nelibi
-3 -2 -1 0 1 2 3

Libi se mi - nelibi
-3 -2 -1 0 1 2 3

Libi se mi - nelibi
-3 -2 -1 0 1 2 3

-3 -2 -1 0 1 2 3

-3 -2 -1 0 1 2 3

Hruba - nézna Hruba - nézna Hruba - nézna
-3 -2 -1 0 1 2 3 -3 -2 -1 0 1 2 3 -3 2 -1 0 1 2 3
.. Hodna, Uto¢na Hodn3, .. Hodna,
Utocna - . - .. .., | Utoéna — oL
uklidnujici uklidiujici uklidnujici
-3 -2 -1 0 1 2 3 -3 -2 -1 0 1 2 3 -3 -2 -1 0 1 2 3
Smutna - vesela Smutna - vesela Smutna - veseld

-3 -2 -1 0 1 2 3

vzrusuijici,

vzrusujici,

vzrusujici,

Klidna - L

UZasna
-3 2 -1 0 1 2 3
Skareda, pékna,
neprijemna B hezka

Klidna - L

UZasna
-3 2 -1 0 1 2 3
Skareda, pékna,
neprijemna B hezka

Klidna - L

UZasna
-3 2 -1 0 1 2 3
Skareda, pékna,
neprijemna - hezka

-3 -2 -1 0 1 2 3

-3 -2 -1 0 1 2 3

-3 -2 -1 0 1 2 3

Jednoducha - slozita
-3 -2 -1 0 1 2 3

Jednoducha - slozita
-3 -2 -1 0 1 2 3

Jednoducha - slozita
-3 -2 -1 0 1 2 3

Proménlivda - stala
-3 -2 -1 0 1 2 3

Proménlivda - stala
-3 -2 -1 0 1 2 3

Proménliva - stala
-3 -2 -1 0 1 2 3

1-Rock
2-Rhythm&blues
3-Rap
4-Electro
5-Folk/Country
6-Metal

1-Rock
2-Rhythm&blues
3-Rap
4-Electro
5-Folk/Country
6-Metal

1-Rock
2-Rhythm&blues
3-Rap
4-Electro
5-Folk/Country
6-Metal

Bydlis v mésté/vesnici

Tvoje prezdivka (podle éeho
poznas, ze je to TVUJ dotaznik):

Vék /trida:___/__ Isi: chlapec x divka

Pokud hrajes na néstroj, jak dlouho?

Hrajes na nastro;j:




Seznam publikovanych ¢lanki

Konference

Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta, Konference studentské védecké a umélecké
odborné &innosti PdF UP ,,SVOUC* 14. 5. 2013, soutézni sekce: obory pedagogické specializace. Referat
Mgr. Chobota: Ontogeneze hudebnich preferenci déti mladsiho a stfedniho Skolniho véku a jejich

souvislost s hudebnimi disponibilitami.

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, Mezinarodni konference pod
zastitou European Association for Music in Schools (EAS), podporovana PedF UK v Praze a Grantovou
agenturou UK v Praze (GAUK) 14.-15. 11. Referat Magr. Filipa Chobota: Ontogeneze hudebnich

preferenci, postojl a jejich vztah s hudebnimi disponibilitami.

Janackova akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, Doktorandska konference 20. 3. 2014. Referat

Mgr. Chobota: Ontogeneze hudebnich preferenci a jejich souvislost s hudebnimi disponibilitami.
Publikaéni ¢innost:

CHOBQT, FILIP. Ontogeneze hudebnich preferenci, postojl a jejich vztah s hudebnimi disponibilitami.
In: KODEJSA, MILOS; KOPCAKOVA, SLAVKA; KRALOVA, EVA; SLAVIKOVA, MARIE. Teorie a praxe hudebni
vychovy. Ill. Praha 2014. s. 211-217.

CHOBQT, FILIP. Ontogeneze hudebnich preferenci, postoju a jejich vztah s hudebnimi disponibilitami.
In: Plany, Petr. Aspekty recepce hudebni mluvy a pojeti improvizace na mimohudebni néméty na ZUS.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2014.

CHOBQT, FILIP. Populdrni hudba ve skole: Doktrina nebo moznost? Teoretické reflexe hudebni vychovy

[online]. Brno: Masarykova univerzita, 2015, ro€. 11, €. 1, s. 1-7. ISSN 1803-1331. Dostupné

z: http://www.ped.muni.cz/wmus/studium/doktor/teoreticke_reflexe_hv_11_1/chobot.pdf
Recenze

CHOBOQT, FILIP. Duo Teres poskladalo z autorskych stfipkd kaleidoskop 'prazskych perel'. Havifovsky Rej
[online]. 15. 5. 2015 [cit. 2015-07-09]. Dostupné z: www.havirovsky.rej.cz.

CHOBQT, FILIP. Od vasné po narek. Duo Tara Fuki uchvatilo Ostravu. E-kultura [online]. 9. 5. 2015 [cit.

2015-07-09]. Dostupné z: www.e-kultura.cz.

CHOBQT, FILIP. The Organic Globalizer. Hip hop, political development and movement culture. Hudebni
vychova. Ctvrtletnik pro hudebni a obecné estetickou vychovu kolni a mimogkolni [online]. V tisku

(4/2016). Dostupné z: http://hudebnivychova.pedf.cuni.cz.



