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Anotace

Diplomova prace ,,Antické divadlo a jeho velké postavy“ popisuje feckou a Fimskou
kulturu. Predevsim se ale vénuje divadlu, publiku, divadelnim formam, kostymiim a herctim
v Recku a v Rimé, kde také zkouma jejich podobu a rozdily. V neposledni fadé se zmifiuje o par

vybranych antickych postavach z dochovanych dramat.
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Autor, drama, divadlo, herec, kostym, maska, podobnost, postavy, publikum, rozdil,
tecky, fimsky.



Annotation

Thesis ,,The ancient theater and it’s great figures," describes the Greek and Roman
culture. But above all, dedicated to theater audiences, theater forms, costumes and actors in
Greece and in Rome, where also examines their similarities and differences. Finally, it mentions
a few selected figures from ancient extant dramas.
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Actor, audience, author, costume, difference, drama, greek, characters, mask, roman,
similarity, theater.
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UVOD

Antické divadlo je kolébkou soucasného evropského divadla. Zde se zacaly rodit
prvni mista k inscenovani, z fad povstali jeho pozorovatelé a z4jemci, kteti se chtéli na
ném podilet, vznikala a vyvijela se dramata spolu s prosttedky, které doplnovaly jeho
samotnou podstatu.

Téma prace jsem zvolila, protoze je bezesporu ldkavy pocit, ponofit se do ¢ast
starovékych myti a legend antického divadla. Ale to je pouze neméné dtlezity podklad
pro jeji tvorbu. Hlavni souvisi s tim, Ze je z néj nejvice oceniovany okamzik, ktery je
spojeny s tvorbou nejznaméjSich dramat Aischyla, Sofokla, Euripida a Aristofana.
Piitom divadlo v Recku bylo daleko rozvinut&j§i a tohle je jen jedna jeho &ast. Ke
vSemu fimské divadlo nesmi v zadném piipad¢ zistat pozadu. To uz by se nedalo
hovofit o antickém.

Prace je rozdélena do Ctyt kapitol. V prvni kapitole fesi termin antika, nebot’ je
to ndzev pro obdobi, kterym budeme pronikat. Proto je dilezité znat, co vSechno
zahrnuje a jestli odjakZiva oznacoval fecko—fimsky svét. V dal§ich dvou kapitolach
popisuje d&jiny a hlavné kulturu antického Recka a Rima, kde neopomiji jeji jednotlivé
¢asti vcetn€ boZstva. Nasleduje zéklad, na ¢emz je prace poloZena a tim je rozebrat
antické divadlo a jeho pfislusenstvi, jeZ jsou od né¢ho neodmyslitelné, v obou svétech.
V zavéru se vénuje par vybranym postavam z pozustalych antickych dramat.

Cilem této prace je tak popsat, jak vypadalo kompletni fecké a fimské divadlo spolu
S jeho ¢astmi, ale pfedev§im objasnit, jestli jsou si vzajemné podobnd, v né¢em odliSna
nebo Uplné rozdilnd, ¢imz by jedinym vychodiskem pak bylo, Ze jejich pojitkem by byl

pouze jejich spole¢ny jmenovatel antika.



1. ANTIKA

Slovo antika pochézi z latinského slova antiquus, coz znamena stary, starobyly.
Ale v soucasné dobé se pod timto terminem skrz francouzské prostfedi oznacuje fecko-
fimsky starovek, predevsim jeho casovy usek, ve kterém vzniklo a zacalo rozkvétat
umeni, literatura, véda, pravo, filosofie, harmonie téla a ducha, politické teorie a
soukromy zivot. A tyto jednotlivé kulturni hodnoty se staly zakladem pro ty evropské.1

Antika tak méla piiznacny piinos, ktery nevymizel ani poté, co zanikla.
Aischylos, Sofokles, Euripidés, Solon, Pythagords, Homér, Aristoteles, Sapfo, Marcus
Tullius Cicero, Hérodotos, Platon, Publius Ovidus Naso, Publius Vergilius Maro,
Lucius Annaeus Seneca a mnoho dalSich feckych a fimskych spisovateld, ovliviiovala
svymi dily generace v jednotlivych ¢asovych usecich. Hromada slov z fectiny a hlavné
Z latiny se prevzala. Také vice nez pulka kulturnich slohti, na né po zéniku antické tise
navazovala. A spousta je§ts dalsich jinych véci by se dala vyjmenovat.

Nez ale vznikla tato konkrétni definice pro antiku, proSel pojem menSim
vyvojem.

V 16. — 17. stoleti se pod terminem antika oznacovaly jednotlivé umélecké
staroZitnosti jako opak k vytvorim stfedovékym a soudobym.

Oproti tomu v 18. stoleti santikou byl spojovan soubor pamatek, ktery
ztélesnoval kulturni idedl. Ten pak slouzil jako kulturni méfitko k porovnavani a
posuzovani novodobych uméleckych vytvora.

Chapani antiky jako fecko—fimsky starovék se vSemi ur€itymi Zivotnimi projevy
se zacalo postupné objevovat v 1. poloviné 19. stoleti. Ale teprve az v 20. stoleti se tato
charakteristika prosadila.

Casové vymezeni antiky se tyka do dob vzniku homérskych basni aneb 8. stol.
pf. n. 1. Ale jeji ukonéeni je uz rozdilné, protoze Rim byl v posledni f4zi tohoto obdobi
rozdélen na dvé fise.

V zéapadoiimské to tak bylo roku 476 n. 1. v dob¢ kdy zanikla nejen antika, ale 1

celd fiSe. A pro vychodotfimskou nastal konec tohoto obdobi az roku 529 n. 1. kdy cisaf

! SVOBODA, L. Encyklopedie antiky. Praha: Academia, 1973.

2NEMEC, V. Uvod do déjin antického Recka [online]. 1997 — 2014 [cit. 2014-12-01]. Dostupné z:
http://www.dejepis.com/ucebnice/uvod-do-dejin-antickeho-recka

¥ SVOBODA, |. Encyklopedie antiky. Praha: Academia, 1973.



rozkazal uzaviit vSechny filosofické Skoly v Athénach, protoze podle né& byly

pohanského razu. A tim skon¢ila antika.*

4 BAHNIK, V. Slovnik antické kultury. Praha: Svoboda, 1974.
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2. RECKA KULTURA

K rozvoji pfedmykénské kultury a obchodu dochdzelo jiz v letech 3000 pf. n. 1.
na Kykladskych ostrovech. Jejich hlavnim stfediskem byl ostrov Délos, kde se i podle
feckych myti narodil bith Apollon a bohyné¢ Artemis. Obyvatelé¢ ostrova se tehdy
zabyvali vyrobou Zenskych soSek z mramoru, keramikou a nastroji z kovu a bronzu.®

V letech 2500-1400 zacala na Krét¢ rozkvétat minojska kultura. Ale
kvili zemétreseni a riznym pozarim, byla nakonec znicena. Centrum zdjmu se proto
pfesunulo na feckou pevninu, pfedev§im do Mykén, kde uz tehdy kvetla heladska
kultura. Coz bylo v letech 1600—-1100 pied Kristem.

Kromé Mykén dal§im velkym centrem z4jmu byla Trdja, coz bylo mésto lezici
v Malé Asii, pobliz vstupu do Helespontu. P¥iblizn& ve 13. stol. pf. n. 1. Rekové b&hem
trojskych valek znicili zdejsi civilizaci. Brzy potom zacala upadat i ta mykénska.

A 1 kdyz tyto egejské civilizace nemély velky vliv na takovy vyvoj divadla, tak
jejich bohové a héroové®, poskytli materidly pro vétsinu feckych dramatiki. Byli
zdrojem zépadni literatury, které patficné vyuzil fecky autor Homér ve svych dilech
flias a Odysseia.’

O né&co pozdgji si jesté Rekové od nich vypuijéili fénickou abecedu a podle sebe
jinélezité upravili.8

Prvni velka divadelni forma se zacCala utvafet mezi osmym a Sestym stoletim.

vvvvv

patfily Théby, Sparta, Korint, Argos a Athény, kde mezitim nastal velky rozkvét vaz,
které byly ozdobeny riznymi geometrickymi vzory nebo lidskymi postavami.lo
Roku 776 se poprvé uskutecnily olympijské hry. Mély podobu jednodenniho

festivalu, pfi kterém se sout&zilo v atletice a v zapasech.™*

> NEMEC, V. Antické Recko do roku 800 pied Kristem [online]. 1997 — 2014 [cit. 2014-4-02]. Dostupné
z: http://www.dejepis.com/ucebnice/anticke-recko-do-roku-800-pred-kristem

® Termin pro polobohy.

"BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

8 NEMEC, V. Antické Recko do roku 800 pred Kristem [online]. 1997 — 2014 [cit. 2014-4-02]. Dostupné
z: http://lwww.dejepis.com/ucebnice/anticke-recko-do-roku-800-pred-kristem

9 Méstsky stat slozeny z mésta a piilehlého venkova.

WBROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
YNEMEC, V. Antické Recko v letech 800 az 500 pred Kristem [online]. 1997 — 2014 [cit. 2014-4-02].
Dostupné z: http://www.dejepis.com/ucebnice/anticke-recko-800-600
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Z hospodaiskych, ekonomickych, nabozenskych a touze jit za lepSim se po roce
750 pied Kristem zacalo vice kolonizovat. Vznikaly nové osady, které se rozprostiraly
od asijského pobiezi Cerného mote aZ po pobiezi dne$niho Spanélska, Francie a Afriky.
svou spfiznénost, tak trvali na rozdilech, zejména na odliSnosti dialektu. Na zékladé
toho potom vznikla tradice, kterd pro kazdy druh literatury, méla jiné néafeci. Sborova
lyrika, kterou psal ticba Pindaros, Anakredn nebo Sapfo, méla dorsky dialekt, v epice to
byla i6nstina homerskych eposti a i6nStina i1 ve védecké proze. Samotné pak vztahy
téchto zemi byly takové, Ze mezi sebou soupeftily o nadvladu, kterd vedla k vzajemnym
valkam nebo k valkam s mimo feckymi staty.
Mezi 7. a 6. stoleti vznikla filosoficka Skola milétska, jejiz ucenci hledali pocatky,
princip ¢i pralatku tohoto oboru. Jejimi studenty byli Thalés z Milétu, Anaximenés a
Anaximandros. Z toho kazdy z nich tvrdil, ze zédkladem vSeho je néco jiného. Podle
Thalése to byla voda, podle Anaximena vzduch a podle Anaximandra neurcitelna latka.

Ve stejné dob€ sochafi vyrabéli predevsim soSky naboZenského vyznamu nebo
obrovské sochy, které zobrazovaly lidské té€lo v pohybu, nahé mladiky ¢i divky
oblecené v tunice.

A také vznikl novy druh literatury bajka, jejimz zakladatelem byl Ezop.13

VIadu nad méstskymi staty mél nejdiive kral, posléze v 8. stoleti ho vystiidala
Slechta, kterd ziskala zna¢nou moc. Jejich néstrojem k ziskani vlady bylo pfislibit
obchodniktim a rolnikiim vice prav, nez méli dosud. Jenze ve vysledku se tak v letech
650-500 pred Kristem dostala k moci fada tyran. Nicméné néktefi z nich podporovali
uméni a snazili se o zlepSeni sociadlnich podminek. Znamym piedstavitelem byl
Peisistratos, ktery vladl v Athénach, kde podporoval zemédé€lstvi a zahrani¢ni obchod,
prerozdélil pidu a celkové udélal z mésta nejvétsi umeélecké centrum a ziidil nebo
rozSifoval Cetné slavnosti. Zavedl téz roku 534 pied Kristem Velké Dionysie, pii nichZ
se hralo divadlo.

Ale v 6. stoleti nastal obrat. Rekéim se podafilo zabranit lechté ziskat nadvladu

a misto toho vznikala prvni demokracie.™

2 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
BNEMEC, V. Kultura antického Recka [online]. 1997 — 2014 [cit. 2014-4-02]. Dostupné z:
http://www.dejepis.com/ucebnice/kultura-antickeho-recka

“BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
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Roku 500 pted Kristem byly kulturnim centrem Athény, ale hlavni silou jakozto
hlava aliance, pod niz spadala vétSina méstskych statd, byla Sparta. V t¢ dobé uz se
stavéla agora15 a v méstech vznikala kamennd divadla, archiv ¢i vetfejné knihovny. A
hlavné vzniklo fecké d€jepisectvi, jehoz zakladatelem byl Hérodotos, ktery se zaobiral
fecko—perskymi valkami a podle né&j do osudu lidi, zasahovali bohové. Jeho protéjskem
o trochu pozdéji byl Thukydidés, zakladatel védeckého déjepisectvi. Ten se probiral
peloponéskou valkou a tvrdil, ze bohové netidi osud lidi.*®

Pocatkem 5. stoleti alianci naruSila Persie, ktera v té dobé patiila mezi
statecn¢ a porazili PerSany. Vitéznym okamzikem bylo, kdyz jim znicili lod’stvo. A
jelikoZ Sparta v dobé, kdy spolu valc¢ili Athénané a PerSané, se stdhla do ustrani, tak po
vydafeném vitézstvi se z Athén stala rozhodujici sila sttedomofti, ktera zacala ovladat
celou fisi. Nicméné ani vlada Athén nesetrvala vééné a v roce 404 byla jejich moc
znicena v peloponéské valce.

Nez k tomu ale doslo, tak za vlady Periklovy, ktery byl 1 vynikajicim fe¢nikem,
se 460430 pted Kristem zacalo v Athénach stavét velké mnozstvi chramd, vetejnych
budov, Parthénon'’ a &asti Dionysova divadla. Umé&lecky vyraz tak v 5. stoleti
predevsim ovliviiovaly A‘[hény.18

Kromé toho byl v té dobé také dileZity pohled lidi na fecké bohy. Rekové si
pfedstavovali své bozstvo jako lidi, kteti sidli na hofe Olymp. Véfili, ze kazdy bih
né¢emu vladne a pomaha.

Hlavnim a nejmocnéj$im feckym bohem byl Zeus, ktery pfedsedal fadé dalSich
bozstev, ktefi byli nevypocitatelni stejné jako jejich lidské protéjsky. Byl synem Titana
Krona a jeho manzelky sestry Rheie, ktera ho tajn¢ porodila na Krét€. Kronos tak nemél
0 svém synovi sebemensi tuSeni. Ale neZ Zeus ziskal svou vysokou pozici, musel
svrhnout svého otce, ktery pozicl oba jeho bratry Hada a Poseidona ze strachu, aby ho
nepfipravili o moc. Své bratry vysvobodil a stal se pAnem zem¢ a nebes, vladce boufe,

hromi a bleskli. Od Dia pochazelo jak stésti, tak nesStésti, slava a bohatstvi.

> Misto, slouzici k shromazdéni vojska &i lidu.

Y NEMEC, V. Kultura antického Recka [online]. 1997 — 2014 [cit. 2014-4-02]. Dostupné z:
http://www.dejepis.com/ucebnice/kultura-antickeho-recka

7 Chram bohyng Athény.

¥ BROCKETT, G. OSKAR. D¢jiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
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Jeho sestrou a manzelkou byla Héra, coz byla nejmocnéjsi bohyné a kralovna
Vv sidle bohti. Svou krasou se mohla srovnavat s Afrodité. Byla ochrankyni manzelstvi,
darkyni déti a pomocnici zen pii porodu, ktera chtéla zit ptikladnym zivotem. Ale také
byla velmi zérliva, protoze Zeus byl znamy zaletnik.

Hadés, vladce podsvéti byl nejstarS$i ze vSech tfech synd. Poté co jeho a
Poseidona Zeus vysvobodil, si ndhodnym losem vsichni tfi bratii rozdélovali Kronovo
dédictvi. A na n¢j padla volba vlady nad podsvétim. A i kdyz si zrovna nevytahl ten
nejlepsi los, tak jeho chmurné a netprosné povaze vlada nad podsvétim vyhovovala.
Jeho manzelka byla, dcera Démétér, Persefona, kterou za svobodna unesl.

Poseidon, druhy bratr Dia, se diky ndhodnému losu stal vladcem mofi a vod.
Prostfednictvim svého trojzubce dokdzal rozboufit vodu do straSného vlnobiti nebo
naopak dokazal zkrotit nejbouflivéjsi viny. Byl panem vSech moiskych zvitfat a
rozhodoval o v§em, co se délo v mofi i na ném. Povahou byl nestaly, prudky jako zivel,
kterému vladl.

Diovou dcerou byla Athéna, ochrankyné chytrych a stateénych muzi a hlavné
bohyné& moudrosti. Rekové ji ptipodobiiovali k sové. Ze svych dcer ji mél Zeus
nejradéji, protoze s ni rozmlouval jako se svou mysli, nikdy pfed ni nic netajil a vzdy ji
ve vSem vyhovél. A Athéna si byla této piizné védoma a proto se neustale zdrzovala
Vv jeho blizkosti.

Jeho synem byl Héfaistos, vlddce ohné&, kovéistvi, zbrojif bohli a ochrance
femeslniki pracujicich s ohném a kovem. Podle povésti se jeho kovaiské dilny
nachazely pod kouficimi sopkami. A jeho vzhled nebyl povaZzovéan za nijak plivabny,
protoZe se narodil jako chromy. Ale 1 pfesto byl oznacovan za velkého umélce.

Dal8im feckym bohem byl Apollén. Apollon byl bith svétla, jasu, slunce, Zivota
a basnického uméni. Také byl darcem vésteckého nadani, mezi jehoZ nejzndméjsimi
veésStkynémi byly 1 znamé Sibylly. Zaroven byl vidcem deviti Muz. Kazda z nich
ochranovala jednotlivé uméni. A zobrazovan byl jako symbol muzné krésy.

Jeho sestra se jmenovala Artemis a byla cténa jako bohyné ptirody a zvéte, kterd
byla darkyni vldhy a rosy a méla pod svou ochranou pole, lesy, haje a nakonec i
rostlinnou vyrobu. A kdyz ji lidé neprokazovali urCitou poctu, tak jim to dirazné
pfipomenula. Zaroven byla vasnivou lovkyni. A jelikoz jeji bratr byl bohem slunce, tak

ona se stala bohyni mésice.
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Arés byl zase oznacovan za krvavého boha valky, ktery sidlil v Thrakii, v drsné
zemi, kterd odpovidala jeho svarlivé povaze. Jeho druzky byly bohyné vrazedné valky
Enyo a bohyné¢ svarii Eris. Arés byl nejméné¢ oblibeny bohem, dokonce 1 jeho otec Zeus
ho nenavidél. AZ na Afrodité, ktera s nim podvadéla svého manzela Héfaista.

O bohyni lasky a krasy Afrodité se fikalo, ze patfila mezi nejptivabnéjsi ze vsech
bohyn antickych mytl. Podle povésti se zrodila z motské pény a vystoupila z mote na
ostrov Kypr. Stala se jednou z nejmocnéjSich bohyni, ktera skryvala nejriznéjsi kouzla
jako milostné roztouzeni a lichotivé fe¢i, diky jimz ji neodolali Zadni bohové ani lidé.

Hermés byl jednim z nejobratnéjsich boht, proto se stal jejich poslem, zvIasté
Dia. Diky svym okiidlenym opankiim, které ho donesly, kam chtél, mohl plnit rozkazy.
Také byl ochrdnce obchodnikli a poutnikid. A jeho sochy se casto objevovaly
Vv télocvicnéch, nebot’ byl bohem télesné obratnosti a télocviku.

Vesely biih vina a plodnosti se jmenoval Dionysos. Zvésti o jeho narozeni ptijali
lidé s rozpolcenymi pocity, protoze néktefi se jeho kultu s nadSenim oddavali a jini se
obéavali, aby z toho néco neposlo. Nicméné Dionysos nebyl zndmy jen jako biih vina a
vinafstvi, ale také jako ochrdnce ovocnych stromt a kefd.

Bohyni Démétér svéril Zeus do péce urodu. Pfitom se stala i bohyni rolnictvi,
protoze se starala a naucila lidi obdélavat pole a tak vyuzivat plodnosti zem¢. Také je
pfiméla, aby se vzdali koCovnictvi a budovali si trvalé obydli v méstech a vesnicich.
Lidé ji proto ctili jako zakladatelku nového zpiisobu zivota.

Hestia vladla rodinnému krbt a jeho ohni. Byla to sestra Dia, ktera se rozhodla
zasvetit sviyj zivot véénému panenstvi 1 presto, ze se o ni uchazel Poseidon ¢i Apollon.
Jako bohyné rodinného krbu se tak stala ochrankyni tiché a svorné domacnosti.

Kromé t&chto bohii méli Rekové jesté dalsi. Zaroven véfili v nizsi bohy, mezi né
patfil tfeba vladce a straZce vétrii Aiolos.

Lidé se k témto vSem bohlim modlili, nabizeli jim obéti a ¢ekali na jejich pomoc,
ktera nemusela vzdy piijit. Proto nékteii byli Reky oznadovani za ty, co poméhali a ti
druzi se jim protivili."?

Co se da ale povazovat za nejpodstatnéjsi rys fecké kultury, tak to byl lidsky
zietel. Rekové se ptali sami sebe na zavazné otazky, které se tykaly existence vesmiru a

bohi. Hledali na né¢ odpovéd’ a jejich skepse k vlastnim mytim postupné rostla.

19 ZAMAROVSKY, V. Bohové a hrdinové antickych bdji. Praha: Brana, 2005. ISBN 80-7243-266-4.
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A i kdyz Rekové nikdy nevyvraceli nevypoditatelnost osudu, tak zarovefi
lidskému poznani nevyty¢ili zadné meze. Proto se jejich mysleni da charakterizovat
jako napéti mezi virou v ¢lovéka a uznani nepiedvidatelnosti. A to pravé vedlo k tomu,
pro¢ vytvorili demokracii. I kdyz nadale zotroCovali Zeny a omezovali jejich tlohu. Vse
zaviselo na konjunkci lidskych a nadlidskych sil. Jakmile to bylo v souladu, vladl mir a
klid. V opa¢né verzi to mohlo byt naruseno bez vystrahy. A tento postoj byl pfiznivcem
dramatu, které je zaméieno na lidsky zapas, ale nadptirozeny prvek zustava stale silny.

Vyznamnym fe¢nikem béhem této doby byl Démosthénés.

Béhem ctvrtého stoleti nastoupil na triin Alexandr Veliky. Ten dobyl perskou
181 a rozSitoval své tizemi po dnesni Indii a Egypt. VSude tady pak zacal stavét mésta a
prosazovat fecké uméni a vzd&lani. Prakticky se mu podafilo zhelenizovat®® celé
Stfredomofi. A 1 pfesto vSechno, Athény nadale zlstavaly hlavnim centrem feckého
kultury.

Krom toho doslo ale k n¢kolika zménam. Zacala se rozvijet profesionalita a to
v takové podobé, Ze amatéfi ve sboru byli vroce 325 pfed Kristem nahrazeni
profesiondly a poté byli i jimi Skoleni. Stejné tak herectvi postupné nabiralo smér a
prekrylo dramatiku tak, Ze herci si pak mohli sami sob¢ ptizptisobovat text.

Také v témze stoleti zacalo k rozjimani feckého mysleni, které odhalilo a otfaslo
lidmi hlavné, co se ty€e jejich bohit a mytu. Zasahlo to vSechny oblasti jejich Zivota
vcetné divadla. Mohli za to hlavné dva filosofové. Jednim z nich byl Platon, uceit
filosofa Sokrata, jehoZ tezi bylo, Ze vysledkem védéni u ¢lovéka je ctnost a dobro. A
tim druhym byl Aristotelés.

Platon ve svém dile souhlasil s cenzurou a s pfisnou kontrolou nad divadlem,
protoze mé&l obavy z jejiho mocného vlivu.

Aristotelés ve svych dilech také rozebiral divadlo, ale nejvice ho rozvinul
Vv Poetice, kde se sousttedil na jednotliva dramata a jejich ptivod 1 stavbu. Krom toho se
mu Poetikou podaftilo ovlivnit i literarni védu.

Roku 325 bylo prestavéno Dionysovo divadlo v Athénach. Postupné vsak
upadalo, coz vedlo az k tomu, Ze roku 300 ptfed Kristem uz nebylo hlavnim centrem

feckého divadla.

20 Rozvijeni vlivu fecké kultury.
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Po smrti Alexandra Velikého kolem roku 323 pied Kristem, se zacala jeho
velmoc rozpadat. Toho zna¢né vyuzil Rim a ziskal tak vétsi ¢ast fise. Véetné Recka,
které uz nedokazalo vzdorovat, protoze tehdy uz nebylo sjednocené jako kdysi.

A tak se v roce 146 pied Kristem stala z Recka fimska provincie.21

2 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 1999. ISBN 978-80-7106-576-0.
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3. RIMSKA KULTURA

Roku 753 pied Kristem, v dobé kdy Rekové obsazovali jizni Itélii a Sicilii,
vznikla Roma ¢&ili Rim. Jejimi zakladateli v #imskych tradicich byli bratii Romulus a
Remus. CoZ podle Rimanti nebyli n&jaké obycejné lidské bytosti. Naopak byli
vzneSen¢ho plvodu a jejich otcem byl buh valky Mars a matka, dcera albského krale
Numitora jménem Rhea Silvia.?

Rim byla zprvu bezvyznamna osada, ktera patfila prvnim vladctim sousedni
Etrurie. Jednim z nich byl etrusky vladce Tarquinius star$i, jenZ zalozil ludi romani®,
kde bylo 1 poprvé predvedeno fecké drama, boxerské zapasy, zdvody vozu a dalsi. Ale
roku 510 pi. n. 1, byl Tarquinius pod vlivem bouflivého shromazdéni lidu vyhostén a
z Rima se stala republika.

Obdobi samotného Rima a jeho vlady se rozliSuje na dvé faze. Prvni je
republikdnska, coz je obdobi 510-27 pted Kristem. A druhé faze je cisafska od roku 27
pred Kristem az do roku 476 po Kristu.

Ve ¢tvrtém stoleti, v obdobi fimské republiky, kterou fidily zastupitelské organy,
vznikaly prvni vyboje, diky kterym se moc Rima rozsifovala, az tak daleko, Ze ovladla
cely Apeninsky poloostrov. VEetné etruské oblasti na severu a v fecké oblasti na jihu.

Kdyz Rim ovladl vétsinu etruskych oblasti, tak nepfevzal od nich jenom jejich
uzemi, ale i jiné rysy, které poté zafadil do svych divadelnich aktivit v raném obdobi.
Tykalo se to herectvi, jizdy na koni, zavodnich sportil, tance, Zonglovani, akrobacie, her
na flétnu a soutézi v zapase. Také od nich prebrali oslavy ludi romani, pfi kterych stejné
jako oni véfili, ze musely byt dokonalé. Proto, kdyz se objevila n&jaka chyba ¢i
problém, oslava se opakovala cela od zacatku. Inspirovali se 1 po obchodni strance a to
tak, Ze soucasti oslav byly i trhy, kam chodili lidé, ktefi pochazeli z nejriznéjSich mist.
Okopirovali od nich gladiatorské zapasy. A stejné jako oni zafazovali tanec, hudbu a

masky do vSech obfadi.

?2 ZAMAROVSKY, V. Déjiny psané Rimem. Bratislava: Perfekt, 2005. ISBN 80-8046-297-6.
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Etrurie méla obrovsky vliv na fimské divadlo. Dokonce fimsky basnik Horatius
tvrdil, Ze i piivod fimského dramatu je ve versich fescennijskych®®, které probihaly mezi
maskovanymi klauny pfi svatebnich obiadech.

Datum uplné prvniho divadelniho piedstaveni v Rimé& byl roku 364 pied
Kristem. Vedeno bylo tane¢niky a hudebniky z Etrurie. A jelikoz v té dob¢ vladl ve
mé&sté mor, tak prostiednictvim n&j se snazili usmitit bohy.?

Rimané stejné jako Rekové Ip&li na svych bozich. Byli pro né ztdlesnénim
dobovych ideald a lidskych hodnot. Ridili Zivot celé spole¢nosti a jednotlived, chranili
lasku, spravedlnost, piatelstvi a pravo. Rimané si je predstavovali podle sebe s tim
rozdilem, ze byli vys$i a urostlejsi, vlastnili obrovskou moc a byli nesmrtelni. Stavéli
jim sochy, které ritudlné¢ omyvali, zdobili a oblékali. Provadéli bohlim obéti v podobé
zvitat, jidla a vina. A pii dilezitych rozhodnuti se zeptali na radu nejdtive jich.

Kazdy zftimskych bohti dohlizel na wurcitou obec. Spolecné sidlili v
chramu jménem Pantheon. KdeZto v Recku na hofe Olymp. Nicméné i tak bylo boZstvo
Rima hodné podobné tomu feckému. AZ na jména, ta byla zase stejna s etruskym
bozstvem.

Nejvyssi z nich byl Jupiter, totozny s feckym bohem Diem. Oproti nému byl ale
vznesendjsi. Ze viech mést mél nejradsi Rim, ktery chranil a podporoval v jeho velké
dosazitelnosti. Proto mu Rimané prokazovali poctu pii vSech statnich a vefejnych
udalostech.

Jeho manzelka byla Juno, totoZna s feckou bohyni Hérou. Byla ochrankyni Zen
a fimske ftiSe. A jako jedind méla vice jmen a oznaceni. Juno Virginensis byla bohyné
panenskd, bohyn¢ vdanych Zen Juno Matrona, bohyn¢ snatkii Juno Pronuba a bohyné
zasnubni Juno Domiduca.

Bith podsvéti byl v Recku Hades a v Rimé Pluto. Do fimské mytologie byl
prevzat ve 4. stol. pf. n. 1. 1 se svou manzelkou Persefonou, poté pojmenovanou
Proserpina. Do té¢ doby podle fimskych pfedstav, nemélo podsvéti zadného vladce.

Druhym jeho bratrem byl Neptun, stejny jako btih moti Poseidon. Neptun byl ze
zacatku pouhym bohem vod, ktery chranil ve vysychani vod a prament. Ale v 5. stoleti,

kdy se rozsifila plavba Rimant po mofi, se z néj stal 1 bith mofte.

? Pojmenované podle faliského mésta Fescennium v jizni Etrurii.
» BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
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Athéna se v Rimé& jmenovala Minerva. Jeji pivodni podoba byla staroitalska
panenska bohyng, ktera se v Rimé objevila v 7. stol. pf. n. 1. A tady uZ byla zndma jako
bohyn¢ moudrosti. Pomahala lidem v oblasti 1¢kafstvi, femeslnictvi a uméni. Poté skrze
fecké myty byla ztotoznéna s Athénou a stala se z ni ochrankyné Rima.

Syn boha Jupitera byl Vulkan, stejny jako fecky buh Héfaistos. K jeho pocté se
v cisaiském obdobi slavily kazdy rok 23. srpna slavnosti vulcanie”®. Podle myti se dilna
Vulkana nachazela na Sicilii pod sopkou Etnou nebo na jednom z Liparskych ostrovi.
Jeho pomocnici byli jednooci kyklopové.

Dal$im fimskym bohem byl Apollo, totozny s bohem Apollonem. A stejné jako
on byl bohem svétla, jasu, slunce, Zivota a basnického uméni.

Jeho sestrou v Recku byla Artemis a tady Diana, coz v iplném pocatku byla
staroitalska bohyné svétla a Zivota. Poté ji Rimané ztotoznili s feckou bohyni Artemis.

Arés, fecky bih valky, vystupoval v Rimé jako Mars, ktery byl vic uctivany,
proto patfil k jedném nejpfednostngjsim bohtim v Rimé. Podle ¥imskych mytd byl také
otcem fimskych zakladateli Romula a Rema.

Bohyné lasky a krasy v Rimé& byla Venuse stejna jako Afrodité. Rimané ji
pojmenovali podle nejkrasnéjsi hvézdy, jez svou zafi prevysila svit ostatnich nebeskych
téles. K jejimu asi nejvyznamnéjSimu uctivani doSlo béhem obdobi Caesara a Augusta a
to z dtivodu, ze rod Julit pochézel od jejiho pivodu.

Merkur byl totozny sbohem Hermés. V Recku byl znamy jako jeden
Z nejobratngjsich bohi, jenz pak slouzil Diovi jako posel. Ale v Rimé& byl znamy jako
btih obchodu a zisku, proto ho hlavné ctili obchodnici.

Vesely bitth vina se v Rimé jmenoval Bakchos a byl naprosto totozny s feckym
bohem vina jménem Dionysos.

Démétér bohyné plodnosti v Recku, v Rimé Ceres. Jeji chram stil na upati
pahorku Aventina, kde se konaly v poloviné¢ dubna slavnosti K jeji pocté. Lidé si pfi
nich oblékali bilé Saty a chudym byvalo pfichystano pohosténi.

Vladkyné rodinného krbu byla Vesta, totozna s bohyni Hestia. Jeji chramy
pfipominaly krby. A uvnitt nich byl posvatny ohen, o ktery se staralo Sest panenskych
knézek. MuzZi méli do chramu vstup zakézan, az na jednu vyjimku. A tim byl nejvyssi

knéz.

% pii slavnostech vulcanie byly naplni slavnosti ob&ti spalované v ohni. Mezi obéti tak patfily ryby a
zbrang ziskané pfi bojich s nepfitelem.
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Rimané véfili stejné jako Rekové v niz§i bohy a v dalsi nadpfirozené bytosti.
Jelikoz byli ale velmi povércivi, tak seznam jejich bozstev se neustale rozsifoval a to
Z divodu, aby zadnou nadpfiirozenou silu neurazili.?’

Krom¢ bozstva a riiznych nadpozemskych bytosti ctili i mytické hrdiny, vétSina
z nich byla zboznénd. Nejvyznamnéj$imi z nich pak byli Herkules a blizenci Kastor s
Polluxem.?®

Etrurie nebyla ale jedina, ktera m¢la vliv na po¢atek fimského divadla. Byla to i
jizni Italie, pfedevSim jejich atellanskéd fraska, pojmenovana podle oskického mésta
Atelly nedaleko Neapole. Atellanska fraska bylo kratké improvizované predstaveni,
zalozené na stalych typech a kazdodennich situacich. V Rimé& se objevila v prvni
poloving tfetiho stoleti, v obdobi, kdy Rimané uz vlastnili oskickou oblast.

Roku 264 az do roku 241 Rim val¢il s Kartdgem. Svou prvni valku proménil ve
vitézstvi, coz mu umoznilo zmocnit se Sicilie. Béhem let 270-240 pted Kristem ziskal
Rim nékolik feckych tizemi, kde se uz dlouho rozvijelo divadlo. Rimané se tak zacali
postupné sblizovat s divadelnim uménim, coz vyustilo v to, zZe roku 240 pied Kristem
zavedli prvni drama. Ale tyto dramata byly vétSinou pieklady nebo napodobeny feckych
her.

Rimské divadlo pfipominalo trochu televizni program. ProtoZe oproti Recku,
kde vladlo drama hlavni roli, tady hlavni podstatou byla zabava vSeho druhu. A tim
byly atletické zapasy, zavody, akrobacie, drezara zvifat, kratké frasky, dramatické
skece, hudba, tanec a celovecerni hry. Dokonce ¢as od ¢asu se objevovaly i dalsi druhy
zabav, coz vedlo ktomu, ze nékteré ty formy zanikly a byly vyvrZzeny na okraj
spole¢nosti. Diivodem bylo hlavné publikum, které tehdy bylo hodné ptelétavé a kazdou
chvili je lakalo a bavilo néco jiného.

Rimska velmoc ale neznala své mezi a do roku 146 pred Kristem dobila a
pohltila cely hellenisticky svét. A stejn€ jako u Etruska, 1 tady se nechala znacné
ovlivnit feckou kulturou. Zajem o jeji kulturu, ale vznikal 1 dfiv. UZ ve tietim stoleti
mnoho Rimanii odjelo do Recka studovat. Nebo roku 240 pied Kristem si velka ¢ast
fimské literatury a uméni piijcovala material od feckych vzort.

Vzhledem k tomu viemu je zna¢né, Ze Rimané si radi proptijcovali praktiky a

ideje ostatnich narodd. Ale pohled na troven feckého uméni a védy je nekdy vedl az ke

2 ZAMAROVSKY, V. Bohové a hrdinové antickych baji. Praha: Bréna, 2005. ISBN 80-7243-266-4.
8 ZAMAROVSKY, V. Déjiny psané Rimem. Bratislava: Perfekt, 2005. ISBN 80-8046-297-6.

21



skepticismu. Jako situace ve védé, kdy se Rekové radi sami sebe ptali na zavazné
otazky, které souvisely s tim, jak véci funguji a hledali na né odpovéd’. Kdezto Rimané
takovy filosoficky sklon neméli. Sice je zajimalo, jak véci funguji, ale uz nehledali
divod, pro¢ tomu tak je. Byli prakticti lidé, ktefi se radi obklopovali grandiozitou,
sentimentalitou a hlavng zabavou.?

Jejich nejvétsi basnik Vergillius pak k Rimantim napsal: ,,Jini, at’ kovové sochy,
Jjak Zivouci s pitvabem tvori, budiz, a z mramoru tvar, jak mluvici, dovedou vyvést, jini
at recni lépe a obéh nebeskych téles umeji zobrazit hitlkou a urcit vychody hvézdné — ty
vSak Rimane, hled, bys pomoci narodiim viddl, to bude uméni tvé... >

Rimsk}’fm umélctim a ucenctim se fecka kultura libila, proto si z ni brali, co se
jim hodilo a libilo. Ale nehodlali se uzZ omezovat jen na ni. Proto od posledniho stoleti
ptred nasim letopoétem se nemluvilo o fecké kultuie, ale o fecko—fimské kultuie.

Nejvétsi rozvoj fimské kultury ale nastal pfed koncem republiky neboli v obdobi
jeji krize. Zacali se budovat nova mésta a bourat staré ¢tvrt¢. Pompeius nechal postavit
divadlo pro 10000 osob s mramorovym sloupovim. Caesar dal vybudovat na foru®
novou baziliku. Vefejné budovy, chramy a prostranstvi byly v Rimé& vyzdobeny
sochami. Z ¢ehoz vétsina byla dovezena ve 2. stoleti pi. n. 1. z dobytych feckych mést.

Architektura a sochafstvi byly v Rimé& takzvani bliZenci, protoZe zejména na
sklonku republiky, sochafi napodobovali feckd dila. Nejvyssiho stupné se ale v této
¢innosti dosahlo aZ pfi portrétni neboli zahalené soSe.

V prvnim stoleti pted Kristem vladl Rim po vsech téch ziskanych tizemi,
obrovské zemi a patfilo mu nesmirné bohatstvi. Prostfednictvim toho pak vznikaly
rizné vyhody jako zdarma obili pro lidi.

Ve stejné dob€ doslo k rozkvétu fimské prozy. Prvnim fimskym béasnikem byl
Livius Adronicus. Ptivodem Rek z Tarentu, jehoz hry byly vétsinou feckého razu.
Stejné tak jeho néasledovniki Titus Maccius Plautus a Publius Terentius Afer.

Béhem posledniho stoleti se fimské poezie v republice i pies veSkeré boje,
nepokoje, hospodaiské problémy stale dafilo rozvijet. Objevila se spousta autorti

drobnych epickych basni, epigramii vSeho druhu a lyrickych pisni. Schopnost napsat

» BROCKETT, G. O. D¢jiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
%0 ZAMAROVSKY, V. Déjiny psané Rimem. Bratislava: Perfekt, 2005, s. 162. ISBN 80-8046-297-6.
31 Namésti v fimskych méstech.
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basen patiilo k pfednostem. Vrchol fimské poezie poté predstavoval Titus Lucretius
Carus a Gaius Valerius Catullus.

Soucasti tohoto rozkvétu byla také filosofie, rétorika, pravnictvi, memoary a
naucna literatura. Ale zédkladem vzdé€lani byla piredevsim rétorika. Slozit a pronést fec
musel umét kazdy, kdo se ucastnil politického zivota, zaloval, obhajoval nebo velel
vojsku. Vynikajicimi fe¢niky tehdy byli Marcus Porcius Cato, Marcus Antonius, Lucius
Licinius Crasus, Marcus Iunius Brutus, Caesar, Cicero a dalsi.

Roku 27 pied Kristem nastala druha faze Rima. Z republikanské zemé se stala
cisafskd a veskera moc, tak piesla na cisafe. Ale pro fimskou kulturu to rozhodné
neznamenalo zanik, nebot’ ta jedina se z republiky prostfednictvim fimskych umélci a
ucencu stala nejtrvalej 5.3

Kromé¢ zmény systému nastaly i dalsi v divadle. Behem obdobi republikanského,
fungovala pravidelna dramata, ktera byla zalozena na pocestnosti, loajalité a celkove
méla vzdy Stastné konce Ale ve fazi cisafstvi, Slo drama stranou a misto toho nastoupila
zabava, ktera byla stale vice okazala, neustile se obménovala a obsahovala rizna
drézdidla jako krveproliti, sex, nahota a nésili.

Ale i piesto viechno, Ze nastal obrat v obsahu her, tak pro Rimany nadale bylo
nejdulezitéjsi, aby jejich divadelni nabidka piedev§im potésila bohy a zadného z nich
neurazila.®

Nejveétsi rozkvét uméni fimského ale nastal v dobé cisafské béhem vlady
Augusta. Divodem je hlavné to, Ze on sam miloval uméni a podporoval ho. M¢l
umeélecky cit a vzdélani. Nechal postavit dvacet novych chrdmli a osmdesat jich
prestavét, postavil dveé baziliky, mramorem nechal oblozit Pompeiovo divadlo, pod jeho
vedenim se dokoncilo nové Caesarovo divadlo pod Kapitolem, vybudoval nové forum,
které pojmenoval po sob&, na své vlastni naklady zbudoval vodovod, prvni
monumentalni fimské vetfejné 1azn¢ a spousta jesté dalSich véci nechal zfidit a postavit.
Dokonce nutil fimské bohace a kofisti zbohatlé vojeviidce, aby své penize proménily ve
vetejné stavby.

Umélecké sochatstvi také v této dob¢é dosahlo velké urovné. A to v reliéfu a v

portrétni soSe, které byly vyrobeny z pravé objeveného materialu - mramoru.

%2 ZAMAROVSKY, V. Déjiny psané Rimem. Bratislava: Perfekt, 2005. ISBN 80-8046-297-6.
% BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
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Krom toho pod Augustovu vladu spadal i zlaty vék poezie. V Rimé puisobila cela
fada basniki, ale za ty nejvétsi byli povazovani piedevsim tii. Publius Vergilius Maro a
jeho znamé Aeneidy, ktera byly slozena podle Homérovy ilias a Odysseie. Pak Quintus
Horatius Flaccus, ktery napsal dvé knihy verSovanych Listl, z nichz je nejznamé;jsi
dopis O basnickém uméni, slozeny z citatd. A Publius Ovidius Naso, ktery tento
vrcholny vék poezie zavrsil.

Uroveii téchto basniki byla opravdu velika, proto ji bylo t&7ké pred¢it. Ale ne na
dlouho, protoze smér basnické tvorby zacal opét mifit k vergiliovskému vzoru. Nicméné
uz se to neda nazvat zlaty vék poezie jako spis stiibrny. Predstavitelem toho je Publius
Papinius Statius, jenz podle Aeneidy zpracoval v dvanacti knihach Thebaidu a Valerius
Flaccus s nedokonéenym eposem Argonautica.

V této stiibrné éfe si stoji 1 jini spisovatelé. Jednim z nich je Plinius mladsi, ktery
psal také umélecké dopisy. Ackoliv ty jeho se liSily svym vyznacnym slohem a poétem
zprav o nejriizngjsich oblastech v Rimé a v Fisi.

A co se tyka odborné a védecké literatury, coz je také dalezita ¢ast kultury, tak
jeho nejvyznamnéjsi zastupci byli Sexta Pomponia a Gaia, ktefi psali pravnické knihy.
Pomponius jich napsal dokonce ptes dvé ste.

Béhem vlady Augusta, nastal velky rozmach fimské kultury, ale 1 po jeho vladé
vznikaly prostfednictvim jinych cisaii dalsi velkolepé stavby. Roku 72 dal cisat Titus
postavit nejvétsi amfiteatr. Kvili jeho mohutnym rozmériim se mu fikalo Colosseum.*

Divadelni ptedstaveni a rtizné podivané dosahly v fimském divadle vrcholu asi
ve 4. stol. n. 1. Ale poté zacala upadat. Jednim z divodi byla tvorba nového nabozenstvi
- kiestanské cirkve. Ta zpocatku byla slaba. Sice se ji podatilo ptildkat pozornost, ale
diky svym naboZenskym a politickym nazorim prudce narazila. Kiestané neuznavali
mnohoboZstvi, protoZe to byl pro n¢ nesmysl a fales. Pro né existoval jen jediny bih. A
i kdyz Rimantim nevadilo p¥ijmout nového boha mezi své bozstvo, tak odmitali se vzdat
téch svych. Stejné tak nehodlali souhlasit s tim, aby statu byl nadfazen diktat
nabozenského uceni. Proto byla kiest'anska cirkev cisafem potlacovéna.

Kfest'anska cirkev se ale nehodlala vzdat a i pfesto, Ze byla pronasledovana, jeji
moc nadale rostla. Jednim z aspektl jeji pfibyvajici sily byl Kontantin, ktery prohlasil
kiestanstvi za oficialni. Jeho obdobi vlady bylo v letech 324 az 337. Po ném poté

¥ ZAMAROVSKY, V. Déjiny psané Rimem. Bratislava: Perfekt, 2005. ISBN 80-8046-297-6.
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nastoupil Theodosius a ten vydal natfizeni, ze kazdy druh ndbozenstvi kromé kiestanstvi
je protizdkonné. To pak vedlo k tomu, Ze fimska kultura jako takova se zacala postupné
ménit.*

Posledni tfi zastupci fimské poezie a pokracovatelé antickych tradic byli
Decimus Magnus Ausonius, ¢asto oznacovan jako mistrem basnické hiicky, Claudius
Claudianus, nadeny hlasatel jednoty fimského svéta a Claudis Rutilius Namatianus.*

V roce 400 se ztratila spousta divadelnich piedstaveni a slavnosti, co byla
spojovana s pohanskymi bohy. Stejn¢ tak byly zruseny gladiatorské Zépasy.37

Tradi¢ni fimské fecnictvi vymizelo sjeho poslednim fe¢nikem Quintem
Aureliem Symmachem, ktery byl oznatovan za nepfitele kiestanstvi.®®

A co se tykalo samotného fimského divadla, tak kromé kiest'anské cirkve mohly
za jeho rozpadnuti i jiné dva faktory. Prvni souvisel s rozkladem fimského impéria
uvniti. Loajalita vici statu totiz postupné klesala ve chvili, kdy moc uchopila vojenska a
vladni byrokracie. Jejich ¢lenové Casto pochazeli ze vzdalenych provincii a o0 mésto se
nezajimali, tim pddem obcansky z4jem byl pro né bezptedmétnym. Ke vSemu roku 400
po Kristu doSlo k rozdéleni cisafstvi na dvé ¢asti. Jednim z nich byla Vychodni ¢ast,
ktera byla zaroven i bohatsi. Jejim hlavnim méstem byl Konstantinopolis. A tou dalsi
&asti byl Zapad, jehoz hlavnim méstem nadale ziistaval Rim.

Tim druhym faktorem byl tlak barbarskych kment zvenc¢i. Zapad byl oproti
Vychodu slabsi, proto nedokézal dlouho odolavat utoklim barbarskych kmenti. Nakonec
to dopadlo tak, Ze roku 410 kmen jménem Visigoti dobyli Rim. Sesadili cisate a sami se
prohlasili za majitele této zemé.

A tak doglo ke koneé¢nému rozpadu Rimské fise a jeji kultury jako takové. Ale

Vychodorimska Fise®, kde se psalo a mluvilo fecky, trvala viak az do 15. stoleti. *°

% BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
% ZAMAROVSKY, V. Déjiny psané Rimem. Bratislava: Perfekt, 2005. ISBN 80-8046-297-6.
" BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
%8 ZAMAROVSKY, V. Déjiny psané Rimem. Bratislava: Perfekt, 2005. ISBN 80-8046-297-6.
% Byzantska fise.

“ BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
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4. ANTICKE DIVADLO

V obdobi antiky bylo postaveno mnoho divadel. Néktera z nich se pak posléze
prestavovala nebo naopak zlstala nedotknuta. A predevsim podoba jeho jednotlivych
¢asti se odvijela od toho, zda pochazela ze stylu feckého ¢i fimského.

Rekové sva divadla stavéli na mistech, ktera byla spojena s okrskem posvatnych
bohi. Coz pfed vznikem soutézi bylo takovych mist mnoho. A stejn¢ jako vzniklo
drama zfeckych pisni sborovych, byla i za nejstarS$i c¢ast divadla povazovana
orchéstra.**

Orchéstra byla kruhova nebo skoro kruhové plocha, kterd se nachdzela mezi
hledistém a divadelni budovou. Byl to prostor uréeny pro tanec a zpév sboru. Proto
kdyz se tancilo a zpivalo, divaci se seskupili do kola kolem orchéstry.

Jakmile se ale ke sboru pfipojil herec, zacal se pohybovat po orchéstie. Z toho
divodu museli pak divaci zménit uspotradani, protoze hrozilo, Ze by vSichni nemuseli na
aktéra vidét. A proto, aby veskeré publikum vid€lo, sedavali nebo stali na svahu. Tim
vznikl theatron neboli hlediste.

Herec ale musel Casto odchazet a ptevlékat se do jiného kostymu, jelikoz
ztvarnoval vice uloh. Tim vznikla skéné42, jednoduché dievénd bouda, kterd stdla tam,
kde aktér vystupoval. Na konci predstaveni se pak skéné vzdy odklidila a nova se
postavila znova.*®

Krom toho, ze skéné slouzila jako Satna pro herce, zaroven se vyuzivala jako
pozadi pro divadelni inscenaci. Kdy se konkrétné poprvé objevila, jako scénicka
struktura v inscenaci neni jisté, ale je mozné, Ze to mohlo byt v roce 458 pied Kristem,
kdy byla poprvé pfedvedena Aischylova hra Oresteia. Protoze tato hra sama o sobé
vyzadovala do pozadi svého déje stavbu.**

Skéné se skladala ze tiech thyrémat®™ neboli dvefi, jeZ se oteviraly do hraciho
prostoru. Herec se tak mohl pohybovat pfed ni i za ni. Odd¢lovala tak prostor vnitini a

vnéjsi. Mezi dvefmi byl pinakés, coz byly dievéné panely, na nichZ byly namalovany

* BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

*2 Pvodni vyznam slova je stan. Proto je mozné, Ze neZ vznikla dievéna budova, mohla mit skéné
podobu stanu.

. GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

* BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

*® Na pocatku tvorily skéné jen jedny thyréma.
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dekorace. Jeji dolni patro tvofil rozsahly sél, rozdéleny na dvé ¢asti péti sloupy. Po
stranach potom byly k nému piipojené dva mensi pokoje. Horni patro vypadalo jak
sttecha nebo horni ploSina, kde vystupovala postava boha. A také se tim znazornovaly
vyvySena mista. Bo¢ni kiidla jevistniho domu potom tvoftila paraskénia neboli ptistavky
vystupujici doptedu.

O néco pozdéji, zacalo byt soucasti skéné i1 proskénion, coz byla stavba, ktera
stala pred ni, na jejiz stieSe vznikl dal§i prostor pro hrani neboli logeion®®. Rozméry
proskénion byly rizné, zejména v dobé hellénismu, kdy byla zvySena jevisté. Ale i tak
vSe zaviselo na typu divadla. Kdyz bylo divadlo rozsahlé jako v Epidauru nebo
v Athénach, tak i proskénion byl vyssi. Naopak u mensich divadel jako byly v Oropu a
vV Priené, byl proskénion niz8i. Jeho celkovd délka pak souvisela s primérem
orchéstry.”’

Krom toho, kdyz se v hellénismu zrusila paraskénia, jevisté zacalo byt na obou
stranach oteviené. Z toho diivodu jeho piedni okraj zacalo podpirat proskénion — pruceli
dolniho podlazi. A jeho zadni okraj pak drzel logeion — priceli horniho podlazi. Tyto
dvé priceli byla stejné vysoka, ale i tak v nékterych divadlech proskénion o par stop
prekryval obvod orchéstry.

Aktéfi hrali zezaCatku v orchéstie spolu se sborem, coz nevadilo, protoze se od
sebe odliSovali kostymem a hlavné orchéstra méla velky prostor. Herec v ni stal tak, aby
byl blize ke skéné, ale kdyz pronasel fec, stal v jejim stiedu. Potom ho ale nékteii divaci
vidéli ze strany nebo dokonce ze zadu, ale nijak jim to nevadilo. Pro né pfedevs§im bylo
dalezité, ze vidéli udalosti, které se staly. Centrem déni tak byla zezacatku orchéstra.
Ale v dob¢ klasické se uz herci premistili na proskénion za orchéstrou. A vzhledem
K tomu, Ze bylo proskénion tzké, tak se n€kdy stavalo, ze aktér z n€j spadl. Ale to bylo
zpiisobeno pouze jeho neopatrnosti.

Na proskénion chodili aktéti portiznu. Kdyz byla v dobé hellénismu zruSena
paraskénia, mohlo se na jevisté jit po rampach, které Sly paralelné s parodos48. Nebo
misto ramp na obou koncich jevisté¢ vedly schody z orchéstry. A jindy se zase na né¢j

chodilo pouze z jevistniho domu.

*® Rozsahla mistnost, ktera zaroveii mohla slouzit jako misto pro fe¢niky. Nebot’ logeion znamena také
fecniste.

*"STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.

*8 Postranni vchod do feckého divadla, ktery byl nalevo i napravo od orchéstry.
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Dekorace u feckych divadel nebylo moc, protoze bésnici se spiSe spoléhali na
silu slova a predev§im se hry nekonaly v interiéru. Znamym feckym malifem byl
Agatcharchos ze Samu, ktery zil v Athénach a maloval divadelni dekorace k tragédiim
Aischylovym a Sofoklovym.

Recké divadelni dekorace byly samy od sebe jednoduché. Malovaly se na platno,
skéné nebo na dievéné desky a byly trojiho typu. Tragické, kde dekorace zobrazovaly
palac nebo vojensky tdbor. Ozdobeny proto byly sloupy, sochami, §tity a dalSimi
kralovskymi pfedméty. U komickych vypadaly dekorace jako soukromé domy s okny a
arkyti. A u satyrskych dramat byly na dekoracich namalované jeskyn¢, stromy, hory a
jiné venkovské predméty, aby to celkové ziskalo raz krajiny.

K dekoraci se také vyuZzivaly periakty. CoZ byly trojstranné hranoly, které staly
na obou strandch jevisté. Z toho kazda ta strana méla jinou namalovanou dekoraci, ktera
dopliiovala dekoraci hlavni. Periakty se pfedevSim pouzivaly, kdyz bylo zapotiebi
zmenit scenérii. Ale nedochazelo k tomu casto, spi§ ziidka. Protoze vétSina basnikl
chtéla udrzet jednotu mista a Casu. Krom toho periakty neslouzily jenom k vyméné
dekorace. Jelikoz stily na obou stranach jevisté, zakryvaly postranni vchody. A to se
délalo proto, ze kazdy ten vchod, kterym herec piiSel, mél néjaky vyznam. Kdyz aktér
vysel z levého vchodu, prichazel z venkova nebo z ciziny. Naopak z pravého se vracel
Z mésta nebo z pristavu. A touto orienta¢ni pomiickou se fidili jak basnici, tak divaci.

Oponu fecké divadlo neznalo, proto bylo bézné, ze herci se seskupovali do
svych pozic 1 pted divaky. 49

Co se tykalo zvlastnich efekti, tak ty byly pfece jenom omezenéjsi. Hlavnimi
prostiedky efektii byly méchané a ekkykléma. Méchané byl stroj podobny jetabu, na
kterém bylo pfipevnéno na provazech malé leSeni, maskované tak, aby vypadalo jako
létajici vliz nebo zvife. A na ném pak sed¢l herec, ktery zndzornoval boha, poloboha
nebo obycejnou postavu jako byl naptiklad v tragédii Perseus na oktidleném koni.

Ekkykléma byla ploSina, ktera se prostfednictvim pohybu cepu, koleéek nebo
valce vysunovala prostfednimi dvefmi scény piimo na jevisté. Diky tomu vidéli pak
divaci d¢j, odehravajici se v domé. Ale i tak skrz vykiiky si mohlo publikum pfedstavit,

co se uvniti délo.*°

* GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.
¥ BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
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Krom¢ méchané a ekkykléma existovaly jesté i jiné divadelni mechanismy.
Naptiklad u tragédii, jako tomu bylo v dile Prometheus, kdy se hrdina propadne i se
skalou, byly pod hlubokymi proskénion zbudované propadlisté. Nebo v divadle Eretria
byly vytvofeny Charonovy schody, coz byla podzemni chodba, ktera vedla z proskénia
do stiedu orchestry. Skrz né pak vystupovali na scénu duchové. A pro znazornéni blesku
a hromu® se pouzivaly bronzové nadoby, do kterych se hazely kameny, piipadné se na
né tlouklo.*

Soucasti divadelnich predstaveni byly i rekvizity, jejichZ pocet nebyl limitovan.
Pouzivaly se vozy tazené konimi, sochy boht, svitidla, kterd ptedevsSim slouzila
k pfedvadéni no¢nich scén. Nabytek se v tragédiich pfili§ nepouzival. A pokud se uz
objevil, tak vétSinou to byla jen pohovka uréena pro staré lidi. Oproti tomu v komedii
byl ndbytek pofad a stejné tak i jiné domdaci predméty. Piesto ani v tragédii ani
v komedii nezobrazoval iluzi reality, pouze se vyuZival pro dramatickou situaci.”®

V Recku se nachazelo mnoho divadel a ta se od sebe odlisovala. Jejich podoba a
velikost zaleZela pfedev§im na tom, na jakém terénu bylo divadlo postaveno, jak velké
bohatstvi vlastnila obec, na umyslech architektii a na dalsich moznostech.>*

Diky své soumérnosti a piivabtim bylo povazovano za nejkrasnéjsi fecké divadlo
Epidauros, které stdlo na svahu hory Kynortia, v Asklepiové svatyni. Postaveno bylo ve
4. stol. pf. n. 1. a na rozdil od jinych nikdy nebylo pfestavéno ¢i rozSifeno. Jejim
architektem byl Polykleitos.>

Hledist¢ bylo vyhloubeno na strani hory a to tak, Ze pfimo na skale byly
poloZzeny polokruhovité fady sedadel, které¢ se za sebou zvedaly. Na jejich okrajich
potom byla postavena opérnd zed™, ktera hledists zakoncovala. Hledists o praméru 119
m rozde€lovala horizontdlné dvou metrové Siroka ulicka diazoma do dvou potadi. Jedno
potadi bylo hofejsi a vyssi a to tvotilo 21 fad vélenénych do 22 cunei®’. Druhé bylo
dolejsi a nizs$i a v ném bylo 34 tfad v¢lenénych do 12 cunei. Za posledni fadou potom

byla dalsi ulicka.

* Kdyz divéci uvidéli na scéné blesk nebo usly3eli zahfméni, byla to predzvést pro ptichod bohi.
52 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

% BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

54 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

% STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.

*® Na obou koncich zdi byly polozeny podstavce, na kterych stavaly sochy.

> Je to paprskovité se rozbihajici schodisté, které rozdéluje hledisté do mensich celka.
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Jednotliva sedadla byla vyrobena z bilého vapence do tvaru stupnd. Vptedu byla
vykrojena, aby divaci méli vétsi prostor pro nohy. A vzadu bylo o dost prostornéjsi a
hlubsi polozené misto, kam si zase davali nohy ti, co sed€li v nasledujici fad¢. Tudiz
nehrozilo, ze by nékdo o nékoho zavadil i1 ve chvili, kdyz piisel o néco pozdéji na
predstaveni. Jinak samotné sedadlo pro jednoho c¢lovéka bylo Siroké kolem tficeti péti
centimetru.

Za nejlepsi mista se ale povazovala ty Gplné€ vepiedu. Proto bylo pochopitelné,
ze veétsinou na téchto sedadlech sed€li ti bohatsi. Dokonce, aby nesed¢€li na kamennych
sedadlech, nechavali si je pokryvat polStafi ¢i koberci.

Mimo téch nejlepsich sedadel existovaly i takzvana Cestna mista, které vypadaly
jako lavicky s opéradlem. A tykalo se to tii fad. Prvni byla pfimo aZ u orchéstry, druha
pied diazomou a tfeti za ni. Na téchto mistech potom sedavali epidaursti uiednici, knézi
svatyn¢ Asklepiovy a ostatni, ktefi ziskali proedria neboli pravo tady sedét. Dokonce
existovala i1 takova divadla, kde tyto sedadla byla popsana a uréena pro kazdého z uradu
zvlast.

Navic jes§t€¢ mezi orchéstrou a uplné prvni fadou lezel odvodnovaci Zlab. Ten
umoznoval béhem destivych dnii, aby voda ze sedadel stékala sem a odtékala dvéma
otvory na obou stranach do podzemnich vod.*

Orchéstra byla do tvaru kruhu o priméru dvaceti metri. Nebyla vydlazdéna,
pouze upéchovana z hliny a vyznacena kruhovitym kamenem, ktery nijak nevycnival.

Za orchéstrou se pak rozkladala dalsi ¢ast divadla a tim byla skéné, ktera byla
nejspise dvoupatrovd. Nebot' v piizemi se nachdzel sal o velikosti 19,5x6 metri se
Ctyfmi sloupy a dvéma malymi mistnosti na kazdé stran¢.

Pied skéné potom stalo proskénion 28 x 2,5 m s 18 polosloupy. Mezi nimi byly
pak pinakés, pfipevnéné z vnitiku klinky, které se do polosloupt zastrkovaly. Proto
nebyl problém vyménit pinakés. Na proskénion potom vedly z obou stran rampy. Ale
nemifily tam pfimo, pouze na rovnou plochu pted nim. Proto bylo ve stejné vysce jako

stiecha proskénion, kde bylo také, i kdyZ pomérné malé, logeion o tfech metrech.>®

* GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenské graficka Unie, 1933.
* STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
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Kazdopadné¢ jak hledisté, tak orchéstra i skéné nebyly architektonicky propojené.
Naopak byly samostatné a jedinym jejich pojitkem byly slavnostni brany®, které lezely
mezi skéné a opérnou zdi.

Divadlo bylo schopno pojmout az 14 000 divaki, ktefi sem piichazeli
orchéstrou, protoze prece jenom zemé tu byla polozena smérem k ni. A odtud potom
mifili k jednotlivym klintim.®*

Co se tykalo samotné akustiky, tak ta byla v divadle Epidauru natolik vynikajici,
ze zvuk mohli slySet divaci sedici az v poslednich fadach. Jenze ne kazdé¢ divadlo bylo
na tom s akustikou tak dobfe jako Epidaurus. Proto bylo bézné, ze v ulickach hledisté
staly mezi divaky ozvucné nadoby. A tyto nadoby s pfibyvajici vzdalenosti zesilovaly
hluboké tony. Coz zplisobovalo rozsiteni zvukového spektra.

Kromé velkych divadel se nachazela v Recku i divadla mala. Piikladem je
divadlo Théra, postavené ve 3. stol. pf. n. 1. na ostrové Santorini®®. Ale to na rozdil od
divadla v Epidauru bylo posléze v fimské dobé prebudovano. *

Nicméné nejvétsi zajem bylo o Dionysovo divadlo, které stalo v okrsku boha
Dionysa Osvoboditele na svahu pod Akropoli. Divadlo, kde se hraly tragické hry od
Aischyla, Sofokla a Euripida. Nebo komedie od Aristofana.

Jeho jedinou &asti byla ze zadatku kruhovitd orchéstra®, kterd méla v priméru
dvacet &tyfi metrd.®

Publikum v této dobé nejdiive sledovali pfedstaveni ze svahu, ale posléze jim
bylo postaveno dievéné hledisté. To se opiralo o svah akropole a na zapadni a vychodni
strani, kde koncila skala, byly podpéry.

Soucasti divadla byla 1 dfevéna skéné, ktera, jak jiz bylo zminéno vyse, se
stavéla pro kazdou slavnost. Ale jelikoZ se v divadle Dionysa hralo jenom dvakrat do
roka a to o Lendjich a Méstskych Dionysiich, z ¢ehoZ tyto dv€ udalosti Sly skoro za

sebou, stacilo skéné postavit jednou za rok. Ke vSemu, kdyz se opctovné postavila,

mohl se vzdy zménit jeji tvar nebo podoba, aby se hodila do jednotlivych dramat.

% Brany byly dvojité. Jednémi dvefmi se veslo na rampy, odkud se pak §lo na proskénion. A druhé vedly
na parodos, do prostoru mezi skéné a obéma kiidly jeviste.

61 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

%2 Diive ostrov Théra.

88 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.

% Vznikla v 6. stol. pt. n. 1., kdyZ na upati kopce byla postavena terasa, kde pak byl pro ni vymezen
prostor.
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Drievéné hledisté ale nemélo dlouhou trvanlivost a nakonec se rozpadlo. Proto na
pocatku patého stoleti se zacalo stavét hledisté kamenné z vapence peiraiského.

Zaroven Periklés v této dobé nechal postavit nedaleko Dionysova divadla
6deion. Odeion byla krytd budova uréena pro koncerty a vefejna mista, ktera byla
soucasti kazdého velkého mésta v Recku. Méla tvar étvercového puidorysu, na kterém
bylo mnoho sloupii. A stfecha byla postavena do pyramidy. *®

Vétsi rekonstrukce nastaly v divadle Dionysa az v poloving ¢tvrtého stoleti pred
Kristem, diky velkému usili statnika Lyku'rgam. Orchéstra se presunula vice na sever,
protoze predtim byla spiSe na jih. Dale byla vybudovéna skéné s proscéniem. A zaroven
bylo dokon¢eno kamenné hledisté, které se rozhodné nedalo srovnavat s tim v Epidauru.
Tam bylo hledist¢ do tvaru polokruhu, kdezto tady byla podle toho vytvofena jen
sedadla dolej$i. Ostatni fady se potom podobaly vétSim nebo mensim kruhovym
obloukim. A divodem byla pfedev§im puda. Proto bylo i pochopitelné, ze ta Cast
hledistg, co uZ se neopirala o skélu, byla podepfena silnou op&rnou zdi.®®

Hledisté bylo v priméru velké 90 m. Rozd€lovala ho diazoma do tii potadi,
z ¢ehoz ta hotejsi diazéma byla vetejna cesta, spojend s okresem Asklepion, s vychodni
¢asti mésta. Jinak dolni a prostfedni pofadi mélo tficet dva fad a horni zase ¢trnact, kde
ty nejvyssi sedadla byla kolmo sefiznuta.

Takeé jako v divadle Epidauru 1 tady existovaly sedadla Cestnd. Dohromady jich
bylo Sedesat sedm. Ale nejhez¢i z nich patfilo knézi Dionysa Eleuthérského. Jeho misto
bylo vyrobeno zvlast, bylo vyssi a mélo tvar kiesla. Také bylo ozdobeno jemnymi
reliéfy.®

Ale stejné jako divadlo Théra bylo pak pod vladou Rima z&asti pfestavéno.70

Rekové sva divadla stavéli v okrscich posvatnych bohti, ale hrali na pocest
pouze jednomu z nich a to bohu Dionysovi. Oproti tomu Rimané néktera sva divadla
také staveli v okrscich, ktera patfila jednotlivym bohiim, ale rozhodné jejich hry nebyly
vénovany pouze jednomu z nich. Krom toho bylo pro né neptipustné, aby v takovém

v okrsku boha Jupitera, se hrala predstaveni pro Upln€¢ jiného boha. A ptedevsim,

66 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

%7 Vytvotil zakon, pii kterém se sepsal tfedni exemplaf tragédii Aischyla, Sofokla a Euripida, kterym se
museli fidit vSichni herci.
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32



Rimané nemuseli nutnd stavit divadla v okrscich, v zavéru si mohli vybrat pro né
jakékoliv misto.

Kdyz bylo ale jevisté postaveno na posvatném okrsku, tak neslo jen o to, ze bylo
s chramem urcitého boha spojeno, ale zaroven muselo byt i pied chramem situovéno.
Dokonce i samotna ptredstaveni se hrala pfed zrakem daného boha, proto jeho obraz
musel byt postaven tak, aby dobfte vid¢€l. Z toho divodu bylo i jevisté postaveno celem
k chramu.”

Jednou za rok se v Rimé konalo pét oslav a ty se do doby 1. stoleti pfed Kristem
hraly v provizornich neboli v dfevénych ovlivnénym flydckou fraskou'. Takové divadlo
tvorilo dievéné jeviste, které mohlo byt trojiho typu. U prvniho bylo dfevéné podium
nizké a stalo na tiech nebo Ctyfech sloupech. Druhy typ pddia stal na nizkych sloupech
a jeho spodni ¢ast byla zakryta drapérii. Zaroven vedly k nému schody. A posledni typ,
bylo vysoké jevisteé, které udrzovaly sloupy. Misto schodisté, tak mélo zadni sténu.

Mezi jevistém a prvnimi fady sedadel bylo misto, které se shodovalo s feckou
orchéstrou. Za jevistém stala budova pro herce, ktera slouzila jako kulisa. Jeji praceli
tvoftily troje dvete. A aktéfi t€émito dveimi nebo dvéma postrannimi vchody vehazeli.”

Po 1. stol. pf. n. 1. zacala vznikat kamenna divadla. A jelikoz si vétSina téchto
fimskych divadel byla projektové podobnad, 1ze celkové charakterizovat jejich jednotlivé
casti.™
Orchéstru u fimskych divadel netvofil upéchovany kruh, ale vydlazdény polokruh.
Jelikoz prostor v ni byl zmenSeny, protoZe byl zCasti zastavén sedadly, kde sedély
privilegované skupiny.”

Jevistni budova neboli scaena v Rim& uz méla kamennou podobu a tvofila
S hledistém jednotny celek o stejné vysce po celém obvodu. Jeji praceli scenae frons
bylo ¢asto malované nebo pozlacené a ¢asto ozdobené sloupy, vyklenky ¢i sochami. Ve
starSich divadlech byla tato praceli hladkd, ale pozdé€ji v nich byly béZn€ vyrobené
vyklenky, které vytvaiely hluboké vestibuly a alkovny. A jelikoz se do zakulisniho
prostoru zafezavaly opravdu hluboko, nezbyl v ném vétsi prostor nez chodba. Satny a

jiné pracovni prostory byly pak v postrannich kiidlech.

n GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

"2 Nazev podle flyacké komedie.
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33



A jelikoz byla nad jeviStém stfecha, ktera kromé toho, Ze zlepSovala samotnou
akustiku divadel, tak také chranila pruceli scaeny.

Krom toho scaena frons byla zakladni scénickym pozadim v fimském divadle.
Jeji praceli zobrazovalo fadu domt, které vedly do ulice — jevisté. V tragédiich zase
priceli ptedevsim zobrazovalo palac nebo chram.

Rozhodné nebyl ani problém v tom, ze vétSina her se odehravala na venkové
nebo na jinych mistech, kde zaddna budova nebyla. Proto v takovych typech her priceli
predevSim znazornovalo néjaké mésto. Mimo to divaci se piedevSim soustiedili na
slova dramatika, nez nad samotnou lokalizaci d¢je. Stejn¢ tak dvefe u scaena frons mély
svou funkci. Kazdé z t&ch thyrémat’® piedstavovalo jeden dim.

Samotné jevisté neboli pulpitum bylo asi dva a pil metrG vysoké. A jelikoz
podium uZ nebylo Gizké jako v Recku, ale naopak §iroké, coz bylo zpiisobeno tim, Ze se
celkové posunulo doptedu, tak ptredni okraj doléhal az k polokruhovité orchéstie. V
roce 100 po Kristu byl tento piedni okraj jesté obohacen o zlabek pro oponu. Rozméry
jevisté pak odpovidaly rozmérim divadla. Jeho Sitka byla pfiblizné tficet az devadesat
centimetri a jeho hloubka Sest az dvanict metrl. Zarovenl Vjeho zadni sténé se
nachdzelo az pét dvefi, z ¢ehoz minimalné jedny byly v postranich kiidlech a ty jevisté
ze stran zaviraly.

Do hlediSté¢ neboli cavea fimské publikum pfichdzelo schodistém neboli
vomitoria, coZ byly zastfeSené vchody, nad kterymi byly 16Ze urcené pro cisate a jiné
vyznamné osobnosti. Hledisté rozd€lovala fada vertikalnich ulicek do sektort. Z toho
minimalné jedna byla Sirokd, v poloviné vystupu hledisté skrytd sloupotadim. Dalsi
sloupotfadi se nachazelo na vrcholu hledisté, kde umozZnovalo horizontadlni pohyb
publika. Mimo to cavea tady pfevySovala scaenu.

Zaroven jejich hledisté, orchéstra a scaena tvofily jednotny uzavieny celek, coz
u feckych divadel rozhodné nebylo.”’

Také aby mélo publikum pohodli, vymysleli Rimané v dobé cisafstvi ur¢ité
vymozenosti. Jednim z nich byl chlazeny systém, ktery fungoval na zakladé pohybu
vzduchu nad proudem vody. A k ochran¢ pied sluncem byly roku 75 pted Kristem

zavedeny plachty. Ty se upeviiovaly na stozarech, kde byly postavené ve dvou tadach

®\/ Recku byly tii, ale v Rimé uZ jich bylo pét.
" STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
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po celém hornim okraji hledisté. Plachty byly barevné a n¢kdy pomalované riznymi
obrysy.

K timské divadelni dekoraci se stejné jako v Recku pouZivaly periakty, které
rozliSovaly misto déje. Také se umist'ovaly na oba konce okraju jevisté a slouzily jako
interpretace pro kazdy dramaticky zanr.”

Souéasti scénického prostiedi byla i opona, kterou Rekové neznali. Skladala se
z predniho zavésu aulacum a zadniho zavésu siparium’®. Aulaeum se v ptivodnim stavu
spoustélo do zlabku na pirednim okraji scény, skrz sérii teleskopickych tyc¢i. Proto kdyz
se tyCe naplno vytahly vzhiiru, opona se také zvedala a v opacném piipadé spoustéla
dolti. Ve druhém stoleti naseho letopoctu byly pak ty¢e nahrazeny lany. Krom toho
pfedni zavés slouzil jako urcity efekt, ktery umoznoval necekané odhalit scénu nebo
skryt napinavy dé¢;.

Siparium v pivodni podob¢ vypadal jako maly zavés, povéseny za scénou. Diky
tomu vytvarel prosttedi déje a zakryval zakulisni prostor. S postupem cCasu se ale
siparium zvétSovalo a véSelo se na scenae frons jako zadni prospekt. Nebo nckdy
slouzilo 1 k tomu, aby zakryvalo pinakés ve scenae frons.®

Co se tykalo pak samotné jevistni techniky, tak pfimo z fimskych divadelnich
prken se o ni moc nevi. Ale za to je zndmd z amfiteatru, kde se vyjimecné hraly hry 1
pantomima.®!

Jelikoz v Rimé existovaly oproti Recku jesté i jiné druhy zabav kromé divadla,
tak byly pro to zbudované specidlni stavby. Jednim z nich byl amfitedtr®. Amfiteatr
byla uzaviena stavba, jejiz jevisté 1 hledist¢ bylo kruhové, ovalné nebo eliptické.
Stupiiovité hledisté pak vypadalo jako néjaka velka nalevka, do kterého divaci vchazeli
ptes vnéjsi schodisté nebo systémem vnitinich chodeb.®

Prvnim stadlym amfiteatrem bylo Colosseum®, protoze do té doby vznikala
pouze provizorni. Colosseum se sklddalo ze dvou pater, pozdé&ji ze tii a z ptizemi, kde

byl vyroben specidlni vytah. Celkem pak dokazalo pojmout aZ padesat tisic divakd.

78 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

® Uzivala se v mimu.

8 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
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82 Jeho hlavni programovou naplni byly ludi gladiatorii neboli hry, jejichz sougasti byly gladiatorské
zapasy, Stvanice zvere a jiné.

% STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.

8 Byl symbolem a metaforou fimské nadvlady nad antickym Stfedomofim.
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Nicméné kdyz se ndhodou hrala v amfiteatru divadelni inscenace, byla pro
dekorace a rekvizity v sousedstvi arény sestavena specialni budova, odkud se pak podle
potieby odvezly do podzemi Colossea, které bylo asi Sest metrti hluboké. A ve spravnou
chvili se timto pfistrojem vyvezly na uroven arény. Tento systém se také vyuzival u
dravé zvéte a bojovnikil.

Nejen v fimském Colosseu, ale i v feckém Korintu existovala stejna technika.
Dekorace zobrazovala vysokou horu, kde byly stromy, kioviny a studanka, u niz se
pasly zivé kozy, které hlidal pastyt. Na hote se pak hrala scéna, kde Paris diskutoval
s Hérou, Athénou a Afrodité. Poté z hory vystiikl pramen Safranem obarveného vina a
po hote i celé dekoraci se slehla zem. ®

Mimo to jesté existovaly cirky, coz byly protahlé prostory, které kopirovaly plan
mezi jejim ubocim. Z jedné strany byly polokruhovité uzavieny a okolo pak obstoupeny
stupfiovitym hledistm. Nejvétsim z nich byl Circus Maximus®, ktery dokazal v dobé
cisafstvi pojmout az 60 000 divakt. Jeho nejvyraznéjSim rysem pak byla obrovska
zavodni dréha, kterd umoznovala, aby vedle sebe mohlo zévodit dvanact vozi.’

Prvni stalé kamenné divadlo v Rimé vzniklo aZ v roce 50 pied Kristem, které

dal postavit Pompeius. Divadlo mélo v priméru 150 metrG a dokazalo pojmout do
svého hledist¢ pfiblizn¢ devadesat metrti Sirokého asi 17 500 divakd. Na vrcholu
hledisté se pak nachdzel VenuSin chram.
Kromé tohoto vznikla do konce stoleti jesté dalsi dvé divadla v Rimé. Jednim z nich
bylo Balbovo, postavené roku 13 pfed Kristem, s kapacitou az 8 000 divakd a druhé
Marcellovo divadlo, zhotovené roku 11 pied Kristem se schopnosti pojmout az 15 000
divaka.®®

Marcellovo divadlo dal postavit Augustus® a pojmenoval ho podle svého
pred¢asné zemielého synovce Marca Claudia Marcella. Augustus chtél, aby toto divadlo
pred¢ilo krasu Balbova divadla, proto nechal vyzdobit scenae frons neboli priceli

vysokymi sloupy. Zaroven bylo divadlo vybaveno systémem prichodi a schodist.

8 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

86 Probihaly tu slavnosti ludi circenses neboli hry v cirku, které zahrnovaly jizdni zavody, péstni zapasy,
zavody v be¢hu a dalsi.
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Hledisté¢ mélo v priméru 130 m. Rozdéleno bylo horizontalné¢ do dvou ¢asti, vertikalné
do osmy klind a zakoncené kolonadou s misty uréené pro chudsi divaky.*

Kromé téchto divadel v samotném Rimé pak 7adna jina stala nebyla. Jeding pak
mimo Rim. Zajimavym piikladem je zrovna divadlo v Pompejich.

Divadlo v Pompejich se skladalo ze tfech casti. Prvni ¢ast bylo Velké divadlo,
postavené asi 200 let pted Kristem ve stylu hellénismu.

Druhou ¢asti tvorilo Malé divadlo, které piedevsim slouzilo jako odeum, misto
pro hudebni piedstaveni. Zhotovené bylo kolem roku 75 pf. n. I. podle fimskych vzora.
Divadlo bylo zastieSeno a jevisté spojeno s hledistém. Vchody byly zaklenuty a na nich
Cestna 16ze, stejné tak jako u orchéstry.

A tieti Casti byl amfiteatr, zbudovany roku 70 pied Kristem, ktery rozhodné jesté
nem¢l takové technické konstrukce jako fimské Colosseum.**

Recka divadla vznikala v pfirozeném terénu, tim padem se budovala na svahu ve
viech krajich, kde Rekové sidlili. Divadla nebyla krytd a ani stejna nebo projektové
podobna jako ta fimska, protoze jejich stavitelé neptejimali ndpady od druhych. Kazdé z
nich bylo tak v néfem jiné. Jejich kone¢na podoba se pak v zavéru odvijela od
zékladnich potieb a pomérii mistnich. %

Divadla v Recku pokragovala az do konce 6. stol. n. 1. Ale uz ve 2. stol. pf. n. 1.
zatala upadat. Diivodem bylo ovladnuti vychodniho Stfedomoii Rimany. Coz mélo za
nasledky, Ze vétSina se zafala rekonstruovat na fimskou divadelni architekturu.
Piikladem je divadlo Argos. Z toho diivodu se potom fecka divadla zménila na fecko-
fimska a dokonce se i na samotném tzemi Recka stavéla fimska divadla jako tfeba
divadlo v Athénach Héroda Attika.”

Rimamé do 1. stol. pf. n. L. si vysta&ili na rozdil od Rekd pouze s dfevénym
divadlem. Poté ale zacali ptestavovat ta fecka nebo si stavéli sva vlastni kamenna. Jejich
kamennd divadla nevznikala v dobé& velkého rozkvétu dramatu, naopak spis se stavéla
na jejim konci. A naplno se rozvijela az v nésledujici etapé.94

Rimské divadla se budovala kdekoliv na roving, coz bylo také diivodem, pro¢

nékteré Casti divadla byly jiné neZ ty fecké. Typickym piikladem je zrovna jeviste.
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Jelikoz divéci stali nebo sedé€li na rovné pudé, tak z toho divodu, aby vSichni vidéli na
herce, muselo byt jevisté hlubsi. Ve vysledku bylo pak sniZené.

Krom toho Rimané v divadlech neorganizovali jenom divadelni pfedstaveni.
V nékterych i poradali gladiatorské zapasy nebo boje s divokymi Selmami. A aby
nedoslo k pfipadnému zranéni divakl, byla orchéstra u nékterych divadel jako u
Dionysova opatiend o metr vysoké mramorové, pozdéji zelezné zabradli.

Po strance dekoracni, ale méla obé divadla stejny rys. A to takovy, ze vétSina
hranych her se odehravala venku a ne uvnitf domu, protoze existoval ndzor o
posvatnosti ptibytku, kam nikdo cizi nemohl chodit. Ke v§emu z diivodu starovékého
oby&eje, to znamenalo stravit v&tsinu dne venku. *°

Odlisnost vizualni podoby feckého a fimského divadla je nesporna. Hlavné tak
celkové jeho samostatné postaveni jako takového. U Reki se budovala divadla jeding na
posvatnych mistech, protoZe jeho funkce byla nabozenska. Kdezto u Rimani to
nemuselo byt nutné na posvatném misté. Ke vSemu oni na divadle ani tolik nelpéli,
proto vznikaly i1 dal8i architektonické stavby jako amfiteatr nebo cirky pro jiné druhy

pobaveni. Uéelem divadla v Rimé byla tak zébava.®

% GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenské graficka Unie, 1933.
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4.1 Publikum

Antické dramatické hry by nemélo smysl piredvadét na divadelnich prknech,
kdyby tady nebyl nikdo, kdo by to mohl sledovat nebo hodnotit. Role divaka je tak
nenahraditelnd, presto vSude jina.

Divadelni inscenace v Recku byla piistupna pro viechny. Obecenstvo proto
tvoftili rizni lidé, jak chudi, tak bohati. Jak muzi, tak Zeny, déti, otroci a osoby domaci i
cizi. Kdyz se né¢jakd rodina rozhodla jit do divadla, tak samozifejm¢ to nutné
neznamenalo, ze musela jit cela. Stejné tak otroci nenavstévovali divadelni pfedstaveni
pofad, ale pouze tehdy, kdyZ jim to jejich panové dovolili. Pfece jenom divadla méla
urcitou kapacitu, proto nékdo musel nakonec zistat doma. Ale rozhodné kazdy kdo tam
Sel, byl vzdy oblec¢en do svatec¢niho.

Divadla v Recku netiidila publikum podle toho, kdo ma vétsi a mensi bohatstvi.
Tady si byli vSichni rovni. AZ na par jedinci, ktefi sed€li na ¢estnych mistech v prvnich
radach. Jak jiz bylo zminéno v ptedeslé kapitole, sedéli tady ti, co vlastnili proedria.
Tykalo se to ufedniki, knézi, vyslancii cizich stath a dalSich. Mimo to proedriu mohl
ziskat 1 ten, kdo zvlaStnimi zésluhami pfispél nééim obci. Ostatni mista si pak byla
naprosto rovna.

Vstup do divadla byl nejdiive volny, tudiz si kazdy mohl sednout, kam cht¢l a ke
komu cht€l, aniz by hrozilo, ze by si nékdo sedl k nékomu, koho nesnasel. Jenze diky
tomu zaCalo dochazet k tlatenicim a hadkam. Proto se zacal platit vstup, ktery stél
denné 2 oboly, jelikoZ slavnosti trvaly azZ tfi dny. Poté platici obdrzeli vstupenku, ktera
uz urc¢ovala fadu, do jaké si ma kdo sednout. A v té fad€ si opét kazdy mohl sednout
vedle toho, koho chtél.

Jelikoz se ale zacalo vybirat vstupné, tak chudi lidé na né¢ neméli. Proto bylo pro
takové publikum zavedeno theérikon® . Coz byly penize ze statni pokladny, jimiz se
platilo vstupné. PfiCiny vzniku thedrikon byly pochopitelné, nebot divadelni
pfedstaveni pfece jenom slouzila jako ¢ast bohosluzby, které se mél pravo zucastnit

kazdy ob&an.*®

%" Theérikon zavedl Perikles v dobg, kdy Athéfiané byli na vrcholu své moci a vlastnili tak velké
bohatstvi.
% GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenské graficka Unie, 1933.
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Zezacatku se thedrikon vyplacelo formou znamek, které statni pokladna poté
proplatila potradatelim, ale pozdgji uz byla formou hotovosti. A piesné¢ v tuto dobu
zaCaly v Athénach finan¢ni problémy. Nebot theoérikon se uz nevyplacelo jen na
divadelni piedstaveni, ale celkové na vSechny slavnosti. Ke vSemu pocet z4jemcii, ktefi
si z n&ho brali hotovost, stoupal. Dokonce se o n&j hlésili i zamozni ob&ané.”

Theérikon se vyplacel pii slavnostech jednou denné. A hlavni problém
nesouvisel jen s tim, Ze se o n& mohl piihlasit kdokoliv, ale v zavéru ho nemusel ani
vyuzit na pfedstaveni, protoze tu nebyl nikdo, kdo by to kontroloval.

Divadelni predstaveni zacinala rano a to z duvodu, Ze jak Dionyské, tak
slavnosti o Lendjich hrala za sebou tfi az pét dramat, coz dohromady zabralo asi osm az
devét hodin Casu. Proto si lidé vzdy sebou brali néjaké jidlo, protoZe ptiblizné az kolem
treti ¢i Ctvrté odpoledne, skoncilo predstaveni. 100

Zaroven po kazdém dokon¢eném dramatu byla mala prestavka, kdy lidé
prechézeli z jednoho mista na druhé a mezitim si také oddechli a najedli. Bohati obcané
¢i chorégové101 dokonce rozdavali mezi obecenstvo kolace a vino. Mimo to na
obcerstveni si nepochutnéavali jen béhem pauzy, ale 1 béhem ptedstaveni, kdyz se zrovna
hréla pro n& nezaZivna pasaz nebo kdyz jim celkové hra pfipadala nezajimava.'%
Publikum vzdy dévalo béhem vystoupeni najevo své emoce. Kdyz se jim libila

uréita pasaz hry, zvolali authis'®

a herec vtu chvili musel dané verSe zopakovat.
Piikladem je hra od Euripida jménem Orestés, kdy sdm Sokrates zvolal, aby se
zopakovaly prvni tii verSe. Spokojenost pii krasnych scénach davali divaci najevo
volanim a tleskanim. A kdyz pied jejich o¢ima probihala néjakd smutna nebo dojemna
scény, zacali plakat upln& vsichni z publika.’®*

Stejné, jak vyjadfovali své pozitivni pocity, davali najevo i ty negativni. Kdyz se
jim ve hie néco nelibilo, kopali patami, syceli nebo dokonce mlaskali. Stejné tak kdyz
mél herec nedbalou vyslovnost, tak se jeho ¢ast preskocila a §lo se rovnou na dalsi. A

pokud s jeho vykonem byli absolutné nespokojeni, hazeli po ném fiky, olivy a nékdy i

% BAHNIK, V. Slovnik antické kultury. Praha: Svoboda, 1974.

100 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

191 Obean, ktery byl vybréan, aby piipravil na své vlastni naklady sbor pro soutéze. Z toho diivodu se to
tykalo jenom téch, jejichz vydélek se pohyboval v priméru 24 000 drachem. Vybrany ale mohl odmitnout
S tim, ze se odvolaval na jiného obcana. A s nim si pak musel vymeénit veSkery majetek.

102 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.

103 7namena to jeste jednou.

194 GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.
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kamenim. Dokonce se i stavalo, zZe nejen herec, ale i sdm basnik musel utikat, aby ho
publikum neutlouklo. Jejich kolektivni emoce byly zptisobené predevsim tim, ze béhem
sledovani inscenace, se pozorovali 1 navzéjem.105

Krom toho publikum bylo pii slavnostech soucasti soutézi, pti kterych se volil
nejlepsi basnik a nejlepsi herec. K tomu dochézelo vzdy tretiho dne. %

Jednotlivi soudcové, kteti vybirali nejlepSiho basnika a herce tvofili ob¢ané,
ktefi byli ndhodou vylosovani z publika, hned pied zahajenim slavnosti. Coz bylo pro
lidi zna¢né uznéni, protoze mohli vynaset takové diilezit¢ soudy. Dohromady jich bylo
deset. Potom se kazdé toto jméno vlozilo do jedné z uren, které se hned zapecetily a
hlidaly az do pocatku sout&zi. Pii zahajeni archén™’ vytahl z pé&ti nadob jména soudci.
Dlvodem tohoto postupu bylo hlavné to, aby to bylo spravedlivé a nehrozilo, Ze si
n¢kdo néjakého soudce podplati. A téchto pét soudct zvolili pak v poslednim dni pii
slavnostech vitdze.'®

Rozhodujicim faktorem pro soudce, ktefi rozhodovali o vitézich, bylo
pfedev§im publikum, které i1 n€kdy na né tlacilo, aby dali urcité¢ho basnika na prvni
misto. Mimo to i samotni basnici, hlavné téch starych komedii se dozadovali prvniho
mista. Prikladem je Aristofanés, ktery po konci svého drama Ekklesiazus tvrdil, ze hral
prvni, protoze pii slavnostech se hralo vice her a soudciim zlistadvala v paméti predevsim
posledni piedstaveni. Tim padem posledni reakce publika.

JenZe publikum bylo pomérné naro¢né. Kdyz se jim béhem slavnosti libila jedna
tragédie od urcitého basnika a ostatni uz ne, tak ho sebevic ta lepsi hra nezachréanila

jako u Aristofana Oblaka™®

. A ten to tehdy od nich bral jako zradu. Co ale naopak zase
stacilo, aby divaky ve hie zaujala jedind scéna, kterd je chytla za srdce nebo v ni byla
peékna myslenka nebo vyrok a jako celek byla pak Gspésna. Piikladem je Aristofanova
komedie Zaby''°, pii které obecenstvo bylo natolik nadchnuté, kdyZ se basnik ve svych
verSich pfimlouval za smir politickych stran.

Co se tykalo pak jejich estetického vkusu, obecenstvo bylo predevsim spokojeno

S témi inscenacemi, v nichz dobré hrdiny cekala odplata a zly trest. A naopak se jim

15 BAHNIK, V. Slovnik antické kultury. Praha: Svoboda, 1974,

106 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

97 Soucasny vladnouci panovnik, ktery mimo to fidil i slavnosti na pocest boha Dionysa.

1% BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

109 Aristofanés si na nich velmi zakladal.

19 Drama, které se muselo kvili publiku pii nejblizsich slavnostech opakovat. A to v po&atku byla repriza
povazovana za néco neobvyklého.
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nelibilo, kdyz se v tragédii neustdle opakoval zakryty motiv nebo objevoval omezeny
motiv.

Zajimava reakce od publika byla u Euripidovy hry jménem Danae, kdy byli
naStvani, ze penize tu byly povazovany za nejvétsi dobro lidstva. V tu chvili chtéli
vystvat, jak herce, tak basnika. Ale Euripides se zvedl a fekl jim, at’ jesté¢ pockaji,
protoZe teprve uvidi, co se stane chvalofe&nikovi zlata.'**

Nebo roku 493 pred Kristem uvedl basnik Frynichos tragédii Dobyti Miléta.
Publikum tehdy pfi jejim sledovani propukl v pla¢, protoze jim drama ptipominalo

utrpenti jejich piibuznych I6ni. Frynichos proto dostal pokutu tisic drachem**?

3

a hra byla
zakazana.'!

Vyhlagenim vitézii™*, kterym se za bouilivého jasotu publika daroval kolem
krku biectanovy vénec, skoncilo predstaveni a tim i celd slavnost. A publikum se tak
rozchazelo domi. ™™

Postupem casu ale postaveni jednotlivych Gcastnikli obecenstva zacalo klesat, az
se z nich nakonec stali pouze divéci, sledujici divadelni dramata.

Rim dopfaval svych divakim panem et circenses™®. Coz v dobé cisafstvi bylo
heslo fimského lidu, jenz hledal své cile v pozitcich. A vladnouci elita, diky tomu, ze
potéadala hry a rozdéavala chleba, je udrzovala v politické bezmocnosti a v zavislosti na
nich.

Smyslem divéka v Rimé bylo pfedev§im se pobavit. Divadlo tak hralo pro néj
dominantni roli jen kratky cas, protoZe posléze bylo vystaveno velké konkurenci
V podobé¢ jinych druhli zabav. Zejména v dobé€ jeho nejvétsiho rozkveétu uz mél divak na
vybér z mnoha podivanych. Z toho divodu se pak uz rozhodoval sam, zda divadlo
vubec navstivi. Zarovei 1 presto, Ze byl poradek v hledisti udrZzovan zfizenci, tak pokud
nékoho prestala hra bavit, mohl se klidné¢ zvednout a odejit. Pfikladem je Terentiova

komedie Tchyné¢, ktera po prvnich dvou dnech svého uvedeni propadla. Nebot’ prvni

1 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

12 Byly to fecké penize.

13 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.

14 Tykalo se to jen prvnich mist, protoze druhé misto bylo oznageno za neestné a vyznam tietiho mista
znamenalo tolik jako propadnuti.

15 GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenské graficka Unie, 1933.

18 y&ta, kterd znamend, my chceme chléb a hry v cirku!
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den, odesla ¢ast publika se podivat na gladidtorsky zapas a druhy tentokrat na tanecniky
na provaze. '’

Obecenstvo se skladalo z muzl, Zen, déti, otroki, chlv, prostitutek, sluha
magistratu. Do divadla méli tak p¥istup plné vSichni. Ale stejné jako v Recku, i tady
méla divadla uréitou kapacitu, proto nékteii museli zistat doma.''®

V hledisti si ale nebyli vSichni rovni. Dulezité osoby meély svd sedadla na
orchéstfe a cisafi své 16ze na tribunalia, které¢ byly umisténé nad zastfeSenymi vchody.
Zbytek divaki sedélo pak rozdélené podle spoleCenského postaveni. Ostatni mista si tak
opravdu nebyla rovna, misto toho byla socidln¢ hierarchizovana a upravovana riznymi
zékony. ™

Vstup na divadelni inscenace se neplatil, coz vedlo k tomu, ze i tady zacala byt o
jednotliva mista pofadna tlacenice. Proto byly posléze zavedeny vstupenky, které na
rozdil od téch feckych neurcovaly jen tadu, ale i vchod, kterym ma kazdy divak pfijit do
hlediste a uroven jeho sedadla.

Kdyz skoncilo n¢jaké divadelni drama a po chvili mélo nésledovat dalsi, tak
neexistovaly mezi nimi prestavky, kdy by si mohli Rimané oddychnout. Tady byly
naopak zaplnéné néjakou zabavou ¢i kratkym mimem. A jidlo s pitim si také nemuseli
sebou nosit, protoze si ho mohli chodit kupovat pied divadlo, kde se volné prodz’walo.120

Stejné jako fecké publikum i to fimské davalo najevo své pocity. KdyZ nebyli
spokojeni s vykonem aktéra, vyzadali si jeho odstranéni z jevisté jako u herce Erota,
ktery byl rozvasnénym a syc€icim publikem strhnut z jevisté. Oproti tomu oblibeného
naopak zahrnuli dary.'?!

Ale 1 kdyz obecenstvo vyjadiovalo své emoce, tak dlouho neotalelo, jak
s chvalou, tak s nelibosti. Proto se vSechny soubory snaZily usilovat o jejich pfizen.
Nebot’ na kazdé slavnosti kazdy soubor, co vystupoval, dostal zdkladni honoraf. K tomu
pak mohl jest¢ jednotlivy herec, autor ¢i cely soubor ziskat rtizné ceny nebo prémie. A

to ziskali pouze ti, co se publiku zalibili.*??

W STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.

8 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
W STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.

120 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
12V BAHNIK, V. Slovnik antické kultury. Praha: Svoboda, 1974.

122 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
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Mimo to fimské komedie se i Casto obracely na divaky s tim, ze je oslovovaly,
branily hry pfed naf¢enim z moralnosti nebo je zapojovaly do hry. A to predevsim
v prologu nebo na konci dramatu.*?®

Rimsti divaci byli holt také velmi naro¢ni. A vzhledem ke své naroénosti
vyzadovali i realitu do dusledku. Jelikoz méli radi pohled na krev, tak ve své zvrhlosti
pozadovali, aby byla i1 vidét. Zejména pfti gladiatorskych zapasech. Dokonce za vlady
Domitidna*®, kdyz né&jaka hra skoncila tim, ze byl hrdina ukfizovan, tak tuto postavu
pak ztvarnil skute¢ny odsouzeny na smrt. A aby bylo publikum opravdu spokojeno,
nechal ho Domitianus pfimo pied jejich o¢ima ukiizovat.'?®

Kdyz se n&jaky Riman rozhodl navstivit divadlo®®

, tak to pro n¢j nebylo jen
misto vhodné k zabavé jako takové, ale zaroveil to byl vhodny prostor k setkani nebo
nahodnym flirthm. Dokonce i Ovidius daval radu fimskym milencim: ,, Avsak
predevsim hled’ jit v okrouhla divadla na lov: na téchto mistech je Zen vice, nez si miizes

“127 ye svém dile Uméni milovat.

prat,

V feckém divadle byly Gplné€ stejné podminky pro kazdého jednotlivého divéka,
ktery byl ¢lenem obce, co se zapojoval do ptipravy divadelnich slavnosti a jejiho tymu.
A je uz jedno, jestli jako ¢len inscenagniho tymu ¢&i jako divak. '

Obecenstvo bylo pro divadlo v Recku vyznamnym ¢&initelem, protoze divak tu
byl aktivni. Ke vSemu jeho ndboZenskd povinnost navstévovat divadlo ho utvarela do
podoby, Ze se nebranil novému poznéni.129

Rimané méli naopak vybér z mnoha druhii zabav, proto se kazdy nemusel nutné
zucCastiovat divadelnich pfedstaveni. A pokud uZ se zic€astnil, neznamenalo to, Ze musel
ziistat a7 do konce.'®
Riman vystupoval jako divék pasivni, ktery uréoval uroven zabavy a divadlo

bylo tak na ném ekonomicky zavislé. Zaroven ale nebyl schopen pfijimat emocionéalné

S 4

122 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.

124 Nechéval potadat kvili své oblibé riizné nakladné hry, gladiatorské zépasy, zavody, §tvanice a
dokonce i umélé namoini bitvy.

125 BAHNIK, V. Slovnik antické kultury. Praha: Svoboda, 1974,

126 Tykalo se to i amfiteatru a circuse.

127 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005, s. 103. ISBN 80-246-1105-8.

128 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.

12 STEHLIKOVA, E. Recké divadlo klasické doby. Praha:Ustav pro klasicka studia, 1991. ISBN 80-
901084-0-7.

130 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.

44



Mezi feckym a fimskym divdkem byly tak rozdily. Po feckém divékovi se
vyzadovalo pfimé a nepfimé hodnoceni kazdého dramatu, ¢imz leZzely na ném na ném
velké povinnosti. Ale vzhledem k tomu, Ze chodil do divadla potad, tak mél bohaté
zkuSenosti. Byl umélecky vzdélan na rozdil od Rimana, ktery nebyl takhle ani

. . s . g A e 132
vychovan, natoz vzdélan a spiSe mu vyhovovaly mén¢ naro¢né jevistni Gtvary.

BLSTEHLIKOVA, E. Recké divadlo klasické doby. Praha:Ustav pro klasické studia, 1991. ISBN 80-
901084-0-7.
132 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.
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4.2 Divadelni formy

Jednotlivé antické divadelni formy vznikly a ziskaly takovou podobu, aby
spliiovaly vkus a n¢kdy i1 narocnost dané doby, od které se odvijela i jejich samotna
popularita.

Tvorba samotnych divadelnich her, zanrt a viibec po¢atku divadla v Recku byla
mozna aZ tehdy, kdyz roku 700 pi. n. 1. si Rekové osvojili pismo. Od svych vychodnich
sousedi si vypujcili abecedu a podle sebe si ji upravili. Tim zacaly vznikat prvni
zaznamy tykajici se pocatku feckého divadla a celkové her viibec. A i kdyz pocet
psanych zaznamu rostl, tak aktivita kolem divadla byla stale tidkd, dokud athénska
vlada nezacala divadlo oficializovat a finanéné¢ podporovat. Toto propojeni statu
s divadlem za&alo roku 534 pf. n. 1., kdy Athény uskutetnily zdvod™*® o nejlepsi tragédii
v ramei slavnosti M&stskych Dionysii. V té dob& dorazil do Athén basnik Thespis™* a
soutéz vyhral. Tradice mu pak pfisuzovala oznafeni vyndlezce dramatu. Jenze podle
nékterych antickych pramend byl kladen az na Sestndcté misto v pofadi tragickych
basniki.**

Kazdopadn¢ krom& Thespida se v Sestém stoleti pf. n. 1. objevovali dalsi
dramatici, co se zCastiiovali soutézi a pfispéli né¢im novym. Byli to Pratinas, Choirilos
a Frynichos. Prétinas sepsal padesat dramat a byl velmi zndmy pro své satyrské hry.
Choirilos napsal asi sto Sedesat her a vyhral tfinact soutézi. Zaroven zavedl bliZze
neurcené novinky v masce a kostymu. A Frynichos byl prvni autor, ktery zpracovaval
do svych her soucasna témata a zavedl do nich Zenskou postavu. Také byl jesté oblibeny

pro krasu své sborové lyriky a vynalézavosti ve sborovém tanci.'*

S tragédii byla spojovana kozli pisefi, pfi které sbor bud’ tanéil kolem kozla'®,

jenz byl posléze ob&tovan nebo sam kozel byl cenou pro vitéze.*®
Kdyz Thespis dorazil do Athén, pfivezl si sebou zvlastni viiz do tvaru lodi, na

niz byl zobrazen symbol patrona divadla Dionysa. Dionysos byl fecky bih vina a

133 p¥ipravy trvaly pal roku.

134 Byl prvni, jehoz tragédie uz nesouvisela s osudem boha Dionysa.

1% BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

138 STEHLIKOVA, E. Recké divadlo klasické doby. Praha:Ustav pro klasické studia, 1991. ISBN 80-
901084-0-7.

137 Jedna z podob boha Dionysa. V Athénach a Hermiong, byl znamy jako ten, co chodi obléknuty do
Cerné kozli kize.

1% FRAZER, G. J. Zlatd ratolest. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 2012. ISBN 978-80-7459-088-7.
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plodnosti, ktery ptfivadél smrtelniky do extaze, kdy prestavali byt sami sebou. Jeho
druzina byla maskovéana do pololidskych a polozvitecich biizkd, Satyrd, Siléni™® a Zen,
tan&ici vzrusené tance.'*

V Recku se kult Dionysa objevil az nékdy ve 3. stoleti. Ze zacatku se setkaval
s odporem kvuli své barvité podivané, kterd zahrnovala sexudlni orgie, rozsdpani a
pojidani obéti vcetné téch lidskych a intoxikace. Ale postupné ho pfijala celd zemé.
Jeho slavnosti byly doprovdzené hudbou, tancem, zpévem a hraly se v ném dulezité
epizody ze zivota boht a hrdinii. Naptiklad v Eleusing, v centru Démétiina kultu, se hral
mysteriézni ptibéh o tom, jak Hades, bih podsvéti unese jeji dceru Persefonu. Nebo v
Delfach, vzpominali na Apolléna, ktery zalozil mésto hned po vitézstvi nad Pythonem,
velikym hadem s draci hlavou.

Slavnosti boha Dionysa mély c¢tyfi formy — Méstské neboli Velké Dionysie,
Lendje, Anthestérie a Venkovské neboli Malé Dionysie.***
Meéstské Dionysie byly nejvétsi a slavily se na pocest Dionysa Osvoboditele, jehoz
divadlo bylo postaveno v jeho posvatném okrsku. Dramata se hrala nejdiive jen tady,
ale v 5. stol. pf. n. 1. byla zavedena uz i na dal$ich oslavach. Mé&stské Dionysie patfily
mezi prestiz. Generalnim dohlizitelem tu byl nejvyssi ufednik Athén.

Slavilo se tu kazdoro¢né koncem biezna az zacatkem dubna po dobu Sesti dni.

Prvni den vy3el priivod z Dionysova chramu u divadla s dievénou soskou™*?, zobrazujici
Dionysa. Prochazel s nim celym méstem a cestou se zastavoval na posvatnych mistech,

143 <
. Vecer se

az dorazil k pfedmé&stskému chramu Dionysovu, kde posléze provedl obét
pak cely privod vracel se sochou nazpét.144

Slavnosti se ¢as od ¢asu musely ménit kviili zméne pomért. S tim souvisela roku
508 pted Kristem udalost, kdy se utvaiela athénskd demokracie a Attika byla rozdélena
do deseti uzemnich kmenl. V ramci Méstskych Dionysii tak vznikla nova soutéz

prednes dithyrambt, u niz si kazdy kmen stanovil s ostatnimi deviti dva dithyramby

139 Otec satyr.

Y0 STEHLIKOVA, E. Recké divadlo klasické doby. Praha:Ustav pro klasicka studia, 1991. ISBN:80-
901084-0-7.

YL BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

12 Sochu Athén pinesl Pegasos z Eleuther, odkud také pochazel Dionystv kult.

%3 Jednalo se o posvatnou ob&t’ v podobé kozy, ktera piedstavovala zt&lesnéni boha.

1% GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.
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145 "
h*™ se zacal

ro¢né. Jeden s dospélymi a jeden s chlapci. A tento zavod v dithyrambec
pravidelné konat o Dionysiich druhy den.

Dithyramb byla hymna, pfi niz se zpivalo a tancilo na pocest feckého boha
Dionysa. V ptvodni podobé dithyramb obsahoval maly improvizovany ptibéh zpivany
nacelnikem sboru a tradi¢ny refrén zpivany sborem. Jeho literarni kompozici a literarni
nazvy, kdy se u¢inkujicim fikalo tragoidoi a pisnim tragikon drama, zaznamenal Arion
asi 625 — 585 pred Kristem. Arion il v Korintu v centru dorskych Reku, ktefi si pak
diky nému piisvojili vynalez dramatického Zzanru. A 1 kdyz tento narok nebyl
opravnény, tak Dorové dokazali dodat dramatické tragédii jisté prvky, které zanr dovedl
k vysokému stupni. Témi prvky byl myslen sborovy zpév, mytologické naméty, lyricka
poezie a tanec.

O dithyrambu se psalo v nejstar$i dochované knize Aristotelova Poetika, ktera
vznikla v letech mezi 335 — 323 pted Kristem. A Aristoteles v ni tvrdil, ze tragédie
vysla z improvizaci t&ch, ktefi predvadéli dithyramb.™’

Mozna z toho duvodu ziskal Thespis, az tak vzdalené misto. Piesto i on m¢l
podil na tom, ze se tragédie vyvinula, protoze ji dodal prolog a verSe, pfevypravéné
hercem ztélesnujici postavu.

Nicméné neexistuji pfimé dikazy, které by potvrdily ptivod dramatu. Ale co je
jisté, ze vroce 534 pred Kristem se mu dostalo oficialni uznani a bylo tak spjato
S oslavami boha Dion}'/sa.148

Po lyrickych zavodech se konaly kommos, pfi nichZ se slavilo pod Sirym nebem,
jedlo a pilo, tancovalo a zertovalo, protoze lidé dostali chut’ se po soutézi pobavit. A
jelikoz noc byla dlouhd, doslo 1 k prostopasnostem.

Tteti den soutéZily proti sobé€ tii komedie od rliznych basnikl. Ale ve 4. stol. pf.
n. L. jich bylo uz pét.

Na zbylé tfi dny byl program vyhrazen pro soutéZ tragédii. Kolem roku 501 pted

Kristem doslo ale k reorganizaci Méstskych Dionysii a zavedla se tetralogie“g. Pti

zavodech tak kazdy den jeden z basniki predvedl tii tragédie a jedno satyrské drama,

15 Vitézstvi neziskal autor dithyrambu, ale cely kmen.

Y BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN: 978-80-7106-576-0.
YTMRAZ, M. Aristotelés poetika. Praha: Oikoymenh, 2008. ISBN: 978-80-7298-131-1.

S BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
%9 Tato dramata si byla podobna latkou nebo ideou.
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které ptinaselo po pfedchozich vdznych dramatech komickou tlevu. Ale v dobé Sofokla
se od toho upustilo a vznikaly tragédie samostatné.

Tim, ze byla tetralogie zruSena a jednotlivé tragédie navazovaly na myty,
nevédélo se odkud Cerpat napady pro satiru. Proto takovy Euripides to vyftesil tak, ze
roku 438 ptred Kristem, vytvofil tragédii Alkestis, kterd méla vesely konec. Od té doby
pak satira byla hrana pouze vyjimecné. A kdyZz uz se objevila, tak jen na za¢atku mimo
zavodu.

S postupem casu v soutézich pocet tragédii klesal a basnici se objevovali uz jen
se dvéma jako Timokles nebo Euaretos. Dokonce se i stalo, ze byly roky, kdy zavody
v tragédiich odpadly, protoze nebyl nikdo, kdo by soutézil. Stejn¢ piipad byl i u
komedii v letech 163 — 161 pted Kristem.'*

Do zavodu se mohl pfihlasit kdokoliv z basnikti, ale archén ze vSech uchazect
vybral pouze tfi, u komedie pozd¢ji pet. Pfi vybéru tak hralo roli, jestli jméno zdvodnika
bylo znamé nebo se s nim panovnik znal osobné. Poté, co ale co byli vybrani adepti,
archon pak jesté kazdému ze soutézicich pridélil z ob&anti jednoho chorega™!, ktery
m¢l na starost chor.

Kdyz se zucastnili zédvodii mladi basnici, tak ty hlavné piredvadéli pod
pseudonymem. Jako tieba Aristofanés. Ten tehdy v soutézi hral Hodovniky, Babylonskeé
a Acharnské pod piezdivkou Kallistrates. A teprve kdyZz se mu podaftilo ziskat ptizen
publika, tak své dalsi dilo Jezdci uz predvadél pod vlastnim jménem.152

Lénaje byli slavnosti, konajici se koncem ledna aZ zacatkem unora a potfadaly se
tentokrat na pocest Dionysa bakchantek. Byly to pfevazné mistni oslavy, pfi kterych
vladla svoboda slova. Tim padem byly hlavné spojované s uvadénym komedii, kde
casto dochazelo k zesmésnovani jak politickych poméri, tak athénskych ufednikd. A
jako u Méstskych Dionysii i1 tady se konaly soutéZe. Nejdtive byly uréené pouze pro
komedidlni autory a herce, ale roku 432 pf. n. 1. se mohli zucastnit i tragicti autofi a

herci.*>®

150 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

151 Na konci 4. stol. pt. n. 1. ho nahradil agonothes, ktery se volil kazdoroéné. Organizoval a financoval
hry, patrné ze své vlastni kapsy, ale tihu toho nesl predevsim stat.

Y2 STEHLIKOVA, E. Recké divadlo klasické doby. Praha:Ustav pro klasické studia, 1991. ISBN 80-
901084-0-7.

18 GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.
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Anthestérie byla tfidenni kvétinova slavnost pofadana v prelomu unora a biezna.
Pti nichZ se prvni den oteviraly sudy s novym vinem. Druhy den se pofadala hostina
pod Sirym nebem, spojend se zavodem pitim vina z vinnych dzbankl. A tieti den,
jelikoz Anthestérie byly piivodné svatky mrtvych, byl vyhrazen jen pro jejich uctivani.
Lidé si chteli tak zajistit jejich pfizenn pro novy rok. A ztoho dGvodu pii téchto
oslavach, ac to byly Dionysovy svatky, nebyly pofadany zadné hry.™

Venkovské neboli Malé Dionysie slouzily jako zkuSebni kruh pro tragické a
komické hry, které nebyly piijimédny na Velkych Dionysii ¢i Lénajich nebo byly
v méstech jiz uvedeny. Oslavy se poradaly v prosinci az v lednu na riznych mistech a
v rizny den. A i kdyz Malé Dionysie nemély zadny velky vliv na vyvoj dramatu, tak
jejich zajem o né byl veliky. Stejné tak se neomezovaly na oblast jen kolem Athén.
Zarove se tu konaly priivody s cilem obnovit plodnost.'>

Béhem Dionysii se ale nehraly jen dramatické hry, vystavovaly se tu i dary od
spojenct a vyhlasovali se dobrodinci mésta. A sirotci téch, co padli v boji, chodili na
ptehlidce ve vale¢né zbroji, kterou jim obstaral stat.'*®

Piivod satyrského dramatu neni jasny stejné jako u tragédie. Prvni autorstvi
tohoto dramatu se pfipisuje Prdtinovi™’, ale zachovalé zistalo jen jedina satira a to od
Euripida jménem Kyklops.*®

Satyrské drama stalo nékde mezi komedii a tragédii. Naméty se pak cCerpaly
z mytologickych piib&hi. Jeho zakladnim rysem byl sbor, ktery tvofili naptl lidsti a z
poloviny kozli satyrové spolu s jejich nafelnikem Silénem. D¢ hry se vétSinou
odehraval na venkové€, doplnény bujarymi tanci, ¢asto grotesknimi prvky az nesluSnymi
feCmi a gesty. Satyrské drama lze pfirovnat k tragédii, protoze i tady byly jeho
jednotlivé epizody oddélované sborem. Nicméné jazyk se spi§ podobal hovorovému
projevu a celkové byla satira krat3f.**®
V Recku vznikla vice neZ jeden tisic tragickych her. Ale dochovalo se z nich

pouze jednatficet od tii autort, ktefi pochazeli z 5. stoleti. Byl to Aischylos, Sofokles a

> BAHNIK, V. Slovnik antické kultury. Praha: Svoboda, 1974.

1% GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

B8 ETALKOVA, L. Recky ¢lovék a jeho svét. Praha: Vysehrad, 2005. ISBN 80-7021-731-6.

57 pratinas ho zaved! do Athén v posledni ¢tvrting Sestého stoleti pred Kristem.

18 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

19 STEHLIKOVA, E. Recké divadlo klasické doby. Praha:Ustav pro klasicka studia, 1991. ISBN 80-
901084-0-7.
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Euripides. A i kdyz jejich hry plsobily na prvni pohled rozdiln¢, vykazovaly spoustu
shodnych rysi.

Vétsina z nich zacinala prologem, ktery informoval o tom, co se odehralo pied
samotnym déjem hry. Pokud ale neobsahovala prolog, zacinalo se parodem. Parodos byl
u her rozdilny, protoze se liSil délkou, kterd se pohybovala mezi dvaceti a dvé sté versi.
Poté nasledovala epeisodia neboli fada scén, které rozvijely zakladni d¢j. Jejich pocet
byl od tfi do Sesti. Zaroven casti byly jednotlivé oddélovany sborovymi pisnémi.
Nakonec byl exodus neboli zavérecna scéna, kdy odesly vSechny postavy véetné sboru.
A jesté zbyva takzvané zauzleni hry, coz je uplné pozdni ¢ast. Jeji smysl tkvél v tom, ze
piibéh se zacdinal vyvijet tésné pied vyvrcholenim a jen tato udalost byla pak
dramatizovéna.*®

VétSina her, aZ na nckteré jako byla tfeba hra od Sofokla jménem Aiés,
vmeéstnavala smrt a fyzické nasili za scénu. A aby divaci, védéli, co se vlastné stalo,
ptisel na podium urcity pocet posli, kteti hlasali a bavili se o tom, co se kde odehralo.
Také cas déje v téchto hrach byl kontinudlni, ale i tady né&jakd dila vybocovala.
Ptikladem je zrovna hra Agamemndén od Aischyla. Zaroven se mnoho tragédii
odehravalo na jediném misté. Opét tu ale existovaly vyjimky, jako dilo Eumenidy od
Aischyla.'®

V pocatku basnici tragédie Cerpali sva témata jenom takova, co souvisela
s Dionysem. Proto piedvadéli jak jeho zrozeni, tak smrt i zmrtvychvstani. Ale pozdé&ji
uz to byly m)}lyl62 nebo historické udalosti, které byly feckému divakovi znamé.'®

A 1 presto, ze divak byl déjem obeznamen, tak se nestalo, ze by se pfipravil o
napéti nebo ptekvapeni. Nebot' kazdy autor ménil své ptibéhy ¢i vymyslel novou
motivaci. Na zaCatku sice zaCinal se zakladnim piibéhem, ale skoncil s jinou
interpretaci. Komediograf Antifanés také o tragédii s lehkou nadsazkou rekl™®:
., Tragédie ma proti jinym zanrum velké vyhody. divak znd slova driv, nez je kdo vyslovi.

Tragikiim staci pripomenout znamé veci. Reknu jen: Oidipus, a vSichni vSechno védi. Ze

%0 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN: 978-80-7106-576-0.

181 STEHLIKOVA, E. Recké divadlo klasické doby. Praha:Ustav pro klasické studia, 1991. ISBN 80-
901084-0-7.

162 Mytus byl pro basniky nevy&erpatelnym zdrojem ptib&ht, jez obsahovaly viechny zékladni situace
¢loveéka ve svété i mezi lidmi.

163 THOMSON, G. dischylos a Athény. Praha: Rovnost, 1952.

184 STEHLIKOVA, E. Recké divadlo klasické doby. Praha:Ustav pro klasicka studia, 1991. ISBN 80-
901084-0-7.
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jeho matka jmenuje se lokasté a otec Laios, kdo jsou jeho dcery a synové, co udélal, co
v§echno musi vytrpet. «165

Tragédie nevyzadovala vzdycky tragicky konec, koncici katastrofou. Nékterd
Z nich piinaSela také vykoupeni a ocisténi. Jako tomu bylo u Sofoklova dramatu
Oidipts na Koloné. Stejné tak se nebranila ani komickym prvkim. Ptikladem je zrovna
scéna z Aischylovy trilogie Oresteia, kdy stara chliva v napjaté situaci uprostied krajiny
mluvi o tom, jak prala Orestovy pokakané pleny.166

Z dochovanych tragédii patiily mezi nejstarsi ty od Aischyla. Aischylovy hry
tvorily vétSinou trilogie, protoZe je potteboval na zvladnuti své tragické ideje. Celkoveé
se da fict, ze se rad zabyval filozofickymi problémy, protoze ¢asto vyhrocoval jeden
princip proti druhému. A ke smifeni doslo skrz obecnéjsi princip. Také jeho postavy
byly az nadlidské, nebot’ jejich rysy byly ostfe fezané¢ a v dokonalém souladu s déjem.
Celkoveé Aischylos kladl velké naroky na divadelni potencial a jeho hry mnohdy az
vyzadovaly podivanou monumentalnich rozméri v podobé vozi tazenymi kofimi,
druhymi sbory, désivymi mytologickymi postavami a dalsi.

Napsal dohromady asi osmdesat her, ale zachovalo se jich jen sedm. Byly to:
Persané™’, coz byla upln& nejstarsi poziistald hra, Sedm proti Thébam, Prosebnice,
Ptipoutany Prométheus a trilogie Oresteia, jez se skladala z téchto ¢asti — Agamemnon,
Obét’ na hrobé a Usmifené Litice.

Mimo to Aischylos se také zacastiioval soutézi na Méstskych Dionysiich.

Sofokles oproti Aischylovi zase kladl vétsi diraz na individudlni charakter a
omezil ulohu sboru. Jeho postavy byly celkové komplexni az psychologicky dobie
motivované. Hrdinové byli vzneSeni, ale ne bezchybni. A vétSinou v jeho hrach zazivali
straslivé udalosti, které vedly k Utrapam a sebepoznanim, kde zjistili, Ze zakon osudu je
vy$$i nez zakon lidsky.

Expozice v jeho hrach byly peclivé motivovany a gradovany vyvrcholenim.
Samotny d¢j byl logicky a jasny. A také nepracoval s zddnymi vizudlnimi sektami, jeho

hry byly zaloZené vétSinou jen na sile dramatického jednéni.

185 STEHLIKOVA, E. Recké divadlo klasické doby. Praha:Ustav pro klasicka studia, 1991, s. 28. ISBN
80-901084-0-7.

%6 THOMSON, G. Adischylos a Athény. Praha: Rovnost, 1952.

187 Aiischylos v nich popisoval porazené itoéniky s uréitymi sympatiemi.
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Sofokles™® také napsal mnoho her, asi sto dvacet. Ale i u n&j se jich dochovalo
jen sedm. A to Aiés, Oidiptis na Koléné, Antigona, Kral Oidipus, Elektra, Trachinanky
a Filoktétes.

Stejné jako Aischylos se rad zucastnoval soutézi na Méstskych Dionysiich, z
kterych ziskal asi dvacet Ctyfi vitézstvi.

Euripides se oproti svym soucasniklim lisil tim, ze jeho naméty na hry byly
vétsinou ne zcela vhodné, protoze s nimi zpochybnoval tradi¢ni hodnoty. Piikladem je
laska Pasifae k bykovi.

Jeho postavy fikaly, ze moralni hodnota lezi na srdci vice lidem nez bohiim, od
kterych prichazelo jak §tésti, tak stejn¢ Casto utrpeni. Do toho jeho dramatickd metoda
nebyla vzdy logicka a smysl d&je byval temny.

Zacatek jeho her vétSinou tkvél v monologickém prologu, ktery zahrnoval
veskeré minulé udalosti. Nékdy vytvofil az moc epizod a mluva pfipominala spis
feénéni. A k vyfeSeni konfliktu mu vétSinou poslouzili bohové.

Vzhledem k tomu vSemu pusobil pak Euripides ohledn¢ ideji nebezpecné a
vzhledem k dramatickému vyjadieni druhotadé.

Napsal asi devadesat her, ale opét jich zbylo jen malo. Pouhych osmnéact. A tyka
se to Alkéstis, Ifigenie v Aulid€, Helena, Trojanky, Sileny Héraklés, Hérakleovci, 16n,
Hekab¢, Hippolytos, Médeia, Bakchantky, Foini¢anky, Prosebnice, Elektra, Orestés,
Ifigenie v Tauridg, Andromaché a satyrské drama Kyklops.'®®

Tragédie je tak jednim z velkych dramatickych Zanri Recka, ale neni jediny.
Kromé ného je to také komedie.

Vznik komedie podle Aristotela byla improvizace téch, co zpivali fallické pisné,
z fallickych obtadi. V nékterém z téchto ritudli se pak lidé z tane¢niho sboru oblékali
do zvifecich masek ¢i n€kteti zvife nesli jako znak nebo na nich dokonce jeli. Soucasti
byl také pruvod, ktery drzel na tyCich velké fallické znaky, co symbolizovaly muzské
pohlavni organy. A do toho pak jesté tancili a zpivali. Tyto piileZitosti byly ale hlavné
vhodné k vyméndm posméski mezi divakem a Giastnikem. '™
Aristotelés pfisvojoval vznik komedie fallickym pisnim, ale rozhodujici krok pfi

jeji tvorbé piisoudil Epicharmovi. Epicharmos zil v Syrakusach v dorské kolonii na

1% Dochoval se i zlomek jeho satyrského dramatu Slidici.
%Y BROCKETT, G. O. D¢jiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
YOMRAZ, M. Aristotelés poetika. Praha: Oikoymenh, 2008. ISBN 978-80-7298-131-1.
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ostrové Sicilie. V letech 485 az 467 pted Kristem a napsal Zem¢& a mote, Nad¢je a
bohatstvi a Pan a pani slovo. Z téchto dochovanych fragmenti dél je vidét, ze ve
scénach se objevuji az tfi mluvci, kteti oplyvaji slovnimi hiickami, narazkami, parodii a
fraSkovitymi situacemi. A po sboru neni ani stopa.

Jako u tragédie i tady se odhaduje, jaké rizné vlivy mély na tvorbu komedie.
Jingym moznym zpisobem, jak mohl tento Zanr vzniknout nebo co mohl mit na néj vliv
je mimos, vyraz co oznacuje text a aktéry. Soucasti toho jsou také kratké scénky,
zonglovani, zpév, napodobovani zvifat a ptakt, akrobacie, mimeticky tanec. Mimové
ucinkovali pii hostinach a riznych piilezitostech v patém stoleti pred Kristem. Ale uz i
Vv Sestém stoleti pfed Kristem se kratce objevili v Megare. NejspiS to byli prvni bavici,
proto je dosti mozné, Ze oni se mohli podilet na vzniku komedie.

Jak uz bylo zminéno, to vSechno jsou jen dohady. Jistotou zistava, ze roku 487
uz byla rozvinutd a stala se soucasti soutézi na Méstskych Dionysiich. Prvni cenu pfi
zavodech za komedii ziskal Chidnidés a po ném celkem jedenéctkrat vyhral Magnés se
svymi hrami Zaby, Fikové musky &i Ptaci.

Jini autofi komedie byli tfeba Kratés, nejzndméjs$i soupef Aristofana nebo
Kratina, jenz vytvofil jedenadvacet her a je pokladan, za vyznamného komediografa.
Ale jediné opravdu dochované komedialni hry ziistali od Aristofana.

Aristofanovy komedie vétSinou obsahovaly komentéat souvisejici se soucasnou
politikou, spole¢nosti, literaturou, peloponéskou valkou, které pak ptevedl do takové
veselej$i podoby. Piikladem je sexualni stavka, kterd ukoncila valku.

Jejich schémata byla vzdy prosta, ale méla riiznou komedialni strukturu. Prolog
vykouzlil a nastolil veselou podobu, pak vystoupil sbor, posléze nasledovan debatou,
kde se hovofilo o ptednostech. Uprostied hry byla také hadka — agon, kterd obvykle
vyustila ve rvacku, ale nakonec se dospélo k rozhodnuti, ze se dany plan o veselé
podobé uskutetni. Do toho také vstupoval parabasis'’®, ktery nékdy vyzadoval piizen
od publika a n¢kdy zase chvalil autora. Potom pfichdzela druhd ¢ast programu, kde
dochazelo k realizaci veselé podoby a jejich dusledkti. A nakonec pfisla zavére¢na

scéna, pfi niz vSichni odesli na n¢jakou slavnost.

171 ¥ roxr ’ . , . -
Prostiedni ¢ast staré komedie, kterd nesouvisela s déjem.
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Aristofanés dohromady napsal pfes Ctyficet her, ale v kompletnim stavu jich
zistalo jen jedenact. A jsou to Ptaci, Mir, Zeny o Thesmoforiich, Jezdci'’?, Oblaka,
Achariané, Zensky sném, Vosy, Lysistrata, Zaby a Bohatstvi.}"®

Po roce 400 pred Kristem se nadale pokracovalo s produkei tragédii, ale uz ne s
takovou intenzitou jako diiv. Autofi se pfi svém tvofeni her inspirovali uz mén¢
vyznamnymi myty. Pfesnéji si hlavné vybirali ty, co byli skandalni. A ¢im dal ¢astéji
pouzivali rétorické a melodramatické efekty. Tyto prvky hlavné vyuzival Euripides.
Nicmén¢ starSi dramatici byli nadéale predmétem obdivu, proto se kazdorocné hrala na
Meéstskych Dionysiich alespon jedna stara tragédie.

Oproti tomu satyrské drama zacalo upadat az roku 340 pt. n. 1. bylo nahrazeno
tragédii, ktera obsahovala dobry konec.”

Ale co naopak zacalo stoupat, byla obliba komedie. Jeji novéjsi verze se od té
star¢ vyrazné liSila. Nicméné nejdiive je nutné fici, ze komedie méla tii etapy. Prvni
byla stard a setrvala az do roku 404 pied Kristem neboli do konce peloponéské valky.
Jeji naméty byly pestré a obsahovaly fantaskni prvky invektiva s politickou satirou. Jeji
stavba byla volnad se stalymi prvky. A chér se tu vyuzival Casto. Jejimi autotfi byli
predevsim Aristofanés, Magnés, Chionidés, Kratinos, Kratinés, Eupolis a Ferekratés.

Druhy stupen byla stfedni komedie od roku 404 aZ do roku 336 pted Kristem.
Oproti té staré verzi se liSila tim, Ze sbor tu mél mensi vyznam na vystoupeni a samotné
pisné nesouvisely s d¢jem. Vzhledem k tomu, Ze doslo ke zméné politickych poméri,
tak se sniZzuje Utocnost proti ni, mizi obscénnost a objevuji se sméSné typy jako kuchat,
parazit, hétera. Pro tento druh komedie sem patfili autofi Anaxiandridés, Alexis a
Antifanés.

A pfichazi na fadu nova komedie, ktera vznika v obdobi hellénismu. U ni Gplné
mizi spojeni s Dionysovym kultem a fantasti¢nosti. Misto toho ptevladaji typy a naméty
ze vSedniho Zzivota stfednich vrstev. Mezi typy prevladaji hddava manzelka, pfisny a

lakomy otec, zamilovany a lehkomyslny syn, vychloubavy vojék, nevéstka a mazany

172 Aristofanés v nich bezosty$né utogil na jednoho z nejvlivngjsich muzi z politiky Kléona v v dobé, kdy
byl popularni po velkém vale¢ném tspéchu.

1% BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

1% GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.
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otrok. Motivem této komedie nejcastéji byvalo odlozené dit¢, penize nebo laska
s piekazkami. A hraje se bez chéru.'”

Mezi autory nové komedie patfili Filemon, Apollodoros, Difilos a Menandros.
Menandros byl castokrat pochvalovan za své pestré uméni. Dokazal piizpasobit
sentiment postavé, kterd byla sympatického charakteru. A také byl vynalézavy
v konstrukci zapletky. Z toho diivodu byl proto v Rimé&, kde se jeho hry upravovaly,
ocenén vic nez jakykoliv jiny fecky autor. Samoziejmé kromé Homéra. Z jeho her se
ale zachovala pouze jedina a to Skarohlid.

Ale po tfetim stoleti pfed Kristem zacala upadat i komedie stejné jako tehdy
tragédie. Nova komedie byla tak poslednim prvkem antického feckého dramatu.’

Rimské divadlo oproti feckému nemé své kofeny az nékde v davnovéku. Jeho
pocatky souviseji s prozaickym Rekem a otrokem Andronikem z Tarentu'”’. A to tak,
ze Andronikos pod fimskym jménem Livius Andronicus pielozil pro své ucence do
latiny Homérovu Odysseiu. Roku 240 pied Kristem potom pro stat prelozil prvni
nezndmou tragédii a komedii, které se vetejn¢ inscenovaly na fimskych hrach. Tim
vznikalo i nové obdobi literarni. Nez ale Rimané poznali tragédii a komedii, byli kolem
sebe oklopeni divadelni produkci Etruski a také Rekw, sidlici v jizni Italii, ktefi
vytvorili novou odriidu stfedni attické komedie. CimZ byla komedie flyacka.

Flyackd ‘"®komedie vznikla na Magna Graecia a za jejiho vynalezce byl
povazovan Rhintoén ze Syrakus. A i1 kdyZ byla druh stfedni komedie, znacné€ se od ni
liSila tim, Ze parodovala zndmé scény z tragédii. Ptikladem je Héraklés zabijejici
v zachvatu Silenstvi své déti. Kazdopadné flyacké komedie byly soucésti Dionysova
kultu.

Stejné€ tak souvislost s Etrusky je takova, Ze roku 364 pi. n. 1. pfisli jejich
taneCnici a hudebnici hrajici na flétnu do Rima, aby se za&astnili slavnosti kviili
odvraceni moru. A diky jejich pfiCinéni se pak tanec a hra na flétnu staly nedilnou

w r 14 14 17
soudasti slavnosti.*"

5 STEHLIKOVA, E. Recké divadlo klasické doby. Praha:Ustav pro klasické studia, 1991. ISBN 80-
901084-0-7.

Y® BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

Y7 Mgsto bylo znamé jako milovnik divadla.

178 Jejimi herci byli flyakové, podle nichz byla komedie pojmenovana.

¥ STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.
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Drama se stavalo soucasti fimské kultury. Jeho inscenace se hraly pfi oficidlnich
nabozenskych slavnostech, které se potadaly na pocest riznym bohiim. Pfed zahdjenim
slavnosti se ale vzdy jesté konal prtivod. Nicméné vétSina téchto piedstaveni byla
v Rimé podporovana statem.

Kromé oficidlnich nabozenskych slavnosti vznikaly i takové, jez souvisely
s riznymi udélostmi jako zasvéceni vefejnych budov ¢i pamatnikd, vitézstvi ve valce
nebo pohibivani dillezitych osobnosti. A 1 pii téchto slavnostech se hraly také divadelni
hry.

Nejznaméjsi a piedevsim tou nejvétsi slavnosti v Recku byly Méstské Dionysie,
pofadané na pocest jednoho boha Dionysa. Kdezto tady v Rimé to byly ludi romani
neboli fimské hry, konané pro boha J upitera.180

Slavnosti ludi romani vznikly v 6. stoleti pted Kristem. Jejich ptvodni
programovou naplni ale nebyla divadelni dramata, nybrz sportovni podivané. A az po
uspéchu etruskych tane¢nikli a hudebniku v roce 364 pt. n. 1. se kone¢né zacala tady
pfedvadet 1 divadelni ptedstaveni. Ale az v roce 240 pf. n. 1. se tragédie a komedie
konecné ustalily na slavnostech a byly tak soucésti nejen ludi romani, ale i jinych
slavnosti jako byly ludi plebei'®, ludi apollinares'®?, ludi megalenses™?, ludi cereales a
ludi florales.

Rok co rok se ale pocet potadanych slavnostni, proto nelze stanovit, kolika
dniim se vénovalo divadelnim hram. Dlvodem nebyly jen uskute¢néné mimoiadné
oslavy, ale také to, ze kdyz na Rimské oslavé doslo k poruse posvatného zvyku, délala
se celé od zacatku. Rikalo se tomu instauratio. A piiklad instauratio jsou zminéné ludi
romani, jenz se v letech 214 — 200 pf. n. 1. museli opakovat jedenactkrat.

Diky mimofadnym oslavam a i instauratio tedy nelze na rozdil od Recka fict,
kolikrat se ro¢né¢ hrala predstaveni. Nicméné i tak jim byl v pocatku pfi slavnostech
urcen pouze jediny den. Ale s postupem casu se to zvySovalo. Roku 214 pted Kristem
Ctyti dny, v roce 191 pred Kristem Sest dni, roku 150 pied Kristem dvacet pét dni a na

konci 1. stol. pt. n. 1. az &tyFicet dni."®*

80 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
181 Dalsi slavnost, konajici se na po&est boha Jupitera.

182 Slavnost uréena k poct& boha Apolléna.

183 Tyto slavnosti byly obzvlast’ slavné. Pofadal je nejvyssi statni Gfednik na pocest Velké Matky.
18 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.
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V obdobi cisafském se pocet dni jesté zvysil. A divodem bylo hlavné to, Ze
cisaf, chtél nabyvat politického razu, tak vyuzival panem et circenses neboli chléb a hry,
aby si ziskal obyvatelstvo. Diky tomu, pak roku 354 po Kristu bylo pro divadelni hry
vymezeno sto jedna dni. Ale po roce 400 n. I. se uz ménilo a spise se pocet dni snizoval,
vzhledem k tomu, kdo byl cisafem.'®®
smich. V Recku progel tento divadelni Zzanr dvéma stadii promény. Od staré attické, ke
stiedni az k nové. Oproti tomu v Rimé se je§té rozvinula na fabula palliata, od niZ
potom vznikla fabula togata.'®

Basnici komedie se tak rozliSovali na ty, co psali fabula palliata neboli komedie

s feckou tématikou a také na ty, jejichz dramata byly zase zalozené na té fimské fabula
togata.
Rimské komedie se od téch feckych zas tolik neliily. Patrné zmény tu sice byly v tom,
ze zmizel sbor, tim odpadlo v¢lenéni do epizod. Stejné tak hudebni doprovod byl u
takového Terentia jen v jedné tfetiné a u Plauta ve dvou tfetinach. Ale co se tykalo
namétl, zépletek a charakterizaci postav, to velké rozdily nebyly. I tak ale byla fabula
palliata popularnéjsi.

Prvnim fimskym dramatikem byl Gnaeus Naevius od roku 235 pt. Kristem, kdy
psal sice oba druhy dramatu, ale hlavné se vénoval v komedii. Jeho nejznaméjsi hra
byla Divka z Tarentu.'®’

Nejznaméjsi basnici komedie s feckou tématikou, jejichz hry se jako jediné
zachovaly, byli Plautus a Terentius.

Titus Maccius Plautus byl prvnim néastupcem Andronica a Naevia. Byl velmi
popularni a jeho dramata byla ve stylu nové komedie, ve kterych pouzival fimské
nardzky, latinsky dialog, smysluplné Zerty a pestry basnicky metr. Jeho jazyk byl tak
vznesSeny, rétoricky az vulgarni.

Jeho komedie byly velmi pestré, protoze byly jak charakterni, tak sentimentalni,
romantické a jiné. Krom toho Plautus byl také zndmy pro svou fraskovitost.

Plautus sepsal dohromady sto tricet her'®®, z nichZ se dochovalo jen dvacet a pul.

A tim byla Hra o skiifice, Chlubny vojak, Epidicus, Menaechmové, Truculentus,

18 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
18 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
187 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.
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Trojgros, Komedie oslovska, Komedie o lané, Zajatci, Kupec, Stichus, Pseudolus,
Curculio, Casina, Bakchidy, Amfitryon, PerSan, Komedie o strasidle, Kartdginan a
Komedie o hrnci. A ta piil oznacuje hru Vidularia, jenz se zachovala pouze z¢asti.

Publius Terentius Afer nebyl sice natolik popularni jako Plautus a ke vSemu se
jeho hry hlavné libily fimskym intelektualim nez prostym lidem. Jeho dramata byla
komplikovanéjsi, protoze Terentius rad do sebe proplétal nékolik riznych feckych
komedii, do kterych rozhodné nedaval fimské narazky. M¢él rad sourodost. Za tuto
techniku jménem kontaminace ale byl Casto kritizovan. Jazyk jeho d€l byla vSedni
zdvotila konverzace, jez neméla takovou basnickou pestrost jako u Plauta. A ke vSemu
vSechny jeho komedie, az na Tchyné, obsahovaly milostnou zapletku dvou muzi a zen.

Celkem napsal Sest her, znich se zachovaly uplné vSechny. Byla to Divka
Z Andru, Bratfi, Tchyné, Sebetrapic, Formio a Klesténec. '

Nicmén¢ i tak komedie Plauta a Terentia si byla svym zptsobem podobna,
protoze tématika jejich her vétSinou vychézela z omyld souvisejici s vyménou osob,
necekanym rozloucenim rodic¢d, milencti, déti a pak s jejich necekanym Stastnim
shledanim a ptekazkami v lasce.

Stejné tak v jejich hrach vystupovaly stejné postavy jako ty z nové komedie.'*°

Kromé¢ Plauta a Terentia existovali jeSté jini basnici, piSici fabulla palliata.
Jednim z nich byl Caecilius Statius, ktery ve svych komediich spojoval rysy Plauta a
Terentia. Podle nékolika fimskych kritiki byl tak oznaCovan i za vrchol fimské
komedie. Z jeho her se ale zadna nezachovala.

Dals$imi basniky pak jesté¢ byli Lucius Lanuvinus, Aquilius, Marcus Atilius a
Sextus Turpilius, jenz zemtel roku 103 pted Kristem jako posledni, kdo psal komedie
s feckou tématikou.

Autofi komedii s fimskou tématikou byli pak Lucius Afranius, Tius Quinctia
Attu a Titinius. Od nich se ale zadn4 hran nedochovala.'®*

Komedie v Rimé byla tak, stejné jako v Recku bohaté diferencovéna.

188 Rimsky ugenec jménem Marcus Terentius Varro roztiidil Plautovi hry do ti skupin. V prvni byly ty,
co napsal urcité, u druhé, co napsal pravdépodobné a ve tieti byla dramata, které nevytvofil. Z téch tii
skupin se ale dochovala pouze ta dramata, co zcela jist¢ sepsal.

89 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

9 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.

Y1 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
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Tragédie v Recku vznikla z dlouhého vyvoje, pii ¢emZ si vytvoiila bohaté
kulturni zazemi. KdeZto kdyz piisla do Rima, vladlo tu fe¢nictvi a lehce primitivni
historickd proza. Rimané si zacali tragédie vysoce cenit, uZ jen proto, ze se domnivali,
ze by se dala srovnavat s tou feckou.'¥

Stejné jako Rekové pracovali s mytologii. Ale nejéast&ji si z ni vybirali mytus o
trojské valce, o cemz sveéd¢i i to, ze minimalné tficet tragédii byla zpracovana do tohoto
piibé¢hu.

Krom toho do tragédii zarazovali také historické udalosti, které se naopak u
Rekil setkévaly s odporem jako u hry Dobyti Milétu, kdy za jeji inscenovani dostal
basnik pokutu.'*

I tak ale vétsina tragédii v Rimé& byla pouze piepsana a upravovana z feckého
origindlu. A stejn¢ jako u komedie se i tady rozdélovala do dvou sméri. Fabula
crepidata, coz byly tragédie s feckym namétem a fabula praetexta zase s fimskym.

Rimské naméty se opét piili§ nelisily od tdch feckych. V podstaté jen tim, Ze
mély vyssi efekt v souvislosti s hriizou a uslechtilym skutkdm, vétsi rétoriku a celkovou
podivanou, melodramatické zapletky, extrémni ctnosti a nefesti.'**

Po Andronikovi a krom¢ Naevia, ktery hlavné tihnul ke komedii, psal tragédie
Quintus Ennius. Sice také napsal par komedii, ale jeho tragédie je uplné€ zakryly.

Ennius zpracovaval fecké tragédie peclive, ale volng. Ménil sbor v dialogu, ¢asto
pouzival monodii a celkové hry kontaminoval.

Zpracovaval predevsim tragédie od Euripida. Jeho dilem byla tak Vyhnankyné Medea.
Krom toho ale napsal 1 pratextu jako Ambracia ¢i Sabinky.

Nasledoval Pacuvius, ktery se na rozdil od Ennia zacal naplno vénovat jen
tragédii. Byl velmi peclivy a daval pfednost problémovym zéapletkdm. A i1 kdyz jeho
tragédie byly pozdé&jsi generaci oznaCovany za drsné a patetické, udrzely se na scéné
celé stoleti. Napsal tak crepidatu Medusa nebo Ilion. A z praetexty zase Paulus.

Dovrsitel fimské tragédie byl Lucius Accius. Ten oproti Pacuviovi nebyl tolik
peclivy, ale zase vyzdvihovat dramati¢nost, zivost a vymluvnost. Mezi jeho dila patiila

zpracovana Antigona ¢i Medea. Nebo practexty Brutus &i Decius.

192 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005, s. 103. ISBN 80-246-1105-8.
198 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.

1% BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
195 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.
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Vyznamnym autorem fabula crepidata byl také Lucius Annaeus Seneca, jenz byl
povazovan za jednoho z nejvlivngjsich muzd Rima, nebot jeho Zakem byl Nero, ktery
byl v roce 54 po Kristu jmenovan cisafem.

Jeho dramata byla rozd€lena do péti epizod se sborovymi mezihrami, které
nevazané souvisely s déjem. Jazyk spise pfipominal rétorické cviceni. Moralka jeho her
se vyhrocovala drastickymi prvky v podobé ptehnanych citl a sentenci, jenz dramatické
postavy dovedly k zahubé. Krom toho mél slabost pro magii, smrt a prolinani se
lidského a mezilidského svéta. Vcetné toho, ze do svych dél rad piidaval nasili.
Naptiklad ve hie Oedipus, si postava locaste propichne bficho mecem.

Ze Senecovych tragédii se dochovaly Trojanky, Oedipus, Phaedra, Medea,
Foini¢anky, Agamemnon, Herkules na Oet¢, Zuiici Herkules, Atreus a Thyestes.

Z fabulla praetexta se pak zachovala pouze jedina hra a to Octavia, ktera byla
dlouho pfipisovana Senecovi.

V roce 29 pted Kristem, byla uvedena k oslavé Augustova vitézstvi tragédie
Thyestes od Varia Rufuse. Coz byla posledni inscenovdna znama tragédie, protoze
nasledujici stoleti uz se tato dramata hréla jen z&asti.

S postupem casu tak v prvnim stoleti po Kristu, ztratila komedie a tragédie na
popularité a misto toho, zacala na jevisti dominovat attelanské fraSka a mimus.

Atellanska fraska neboli atellana fabula se objevila v Rimé 1. stoleti pied
Kristem, kde ji obcané' radi piijali zejména kvili jeji drsné komice. Jeji literarni

1974 Noviem'®®,

podoba byla pak spojovana s Luciem Pomponiem Bononensis

Tato divadelni forma byla kratkd a plivodn€ improvizovand, protoze neptesahla
300 versi. Z toho divodu byly i jeji skupiny malé. Pti slavnostech se hrala na zacatku
nebo na konci, kde slouzila jako dohra po naroéném dramatu. Proto byla také v Rimé&
atellana fabula pfirovnana k satyrskému dramatu.'®

Jakmile se ale atellana uvelebila v Rimé&, zacala se inspirovat Fimskymi
komediemi. N&kdy Cerpala z venkova jako ve hie Rybafi, Slepi¢i komedie nebo Farmaf.
Jindy z mésta, kde svou podobou smétovali k togaté jako ve hrach Maliti, Doktor nebo

Haruspex. Jiné zase propojovali novou komedii s palliatou jako v hrach Hétera a Bratii.

1% Rimané byli znami tim, Ze m&li ostry humor stejné tak jako smysl pro karikaturu. Atellana fabule tak
mluvila pfimo z jejich duse.

97 Je oznadovén za zakladatele jeji literarni podoby.

198 Byl velice vysoce hodnocen.

1% BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
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A dokonce se objevovaly i takové, které mifily k mytologické burlesce jako u Ariadny
nebo Sisyfa Ale jejimi nejobvyklejsimi naméty v téchto inscenacich byly pievazné
podvody, bitky, zravost, pohlavni zneuziti a hlavné intriky, pro které byla dosti
znama.”%

M¢la Ctyfi ustalené postavy, které nemusely vzdycky vystupovat naraz. Byli jimi
komicky stafec Pappus, vybusny vychlouba¢ Bucco, hloupy Zrout Maccus a hrbac
Dossennus. Spolecnym jmenovatelem téchto Ctyt postav byla klauniada.?™

Fabula atellana dosahla vrcholu v prvnim stoleti po Kristu, ale ve stejnou dobu,
ji zatal dohan&t mimus. AZ roku 46 pi. n. 1. ji nakonec vytlagil z kamennych divadel.2%

Mimus 2*® neboli fabula riciniata se seznamil s Rimem v roce 211 pf. n. 1. a stal
se tak soucasti slavnosti ludi florales od roku 173 pf. n. 1. A v obdobi cisafstvi roku 43
pt. n. 1. jeho popularita natolik stoupla, Ze se mu podafilo vytlacit attelanu, ¢imz pak
ziskal jeji misto.

Na jejim literarnim zrodu se v 1. stoleti pted Kristem podilel Publilius Syrus®® a
Decimus Laberius®®.2%

Mimus byla kratka propracovana a komplexni forma dramatického Zanru, ktera
Cerpala materialy z nové komedie a jeji fimské nasledovnice. Proto nebylo neobvyklé,
7e tu vystupovala postava jako parazit, zaletny statik, zl1a tchyné a jiné. A ptikladem
takového mimu byla od Plauta Dvoj¢ata nebo Komedie o hrnci.

Stejné tak se predvadély i mytologické parodie, které ziistavaly popularni do
konce starovéku. Mezi postavami se tu tak pohybovali Herkules, Saturn, Isis nebo
Jupiter tu mél roli prostopasnika. Piikladem byla mytologickd burleska od Laberia

jménem Anna Parenna.?”’

2% STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.

2L BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

202 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.

293 Filosoficky panovnik Marcus Aurelius kladl mimus na prvni pficku téch véci, které odvadgji &loveéka
stranou od péstovani filosofie.

204 P jeho smrti byla vytvoiena sbirka jeho sentenci o mimosu, ktera se brzy stala ve starovéku oblibenou
cetbou.

205 Zachovalo se 27 versti z jeho neznamého mimu, kde musel i pod piikazem Caesara sam vystupovat.

20 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

7 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.
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Mimus byla vypravnd a vysoce obsazena divadelni forma. Jeho soucasti byly
ale, jak malé skupiny herct, které spiSe predvadély kratsi scénky, tak velké, jez zase
hraly obséahlejsi pribeh.?%

Namét mohl byt jakéhokoliv typu jak vazny, tak komicky. Ale nejCastéji se
zaobiral néjakou situaci ze vSedniho zivota, kterou pojal z pohledu komedie nebo satiry.
Zaroven tu nechybély rizné narazky na vladu.

Mimus ale pifedevsim zobrazoval vkus doby. O ¢emz svéd¢i 1 to, Ze obsahoval
mnoho rvacek, nasili, usmrceni, sexualnich hiicek a dalsi. Ale takové druhy predstaveni
se spiSe predvadéla v amfiteatrech, nebot’ byla vice krvelacné nez divadla.

Mimo to, mimus nepfedvadél jenom dramatické piibehy. Jejich soucasti byly i
akrobatické kousky na provazech a lanech, vystupy na chtiidach, polykani ohné a mect,
zonglovani s dykami, micky, Cisla se zvifaty, tanec, zpév. A to vSe délaly mimetické
skupiny hlavné€ proto, aby zaujaly divaky. Proto se snazily neustdle zpestiovat a
rozsifovat svou nabidku.?%

V obdobi cisaistvi se tésil slavé pantomimus neboli fabula saltica. Pantomimus
zavedli v roku 22 pred Kristem dva herci. Bathyllus®® z Alexandrie a Pylades z Kilikie.
Od t¢ doby pak zacalo tazeni pantomimu po Rimé, kde se setkdvalo s ménicim se
obdivem a nenavisti. Pfikladem je osmdesatiletd stara Ummidia Quadratilla, ktera tento
zéanr milovala, ale svému vnukovi zakazala se na ngj divat.?!*

V Rimé byl tento zanr znam jako sélovy tanec neboli d&jovy tanec. Piipadné i
baletni. Solista sice mohl mit jest¢ n&jakého pomocnika, ale ten mu byl podiizen.
Nicméné material pro pantomimu se bral z mytologie a z historie.

Pantomimus mél komicky 1 tragicky Zanr. Ale komicky se dlouho na pficce
neudrZel, proto ten tragicky si ziskal vé&t§i pfizen u publika. Pii vystoupeni ho
doprovazel sbor, protoZe zpival text, kterym vysvétloval danou situaci. A také jesté
skupina slozena z flétny, pistaly a Cinel.

Jednotlivé divadelni formy, ale nebyly tou jedinou zabavou u fimského lidu.
Celily tak znacné konkurenci. Jednim typem zabavy byly zivody vozi, jez byly

oznacované za nejstar§i. Zavedl je etrusky kral Tarquinius star$i. Od té doby byly pak

208 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.

29 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
219 vyynikal v komickém Zanru.

2 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.
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jak v dob¢ republikanské, tak v obdobi cisafstvi soucasti nékolika nabozenskych oslav.
Predevsim v dob¢ cisafstvi jejich popularita vyrazné vzrostla. A aby zdjem nadale
zustaval, vytvorily se ¢tyfi hlavni skupiny a strany, které vzajemné soupetily. Popularita
vozl pokracovala az do roku 549 po Kristu.

Kromé zavodi vozil, byly velmi popularni gladiatorské zapasy, hry na zivot a na
smrt, které vznikly roku 264 pred Kristem jako soucast pohfebnich slavnosti. Teprve az
roku 105 pred Kristem se staly naplni v programu oficialnich statnich slavnosti. Coz
mélo za nasledek, ze se tim dokonale zniCil zjemnély vliv fecké kultury. S postupem
Casu se ale zdjem, predevsim otrokill, neustale zvysSoval, proto se objevovalo ¢im dal
vice bojovnikt, ktefi byli cviceni ve specialnich skolach. Coz vedlo k tomu, ze roku 109
po Kristu, vystoupilo az 5000 dvojic.

Pfi souboji se bojovalo jednotlivé nebo ve skupinidch a gladidtofi si mohli vybrat
jakoukoliv zbran. Ke v§emu, aby zépasy ziskaly vice dramati¢nosti, zatadila se do nich
hudba, ktera vypliiovala naladu spolu se scénografickymi prvky. %2

Jinou zdbavou byly venationes Cili zapasy dravych zvitat, které byly povazovany
jako jedny z nejoblibengjsich zabav. Diva zvéf se poprvé objevila v cirku v roce 186
pied Kristem a jiz brzy si ziskala oblibu. Ale staly program téchto zapast nebyl tak
Casty, dokud se oficidln¢ neotevielo Colosseum, kde bylo zabito az 9000 zvifat.

Zapasy Selem byly dvojiho druhu. U jednoho byla skupina ozbrojenych
bojovnikll, kterda méla vystopovat divokou zvéf. Nebo naopak zabijacka zvét lovila
lidskou kofist. Pfesnéji odsouzeny byl roztrhan divokou zvéfi.

Zvitata byla dovazena z riznych konct svéta. A arény byly dokonce obohacené
o stromy a rtizné scénické prvky, aby to ziskalo vétsi dramaticky raz a zobrazilo urcité
prostfedi.213

Gladiatorské zapasy a zapasy dravych zvifat byly bezesporu diivodem a pfic¢inou
toho, pro¢ byl Rim povaZovan za tak krvelaén}'/.214

Za nejvypravnéjsi zabavu byly oznaCovany naumachiae aneb inscenace
namotnich bitev. Upln& prvni takové bitva se pofadala roku 46 pred Kristem, kdy se

predvadelo 2000 ndmoinikti a 6000 veslait. Julius Caesar tehdy nechal vyhloubit na

22 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
3 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
21 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
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Martové poli umélé jezero. Vyjimecné se kvuli takovému druhu zabav nechavaly
zaplavit vodou i amfitetry.*

Tyto druhy zabav se vyjimeéné konaly i v divadlech. Orchéstra se zatopila, aby
se na ni mohly konat miniaturni namoini bitvy nebo za sucha na ni bojovali gladiatofi.
Ale $lo pouze jen o chabé napodobeniny, protoze divadla nebyla na to vybavena tak,
jako cirky ¢i amfiteatry.

A 1 pfesto, ze tento druh zabav nebyl pifimo divadelni, tak byl soucésti divadla.
Nebot” kdyz se konala divadelni inscenace, tak to bylo v sousedstvi téchto her. Diky
tomu pak zacala v divadle stoupat obhroublost, ptedevSim proto, aby si nadale udrzelo
publikum. Z ¢ehoz je jasné, Ze se mu to nejspis§ dafilo, kdyz v poloving 4. stol. pf. n. 1.
se dramata ro¢n¢ hrala sto dni a ostatni druh zabavy sedmdesat pét dni.?*®

Divadlo v Recku mélo sice funkci naboZenskou, ale i tak nelze vylou¢it, Ze i jeji
jedna slozka byla zabava. 1 kdyz byla az druhotfada. Divadlo nabozenské vznika,
rozriista se a pak zaniké v divadle, jehoZ prioritou je prave zabava.?!’

Divadlo bylo financovéno stitem, ale o kazdé z nich se pak starala jednotliva
obec, kterou pozdé&ji vystiidali bohati ob&ané. '8

Recké divadlo bylo mistem, kde vznikla vSechna dramata, jejichz texty
setrvavaly aZ do dalSiho obdobi. A to predevsim proto, Ze jejich autofi byli originalni a
nepiebirali ani neupravovali texty jinych autorti podle vkusu publika. Ale ve chvili, kdy
Adronicus pielozil pro slavnost neznamou tragédii a komedii za¢inalo fecké drama
dostavat jinou barvu.

Ptesto fimské komedie navazovaly na novou komedii a tragikové se vraceli ke
klasické tragédii. Otisk feckého dramatu, tu tak nadale zGstaval, proto ho nelze uplné
oddélit od toho fimského.

Kdyz bylo drama do Rima importovéno, t&ilo se svému uspéchu asi sto let, o
¢emz svédcilo 1 to, pro¢ se tady rozvijelo. Nicméné 1 tak tady slouZilo pfedevs§im jako
prosttedek k zabavé, ale jen alternativni, protoZe se utkavalo s jiZ rozSifenou atellanskou
fraskou a mimem. Zaroven velkou konkurenci nebyly jen tyto divadelni formy, ale i

jesté razné druhy podivanych pohybujici se od primitivnich kejklifii, provazochodcil,

25 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.

21 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

21" STEHLIKOVA, E. Recké divadlo klasické doby. Praha:Ustav pro klasické studia, 1991. ISBN 80-
901084-0-7.

218 GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.
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boxerskych zapast az po velice ndkladné gladiatorské zapasy, boje s divokymi Selmami
¢i predvadéni namoinich bitev.

Rimské divadlo stejnd jako to fecké financoval stat. Na starost ho pak méli
v dobé republikanské statni ufednici, kterym se fikalo aediles, protoze méli povinnost
starat se 0 hry jak v divadle, tak v cirku a amfiteatrech. Skrz to se také snazili ziskat
piizeti voli&i. A v dobg cisafské statni ufedniky vysttidal cisaf.?*

Pojitkem mezi témito dvéma svéty, byl také jediny divadelni Zzanr, jenz vzniknul
a vyvijel se po celou dobu jak v Recku, tak v Rim&. A tim byl mimos.**

Divadlo v Rimé bylo rozhodnd rozvinutdjsi, pestiejsi a extenzivngj$i neZ to
fecké. Presto se mu ale nepodafilo, aby jeho dramata dosahla takové urovné, aby se dala

. s s 221
srovnavat s témi feckymi.

21 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.
220 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8
221 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.
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4.3 Herec

Herec se zacal rodit a vyvijet s tvorbou prvnich divadelnich inscenaci. A a¢ bylo
v dob¢ antické herectvi obtizné povolani, ne vSude bylo k takovému c¢loveéku
pfistupovano s vaznosti.

Recky herec v patém stoleti pied Kristem patiil mezi poloprofesionaly, protoze
poptavka po téch profesionalnich v té dobé jesté nebyla. Proto se aktér musel Zivit jesté
jinou ¢innosti.

V pocatku teckého dramatu hral pivodné jen jeden herec, kterému se fikalo
hypokritész22 neboli odpovida¢, ponévadz reagoval na otazky od sboru. V prvotnich
hrach ptedstavoval boha Dionysa. Ale ten herec byl ve skute¢nosti dramatik, takze se
jednalo o jednu a tutéz osobu. Jelikoz byl ale sam, tak musel ¢asto obménovat kostym.
Béhem toho ho vzdy vystiidal chor, coz byl sbor tanecnika a zpévakl. Tvofilo ho asi
padesat &lent.??

Pak Aischylos zavedl na scénu druhého herce a tyto dvé funkce se proto
rozdé€lily. Dramatik ale nadale zistaval soucasti své inscenace. A diky tomu, Ze uz na
jevisti existovali dva aktéfi, mohl vznikat dramaticky konflikt.

Vzhledem k tomu, ze se objevil druhy herec, tak se pocet ¢lent nejen ve shoru
zmenS$il na dvanact, ale celkové se o néco snizila jeho ¢innost. Pfesto sbor nadale ve hie
zaujimal polovinu ver$i, dokonce ve hie Oresteia pak jesté plnou tfetinu. V kazdém
ptipadé¢ 1 tak loha sboru byla jen radit hlavnim postavam.

Ale i to se posléze zménilo roku 468 pred Kristem, kdy Sofokles zavedl téetiho
herce. Tim doSlo k uplnému oddéleni dramatika od herce uZz jenom z divodu, Ze
Sofokles mél pro vystupovani v inscenacich slaby hlas. A na jevisti tak existovaly tfi
postavy, které mohly bez omezeni mluvit s dvéma druhymi.

Zaroven se Sofokles pokouSel najit stfed mezi hercem a chérem. Proto sbor
zacal posuzovat udélosti nebo vyslovovat svd minéni ohledn¢ dal$iho vyvoje déje. Jeho
pisné tim tak pfimo souvisely s déjem. A uz nevystupovalo jen dvanact ¢lenti sboru, ale
patnact. Z ¢ehoz se jeho ¢innost omezila az na ¢tvrtinu. Ve hie Oidipus dokonce aZ na

Sestinu.

222 Nazev, ktery vytvorili Rekové pro herce, uchovaval v sob& jesté stopu po tom, jak vznikla tragédie.

22 BAHNIK, V. Slovnik antické kultury. Praha: Svoboda, 1974.
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V obdobi Euripida se sbor stadle omezoval a jeho ¢innost, kterd nyni uz souvisela
jen stim, ze jeho pisné¢ nemély co délat s déjem, pouze zaplhovaly piestavku mezi
jednotlivymi oddily hry, nebyla v tragédiich vétSi nez pétina. Presto nadale ztistaval
soucasti kultu. Pro Euripida sice nebyl sbor nijak pohodlny, ale 1 tak se neodvazil
tragédii od néj osvobodit. Krom toho existovaly nékteré tragédie, které¢ vyzadovaly dva
chory jako v Euripidové hie Hippolytos. Z ¢ehoz ten druhy mél jen par versu a vétSinou
byl némy. 224

Oproti tomu v komedii jich bylo dvacet ¢tyfi, kde se nékdy rozdélovaly do dvou
polosborti jako tomu bylo napiiklad ve hie Lysistraté, kde byly opac¢ného pohlavi.
Oproti tragédii byl tady chor vice aktivni, protoze komedie byla vice svobodna. Z toho
divodu byly jeho vstupy s tancem a zpévem do her daleko rozmanitéj 5.2

Nicméné i tady se sbor zacal postupné omezovat. Zejména s nastupem nové
komedie, kde uz aktivné nezasahoval do dialogu, ale stejn¢ jako u tragédie pouze
vyplnoval pauzy tancem a zpévem starych pisni, protoze sam autor komedie zadné
neskladal. Pfedevsim se ale tancilo.

V satyrském dramatu se sbor choru skladal ze stejného poctu jako v tragédii ¢ili
z dvanacti. Ale po smrti Aischyla se jeho pocet zvysil na patnact.

Hlavou chéru byl vidce, kterému se fikalo koryfaios a ten rozmlouval s herci a
se sborem. Clenové chéru byli choreuti, ktefi nastupovali na scénu ve chvili po prologu
a zustavali az do konce. Jeho funkce se ale v jednotlivych Zanrech liSila. V tragédiich
zpival dvé ¢asti pisni. Parodos, coZ byla jedina pisen, ktera uvedla tragédii a stasimon
byly pak vSechny ostatni pisné, co oddélovaly jednotlivé scény. Zaroven parodos 1
stasimon byly doprovazeny tancem. A co se tykalo mluveného slova v tragédiich, tak
chor se vyjadioval ve tiech Eastech - v prologos®®, epeisodion?’ a exodos?%.

Nejen v tragédii, ale i v komedii byla ¢ast hry, kde sbor zpival. Ta ¢ast se
jmenovala parabasis®® a skladala se ze dvou oddilii. V prvnim mluvil nagelnik sboru
sam, a pokud byl oddil kompletni, tak jeho sloZeni tvotfilo kommation, coz bylo nékolik

kratkych verst vyslovenych na rozloucenou s odchazejici postavou, vlastni parabasis,

224 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

22 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
226 Zahajovaci Gast tragédie.

227 Cast tragédie ohraniGend dvéma stasimy.

228 zavéreény oddil tragédie.

229 prosttedni Gast staré attické komedie.
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kde vyjadfoval své ndzory a prani a makron, byla jedind véta vyslovena zrychlen¢.
Druha ¢ast parabase byla pak doprovazena hudbou a jeji slozeni tvofila 6da, lyricka
pisen, kterou zpival a tan¢il prvni polosbor, epirrhema, kde za privodu pistaly recitoval
nacelnik sboru, antiéda, opét lyricka pisen, kterou zpival a tancil tentokrat druhy
polosbor a anterpirrhema, kde recitoval naelnik druhého polosboru.?®

Sbor se pohyboval v orchestfe, nejcastéji v péticlenném nebo v trojélenném
petistupu. A od té doby, co byl jiz zavedeny druhy a tfeti herec, uz aktivné nezasahoval
do her jako dfive, kde byl pouze jediny aktér. Jejich rozsah stejné jako vyznam
postupné klesal.?*!

Kromé choru mél tedy kazdy autor K dispozici urCity pocet hercd, ktery se
nakonec diky Sofoklovi ustalil na tfech. A Casto se jesté vyuzivalo fad statisti, coz byly
némeé osoby.232

Z téch tii aktért byl hlavni protagonista jen jeden a ten hral titulni role, aby mohl
ukazat, jaky ma v sob¢ talent. Zaroven mél nejtézsi ulohu a nejdelsi. Proto mu patfili
role jako Oidipus, Antigona, Elektra a dal$i. Druhy byl deuteragonista a ten zase
reprezentoval opacné role k hlavnimu neboli postavy druhého tadu. Proto kdyz byl
hlavni protagonista Médeia, on pfedstavoval laséna. A tfeti se jmenoval tritagonista,
jehoz tkolem bylo hrat bud’ tyranské kréle, jako byl v Antigoné kral Kreon ¢i role
posla, véstet, hlasatelid a jiné. Zkratka piedstavoval to, co na né&j zbylo. Samoziejmé pii
rozdélovani roli existovaly 1 jiné moZnosti. Napfiklad hlavni protagonista si mohl stejné
jako Antigonu zahrat i tyranského kréale Kreonta.

A jelikoZ byvalo ve hie postav vice, tak tito aktéfi museli hrat vice uloh. Vcetné
zenskych, protoze Zena tehdy podle feckého mravu nemohla vefejné vystupovat a do
toho by jests nevystacila se svym hlasem ve velkych prostorach antického divadla.?*

Sice se zdalo, ze v takovych komediich dokazali zahrat vétSinu scén pouze tii
aktéfi, tak zase existovaly momenty, kde jich bylo zapotiebi vic. Pravidlo tii bylo tim

padem slozité. KdyZ se hrala Sofoklova hra Oidipus na Kolong, tak museli hrat jednu

postavu rtizni herci, zejména kdyz Slo po sobé v fadé nékolik nésledujicich scén. Bylo

230 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.
21 SVOBODA, L. Encyklopedie antiky, Praha: Academia, 1974.
22 BAHNIK, V. Slovnik antické kultury. Praha: Svoboda, 1974.
23 GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.
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to sice omezujici, ale jedin€ tak bylo mozné hru zvladnout a mohlo se s ni soutézit na
Dionyskych slavnostech.

Do roku 449 pied Kristem si mohl kazdy dramatik vybirat své herce sam. Ale po
tomhle datu, uz to nebylo mozné. Piesnéji dramatik si mohl vybrat dva herce, ale ten
hlavni mu byl pii soutézi ptfidélen ndhodnym losem. A délalo se to z diivodu, aby to
bylo spravedlivé a aby n¢jaky autor nebyl vic zvyhodnén nez ty ostatni. Herci uz v této
dob¢ zacali byt placeni statem a mohli pfi soutézi ziskat cenu i za vykon hry, ktera
nevyhrala. Ale o cenu se mohl pouze uchazet hlavni herec.

Pii hodnoceni herce, Rekové kladli diraz na krasu hlasu, zejména toho, jestli byl
jeho hlas pruzny. Pfece jenom hral postavy jak mladé, star¢, tak muzské a zenské a jiné.
A tém vSem musel umét pfizpisobovat hlas. Zarovenl jejich mluva musela umét
charakterizovat emo¢ni néaladu postavy. Jejich pfednes byl ale pfedev§im rétoricky,
protoze jim $lo hlavné o to spravné vyjadfit emocionalni ton.

Kdyz chtél tedy n¢kdo vystupovat v divadelnim piedstaveni, musel umét skvéle
fe€, recitaci, mit vybornou pamét’, aby byl schopen si zapamatovat text, protoze piece
jenom neexistovala napovéda. Zaroven musel jeSt€ umét zpivat. Zejména kdyz se
rozsifil zpév solovy, tak byly pozadavky na néj jesté vétsi. A jelikoz na to vSechno uz
existovaly specidlni Skoly, tak tam tito lidé chodili a cvi€ili obdobnym zplsobem jako
dnesni operni pévci. Sice ne vSichni, ale fada z nich pak prostfednictvim Skoleni dosahla
vysoké trovné vokalniho projevu.?*

A piedevsim pro herce byli velice dulezitym nastrojem jeho ruce, protoze piece
jenom pii inscenacich pouzivali masky, tak nemohli vyuzivat mimiku. O to vic tedy
pouzivali gestikulaci, ktera méla mnoho pohybt.

Zaroven byl rozdil mezi herectvim tragickym a komedidlnim. Proto kdyZ se
néjaky herec rozhodl pro urcity divadelni Zanr, zlistaval v ném po celou dobu.

Herectvi v tragédii vedlo spiSe k idealizaci a gesta a pohyb v ném pouzita, byla
zjednodusSena a nadnesena. Ke vSemu herci v nich také n¢kdy zpivali. Bud’ sami, takze
zpivali monddie ¢ili solové, duetta a tercetta. Nebo se stfidali se sborem. Néplni téchto

pisni byl kémmos®®. A jejich prednes byl spiSe povySeny az skoro pateticky.

2 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
235 \/ tragédii dochazi ke stfidani zp&vu herce a sboru.
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Oproti tomu herectvi v komedii mifilo zase smérem k burlesce, protoze pohyb
v ném byl az groteskni. Bylo to z ditvodu, aby divék dostatecné poznal, co se hraje. A
prednes oproti tragédii byl tady spise pfirozenéjéi.236

Po roku 350 pt. n. 1. vznikl v Attice herecky stav, ktery umoznil hercim hrat i v
jinych zemich, dokonce i v takovych, se kterymi Athény Veilc“:ily.ZS7

V dobé¢ hellénismu zacali vznikat prvni herecké spolky se vSemi, ktefi méli néco
spolecného s provozovanim dramatickych her. Tykalo se to nejen hercti, ale 1 basnik,
hotoviteli masek a kroja, tanecniki, zpévakt, hudebniki, cvicitell, malifi dekoraci a
dalich. Nicméné¢ tyto spolky jako jakékoliv jiné spolky byly nabozenského razu. Byly
to takzvané Dionysovy kulty a jednotlivi ¢lenové byli povazovani za umélce
Dionysovy. Jejich piedseda byl proto knéz Dionysliv. A jméni téchto jednotlivych
hereckych spolkli souviselo stim, jak velky vlastnili pozemek, na kterém méli
postaveny chrame&ek Dionysiv, ktery byl oznaGovan za okres umélct.?®

Rimskému herci z povolani se fikalo histrio, coz bylo slovo, které vzniklo od
etruského slova ister, protoZe prvni herci ptisli do Rima z Etrurie.®

Zezacatku se vyrazné rozliSovali herci dramatu a aktéti mimui. Ti ostatni byli
oznacovani za druhotradé.

Co se ale tykalo jejich statusu spolecenského zebticku, tak bez ohledu na to,
jestli to byl herec dramatu ¢i mimosu nebo pantomimu, nebyli brani nijak vazné.
Piedevsim to také byli ¢asto cizinci, otroci nebo propusténci, kteii stejné jako v Recku
hrali vechny role véetng Zenskych.?*

Postupem casu ale zacalo herectvi nabirat urcité prestize a ucty. Herci dostavali
odmény, které byly i1 vyS§i nez mél sam autor. Stavali se tak z nich hvézdy a byli
soucasti profesionalnich skupin, které vedli divadelni podnikatelé.

Tito divadelni podnikatelé nebo i prosluli herci se starali o vycvik hereckého
dorostu, ktery pronajimali ke slavnostem. A tam tyto skupiny, stejné jako jejich solovi

herci méli pak v publiku své ctitele, ktefi je odménovali dary a poctami.241

236 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

27 SVOBODA, L. Encyklopedie antiky. Praha: Academia, 1974.

238 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

29 BAHNIK, V. Slovnik antické kultury. Praha: Svoboda, 1974.

0 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
21 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
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V feckém divadle panovalo pii hrani pravidlo tfi. Ale tady ne. Na jevisti
fimského divadla mohlo vystupovat tolik herct, kolik hra vyzadovala véetné komparsu.
Jejich pocet nebyl limitovan. Pokud se ale praktikovalo spojovani roli, tak soubor hercii
byl o péti nebo Sesti ¢lenech. Status se vyuzival vyjime&ne.?*

Nicméné stejné jako vieckém divadle, i vtom fimském se herectvi v
jednotlivych divadelnich formach odlisovalo.

Atellanskou frasku zezacatku vedly amatérské skupiny fimskych mladika. Jak
dlouho tato amatérska faze trvala a kdy pieSla do rukou profesionalli, neni jisté.
Nicmén¢ tito mladici méli v ramci svého hrani ve frasce vyhody v tom, ze jim kvili
tomu nebyla odebrana obcanskd prava a celkové se t&Sili ucté oproti hercim z jinych
divadelnich forem. Dokonce fimsky dé&jepisec Titus Livius, ktery byl zndm pro svou
povéstnou mravni pfisnost a pohrddnim divadla, m¢l pro attelanu ziejm¢e slabost,
protoze tvrdil: ,, Téchto her, které byly prevzaty od Oskii, se chopila mldidez a
nedopustila, aby je kazili herci. Diky tomu je ustanoveno, aby predstavitelé atellskych
frasek nebyli vylucovani z okresii a aby konali vojenskou sluzbu, jako by nebyli
odborniky na zabavné umeni. «243

Jelikoz ale herci frasky méli zaru¢ena obcanska prava, tak vyuzivali i svobody
slova a nebali se ani Cetnych politickych nardzek. Prikladem je herec, ktery za vlady
cisafe Nerona %** recitoval prvni vers ,,Zdrav bud’ otce, zdrava bud, mati** a gesty u
toho predvade¢l naznaky piti a plavani. Pfitom tehdy bylo znamé, ze Nero dal otravit
Claudia a jeho matka se z toho vraZzedného utoku malem utopila.

V tragédii byl pfednes pomaly a dlstojny a v komedii zase rychlejsi a
konverza¢ni. Rada roli také pozadovala zdatnost slovniho projevu, zpévu a i tance.
Nicméné herci tady nekladli diraz na spravnou vyslovnost a prociténi textu, jako
v feckém divadle. Ale dilezitymi slozkami pro n¢ byla vyfecnost, presvédcivost a
vyrazna gestikulace.

V ¢em byli ale fimsti herci oproti t€ém feckym v tragédii a v komedii omezeni,

byl pohyb. Rek se mohl po jeviiti pohybovat, jak chtél, ale Riman nikoliv. Ale i tak

2 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

3 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993, s. 46. ISBN 80-901508-2-9.

24 Cisaf Nero byl znamym milovnikem divadla a hudby. Dokonce vystupoval i v tragédiich jako byl
tfeba Orestes matkovrah ¢i Canase se chysta rodit.

> STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993, s. 48. ISBN 80-901508-2-9.
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bylo dilezité, aby aktéfi nestali blizko u sebe, protoze by hrozilo, ze by divakovi poté
splyvaly postavy.

Aktér mimu byl znam jako planipes. Nenosil masku, tudiz mohl jako jediny
zcela vyuzivat svou mimiku. Z toho divodu byli herci Casto vybirani kvuli své fyzické
krase nebo naopak své komické osklivosti. Herec mimu hral, tancil a zpival, ale také
z¢asti musel umét improvizovat. Proto byl pro situacni dialog a pohyb vyzadovan
specidlni talent a neuvéfitelna pohotovost. Jeho soubory byly malé, vétSinou tii az
StyFélenné. Ale az za dob cisafstvi je tvofilo Sedesat aktérti. Pro Rimany ale znamenalo
vystupovat v mimu ztratu ob&anskych prav. Proto tito lidé byli pro lid Rima brani jako
podiadné;jsi.

V pantomimu herec hral tak, Ze d¢j vyjadfoval tim, ze mé&l masku se zavienymi
usty, ptikyvoval, pouzival gesta, pohyby nohou, kolenou, rukou, zkratka celého tcla.

Ke vSemu pantomima byla zaloZena na solistovi, takze jeden aktér predstavoval
vSechny role. Coz vyzadovalo po herci velkou znalost vSech nejlepSich basnikd,
baje. Z toho divodu byl proto i €asto oznaCovan za cheirosof, mudrc rukou, ktery
vytvarel z mytl nové piibehy.

Postoj cisaiti k hercim pantomimy nicméné nebyl nijak pozitivni. Cisaf
Augustus tuto divadelni formu sice mél rad, ale nebrénil se uzivani na jeho hercich
krutych trestd. Stejné tak Tiberius**® vydal roku 13. pf. n. 1. zédkon, v kterém se uvadélo,
ze senator mél ptisny zédkaz vstoupit do domu, kde aktér pantomimy bydlel. A dokonce
roku 23. n. 1. je nechal vyhnat aZ do Italie. Nebo Domitianus ji uplné zakézal hrat ve
vetejnych divadlech. Teprve az cisai Traianus, znamy milovnik divadla, kolem roku
100 n. 1. pfivolal herce pantomimy zpét.

Z hercll pantomimy se tak asem stdvaly modly, které mohly putovat po celé
fimské zemi. A lidé¢ si je ¢im dal vic milovali nejen kvili tomu, ze dokézali
srozumitelné¢ vyjadfit své pribéhy, ale také proto, ze herci skvéle reprodukovali
pfedstaveni a byli 1 origindlni tvirci. 247
Kromé téchto vSech aktért, kteti hrali pro vefejnost, at’ uz v dramatu, mimu ¢i

pantomimé, existovalo jest¢ velké mnozstvi soukromych skupin, které tvofili pouze

248 O Tiberiu Claudiu Neronovi bylo zndmo, ze m&l celkové k divadlu nepratelsky postoj.
" STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.
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otroci. Bohati ob¢ané si je vydrzovali, aby jim hréli pro pobaveni. Dokonce ke konci
republiky je posilali i na vySkoleni ke znamym herctim.?*®

Postaveni hercti se v Recku a v Rimé& liilo. V Recku se herecky stav t&sil
vSeobecné ucté, protoze pro n¢ byt hercem neznamenalo nic necestného. Dokonce aktér
byl povazovan za posvatného, protoze byl prostfednikem pro hlas bozi. Nebot’ divadelni
predstaveni byla soucasti bohosluzby. Proto herci svym hranim uctivali boha a byli pod
jeho ochranou.

Hercem se mohl stat kdokoliv, aniz by riskoval, ze tim ztrati své postaveni. Byl
zprostén vojenské sluzby a byla mu zarucena majetkova i osobni bezpecnost. Celkové
fungoval pod zastitou boha Dionysa, jemuz slouzil a pti Méstskych slavnostech soutézil
o cenu za nejlepSiho predstavitele hry, kde tito fecti herci byli uznavani stejné jako
autor, ¢asem i vic. Cehoz pak vyuzivali v tom, Ze si pozmétiovali sviij text od basnika
nebo dokonce si i n¢jaké verSe sami pridavali. Ale tomu byla pozdé€ji ucinéna pfitrz,
protoze se zfidil v Athénach tfedni exemplar tii tragikti Aischyla, Sofokla a Euripida,
kterym se museli herci Fidit.2*

Kdezto socialni statut herce se v Rimé riiznil, ale vét§inou byl v o&ich vefejnosti
povazovan za velice nizky. Oblibenym sice byly stavény sochy, byli zvani do
venkovskych mést a prednich domi. Také byli vyznamenani tituly, hodnostmi a ziskali
obrovské jméni. TakZe jako fecti herci 1 oni se téSili ucté. Ale i tak mohli byt kdykoliv
vyhnani ¢i popraveni. Zaroven obycejny fimsky obcan se nemohl stat hercem, protoZe
mu hrozila ztrata obCanskych prav. Jediné misto, kde si hrani mohl obfan ze zdjmu
vyzkouset, bylo ochotnické divadlo v Attelans.?®

A ani zakony nebyly v Rimé& v souvislosti s hercem piiznivé. Jestlize manzel
zjistil, Ze jeho Zena ma za milence herce, mohl ho zabit. Stejné tak pokud zena
vystoupila na jevisti, byla obvinéna z cizolozstvi. Nebo pokud si vzala herce, tak jejich
siatek byl neplatny. A pokud se stala senatorova dcera hereckou, mohla se jako osoba

. wexo . 251
beze cti provdat za propusténce. >

28 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
249 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

0 S\VOBODA, L. Encyklopedie antiky. Praha: Academia, 1974.

»L STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
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Z toho vyplyva, Ze zena nemohla na jevisti vystupovat. AZ na jednu vyjimku. A
tim byl mimus. Oproti tomu u feckych divadelnich forem neexistovala Zadnd moznost,
aby zZena mohla hrat.?*

Cim se také fimské divadlo podstatné ligilo, bylo tim, e chor souéasti fimského
divadla uz nebyl, protoze v dob¢ hellénismu z tragédie i komedie iplné vymizel. Pokud
se ale objevil, tak pouze kdyz se hraly staré fecké hry.?

Ke vSemuk vypravnim scénam se zacalo v inscenacich postupné vyuZzivat
komparsu, ktery se pfedevS§im objevoval v bitvach, privodech a tancich. To naopak
fecké inscenace vibec neznaly.?>*

A co se tykalo hereckych spolktl, tak v obdobi Recka jich bylo n&kolik. Ale ve 2.
stol. n. L. je pak fimsky cisaf Traianus spojil do jednoho. Divodem nejspis bylo ziskat
kontrolu nad vSemi organizacemi.

Zasadni rozdil mezi témito dvéma antickymi herci tkvél v tom, ze feckého aktéra

. v ’ T ’ v ovr r 2
si ob&ané vazili daleko vice neZ fimského.?>®

2 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.

3 BAHNIK, V. Slovnik antické kultury. Praha: Svoboda, 1974.

»*BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
2> STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
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4.4 Kostym

Nedilnou soucasti feckych a fimskych herci byl také jejich kostym a masky,
které slouzily k dokreslovani inscenace. Z toho divodu hraly dulezitou roli v antickém
divadle.

V feckém divadle, v dramatickém Zanru tragédie nosili herci v dobé Aischylove,
Sofoklové a Euripidové kostym, ktery se pfiliS nelisil od klasického obleceni, v némz
chodili lidé atticti. Nosil se dlouhy chiton®®, pres n&j byla roucha riizng dlouha, ktera se
asi ve 3. stol. pf. n. 1. nosila vycpana, aby se dosahlo mohutnosti té€la. K tomu nosili
herci boty z mékké kize jménem kothurny. Kothurny obsahovaly kratké holinky, co
mély vzadu tzkou smérem K paté jdouci vlozku. A aby noha v nich pevné drzela,
obvazovalo se to feminky. S postupem ¢asu se ke kothurntim pridavaly vysoké podesve.
A ve tietim stoleti tyto podesve mély az ¢tyfnadsobnou vysku.

Stejné¢ tak Zensky kostym u tragédie obsahoval chiton, svrchni rouchu a
kothurny. A také plast’. P1astu ale bylo nékolik typda.

Tragicti herci nosili plasté bez ohledu na to, zda se jednalo o muzskou nebo
zenskou postavu. Ale existovaly riizné druhy. Plast’ kralt tvofil na prsou hluboky zahyb,
kralovny mély ten svilij nabarveny na bilo s purpurovym lemovanim, bojovnici nebo
lovei nosili kratky plastik, plast’ véstch byl sitovany, vyhnanct tmavy, ti co drzeli
smutek ¢erny a Dionysovo roucho pfipominalo barvu zabi.

Soucasti vybavy tragického herce jest¢ mohlo byt Zezlo, kopi, Ivi a srnci kize,
mece, luky, odznaky, brnéni.

Kostym jednotlivych €leni sboru u tragédie vétSinou zndzornoval obycejny lid,
proto se jeho kostym ni¢im neliSil od toho, co se b&zn¢ nosilo. Ale kdyz se hrala
Euripidova tragédie Bakchantky, tak sbor musel vypadat jako ony. Nebo v Aischylové
hfe jménem PerSané, clenové choru byli prevle€eni za tento narod.

Aktéri staré komedie méli stfih chiténu zase takovy, aby byl tésny a kratky.
Cimz vice vynikla komedialni nahota. Piesto se jestd nosil tdlovy trikot, ktery byl také
Casto vycpany na biiSe, hrbu a zadku. Krom toho komik musel mit jesté poradny fallus

neboli zvétSenou napodobu pohlavniho tidu. A kdyZ se na scéné¢ méla objevit Zenska

2% Recky termin pro muzské spodni roucho, které tvotily dva obdélniky sesité po stranach, u ramenou
sepnuté sponou a prepasané v pase.
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postava, tak na kostymu byly zvyraznéné jeji kiivky. Ugelem kostymu u komedie bylo,
aby v kazdém ptipadé vyvolavala smich.

U nové komedie se kostym piili§ neliSil od bézného obleCeni, protoze prece
jenom naméty tohoto druhu zanru uz byly zalozené na kazdodennich situacich. Rozdil
byl snad jen v tom, ze chiton m¢l dlouhé rukavy.

Samotné kostymy se pak mezi sebou délily podle barvy, stfihu nebo tvaru latky,
protoze to vSechno odliSovalo jednotlivé postavy. Naptiklad kupliti chodili v barevném
chitonu a v kvétovaném plasti. Mladi lidé ho méli bily a pfes n€j nosili piehozeny plast
tmavé nachové barvy. Plast’ venkovana byl vyroben z kiize. Otroci nosili pouze bily
plastik nebo kuchai dvojitou zastéru. A vSichni byli obuti do mekkych stfevici nebo
chodili naboso.

Stejné jako u tragédie i tady byly soucasti kostymi rizné rekvizity, kterych se
vyuzivalo, aby se lip charakterizovala role. Tteba jelitat z Jezdct nosil u sebe potrad
naradi nebo postava Lamacha ze hry Acharnané, méla na hlavé posazenou chocholatou

Chor chodil oblékany riznorodé, zalezelo podle toho, co se hrdlo. Nékdy svym
odévem znézorioval obycejné lidi, atlety, kouzelniky. Jindy zvifata jako zaby, vosy,
ptéaky. A nekdy zase ptipominal fantastické tvory jako sfingy, sirény, amazonky.257

U satyrského dramatu viidce Silenos byl v chlupatém ¢i rounovitém trikotu, pies
ktery mél piehoz ze zviteci klize. Jinak byl bos.

Kostym choéru zase svym odévem piipominal satyry. Ti vétSinou nosili rousky
z kozli kiize, vzadu konisky ocas a zbytek téla bylo nahé. A stejné jako Silenos, neméli
boty.?*®

Rekové nepfikladali Zzadny diraz mimice, proto odjakziva hojné vyuzivali
masky. Dlvod byl pfedev§im naboZensky, kdy si vSichni u Dionyskych slavnosti
ozdobili hlavu bfect'anem, obli¢ej pomazali kvasnicemi, bilou nebo ¢ervenou barvou a
tvafe zakryli velkymi lupeny.?*®

Jejim vynélezcem byl Thespis a pifi hrach se jich mohlo pouzivat nescetné
mnozstvi. Maska se vyrabéla z korku, mékkého dieva a z platna. Zakryvala celou hlavu,

proto bylo pochopitelné, Ze byla obohacena 1 o pifipadny vous, uces, ozdoby a dalsi

257 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.
 BROCKETT, G. O. D&jiny divadia. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
29 GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

77



prvky. Maska opravdu brénila mimice a pusobila strnule, tak to nevadilo, protoze
obecenstvo mélo velkou vzdélenost od jevisté. Ke vSemu to sebou piinaselo i vyhody
vtom, ze skrze né¢ mohl herec zahrat jakoukoliv postavu vcetné zenské. A
prostiednictvim Sirokého otvoru pro usta v masce, ktery byl nalevkovité zakonceny,
bylo mozné zesilovat hlas.?*

Zpocatku ale kazda postava nosila jen jednu masku. Az pozd¢ji, ale jen néktefi
Z nich, ji mohli zaménit za jinou. Tieba postava Oidipa po svém oslepeni zaménila
masku.

Také aby divak rozpoznal jednotlivé typy postav v dramatu, musely byt masky
zcela rozdilné. Pollux®® rozlisoval celkem 78 masek. Z toho 28 jich bylo tragickych, 44
komickych a 4 satyrské. Mezi nimi se jesté délily na typy mladikd, Zen, starct a dalsi. A
na zéklad¢ toho mély pak masky sva urcita jména.262

Mezi tragické patiil tak naptiklad oholeny, Spinavy, bledy, ostfihany,
dlouhovlasa, sluzebna zcela ostfihana, prokvetly a jiné. Zaroven od 3. stol. pf. n. 1. se u
tragickych masek objevuje onkos, coz byl specidlni vysoky nastavec, ktery umozioval
zvlastni stylizaci Gc¢esu.

U téch komickych byl opét hlavnim ucelem vyvolavat smich, z toho divodu i
masky podle toho vypadaly. Mezi komické masky tak patfily prvni nebo druhy
dédousek, hlavni stafec, kozi brada, sucha babka ¢ili vi€ice, parazit, nepravd panna a
dalsi. S postupem casu ale jejich podoba nabirala trochu redlnosti. Dokonce vznikaly i
masky, které umoznovaly riizné pohyby. CoZ bylo zptsobeno tim, Ze z kazdého profilu
vyjadfovala jinou emoci. Piikladem je maska otce, co na jedné strané se zdvizenym
obo¢i vyjadiuje svou podrazdénost a na druhé stran¢ je normalni a znaci jeho dobrou
naladu. Podle toho, jakou néaladu herec zrovna svou postavou vyjadfoval, tak se
k divaktim natacel.

Mezi satyrské drama patfily jen tyto masky - Sedivy, vousaty nebo bezvousy

Satyr a stary Silén. Ostatni pak v tomto dramatu nosili masky tragické.

20 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

281 Pollux neboli Tulius Polydeukés byl uitelem fenictvi v Athénach, ktery napsal soupis termind,
tykajici se zatizeni attického divadla.

2 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005, ISBN 80-246-1105-8.
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Kromé¢ téchto masek, existovaly i individualni, které byly vhodné jen na jednu
hranou bytost. Pfikladem je postava Aktaion, proménény v jelena nebo Panna zcela
ostiithana, ktera znazoriovala bud’ Antigonu ¢i Elektru.

Masky dokazaly charakterizovat socialni postaveni a v€k postav v dramatech,
ale 1 jejich povahy a duSevni stav. Povaha otrokii byla prohnanost, kterda byla
znazornéna rudymi vlasy. Vojak, jenz se rad chlubil, mél dlouhé vlasy, co mu kolem
obliceje vlaly. Nebo héterjy263 nosily napadnou stuhu ve vlasech ¢i byly ozdobeny
zlatem.?**

U chéru se stejné jako u herectvi rozliSovaly masky na zaklad¢ jednotlivého
zanru. Béhem tragédie byly vétSinou jednotné, u komedie sbor prostfednictvim nich
znazorioval zvifata, ptdky a hmyz. A u satyrského dramatu vypadali jako tuponosi,
s ¢ernymi rozcuchanymi vlasy n¢kdy jako zcela plesati, vousati, se Spi¢atymi koniskymi
usi nebo rohy. %

Stejné jako v Recku i Rimé& se kostym délil podle jednotlivych dramatickych
zanrt. Kdyz se hréla atellanska fraSka, tak kazdd ze Ctyt ustdlenych postav méla svij
vlastni kostym, ktery se nikdy neménil. Diky tomu pak divak poznal, o jakou postavu se
jedna. Ostatni postavy byly pak vétSinou venkované a ti zase chodili navleceni do
piehnanych verzi venkovskych Sati.

Kostymy u tragédii se rozdélovaly na zéklad€ témat her. KdyZ se hrala inscenace
s feckou tématikou, mezi jeji zdkladni odév patfil ten z dob hellénismu. Coz znamenalo
chiton, vycpand svrchni roucha, plast a vysoké kothurny. KdeZto u predstaveni
s fimskou tématikou se bézn¢ nosila toga s purpurovym okrajem a Crepidaezee.

U komedii stejné jako u tragédie se nosily razné typy kostymi, které se
rozliSovaly podle toho, z jakého Zivota hra pochazela. Hry z feckého prostiedi byly
zalozené na nové komedii, proto se pifi ni nosil vSedni athénsky odév. A u téch
s fimskou tématikou ho ptedstavovala tunika, pies kterou byl piehozeny plast nebo

. 267
togaG.

263 Jemné&ji nazev pro nevéstku.

264 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

2% BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.

2% Nazev pro fecké sandale.

287 Obecny termin pro fimské muzské roucho, které se skladalo z pruhu latky. A ta latka byla slozité
sklddana pfes ramena.
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Aktéti mimu nosili jako zakladni odév tuniku, na které byl nejndpadnéjsi
ctvercovy kus latky neboli kapé. Tu nechavali volné splyvat na zddech nebo jim slouzila
k tomu, aby mohli zakryt svou totoznost. Nicméné kdyz herci mimu hrali né&jaké
blaznivé postavy, nosili centunculus, Saty seSivané z barevnych zaplat a k nim méli
ostfihané vlasy. A kdyz ptedstavovali duchaplného a elegantniho muze nebo zenu, byli
obleceni podle posledni médy. Obuv neuzivali, chodili bosi, aby jejich pohyb byl co
nejvolngjsi.

Oproti tomu herci pantomimu bézné chodili v tunice, ale v dlouhé, k niz méli
dlouhy plast’. To vSe jim umoznovalo volny pohyb, ktery potiebovali, jelikoZ nemluvili
rty, ale svym télem. A stejné jako u jinych dramatickych zanrd, i tady pouzivali rizné
atributy k dokreslovéni postav. Napiiklad bohyn& Venuse nosila tenoucky zavoj.?*®

Stejné jako kostym i maska hrala v Rimé roli, protoze pfece jenom umoziiovala
spojovani roli nebo uleh¢ovani problému pii obsazovani postav stejného typu.

Vyrabéla se ipIné ze stejného materidlu jako v Recku, byla doplnéna o pticesky,
zakryvala cely oblicej a byl v ni velky otvor pro usta. A zrovna tak se rozliSovala podle
jednotlivych zanri. %

Stejné jako kostym, ktery byl u atellanské frasky u postav ustaleny, tak stejné
tomu bylo i s maskou. Masky tady byly nejspi$ i vyrazné, o ¢em svédci to, jak Fimsky
satirik Decimus lunius luvenal ,, miuvil o venkovském ditéti, které se pri hrani atellany
podési hercovy masky, kterd je pitvornd a piiserné rozsklebend. “*® Vzhledem k tomu,
ze nosili atellansti herci masky, byli ¢asto nazyvani jako personati.271

Masky u tragédie a komedie vypadaly piesné jako ty, co se pouzivaly v
hellénistickém divadle.

Kdezto u pantomimu mély zakryta usta.

Jediné u mimu se nepouzivaly viilbec. Mimové se misto toho vyrazné licili a
mohli naplno vyuzivat mimiku.?"

Recky kostym se v divadle s postupem &asu vyvijel a ménil. U tragédie a poté i u
nové komedie nastaly zmény hlavné v obdobi helénistickém. Nevi se konkrétné proc,

ale bylo to v dobg, kdy existoval Rim, tak je mozné, Ze se mohl svym vlivem né&jak na

268 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.

29 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
"0 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993, s. 47. ISBN 80-901508-2-9.

2 STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993. ISBN 80-901508-2-9.

"2 BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
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tom podilet, protoze piece jenom se fecké hry z téchto divadelnich zanrt posléze hraly i
v Rim&. Zakladnim od&vem fecké tragédie a komedie byl chiton.?”

Rimsky kostym stejné jako fecky se odlisoval podle jednotlivych druht Zanr.
Atellanska fraska, tragédie, komedie, pantomima, mimos, vSichni méli svij vlastni jako
tehdy v Recku tragédie, komedie a satira. Co ale nelze opét pichlédnout je zaliba
Rimantl v piebirani véci. Nejen, Ze si pievzali fecké hry z tragédie a komedie, ale
zaroven pii nich vyuzivali stejné kostymy jako Rekové z dob hellénismu. KdyZ se ale u
téchto zanri hrala pfedstaveni s fimskym materialem, tak jejich zakladnim odévem byla
toga.

Nicméné¢ i pres to vSechno se da fici, ze kostym feckého i fimského herce byl
jednoduchy a nepysnil se pfili§ mnoha barvami.?™*

Masky vznikly v Recku a odjakZiva byly nedilnou souéasti viech dramatickych
zanru. A stejné jako u kostymu, tak ¢asem i u masky nastaly drobné zmény. Piikladem
je opét zminované 3. stoleti obdobi hellénismu, kdy byly tragické masky doplnéné o
onkos. A stejné jako kostym a fecké hry z tragédie a komedie, pfevzali Rimané i masky.
Proto je mozné, Ze i za tvorbou onk6su mohl stat fimsky vliv.2®

V fimském divadle se také uzivaly masky, ale neexistovaly tu odjakziva. Herci
se v uplném pocatku podle vzort Etruskl licili a aZ v prvni poloviné 1. stoleti pred
Kristem pievzali masky feckého pavodu. Stejné jako u Recka tu hraly dileZitou roli,
protoze s jejich pomoci mohli herci zahrat jakoukoliv roli véetné té Zenské. A u tragédii
a komedii bez ohledu na to jestli se jednalo o predstaveni fecké ¢i fimské se nosily
uplné stejné masky jako ty z dob hellénismu. V ¢em byl ale rozdil, tak masky nebyly
vSude. V mimu se nepouzivaly viibec, coz vedlo s postupem c¢asu k tomu, ze za dob
cisafstvi, kdy sldva mimu stoupala, masek v divadle ubyvalo.

Pocatek masek tak tkvi v Recku a jejich konec v Rimg.*™

213 GROMH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

" STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: KLP, 1993, s. 47. ISBN 80-901508-2-9.

" GROH, F. Recké divadlo. Praha: Ceskoslovenska graficka Unie, 1933.

2" BROCKETT, G. O. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
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5. VELKE POSTAVY ANTIKY

Postav vystupujicich v divadelnich dramatech antického Recka a Rima bylo
mnoho. Ale ze vSech her, které¢ v t¢ dobé vznikly, se jich zachovalo pouze nékolik. A
z téch co zustaly, se jejich postavy piedevsim rozdé€luji podle jednotlivych zanri. V
tragédiich jsou bohové a hrdinové starovékych myti a v komediich spiSe vystupuji
postavy smyslené a riizného typu.

Jaké ale urcité postavy byly povazovany v feckych a v fimskych dramatech za
velké, oblibené, Ze je dramatici Casto zatfazovali do svych her?

Nebo se lze zeptat 1 jinak. Jaké konkrétni muzské a Zenské postavy se Casto
objevuji v dochovanych antickych divadelnich hrach? Presnégji v tragédiich?

Dilezité je neopomenout, to co jiz bylo opodstatnéné. A to, ze Rimané prevzali
dramatické texty od Rekil, podle sebe si je upravovali a posléze zinscenovali.

V éem se pak lisila takova Elektra v jednotlivych dochovanych antickych
inscenacich? Nebo byl fecky Héraklés jiny neZ fimsky Hercules??”’

Postava Antigona byla dcerou thébského krale Oidipa. Jeji matka byla kralovna
Iokasté. Poté, co byl jeji otec vyhnan z vlasti, se rozhodla, Ze odejde s nim, aby mu
pomabhala, jelikoZ se sam pfipravil o zrak. Po jeho smrti se vraci zpatky do Théb, kde
zjisti, Ze jeji oba bratfi jsou mrtvi. Do toho se dozvida, Ze t¢lo jejiho bratra Polyneika
lezi pod hradbami na pospas supim pod vyhrtizkou smrti, kdo by se ho pokusil pohibit.
Antigona ale z lasky k bratrovi neuposlechne piikaz a pohibi ho do zemé. Soucasny kral
Kreon, jeji stryc, ji tak necha za Ziva pohibit do kralovské hrobky. Ale ve chvili, kdy se
dozvida od véstce Teiresia, Ze bohové se na Kreonta zlobi, ze strachu pospicha za
Antigonou, aby ji osvobodil. Ale ta se mezitim obésila na stuze pohiebniho roucha.?”®

Antigona vystupuje v nékolika dochovanych feckych tragédiich. V dramatu
Antigona ma ale nejvéetsi roli. Vystupuje tu jako uslechtild hrdinka, kterd pomahd svym
bliznim. Zarovenl vyvolava konflikt souvisejici s moralkou vyssich zakont, za jejichz

nedodrzeni ptichazi trest od bohli. Nebot’ vyssi zdkony ptikazovaly mrtvé pohibivat do

2" STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
"8 PETISKA, E. Staré recké bdje a povésti. Praha: Détské knihy, 1961.
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zemé&. V zavéru Antigona umira a stdva se obéti. A i kdyz je to obét’ zbytecnd, tak
Z pohledu hry smysluplna.

V dile Foinicanky Antigona chce smifit svoje zneptatelené bratry. Nakonec ale
neuspéje, protoze oba zemiou. A Antigona tu neziistava a odchéazi s otcem z Théb. V
jediné této hie se tak Antigona nesnazi pohtbit svého bratra a dava prednost svému otci.

Hra Oidipus kral je jedina, kde Antigona vystupuje jako néma postava.

Oidipts na Kolon¢ je predchiidce dila Antigona. Div€ina role je tady tak
vedlejsi, protoze tu hlavné slouzi jako podpora svého slepého otce.

Stejn¢ tak v Sedm proti Thébam je jeji role mensi. Jeji oddanost ke svym
blizkym a zal po bratrovi ji nuti, aby ho fadné pohibila.

V fimské verzi Foinianky také pod jménem Antigona, se chova obétavé a
snazi se nevzdavat. Proto i kdyZ poméha svému otci, tak zaroven na né&j tlaci a zaptisaha
ho, aby zabranil vrazdé jejich bratri.?”®

Antigona je typickym piikladem hrdinky, kterd haji, pomaha a obétuje se kvuli
své roding. Hrozba smrti neni pro ni ani v jedné hie piekdzkou, aby se zastavila. Jeji
Slechetnost, ji sice Zene k vlastni zdhubé, ale jeji osoba neprojevi nad sebou litost tak
jako u svych milovanych. Jeji zajmy jdou vSude stranou, protoze laska k roding je pro ni
nejdalezit&jsi.?*°

Smrtelnice Elektra byla dcerou mykénského krale Agamemnona a jeho Zeny
Klytaimnéstry. Jejim bratrem byl Orestés, kterého nechala v détstvi utéct, aby ho
zachranila. KdyZ se pak po sedmi letech vraci jako dospély muz, pomize mu Elektra
zabit otcovy vrahy, coz byla jeji vlastni matka a stryc Aigisthos. Kdyz byla pomsta
vykonana, provdala se za Pylada, pfitele Orestova.?

Tragicka hrdinka Elektra se objevila ve &tyfech feckych hrach. V Trilogii
Oresteia, v druhém dile Obét’ na hrob¢, kde spiSe vystupuje jenom jako pomocna ruka
Orestea, ktery je pfipraven vykonat krevni mstu.

V dile Elektra od Sofokla je ponizovéna, natika nad svym osudem, ale i piesto je

uvnitf silnd a pfipravend vykonat mstu sama. Jeji role je nositelka pomsty neboli

vendeta.

2" STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
2% ZAMAROVSKY, V. Bohové a hrdinové antickjch béji. Praha: Brana, 2005. ISBN 80-7243-266-4.
81 PETISKA, E. Staré recké bdje a povésti. Praha: Détské knihy, 1961.
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Oproti tomu v Euripidové verzi Elektra je zase jeji postava zni¢ena, potlaovana
a doufa v lepsi zivot, protoze jeji matka Klytaimnéstra tady nema strach ze svého syna,
ale ze své dcery, ze by mohla zrodit silného a mocného potomka rodu. Proto ji necha
provdat za chudého rolnika.

A ve hie Orestés, kde jeji postava uz nesouvisi s pomstou, protoze d¢j se
odehrava uz po vykonani Orestova skutku. Elektra se chova jako milujici sestra, ktera
hleda za kazdou cenu pomoc pro bratra, ktery zesilel po vrazdé Klytaimnéstry.

V Rimé¢ byla znama jako Electra, kterd vystupovala v tragédii jménem
Agamemnon, kde také pomahd svému bratrovi v détstvi utéct a za to ji pak oproti
ostatnim feckym dilim ceka trest, ze je zaviena do vézeni, kde ji nezbyva nic jiného,
nez ekat a doufat ve svého bratra.’®?

Postava Elektra byla v nékolika dilech rtizné zpracovana. A i kdyZ v urditych
hrach je silngjsi, v jinych zase spiSe naiika nad svym osudem, tak ani v jedné neni
ochotna se vzdat pomsty nebo dokonce se zastavit pfed tim, ze jednim z vraht je jeji
matka Klytaimnéstra. Kazdy by tak mél pykat za to, co spachal, véetné rodiny.283

Nejkrasnéjsi smrtelna Zena Helena méla za otce vladce bohti Dia a za matku jeho
milenku Léty, ktera byla plivodné manzelka spartského krale Tyndarea. Ten ale bez
ohledu na to, Ze nebyla Helena jeho pfima dcera, se ji ujal. Pro svou krasu byla divka
obdivovdna vSemi muZi zokoli Sparty. Nakonec si ale vybrala za svého choté
Agamemnona bratra Menelaa, se kterym méla dceru Hermionu. Po smrti jejiho otce
nastoupil Meneldos na triin. Nicméné jejich laska netrvala dlouho, protoze kdyZz do
Sparty piijel princ Paris z Troje, Helena se GipIn€ odvratila a opustila s nim jak vlast, tak
rodinu. Vse ale bylo zptisobeno tim, Ze byla pod vlivem okouzleni bohyn¢ Afrodité.
Meneldos v roz€ileni pozadal svého bratra Agamemnona o pomoc a spole¢né s feckymi
bojovniky jako byl Achilleus nebo vojeviidce Odysseus, vyrazili do Troje. Valka trvala
deset let, ale nakonec zvitézili a Troja padla. Paris byl zabit a Helena se rada vratila
s Menelaem domi.?*

Postava Heleny se vyskytuje hned ve tfech feckych tragédiich. Ve hie Helena
vibec neodesla podle mytd do Troje. Kdyz utekla ze Sparty, Zila naopak pocestné

v Egypté, kam ji odnesl bih Hermés. A zistivala do t¢ doby, neZ ji Menelaos

22 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
2% ZAMAROVSKY, V. Bohové a hrdinové antickjch béji. Praha: Brana, 2005. ISBN 80-7243-266-4.
84 PETISKA, E. Staré recké bdje a povésti. Praha: Détské knihy, 1961.
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osvobodil. Helena tady tak vystupovala jako milujici Zena, kterd nepodvadi a oddané
¢eka na svého muze.

V dile Orestés zije spokojen¢ se svym manzelem, ale jeji role je epizodni.

Oproti tomu v Trojankach je jeji postava odsuzovana kvuli tomu, Ze byla
omilostnéna ze svych ¢inll. Pfitom celd trojskd valka a krev padlych lezela na jejich
rukou kvili jejimu ne¢ekanému vzplanuti po jiném.

A v fimské verzi Trojanky také jako Helena, tu neni nijak oznacovana za vinika
a celkoveé ma zase vedlejsi roli, kterd souvisi hlavné s tim, Ze odvadi divku Polyxenu, do
niz byl zamilovan Achilleus, na smrt.”®

Helena patiila bezesporu k nejkrasnéjsim smrtelnym zenam, pro kterou muzi
umirali. Nicméné v jednu chvili vystupuje jako milujici manZelka a v druhé odvrhne
celou rodinu kvilli svému vzruseni, diky kterému zpasobi zkdzu celému jednomu
krélovstvi. Helena je symbolem krasné a zaletné zeny. Zaroven také ptikladem, ze krasa
mubZe byt smrtici.?*®

Hrdina Héraklés byl synem vladdce boht Dia a smrtelnice tirynthské kralovny
Alkmeny. Jakmile se o Diové nevéte dozvédéla bohyné Héra, ze msty davala mladému
bojovnikovi pies cestu rizné nastrahy. Kdyz se jako dospély muz oZenil s Megairou,
dcerou thébského krale a mél s ni tfi syny, Héra na néj seslala Silenstvi, ve kterém zabil
svou zenu, své syny i dva syny svého nevlastniho bratra ifikla. Poté mu vratila rozum a
on se ze Zalu zacal vyptavat boha Apollona, jak by mohl od¢init takovy hrozny zlo€in.
Apollon mu poradil, aby se vypravil k mykénskému krali a ptfeSel do jeho sluZeb.
Héraklés poslechl, vydal se za kralem a splnil veskeré jeho ukoly, které hlavné
souvisely se zabijenim nestvur. Jeho slava pfitom tak stoupala. Kdyz vyplnil i posledni
ukol, kdy mél ptivést tithlavého psa Kerbera z podsvéti, byl propustén. Poté ale vykonal
jesté mnoho dalSich skutkdi a dlouho se nemohl usadit. Nakonec se ale pfece jenom
podruh¢é ozZenil s divkou Déianeirou, dcerou kalydonského krale Oinea. M¢Il s ni syna
Hylla. Ale Déianeira se strachu, aby ji Héraklés neopustil kvili jiné, ho nechténé
zahubila a to tak, Zze jeho Saty vymadachala v jedovaté krvi kentaura, jenz ji pfed svou

smrti slibil, Ze jedin€ tak ji zstane vérny. Po smrti byl Héraklés diky svym skutkiim a

** STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
8 7 AMAROVSKY, V. Bohové a hrdinové antickych bdji. Praha: Brana, 2005. ISBN 80-7243-266-4.
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statenym ¢inim prenesen do nebeské sin€é mezi bohy na Olymp. Stal se tak
nesmrtelnym.?®’

Héraklés je soucasti n¢kolika feckych tragédii. V Alkéstis vystupuje jako
statecny hrdina, ktery pomaha lidem zbavit je jejich tryzné.

Ve hie Filoktétés je jeho role mensi a spjatd se zdzraénym lukem, ktery vzdy
nosil sebou pfi cestach za dobrodruzstvim. Byl symbolem jeho sily. Pii své smrti ho
sveril svému priteli Filoktétovi a ten se ho s chuti ujal. Samotna postava Héraklése se
sice tady také na chvili objevi, ale pouze v podob¢ ducha.

V dile Héraklés je hrdina predev§im zobrazen jako divod Héfiny pomsty nad
méstem Théby. Je mu zastfen rozum a hrdina tak pomatené zabiji své déti a Zenu
Megairu. Kdyz se mu vrati pamét’, je hotovy z toho, co provedl. Héraklés tu méa podobu
nevinné obéti, ktera je zplisobena cizim pfi¢inénim. Posléze chce spachat sebevrazdu,
ale misto toho se vzchopi a jako state¢ny hrdina piijima sviij osud.

Trachinanky uz hovoii o zivoté¢ Héraklése a jeho zen¢ Déinaneife. Héraklés tu
pusobi jako velky vale¢nik, ktery pravé dobil mésto svého nepfitele Euryta. Ale v druhé
chvili je obéti Zeny, kterou miluje.

Jeho funkce v dile Ptaci je odliSna uz jen proto, Ze hra je komedie. Héraklés je
pouhym vyjednavacem boht, ktery se snazi usmifit ptdky a bohy. Jelikoz ale neni
jediny, co se snazi o smir, tak nijak zvlast’ nevynika.

Héraklés se objevil jako postava jesté v jedné komedii jménem Zaby. Jeho
postava tu nevystupuje jako takova, pouze slouzi jako zastérka Dionysa, ktery se za ngj
vydava, aby mohl vstoupit do podsvéti. V jedné chvili je tedy patrné, Ze Héraklés je
respektovana a uznavana bytost, kterd mtize slouzit jako most k ziskani cilu Dionysa.

Jako Herkules se objevil také v fimskych hrach. A to v Herkules na Oeté, kde
umirda diky Deianife jako v Trachinankach. Herkules tady ale pfedevSim citi tu
nespravedlnost a tu ironii, Ze porazil tolik nestviir a nakonec umira diky své vlastni
zené.

A Vv posledni hie Zutici Herkules se i1 tady bohyné Juno rozhodne mu udé¢lat ze
zivota peklo jako v fecké tragédii Héraklés. Oproti tomu, kdyz zabije Megaeru a déti,
tak mu neni hned vracen rozum a on si tak mysli, Ze to bylo spravné. Slavi uspéch, ale

daleko huf se pak citi, kdyZ procitne s tim, Ze se radoval z vrazdy své rodiny. Herkulova

87T PETISKA, E. Staré recké bdje a povésti. Praha: Détské knihy, 1961.
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bolest je o to horsi, citi se zranitelnéjsi a jeho chut’ k sebevrazdé je vetsi. Ale i tady se
nakonec postavi svému osudu elem.”®®

Postava Hérakla byla zpracovana ve spousté¢ dramatickych dél. Ale vsude je
zobrazen jako stateCny bojovnik s obrovskou silou, ktery dokazal skolit, kohokoliv
chtél. A 1 kdyz byl majitelem takové sily a dokdzal to co jini bojovnici ne, byl stale jen
clovékem. PredevSim vSechno nedé¢lal jen pro vlastni slavu, ale také pro prospéch
lidstva. Celkové pak jako hrdina si toho musel vytrpét daleko vic nez jini a z toho
divodu se mu dostalo vyjime¢ného daru. Daru nesmrtelnosti. Héraklés byl tak vzorem
kladného hrdiny a toho, e velka sila, vyzaduje velkou zodpovédnost.”

Mlady Oipidus, byl synem thébského krale Laia a jeho Zeny lokasty. Jako dité
ale byl odnesen z palace, protoze véstba fikala, Ze zabije svého otce a za Zenu si vezme
svou vlastni matku. Ujal se ho mlady pastyf, ktery ho posléze nabidl korintskému krali
Polybovi. Jakmile Oiditas dospél, dozveédel se o vEéstbe a ze strachu od svych péstound,
s domnénkou, ze jsou jeho vlastnimi, utekl. Zamitil do Théb, které suzovala sfinga.
Cestou ale zabil svého skute€ného otce, aniz by o tom védél. Kdyz Théby zbavil
monstra, stal se kralem a jeho prava matka choti, se kterou mé¢l pak syny Polyneika,
Eteokla a dvé dcery Antigonu s Isméné. O nékolik let pozd€ji zacal Théby napadat mor.
Oidipus se to pokousel vyftesit, ale pfitom se dozvéd¢l, ze jeho nocni mura tykajici se
vestby je skute¢nd. Jeho manZelka a matka v jednom se obé&si a on se sdm oslepi zlatou
jehlici. Na trlin tak nastoupi Kreén a Oidipis odchazi v doprovodu své dcery
Antigony.*°

Postava Oidipa se vyskytuje ve Ctyfech feckych tragédiich. V dile Foinicanky
hrdina 1 pfes veSkeré udalosti neciti tak velkou potfebu nebo nutnost odejit z Théb.
Nadale 1 jako slepy zlstava se svou Zenou a matkou. Ale teprve kdyZ se jeho dva
synové povrazdi a lokasté spaché sebevrazdu, odchézi.

Oidipus kral je hra, kdy se Oidipts stava obéti svého vlastniho §tésti. Snazi se
utéct pred svym osudem, véstbou, ale ta ho nakonec dostihne.

Oidipts ve hie Oidipus na Koloén¢ odchazi z Théb v doprovodu své dcery

Antigony k mistu, kde ma podle véstby umfit. Je ptipraven a i kdyz ho synové i Kreon

2 STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
2% ZAMAROVSKY, V. Bohové a hrdinové antickjch béji. Praha: Brana, 2005. ISBN 80-7243-266-4.
20 pETISKA, E. Staré recké bdje a povésti. Praha: Détské knihy, 1961.
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prosi, aby se vratil do Théb a rozhodl o tom, kdo se z nich stane kralem, neudéla to. Je
uz soustfedény pouze na svou vlastni smrt.

V fimskych tragédiich mé postava Oedipa také své misto. Ve hie Oedipus je uz
hrdina kralem a bojuje s morem. V zavéru se ale také dozvida, ze véstba je skutecna,
proto se oslepi. Nanestésti to stihne diiv, nez se hodla jeho matka a Zena locaste zabit
tim, ze si probodne lino. Misto, kde se zrodil Oedipus, ktery je synem, manzelem a
vrahem v jedné osobé.

A v dile Foini¢anky, se ho také vSichni snazi pfemlouvat, aby se vratil do Théb,
ale on odmita. Stejn¢ tak Antigonu, ktera ho celou dobu doprovazela. Oedipus uz chce
jen umiit.”**
veéstbou a ve chvili, kdy si mysli, Ze nad ni zvitézil a raduje se, tak v zapéti se cely jeho
zivot obraci vzhliiru nohama. Oidipus chtél dokézat, Ze osud se da zménit a ze kazdy ma
Zivot ve svych vlastnich rukou. Ale bylo to marné. Osud tu byl nezvratitelny.?%?

Osudy postav v jednotlivych feckych a fimskych dochovanych inscenacich byly
nekdy rozdilné, ale v zdvéru vzdy smétovaly k hlavnimu tématu.

Charakterové zlstavaly stejné a nestalo se, Zze by nékdo z nich, a¢ jeho autor
pochézel z Recka nebo z Rima, zménil zni¢ehonic sviij cil a mysleni. Jediny nepatrny
rozdil se obcas objevuje u jména, které jinak zni v fectin€ a v latiné.

Antigona, Elektra, Helena, Héraklés a Oidiptis nebyli jedinymi, ktefi se ¢asto
vyskytovali v pozustalych antickych dramatech. Kromé nich to byli také Agamemnon,
Meédeia, Orestés a dalsi.

Postavy antiky Ize definovat tak, Ze jejich zrod zagal v Recku a v Rimé jejich

existence pokracovala.?

! STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
292 7ZAMAROVSKY, V. Bohové a hrdinové antickych bdji. Praha: Brana, 2005. ISBN 80-7243-266-4.
2% STEHLIKOVA, E. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
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ZAVER

Je zfejmé, Ze pojem antika charakterizovala fecko—imsky starovék odjakziva.
Sice v poc¢atku oznacovala konkrétni pfedméty a az ve 20. stoleti zahrnovala cely tento
casovy usek, predevsim po strance kulturni, ale i tak byla s nim stale spjata a nebyla od
n¢ho odtrhnuta.

Z kulturniho hlediska se Rekové a Rimané zajimali o filosofii, literaturu,
rétoriku a spoustu dal$ich jinych véci. Stejné tak z jejich fad pochézeli vyznamni
Cinitelé téchto kulturnich hodnot. Ale zakladni kofen tkvi v tom, Ze Rimané si radi
propujcovali techniky a ideje jinych narodl. Predevsim feckého. Dikazem toho je jejich
bozstvo, které je témet identické s feckym. Nékteti bohové se sice odliSuji, ale jen
mensim a nepatrnym detailem jako bohyné Juno, kterd ma oproti Héte vice
pojmenovani a oznacent.

Ale 1 kdyz se Rimanam libila fecka kultura, tak z ni nepievzali vSechno, jen to,
co se jim hodilo. Rek byl pfece jenom svym myslenim, zdjmy a vkusem jiny nez
Riman. A s tim souvisela posléze samotna podoba divadla.

Ve chvili, kdy si Rekové osvojili pismo a jejich aktivita kolem divadla vzrostla,
byla teprve zahéjena tvorba a vznik mist vhodné pro zinscenovani, kde se zacali
objevovat jeho pozorovatelé. Z téch pak vysli ti, ktefi nejen svym sledovanim, ale i
pfi¢inénim se na ném podileli. Tak mohli vzniknout jednotlivé divadelni formy spolu
s dal$imi nezbytnymi ¢astmi, které celkové divadlo dokreslovaly.

Poté co se Recko zménilo v fimskou provincii, Rimané pievzali divadlo do své
otéze a podle sebe jeho jednotlivé ¢asti upravili. Divadlo tak pokracovalo, ale uz v
odlisné podobé.

Vysledkem tak je, o cemz sv€dci 1 zanalyzované zavéry v kapitolach antické
divadlo, publikum, divadelni formy, herec a kostym, Ze divadlo v Recku a v Rimé bylo
rozdilné.

Sice po rozboru konkrétnich postav z dochovanych antickych dramat je patrné,
7e a¢ takovou Antigonu popisoval Rek nebo Riman, tak jeji skutednd vize ziistala

U obou stejnd a nedotcena. Ale to bylo zptisobeno piedevs§im tim, ze icelem autora
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nebylo zménit zaklad hry, ale pouze provést mensi upravu v déji, aby ji pak mohl
zinscenovat sam za sebe.

Neni tak popteno, ze urcité podoby existuji, 1 jsou zminéné, ale nejsou nijak
vyznacne.

Pojitkem divadla mezi t€émito dvéma svéty tak lezi hlavné v tom, Ze to co
Rekové v ném vytvoiili, bylo Rimany posléze pozménéno, ale jejich rys, a& nebyl oku
viditelny, ztistaval dal.

Otéazkou nadale ziistava, kdyby vzory feckého a fimského divadla existovaly

vvvvvv
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