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1 Uvod

Tato prace si klade za cil stné zmapovat specificky bubenicky styl hudby

New Orleans - "second-line drumming".

Second-line je velice specificky styl a promita de rgj multikulturnost
mesta. Je proto snaha o postihnuti historickych aiokmgickych souvislosti
vedoucich k vytvieni jeho zakladu. Ten bude systematicky popsarha pevky
hledany v ukazkach konkrétni hudbyizmych Zani.

Budou také vyzdvihnuty osobnosti zipghu vyvoje této hudby a jejich
tvorba bude stiiné charakterizovana. Jako nejvlgjai jsou vybrani Baby Dodds,

Professor Longhair a Zigaboo Modeliste.

K zawru budou principy tradniho stylu spolu s fjnosem jednotlivych
osobnosti shrnuty a nasledmalezeny v rozborech skladeb &asnych kapel

bubeniki Johnnyho Vidacoviche a Stantona Moora.

Poznamka:

V textu jsou pouzityéetné notové ukazky. Jejich seznam spolu se zdrajiveden

V Zawru prace.



2 Zakladni fakta o New Orleans

Americké msto New Orleans, zalozené roku 1718, byleizeno
ve strategické poloze u usdky Mississippi jako hlavni #sto francouzské kolonie
Louisiana. Ta byla pojmenovana po francouzském kréviku XIV. (Louis XIV),
ktery inicioval objevné cesty do této oblasti. Mislylo inzerovano v Evrapjako raj
a mnoho lidi sem igizdélo za lepSim Zivotem. Byli sem také&iy@zeni otroci

z Afriky nebo z jinych francouzskych kolonii v kibhské oblasti.

Roku 1762 Louisianaijpadla Spatisku poté, co ji Ludvik XV. taj& daroval
svéemu bratranci, Spalskeému krali Karlu lll. Mezi lety 1800 a 1803 seknatko

vrétila Francii ped prodejem Spojenym Siat Napoleonem.

V New Orleans doché&zi s ohledem na jeho historiiigeni fiznych kultur.
Obyvatelstvo tviili evropsti gistethovalci, Ameréané, afréti otroci a jejich potomci.
Objevuje se také vliv nedaleké latinské Ametilay kultury "cajun” (francouzssti
obyvatelé kolonii v seve#sich castech Louisiany, ifjfthazejici sem po obsazovani

téchto oblasti bristskymi osidlovatdli

Jako "kreolové" byli ozr#vani zprvu zde narozeni otroci afrického,
piipadre smiSenéhojvodu, pozdji jej piijali ptislusnici dalSich generaci zpravidla
bohatych Spatiskych a francouzskych imigrant Ti sidlili v pavodni ¢asti nésta,
znamé jako Francouzsk&tvrt (Americané sthujici se sem po fpojeni
ke Spojenym Stam Zili v sousedici Americké&vrti - dnes Central Business District,
¢ernosSsti obyvatelé vétvrti Tremé) a praktikovali Zivotni styl na vysokélturni
a spoléenskeé urovni. Také tento fakt je jednim ze zilnojolnené atmosféry sta

milujiciho zabavu, oslavy, dobré jidlo a hudbu.

1 The New Orleans Vignettedited by Todd Fell. 1981 Annual Edition, str. 4-7

2 Neworleansonline.confonline] New Orleans’ Latin Flavor. Dostupné online
<http://www.neworleansonline.com/neworleans/multioal/multiculturalhistory/latin.html>

3 Neworleansonline.confionline] Cajun Culture Floats to the City. Dostumdine z
<http://www.neworleansonline.com/neworleans/multioal/multiculturalhistory/cajun.html>

4 "creole."Collins English Dictionary - Complete & Unabridgé&@th Edition HarperCollins
Publishers. Dostupné online z <Dictionary.cbtip://dictionary.reference.com/browse/creole

5 Neworleansonline.confonline] The Creole City. Dostupné online z
<http://www.neworleansonline.com/neworleans/multioal/multiculturalhistory/creole.html>
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3 Terminologie

Kolem rozebiraného tématu jéasto pouzivanarada termiga - jak
v dokumentech, tak v textech nebo nazvech sklapiépadré ve jménech skupin.
Zasadni z nich budou v této kapitole wtseny.

Samotné rasto New Orleans mé&adu gezdivek, mezi ty pét nagiklad
Crescent City ("crescent” - "srpek #sice"”, ndzev se vztahuje ke tvardsta, které
se rozklada podle ohyhieky Mississippi) nebdig Easy ("easy" = "jednoduchy",
podobré jako dalSi nazev "City that Care Forgot" = &§to, které zapondo
na starosti" vyjatlije atmosféru #stay.

Objevuji se zdejSi mistopisné nazvyagto ve francouzstn nebo
francouzského jvodu), nap. Basin Street Bourbon Street Burgundy, nebo
Louisiana. Hra s nazvy funguje také apeym snérem; podnikTipitina's dostal své
jméno podle skladby, kterou nahral Proffesor Lomgha

Indianské kmeny vystupujici na karnevahardi Gras, jehoZz jméno je také
hojr¢ pouzivano, (z francouzského ¢&né dtery”, angl. Fat Tuesday)
se pojmenovavaji podle oblasti, ze které pochdzie Wild Magnolias, The Wild
Tchoupitoulas. Big Chief je "viidce kmenu"Zulu King je krél karnevalu.

Casto se objevuje vztahovani k tradiciwda - Parade (privod), Strut
(vykracovat si),Dirge (smut&ni privod).

Styl bubnovani v givodech ma taktéz vice ozZmmi. Kron¢ Second Line
které ma SirSi vyznam (neozwge pouze bubenicky, potazmo hudebni styl, ale
taktéz taneniky, amatérské muzikanty a vSechny ostatimigvajici se k oficialnimu,

pavodrg pohrebnimu piivoduf®° takéStreet BeatsneboParade Beats

Nasledujici anglické terminy z hudebni oblasti hugieloZeny a vysitleny,
aby mohly byt v dalSim textu pro zjednoduSeni pearky v pivodnim jazyce.

Press Roll- tlateny vir s neutenym p@tem uded

Backbeats- akcenty na druhoudvrtou dobu v taktu

»

AUKES, Antoon.Second Line - 100 years of New Orleans drumpstrgl41 (dale citovano jako
Second Line)
SNOWDEN, DonFess - The Professor Longhair Anthologgznamka k CD
Second Line, str. 15
MOORE, StantoriTake It to the Stregstr. 3 (dale citovano jako Take It to the Street)
0 MITCHELL, Reid.All on a Mardi Gras Daystr. 153

= © 00~
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Pattern - rytmicky model

Groove - doprovodnd figura bicich nebo rytmiky jako celku

Traps - souasti rané bici soupravygtginou perkusivniho charakteru

Cross-rytmus - lichy rytmicky model opakovanyies doby sudého taktu
(cross = kiZzeni)

Chorus - zakladni, opakujici se forma tématu skladby

Stop-time - zastaveni rytmu
Half-time, Double-time - polovicni, respektive dvojnasobné tempo



4 Puvod stylu

4.1 Sdruzovani africkych otrok

V doke oktanské valky v Americe mezi roky 1817-1856 bylo N&neans
jediné nesto, které povolovalo africkym otrékn praktikovat svou kulturu. Byla
k tomu vyhrazena kazda ngdel, kdy se mohli shromdbvat na mist zvaném
Congo Square ve francouzskirti. Zde pak provozovali své trhy, mohli prowéd
nabozenské ritualy, hrat svou hudbu &taZnély tu autentické africké rytmy stejn
jako ty, které otroci veebali @i svém gevozu do Ameriky fes karibské ostrovy,
jako Haiti nebo Kuba. Hudba byla dindbozZenska, nebo se jednalo o pracovni nebo
puvodni domorodé pignve stylu zvolani - odp@d’. Timto zmisobem se africka
a karibskd hudba udrzela zivou nadp Ameriky a dala tak zaklad dalSimu

hudebnimi vyvoijit!

4.2 Smute éni pr Gvody - "Jazzové poh Fby"

Ke konci devatenactého stolatérnoSské komunity zaly zakladat kluby
socialni pomoci (Social aid clubs), které svytenaim poskytovaly pojigni
a vypravovaly poreb. KdyzZ¢élen klubu zerrel, byl na jeho p&est usptadan pivod,
ke kterému hral dechovy orchestr - ten Sel spabgtatnimicleny klubu za vozem
s rakvi doprovazenym pogtalymi. Odtud termiisecond Line(druhafada). Procesi
zentelého a jeho nejblizSi vyprovodilo nabitov za zgni pomalych smutaich
melodii (Just a Closer Walk with Thee, What a Ftiere have in Jesus, West Lawn
Dirge). Po spushi rakve do hrobu ("Turning the Body Loose" - "olsgreni &la")
orchestr spolu s ostatnim¢astniky - Second Line - pogtalé opustil a vydal se na
zpateéni cestu, oft za doprovodu pomalé hudby. Poté, co se dastatezdalil, aby
byla zachovana Ucta, byla podle pravidel klubu peva ZikjSi, veselejSi muzika.
Privod pak prochazel éstem v radostném duchu &davali se k ®mu dalSi lidé
z ulic a dond, aby se bavili a tali v rytmu.*?

Podobné pivody se v souladu s uv@nou atmosférou #sta New Orleans

11 Take It to the Street, str. 3
12 Take It to the Street, str. 3
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téZ konaly u iiznych jinych pilezitosti. V hudb se pak misil zvuk traéiiho
dechového orchestru s lidovymi melodiemi, rytmy hdmejicimi z Afriky a Karibiku
a dalsimi, za fispeni vSech ztastrenych. Witvaila se tak specificka uvodna,

radostna, tarmi hudba (paradoxrs kaeeny v poliebnich pévodech).

4.3 Karneval Mardi Gras - Mardi Gras Indians

New Orleans je ®&sto se silnou tradici oslav a festival Jednou
z vyznamnych udélosti je masopustni karneval M&das, ktery se v Americe
oslavoval od doby, kdy sentijeli Francouzi, tedy jestpied zaloZzenim #sta’?

Kultura pivodnich mistnich obyvatel - Indi&n- mela vyrazny vliv
na Afroameany v New Orleans. Shrom#idvani africkych  otrok
na Congo Square byl@sem zakazano ki strachu mistnich a byl takéijt zakon,
ktery zakazoval hru bulinna veéejnosti. Ceremonie byly tedygsunuty za hranice
mesta. Pozdji ale menSi skupiny zaly provozovat hudbu @p v ulicich, a aby
obesli zadkon, pouZzivali otroci misto bubmalé nastroje jako tamburiny potazené
kuzi, kravské zvonce nebo lahve.

ProtoZze byla ob etnika uésinovana,casto se spojovala ke vzajemné pomaoci
a Afroameréané pejimali rekteré prvky kultury mistnich. Uipezitosti karnevalu
Mardi Gras se potom 2ali oblékat do pestrych kostyimtypickych pro Indiany.
Ze skupin hrajicich v ulicich se staly "kmeny" Mdrdi Gras Indians"”, z nichz
kazdy nich ndl svého "néelnika" - Big Chief. F¥i karnevalu potom jednotlivé

kmeny prochazely ulicemi se&mem za doprovodu malych perkusnich nasttbj

13 The New Orleans Vignettedited by Todd Fell. 1981 Annual Edition, str. 47
14 Take It to the Street, str. 4
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5 Stylotvorné prvky

Obecné rysy

Zakladnim vychozim bodem jsquravody s hudboudechovych orchestr
nasledované second ling, @z @ pohitbech nebo na karnevalu, tak u BejSich
jinych prilezitosti. Narozdil od vojenskych orchéstie hudba poudinich kapel
hrajicich v péivodech vice uvokna diky jejich civilni, lidové tradici. Vysledny
hudebni efekt ale neni jen dilem kapely, nybrz ecbs lidi, kt&¢i se pgidavaji
k second line krogh tance se Zvem nebo hrou na nastroj (zejména perkusivni).
Hudba je tedy polyfonni, melodicky i rytmicky pest@ misi se v ni hudebni tradice
vSech zdastrénych. Neni kladenidaz na stoprocentnitgsnost rytmu, ale naopak
na jeho volnost. Také tempo skladeb je pomalef&idi se k uvolené chizi, spise

nez k pochodu.

Ve hre bicich nizeme pozorovatdkolik konkrétnich dsledki:
- kolektivni kreativita

Bici nejsou jedinym nositelem rytmu. Ten tiv@Sichni z&astreni ve He.
- rytmicka uvolnénost

Rytmus zpravidla nefdi v konstantich rovnych osminéch, ale blizi sesdne
zndmému swingovému triolovémaeleni. Ani to ale zcela neodpovida - frazovani je
nékde uprosted. Casto dochazi také k miseni obouisphi v ¢ase nebo vdkolika

souwasre zrgjicich rovinach.
- melodicky pristup ke he na bici

Hra bicich se vzdalujetpsnému rudimentélnimu stylu, ktery vyzadovaly
vojenské orchestry. Rytmické fraze bicich maji viceelodicky zaklad.
S melodénosti souvisi také vyuziti taného viru s netenym p@tem uGded - press

rolls.



5.1 Dechové orchestry - dvou €lenna bici sekce

(Double Drums)

Prvni ¢ernoSské dechové orchestry v New Orleans vznikajerk roku
1880%° Typicky souborgital jedenact nebo dvanact &iid Tradiini sestavu tvidly
za sebou trombony, za nimizké nastroje jako tuba nebo barytony, dale tenorové
rohy, pak jeden nebo dva klarinety, za nimé avebo ti trubky (kornety) a nakonec
bici.t®

Bici sekci tvdili dva hr&i - jeden
hral maly buben a druhy velky buben
spolu <inelem, ktery byl na &m
piipevren. Zpatatku obsluhovalieti hr&
parovécinely, ten byl ale pozgi (po roce
1900) vypusin a nahrazen pravtimto
feSenim’ Misto druhého ¢inelu byla
pouZzita specialni palice, tzv. "coat hanger"
(vésak nakabat). Ten &h diewenou
rukojet’” a kovovou kruhovouast z dratu,
ktera pro suj tvar umo#ovala kontakt

sc¢inelem na dvou mistech, a tedy

piiblizeni zvuku ¢ineli v paru. Zarovi

Obr. 5.1: Paul Barbarin, detail ] . »
) _ ) se tak dosahlo asfjiSiho zvuku a lepsSi
velkého bubnu sApnutymcinelem a tzv. _ _ .
» . ovladatelnosti, tedy iesrgjSiho
"Coat Hangeru" - v8§ak na kabagdr: o
frizovani'®

RILEY, H., et al. New Orleans Jazz and Second Dinenming)
Rytmy hrané bici sekci vznikly kombinaci africkygftimi z Congo Square

s evropskymi pochody.

15 Second Line, str. 76

16 GARA, Larry, DODDS, Warren "BabyThe Baby Dodds Story, as told to Larry Gara, redise
edition str. 16 (dale citovano jako The Baby Dodds Story

17 Second Line, str. 76

18 Second Line, str. 4-5

19 Take It to the Street, str. 7
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5.1.1 Z&kladni rytmus bici sekce (Two-beat)

Zaklad biciho doprovodu &8iny tradénich skladeb spdva ve stidani
t¢Zkych dob s odpadi na lehké doby. Toto doslova plni &iraelkého bubnu,
sttidaje udery pravou rukou na velky buben na 1. doBu a levou rukou pomoci

"coat hangeru” néinel na 2. a 4. dobu. Pro jeho part jsou typické prwvky:

- velka ¢tvrtd doba (the big four"® - dale "big 4") - vyrazny akcent
nactvrtou dobu druhého taktu, ktery ma velky vliv ngrulost a energii hudby
a zarové ohranéuje dvoutaktovou frazi. Jedna seietity a sjednocujici prvek.

- dvojita £zZka doba double downbeaj - osminové pirazy fed €zkymi

dobami.

Maly buben v zasaddrzi puls na vSechnytyii doby v taktu, picemz
odpovidajici druha atvrta doba je podgena vienim. Podle tempa skladby je vir
hran v osminovych nebo Sestnactinovych hodnotatipgg@re triolach s pirazem),
anebo hrany jen levou rukoufigemz prava hraje jednoduché udery na vSechny
doby??

s.o.mqj? % 'ﬁ ﬁ

M |G I

g0 —= f _FjI _P‘:FH

Priklad 5.1: Rytmus "two-beat" v zakladnim tvaru

Kompletni doprovod dvailenné bici sekce v zakladnim tvaru je uveden
v piikladu 5.1. Za &lem oziveni oba héé pouzivaji osminovy pohyb &etné
synkopace. Ty jdou ruku v ruce s celkovym charatkehudby (piklad 5.2).

20 Take It to the Street, str. 7
21 Stanton Moore tvrdi, Ze tento prvek se vyvinupazoce 1920; Take It to the Street, str. 8
22 Take It to the Street, str. 9
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Priklad 5.2: Synkopace v rytmu two-beat
Jednou z variaci je také vyp#ési vSech udérvelkého bubnu kroposledni
étvrté doby dvojtakti (fklad 5.3), pipadré rozsteni této figury (piklad 5.4)%
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Priklad 5.3: Jen "big 4" v partu velkého bubnu

CyM
£0.

TR
TR
TR
TR
TR
un

.
=
1

144

144

144

144

144

2
i
>

Priklad 5.4: Roz#eni figury v pikladu 5.3

5.1.2 Turn around

Pro gipravu dalSicasti skladby se objevuji v zé&w c¢asti gedchozi
(zpravidla posledni dva takty, kolem dominanty wnhanii) vyrazrjSi akcenty
a rytmické variace - tedy v podstdb, co zname pod pojmem break, v kontextu této
hudby v3ak oznmvané jako Turn around (ateni)?* Casto je zde pouZitiitioby

Cross-rytmus.

TUEN AROUND
>

T—1 o~ T 1]
1 | 1 T —1 |

Priklad 5.5: Robert Lewis, Eureka Brass Band, 1951

TR

CYM  ——F
g0 —2—

23 Second Line, str. 3-9
24 Second Line, str. 17
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£0. = — :F} i: _FFH

Priklad 5.6: "Booker T" Glass, Olympia Brass Band629

5.1.3 Kadence a uvod skladeb

Aby v privodu mezi jednotlivymi skladbami stale &nrytmus drzici
Gcastniky v pohybu, vypluje pauzy hr& malého bubnu kaden®i.Ta je klidrgjsi
a prehledrjSi, nez standardni doprovod skladeb, i proto, ébehik hraje sam.
Wuzivaji se jednoduchéripazy, vieni na delSi ploSe nebo velké triolygléni

po pilovych notach fispiva k half-timovému vyzmi.

0 > >
11 1 1 1
$0. o o o ——]
| | . l 1 1 1 l 1 1 11 1 11 1 l 1
Y 1 1 1 — — 1 1 1 1 1
T S—|
y >
1 1 1
$0. o ﬁ o i i .5 = i
1 1 11 1 11 1 l 1 1 11
Y 1 1 1 1 1 — — ]

Priklad 5.8: Kadence, Arthur Ogle, Eureka Brass Barfih1

25 Second Line, str. 10
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Priklad 5.9: Kadence, Baby Dodds, Bunk's Brass Ba@d5

Priklad 5.10 ukazuje legatovy charakter kadence,\Kdy&aina ged ¢tvrtou

dobou.

sD.

1 1
T | - | .| 17
> J L4 I | 4

Priklad 5.10: Kadence, Cie Frazier, +-1960

Kdyz kapelnik rozhodne, Ze se bude pokrat dalSi skladbou, zahrajethiv
orientaci muzikarit (mimo tempo)ast jeji melodie a kratkou n&st, po¢emz grejde
kadence malého bubnu do osmitaktového Gvodu (na 7atatku miZze byt jest
jeden signal, ktery potvrdi¢bicich osm takit - viz priklad 5.12). Na posledni dva
takty se pida hr& velkého bubnu a stanovi temffoPredposledni takt tu®d
zpravidla akcenty natfove noty, jak ve velkém tak v malém bubnu; na prlobu
posledniho taktu potom e byt bd’ stop-time (pipadré se zdvihem do tématu),
nebo Uvod pejde do nasledujici skladby plynule.

Priklad 5.11: Eureka Brass Band, 1951, osmitaktowd(skladby

26 Second Line, str. 12
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Priklad 5.12: Bourbon Street Parade, The Young TuBrdss Band, 1959,
priklad p‘echodu z kadence do uvodu skladistw signak: kapelnika

Ke kadencim se vaZze také tazag ending Pod timto pojmem se rozumi
ukorteni skladby "napodruhé" poté, co po poslednim chormaznictyti takty
kadence (zdanlivy konec a pokeaani v pfivodu), ngez se zopakuji posledétyii
takty skladby/’

5.1.4 Smute €ni pochod

Pfi cest pravodu na hbitov byl maly buben hran s vypnutymi strunami.
Kadence mohla vypadat podlékadu 5.13%

J=cast
, SNAZES OFF

0. ===

Priklad 5.13: Kadence ve smtteém privodu

27 Second Line, str. 144
28 RILEY, Herlin. Ragtime and beyondew Orleans DrumminfpVD]

13



Tempo hudby ve smuteim piivodu je pomalé a rozvainé (souvisi také
se stylem, kterym se f{rod pohybuje - hr& vzdy se s kazdym krokem zastavi
acekaji na dalsi dobu, abyrgmesli vAhuda na druhou noht). Tempo kadence
muze byt jiné, nez tempo samotné skladbyzkl se také zlomit i v pbéhu Gvodu
v misg, kdy se pida velky buben (fiklad 5.14).

J=t5 PRy
, SNAZES OFF L L
§0. Al Al A A Al & o !
= =—=1% ¥ = ||
= = = T B I i
g0, F=——i T a7 i

Priklad 5.14: Lead Me Saviour, The Young Tuxedo BBas&l, 1959

Repertoar tvid pomalé smuii pisrt doprovazené v bicich jednoduchym
doprovodem, ktery podporuje melodii skladby. Jakakgnkopace chybi. firaz je
na €zké doby a prvni doby v taktu, maly buben odpovidary na jednotlivé doby,
vyuzivaji se jednoduché&ipazy a vieni® Zawr sekcicasto tvdi specificka figura

s teekovanym rytmem.

y
H— T o i - 5 =
L4 " T L 4 V€
111 Zal v 'fﬂ
so |HEE———|—ypep—r prp e Ly ip i
|| 1 1 T T T 1 1 1 1
il = == —— 1+ =
80. 7 T ——— 7

Priklad 5.15: Just A Closer Walk With Thee, prétgii takty tématu, Eureka
Brass Band, 1951

o lr—r—F = 7—»—7 —» -— - = 7 y

— % 2 : "
M |F—— — —v —v I T e — |
80 \B=—+ ——7—3—7 7 - a7 |

Priklad 5.16: viz piklad 5.15, poslednityri takty tématu

29 Second Line, str. 15
30 Second Line, str. 16

14



Pri cest zpit v jeden okamzik hudbar@de do rychlého tempa stejnym
zpisobem, jaky byl popséan vyse - na pokyn kapelnik hralého bubnu z pomalé

kadence odstartuje osmitaktovy Uvod skladhy,jie se zapnutymi strunarnti?

ToUMPET E E
= J:cn.iodf

 d=ensh
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Priklad 5.17: FFechod ze smutrai kadence do uvodu rychlé skladby

5.2 Tradi€ni styl na souprav & bicich nastroj U

5.2.1 Prvni bici soupravy

Na za&atku dvacatého stoleti se¢aaaji objevovat prvni bici soupravy pro hru
v komornim obsazeni v kavarnach nebo na lodichhb@wetanénich orchestrech.
Ty se sestavaly z nastiiopbvyklych v pochodovych kapelach, tedy velkéhoryb

malého bubnu ainelu. VSe obsluhoval jeden kra

Pro obsluhu velkého bubnu byl poufiedal, jenz byl v dneSni podéb
patentovan firmou Ludwig v roce 1909, jeho vyvojakSsaha do poloviny
devatenactého stoleti. Existovalyaizné podoby - "heel pedal’, "toe pedal”
a v New Orleansiive casto vyuzivany "overhead pedal” (ten byl uchycéminimu

okraji bubnu a palice vedla uder &mam doti, taZzena pedalem).

Pavodre byl sowésti velkého bubnu, obsluhovaného pedalem, take tzv
"side cymbal. Palice uchycena ke spodnimu okraji bubnu, po&gbk to zname

dnes, byla vybavenatipavnym ramenem, kteréfipuderu zasahlo i malyinel

31 Second Line, str. 16
32 RILEY, Herlin. Ragtime and beyondew Orleans DrumminfpVD]
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piipevreny vedle. Vysledkem byl zvuk bubnu é&inelu zérové, obvykly
u evropskych orchesir Styl ale volal painelu na lehké doby proti velkému bubnu,

bubenici jej tedy festali vyuzivat.

viw s

"traps". Témi byly dievéné bloky, templbloky, kravské zvonce netimské tom-
tomy - bubny s fibitou blanou a tedy neladitelné (krérapisohi jako zatiivani,

vih¢eni blany nebo jeji perforace).

Zawsenycinel - crash cymbal, choke cymbalktery byl sodasti soupravy,

byl zprvu vyuzivan zpravidla jen pro akcenty, p§edpro hrani doprovodu Fde.

U zrodu prvniho prototypuipdchidce dneSnhi-hat (kolem roku 1919) stal
bubenik z New Orleans a jeden zikwpniki jazzu Baby Dodds. Konstruktér
William Ludwig pro r&j, na zaklad sledovani jeho podupavani, sestrojitizani,
které bylo pipevréné k jeho levé noze a ovladalo dva makely hrajici o sebe. Tim
bylo dosazeno vyuziti jediné k&etiny, kterd4 zatim nebyla do hry zapojena. Mohla
tedy gejmout roli levé ruky hr&e velkého bubnu v pvodu, ktera obsluhovala

piipevreny ¢inel pomoci coat hangeru.

Prvni takova konstrukce se nazyvala "sock cymhaiphadré "snow shoe",
a spéivala ve dvou kloubem spojenych ramenech, drzenyalozewené pozici
pomoci pruziny. Na nich byly proti séipiipevrény dvacinely a bubenik nahral
seSlapovanim horniho zramen (obr. 5.2).
Zatizeni bylo pozdi upraveno
na tzv. "low boy", ktery od s@&asné hi-hat

odliSuje v podstét jiz jen pozicecineli dole

u zeng, znemodujici hru palékami. Sam Baby
Dodds tuto novinku nevyuZzival, vynélez se ale
Obr. 5.2: "Sock Cymbal" stal popularni u dalSich k@3

(Zdroj: Second Line)

33 The Baby Dodds Story, str. 26
34 Second Line, str. 19-22
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5.2.2 Tradiéni doprovod p Feneseny na bici soupravu - Two-

beat

V New Orleans bubenici na soupravu aplikovali $tgy, jaky byl obvykly
pri hie v piivodu (viz giklad 5.1)%

4 | | | |
o |

| |
3

Priklad 5.18: Rytmus "two-beat" na ranou bici souprav

5.2.3 Four-beat

Tento typ doprovodu ifBel do New Orleans jako modernisticky vliv
ze severu, podlaiznych nazu, které se pro & pouzivaly Memphis time, Rocking
time).** Baby Dodds jej pouzivalfpsvych angazma na vyletnich lodich pexe
Mississippi podle fani kapitana Streckfuse (ten ho nazyladidle timg aby mohli
starSi lidé na palubjednoduseji tait.*” Bubenici v New Orleanstipozere pridavali

tradini akcent na big #.

4 | | | |
|

Priklad 5.19: Rytmus "four-beat" na ranou bici soupra

5.2.4 Ragtime

Ragtime, je fivodre klavirni styl, typicky synkopovanym rytmem. Bubeini
klaviristu nebo mensi kapelu doprovazeli hrou nadibock, gipadré obrut malého
bubnu, kam byl fenesen tradni rytmus two nebo four-beat, nebo také dnzel,

ktery byl tlumen rukou.

35 Second Line, str. 19
36 Second Line, str. 23
37 The Baby Dodds Story, str. 31
38 Second Line, str. 25

17



JesSSSSss s Ss= S Sss =

Oq' 7 7 7 7 j 7 7 7 : I :

+ [} -]
% 4%
1 1 1 1 1 | ) 1 11
v —F ¥y ¥y ¢ 2

Priklad 5.22: Chytanyinel, udery dlouhé, tlumeni v tempu na doby

V piikladu 5.22 niZzeme vidt analogii s tradinim rytmem malého bubnu
(ptiklad 5.1, potazmo 5.18), charakteristickym kréatkyichymi a dlouhymi sudymi
dobami.

Wijdeme-li z gikladu 5.21 a pdame-Ili otewvenycinel na liché doby, ziskame
rytmus roz&eny ve dvacatych letech (choke cymbatjkiad 5.23), ktery ma
podobny charakter jako pogdi swingovy pattern na hi-hat.

d=116

1
T 4 T

A= 1t 1

Priklad 5.23: Choke cymbal - Zutty Singleton (Firekgof Louis Armstrong,
1928)

5.3 Latinskoamericky a afrokubansky vliv - rytmus clave

Jednim ze zasadnich pivkpramenici z karibské oblasti, je rytmdsave.
Jednd se o dvoutaktovy rytmicky pattern, ktery m#nk€i ¢lenéni melodie
a hudebniho proudu. Je fem d¥ma odliSnymi polovinami, z nichZ jedna obsahuje
dva a druhait udery. Takty mohou byt v gadi zanénény, podle toho ma pattern
podobu bd’ 2-3, nebo 3-2.

18



Zakladni tvar se nazyvaon clave vice synkopicka varianta pakumba
clave (u obou z &hto rytmi prevazuje v jedn&asti ¢tvrtovy, zatimco v druhé
osminovy pohyb). Z brazilské bossa novy vychazgBidglp, ktery Stanton Moore
ozna&uje jako New Orleans clave (ten ma vice -celistvy charakter diky

kontinualnimulenéni po fech osminach v rdmci celého dvoutakti - cross rghiiu

Dvoutaktova struktura odpovida zakladnimu rytmu-tveat, v pipack tvaru
son clave nebo New Orleans clave se nabizi i typ@kcent nactvrtou dobu
druhého taktu - big 4. Tyto rytmy se daji aplikomatmaly buben.

2-3 3-2

iy 2y J W) Dy Jy J ]y

Priklad 5.24: Zakladni rytmus clave - Son Clave

( - :

Priklad 5.25: Rhumba Clave

Gl ey Loy ),

Priklad 5.26: Bossa nova / New Orleans Clave 2-3

Priklad 5.28: 2-3 clave na maly buben

39 Take It to the Street, str. 5
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2-3 New Orleans clave se také hodi pro vyuziti mai soupra¥
(ptiklad 5.29), jelikoZ se jeho akcenty vhéddophiuji s tradénim partem velkého
bubnu. Tento Pklad se da ozri@ za zakladni second line / street beat doprovod
na bici soupravu. Lze kému pidat hi-hat na druhé &tvrté doby pro simulaci

¢inelu®

0. l , i

Priklad 5.29: 2-3 New Orleans clave na bici soupravu

5.4 Mardi Gras Indians

Fenomén indianskych kménz karnevalu Mardi Gras je dalSim zdrojem
charakteristickych prvk hudby New Orleans. Typickym hudebnim projevem
“indianskych kmed" je zpv systémem zvolani - odp&¥ za doprovodu malych
perkusnich nastrojve WtsSim pa@tu. Vyslednym zvukem je pak zejména pestrésm

rytma.

Zakladni rytmy hudby indidn ozna&uje Stanton Moore jakatresillo
acinquillo.** Prvni z nich je stejny, jak&ast son clave séemi notami, druhy je jeho
variaci, kdy druha adti nota je zdvojena jednou notou jidfedchazejici.

(}H—J—LL?—J—FJ—V—L?—J—N

Priklad 5.30: Tresillo

(m—J—D—‘!—aU—n—J—DJ——U—H

Priklad 5.31: Cinquillo

Tresillo, cinquillo a jejich variace, respektivelflanodely vychazejici Zasti
clave se d¥ma notami, jsou oproti kompletnimu clave jednotaktdviohou se vSak
navzajem kombinovat a spojenim vhodnych dvou miodek vytvadit jeden

dvoutaktovy, jenZ ma v seélkrely rytmus clave obsaZzen. Zigaboo Modeliste dajea

40 Take It to the Street, str. 7
41 Take It to the Street, str. 5
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pattern tveéeny zpili synkopickoucasti a zgli rovhym rytmem jakoMardi Gras

Indian clave. Prehled nejpouzivagsich variaci je uveden wiladu 5.32. V prvnim
a druhém sloupci jsou vyzéeny obsazené jednotliv@sti clave. Zapojenim model
v poslednim sloupci ziskdme pattern blizici seisaldatinskoamerickému rytmu,

kterym je cascara.

' v T o>
' v T Vo
' ' T vy
SR 1 vy
' ' T v

Priklad 5.32: Nejpouzivafsi rytmy Mardi Gras Indians se zvyramym

rytmem clave
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6 Vybrané osobnosti hudby New Orleans

6.1 Baby Dodds

Warren "Baby" Dodds byl jednim ze zasadnich styotych bubenik
v pacatcich jazzu. Hral mimo jinych s King Oliver Crealazz Band, Jelly Roll
Mortonem, Hot Five a Hot Seven Louise Armstrongshav kapelach svého bratra
Johnnyho Doddse. @ezita byla také jeho prace na vyletnich lodich ieae
Mississippi, kdy se jeho styl ro#8iz New Orleans déle na sever, kde inspiroval
dalsi bubeniky (na@fklad Gene Krupa, George Wettling nebo Dave Todgh).

Styl jeho hrani je podstatny zejména svou tunasti, kterou lze definovat
jako "hra pro pinos kapele" a vyj&tt nasledujicimi body:

- bubnovani je duse,

- pohliZet na bici soupravu jako na rovnopravnytno@s ostatnimi v kapele,
- nehrét pro sebe, podporovat kapelu,

- dat kazdému sdélistovi co gebuje, a kdyZz mu to nevyhovuje, zkusica
jiného,

- predjimat, co maifjit,

- nehrat pilis nahlas nebo rychle, najit spravné tempo agrom

- neffehargt, bubenik by rél byt spiSe ciéin nez slySef

Hra Baby Doddse je typicka svou barevnosti. K¥opouziti tradénich
doprovod: two-beat a four-beat, ktery ve svém hrani ¢mj@jako "shimmy beat"
(rytmicky se nijak neliSi; kolem roku 1918 Baby it francouzského vojéka, ktery
piiSel do salu a nemohl t&éihna hudbu, ale jen se celiasl - Baby ho napodobiliip
hrani, coz vzbudilo velky rozruch, & tento efekt tedy pouziv&asegji a uctlal
z rgj svou specialittf), ¢asto vyuziva traps. RozliSuje nuance mezi v zfsad

podobnym zvukem uderu na woodblock, rafek bubnw kkelppus velkého bubnu.

42 Take It to the Street, str. 8
43 Second Line, str. 28
44 The Baby Dodds Story, str. 20
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Priklad 6.1: Doprovod na rafek malého bubnu a woodblo

Solow, nagiklad na nahravc@alking and Drum Solo$iraje melodicky,
vyuziva kontrasty mezi zvukem traps a bulfpiiklad 6.2,6.3,6.4). PouzZiva cross-
rytmy jednak tictvrtovych (giklad 6.5) a jednakitosminovych frazi (fklad 6.6),
coz odpovidd synkopickému charakteru hudby Newddde a souvisi
s latinskoamerickym vlivem a rytmem clave.

Ww.BL. TT. TT.
4 | % E l § E
3

Priklad 6.2: Pattern na woodblock a tom tomy

Oe.

| p—

WAL, T.T. TT.
, | | |
0 l%%

Priklad 6.3: Pattern na woodblock a tom tomy

0. l , i

Priklad 6.6: Pattern s cross-rytmem na rafek
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Pouziva také kravské zvonce, kterél me své soupravv paitu ¢tyr.

SR D Y B R A
a7

li==—=c==

Priklad 6.7: Pattern na dva zvonce

1My T [
==c—=

=== —r—r

Priklad 6.8: Pattern na dva zvonce

Baby Dodds &i také z rytmického kontrastu mezi osminami fraoimi
do triol, triolami a Sestnactinovymi figurarffiFigura v pikladu 6.10 se, stejnjako
choke cymbal v fkladu 5.23 opt svym charakterem podoba pégimu
swingovému hi-hat patternu. Figury v obotikfadech 6.9 i 6.10 jsou déd slySet
na nahravce skladdyord Lord You're Certainly Good To MBunka Johnsona z roku
1944,

KOZPUS VELKERO BUSNU
2 o — T e N e — I | o — T e N o — I |

3 l :

Priklad 6.9: Baby Dodds, doprovod na korpus velkéhanio

KORPUS VELKEHO BUBNU
==

Priklad 6.10: viz piklad 6.9

Pres rytmicky pestrou &asto zdanli¢ negehlednou hrou na maly buben
a traps vzdy udrzuje pevny puls ve velkém bubnki,bjdo obvyklé ("velky buben

je na udrzeni rytmu, ruce jsou pro hloupo&ti")

Baby Dodds také tvrdi, Ze je prvnim, kdo¢alahrat na zatseny cinel

(naproti tomu nikdy nepouzival hi-hat nebo jejidej$i prototypy pesto, Ze stél

45 Second Line, str. 27
46 Second Line, str. 25
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u jejich zrodu)’. Stanton Moore tento vyvoj popisuje nasledujicimispbem.
Vychozim bodem je zakladni rytmus two-beat neba-fmat, kdy zatimco leva ruka
viti na druhou &tvrtou dobu, prava ruka hraje vSechny doby jednbgong Udery.
Na druhé &tvrté dolk je mozno tyto udery zdvojit do osmin a cely teptitern

je poté peneseny nainel*,
et
oe. [' : H
=== ———

Priklad 6.11: Vyvoj ride patternu podle Stantona Maor

Oe.

|
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6.2 Professor Longhair

Professor Longhair, vlastnim jménem Henry RoelagBznamy také jako
"Fess", je jednim z nejvlivsich pianisi z New Orleans stylu rhythm and blues.
M¢l specifickou klavirni techniku a styl &pu. Stal se tak vzorem pro dalSi hudebni
osobnosti - Huey "Piano" Smith, James Booker, Alleanssaint nebo Dr.John.

Jeho pinos je zejména v implementaci ptvKdatinskoamerické hudby
do rhythm and blues. Jednim z nich je rytmmnemba, ktery aplikoval na boogie
woogie. PoruSuje tim jeho plynulou basovou linkev@ ruka na klaviru) a vytiia
synkopicky komplementarni rytmus obou rukou. Klavitd charakter biciho

nastroje’’

47 The Baby Dodds Story, str. 26-27
48 Take it to the street, str. 9
49 Second Line, str. 45
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Priklad 6.12: Rytmus rhumba - zakladni kostra a r&zsi
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Priklad 6.14: "Rhumba boogie"
Mnoho z jeho skladeb se stalo klasikou repertoadbit New Orleans. Mezi

nejznangjSi pati Tipitina, Big Chief a Mardi Gras in New Orleans.

Pavodni doprovod skladbYipitina je typicky misenim dvou rovin. Zatimco
klavir hraje figuru na bazi rhumba boogie, z nizhdzi basova linka a kterd ma
half-timeovy charakter, v bicich se objevuje pnoigzi half a double-timeovym
feelingem. Backbeaty zni jednak na osminy, (pdepé hi-hat), a jednak na doby
(silny akcent na maly buben)¢Roli Earl Palmer jako jeho autor vysitluje tento
groove (pochazejici od Mardi Gras Indians) podikladu 6.15 a s kapelou jej hraje
jeS€ s hi-hat na druhou &tvrtou dobu (coZz podtrhuje &fti v half-timey®,
na pivodni nahravce z roku 1953 je slySet lehce odli&@rae. V ni Ize vypozorovat
zvuk tradténich pochodovych bicich (v double time) s akcentertibig 4".

50 PALMER, Earl. From R&B to FuniNew Orleans DrumminfpVD]
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Priklad 6.15: Tipitina - groove podle DVD New Orledbsimming,
Earl Palmer 1993
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Priklad 6.16: Tipitina - groove podleigodni nahravky, Earl Palmer 1953

Bici ve skladk Mardi Gras in New Orleans (také pod nazverto to the
Mardi Gras) jsou charakteristické negtrzitt zngjicim osminovym rytmem malého

bubnu. Bubenikem naipodni nahravce jdohn Boudreaux

J-114

2YTMUS ‘,’ - e
KYTAQA/DECHY @ a

===

Priklad 6.17: Go to the Mardi Gras, John Boudreau%99

SkladbaBig Chief ma ti silné skladebné prvky. Prvnim z nich jsou arpaggi
v klaviru, druhym rytmus basoveé linkyi&tim bici vychazejici z rytmu New Oreans
clave 3-2. Tento doprovod je vyznamny také timz 78] bubenik Jamese Browna -
Clayton Fillyau, po vyran¢ zkuSenosti s bubenikem od Professora Longhaira
Smokey Johnsonem,sestavil groove, ktery se stal zakladnim pro da&lgioj

funkového bubnovarit.

. (A1) JAJ )
W["b ==c=rcc===1==c

Priklad 6.18: Big Chief, Smokey Johnson 1964

51 MOORE, StantorGroove alchemyDVD]
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Priklad 6.19: Rivod klasického funkového groovu ze skladby BigfChie

6.3 Zigaboo Modeliste

Jednou z nejvyrazsich osobnosti jeJoseph "Zigaboo" Modeliste

Je znam fedevsSim jako bubenik jedné ze zasadnich kapel z Relwans -
The Meters. Jak fikd Cyril Neville, je twircem samostatného stylu -
"Zigaboo drumming®? Zigaboo kromd dalSich spolupracoval také s indianskou
skupinou Wild Magnolias a spolu s The Meters #idtalbum The Wild
Tchoupitoulas se stejnojmennym indianskym kmenendidd Mardi Gras Indians
se jako majoritni vliv promitd do jeho hry, sarfgme vedle obligatniho
neworleanského pozadi v podotbechovych orchestra tradéniho jazzu. VSechny
tyto prvky vyuziva, jakika, pro kolorovani podle nalady jednotlivyeasti skladby.
Nasleduje #kolik principa, které Zigaboo uplatje pi hie.

- jako rytmické schéma prostginu svych doprovaduvadi Zigaboo &ktery

z indianskych rytm, wetSinou

(TaMBoURINE) _ -
o r — e T s e — "Mardi Gras indian clave’
0. | === ————c——}|
3 : = Na zaklad tohoto modelu potom

Priklad 6.20: Mardi Gras Indian clave rozklada rytmus na soupravu
podle hudebniho kontextu.
Doprovod nebyva fixni, ale je variovan. Souvisejideou je také hrat break
ze zasady ne na zlomovych mistech, ale v padskantinualré v pribéhu
doprovodu. Jakoifklad je uveden doprovod pisnook-ka Py Py (The Meters),
vychazejici z indianského rytmui{klad 6.21).

52 Perkusista kapely The Meterglen The Neville Brothers;
MODELISTE, JosephzZigaboo - The originator of New Orleans funky drunmgDVD]
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Priklad 6.21: Look-ka Py Py (The Meters, 1970) - adkl groove

- dalSim prvkem, ktery Zigaboo vyuZziva, peostor. Jakiika, dilezité neni

-
-
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vZty to, co bubenik hraje, atasto to, co nehraje - pauza je stgijilezita, jako uder.
Pojem prostoru také souvisi s jeho pojetdouhry s basou kdy tvrdi, Ze je
podstatné, aby jeden z dvojice hral jednoduSe, abghal prostor druhému
k rozSfeni rytmu (naproti tomu jsou tak&asté patterny hrané s basou, potazmo

s celou kapelou v rytmickém unisonu).

- k oziveni standardniho doprovodu vyuzZipésunuti nebo zdvojeni
backbeatu Podobg zdvojuje akcenty v rytmech vychazejicich z pochedm
bubnovani (giklad 6.22).

oe. |

Priklad 6.22: Zdvojené akcenty vychézejici z Newabdeslave 3-2

- Z instrumentace bicich pochodového orchestabipd principstfidavého
rukokladu hr&e malého bubnu, ktery aplikuje na doprovod na $icipravu. Misto
toho, aby hrala prava ruka striktma hi-hat a leva na maly buben, je rytmus
rozlozeny do obou rukou. Tim je uma&ho pouziti nepravidelnych akceént

zajimavé instrumentace a zarawaachovani plynulosti rytmu.

Jako souhrnnyijklad predchozich bail je uveden doprovod skladby Cissy
Strut (The Meters)Cast A vychéazi z klasického rockového doprovodu ziva viak
stiidavy rukoklad na hi-hat a zdvojenétvrtou dobu.Céast B je v podstatvolna -
doprovod tvaéi variace na rytmus hrany celou kapelou, s vyrazrgjgdnocujicimi

akcenty na d¥ posledni osminy v taktu, hrané &iael nebo otekenou hi-hat.

: U 3 3 .—. )
o & 2 b—ﬂj—bﬁ =

Priklad 6.23: Cissy Strut (The Meters)

Je teba pipomenout stalou fftomnost uvoliného rytmického frazovani

@3
-
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mezi rovnymi a swingovanymi osminami (potazmo S&dinami, uvazujeme-li

v half-timovém zapisu)®

6.4 Vycet dalSich osobnosti

DalSimi vyznamnymi bubeniky obdobi tr&wiiho jazzu pochézejicimi

z New Orleans jsodutty Singleton aPaul Barbarin.

Z oblasti moder§Si hudby potom krogh zmirgnych hr&a od Longhaira
(Earl Palmer, John Boudreaux, Smokey Johnsonjsou to napiklad Fred Staehle,
Ed Blackwell, Vernel Fournier, Charles Suhor, Idris Muhammad nebo

Herlin Riley.>*

Vyznamnym bandleaderem jekdejSi spoluhr& a nasledovnik Longhaira,
multiinstrumentalisa (klavirista, kytarista a¢gpk) Mac Rebennack znamy jako
Dr. John.

Mezi lety 1959 a 1964 vznikaly také nahravky podskou AFO (All
For One - "vSichni za jednoho"), jejichz cilem bytaznamenat hudbgernochi
v New Orleans a zaroiiemit kontrolu nad distribuci nahravek v situaci,ykih
ovladali kzlosi.

53 MODELISTE, JoseplZigaboo - The originator of New Orleans funky drunmgrDVD]
54 RILEY, H., VIDACOVICH, J.New Orleans Jazz and Second Line Drummsirg6-9
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7 Shrnuti hlavnich princip U a jejich aplikace

v moderni hudb é

7.1 Vyjmenovani a klasifikace hlavnich princip G

V moderni hudb, kterd vychazi z tradice hudby New Orleans a dgsah
specifického zvuku, se misi prvky (tya#gou, ale i nemusi byt obsazeny v héidb
vSechny, pipadré mohou byt které substituovany), které areme rozdlit

do rekolika kategorii:
- duch

Hudebni tradice New Orleans dala vznik jazzu &jze vyvijejicich styim,
tedy v podstatvesSkeré popularni hudbTato evoluce probihala naznych mistech
poté, co se odsud hudba rdi#di Specifickd mistni atmosféra ovSenistala
po celou dobu zachovéana p&axde, a to i diky aktivnimu praktikovaniywdnich
hudebr-spole&enskych zvyk (jako jsou porby, privody nebo karneval).
Ve skladbach seasto odkazuje na konkrétni pojmy vazici se k makapitola 3),
hudba ma spontanni, timny - lidovy charakter. Je z ni citit zarégvavolnénost,
bezstarostnost i energie.

- instrumentace

Z dechovych orchesirje prejiman zvuk typické sekce dvou bubenii.
Velky diraz je kladenna vyuziti malého bubnuse zapojeninpress rolls Dulezity
je také zvuk pochodového velkého bubnu o velkychmeoech - ten je hutny

a dlouhy, zatimcofifpnuty ¢inel hrany pomoci coat hangeru ma ostry zvuk.

Z tradice dechovych orchestprameni vyuZzitizeg’a (trubka jako hlavni
melodicky nastroj¢asto je vyuZit pozoun, a v neposleda tuba nebo suzafon
jako basovy nastroj) saxofoni (ptvodni klarinety jsou slySet spiSe v tradi hudi
v autentické podah negasgjSi je tenorsaxofon a vyraznou roli ma barytonsarpf
Z boogie woogie vychazi zapojedaviru akontrabasu, z rhythm and blues potom

elektrické kytary, baskytary neboelekrofonickych varhan.

Z tradice Mardi Gras ldians jegjatavokalni slozka (s6lovy versus sborovy
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zpev metodou zvolani - odped’), a zejména hromadné vyuaitialych perkusnich
nastroju (tamburin nebo zvofic pripadré cong a dalSich), jejichz rytmy se spojuji
v pestrou srs. V modernich kapelach protouse byt kromd¢ jednoho nebo dvou
bubeniki jeS& hr& perkusi. Je také&asté, Ze se ostatélenoveé v pauze hry na &v
nastroj ujmou zvonce nebo tamburiny. Tim se Zpgstzvuk a roz$uje spektrum
zrgjicich rytmi.

Jednotlivé instrumentai prvky lze vypou&t nebo substituovat. Klasicky
velky buben &inel mizou byt nahrazeny nastroji s modernim zvukem (velkyen
krdtkého a konkrétnihcginel zrelejSiho zvuku), zatimco jejich part je tréoli.
Moderni doprovody na bici soupravu naopak mohou Zzwikow upraveny tak,
aby se blizily klasickému zvuku. Stejnymigpbem niZze napiklad baskytara hrat

tradicni linky a suzafon riwe gejmout moderni funkoveé figury.
- konkrétni hudebni prvky

Tradice kolektivni hry vede kolyfonnimu charakteru hudby. Z celkové
uvolnénosti hudby potom vyplyvaniseni rovného a triolového frazovanivéetns
poloh mezi &¢mito body, a to jak wase, tak v souk (nizni hr&i hraji jinak
ve stejném okamziku). &8inou je ustaleno na té&nrovnych hodnotach, s lehkym
piiklonem k triolovému d&eni, ovSem za delem zvySeni napi se mohou
vyskytnout fizné varianty i kombinace. ifffomna je takézvySena synkopace

vedouci k navozeni tatretho charakteru hudby.

Z tradiéniho doprovodu v dechovém orchestru vychazi vyrgamgk, kterym
je akcent naétvrtou dobu druhého taktu - "big 4" . Ten mize, ale nemusi byt vzdy
piimo vyjaden, wtSinou vSak k #mu hudba &akym zpisobem sruje. S timto
souvisi déleni hudby po dvoutaktich pohybujeme-li se v dvoudjfpovem taktu.
Preneseme-li tento fakt do mode&j$i hudby, jedno takové dvoutakti tgeden takt
rockové nebo funkové hudby veyictvrtovém metru (kdy jsou backbeatiepunuty
na druhou atvrtou dobu nového metra, tedketi doby prvniho a druhého taktu

metra mivodniho).

Z rytmu, které v hudb New Orleans néastji figuruji, je nejzasad¥jSi clave
ve svych obrénach. Tato dvoutaktova figura souzni s celkovynrakiarem hudby

a pomaha glenénim melodie i doprovoduRytmy kmenu Mardi Gras Indians
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potom grispivaji k rytmické pestrosti a celkové barevnegsledného zvuku, rytmus
rhumba prechazi zejména do basovych figur. Oba posledni &r@imytmy jsou
jednotaktové, ¢imz mohou vytvét dalSi rovinu v kombinaci s dvoutaktovym

zakladem.

7.2 Vyvoj od tradi €énich k modernim dechovym orchestr  Gm

Dechové orchestry v New Orleans maji dlouhou tiadRrvni zminky
o polibech s hudbou jsou z roku 1819, pocanské valce pak vznikaji prvni
¢ernosské soubory.Kolem roku 1880 tvid bici sekci jest tfi hré&si. V "klasickém
obdobi" mezi roky 1900 a 1920 se ustalila difeana bici sekce a repertoar e
pievazre komponovana aranZma. Nejzngsimi z této doby jsou Onward Brass
Band a Excelcior Brass Band. Po roce 1920 se upaadStvypsanych pochad
a pibyvaji nové skladby hrané po sluchu, se zapojemétSiho podilu jazzové
improvizace (Tuxedo Brass Band, Eureka Brass Bahe, Young Tuxedo Brass
Band). Pozdi se obn&nuje nastrojové obsazeni - kornety jsou nahrazovany
trubkami, misto tenorovych a barytonovychtZese objevuji saxofony a upousti se
od klarinefi. V padesatych letech je znéat je$tsi vliv jazzu a rhythm and blues
jen malo kapel, ziprodnich Zistavaji Eureka a Young Tuxedo Brass Band. Nahravky
vzniklé mezi lety 1940 a 1960 jsowtsinou &eloveé, pro zdokumentovani tohoto
fenoménu (Bunk's Brass Band, Zenith Brass BandekeuBrass Band). Obnoveni
tradice nastava po roce 1960, kdy se formuji noxghestry, avSak se jmény

pavodnich slavnych kapel (Onward, Olympia).

V sedmdesatych letech pak vznikaji moderni dechoxghestry, které
v tradiéni sestav interpretuji moderni funkovy, rockovy a popovy edpar
pievzaté, nebo vlastni tvorby. tRopnikem je The Dirty Dozen Brass Band
a na zaklad jeho uspchu prorazi Rebirth Brass Band Obsazeniistava podobné
(trubky, saxofony, tromboény, suzafon, velky a malyben), avSak bere si prvky
ze sestav modernich kapel. Nejvyrg§g&im z nich jeprevzeti figur baskytary

55 JOYCE, John, et al. "New Orlean&fove Music OnlineOxford Music OnlineOxford
University Press, dostupné z
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/amigrove/music/42080>.

56 Second Line, str. 76-79
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dechovym basovym nastrojensuzafonem Tendence uvolmi basové linky je znat
jiz z nahravky The Young Tuxedo Brass Band z ro868L(giklad 7.1).

R =

Priklad 7.1: Basova linka tuby (Wilbert Tillman, THeung tuxedo Brass
Band, 1958)

Oba zmigné moderni orchestry jsou aktivni do &asnosti. Zatimco Rebirth
vyuziva tradingjsi format (bubenicka sekce dvou &irj Dirty Dozen v sotasnosti
vystupuje i v podol kterd se podoba klasickym funkovym kapelam s oech
sekci (v podstétje zde rockova rytmika se zé&nou baskytary za suzafon, krém

n¢j ji tvoti elektrick& kytara a bici souprava).

7.3 Moderni kapely s vyuzitim bubenického stylu se  cond-line

Mezi nejvyznamiyjSi sowasné bubeniky, majici ve svielsilny vklad tradice

New Orleans, p&tJohnny Vidacovich a Stanton Moore.

7.3.1 Astral Project - Johnny Vidacovich

Hlavni kapela, ve kteréugobiJohnny Vidacovich, je Astral Project. Jedna
se o kvartet hrajici moderni jazz, ke kterému Midaéch pispiva svym specifickym
stylem. Ten je typicky zejména enemgosti, silk melodickym pistupem,
interaktivitou, volnosti a variabilitou frazovanitaké vyraznym uzivanim malého
bubnu wetrt press rolls (jako iklad je v giloze uvedena transkripce

Vidacovichova sola).

7.3.2 Stanton Moore

Stanton Moore pisobil v kapelach Galactic, Garage a trois a vedstrl
projekty. Intenzivé se ¥nuje stylu second-line a je autorem instruktaznich
materiati. Priklady tradénich doprovod jim aplikovanych na bici soupravu jsou

uvedeny v piloze.

Figuruje také na nahravce skupiny Gentilly Groovst®s, jejiz skladby
Dunbar's nasleduje strny rozbor.
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Pred analyzou biciho doprovodu je falia podotknout, Ze Stanton Moore
pouziva po své levé ruce vedle hi-hat pandeiraz{lsiey nastroj podobny tambugin
ozvwené mikrofonem a tedy produkujici hutny basovy zvaddobny floor tomu.

V piikladech je notovano nad velkym bubnem.
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Priklad 7.2: Dunbar's - témaast A

Jadrem skladby je groove, ktery fvavod a nasleduje jako doprovadisti A.
Jeden chorus ma formu A (16), A (16), B (20).

V celécasti A (giklad 7.2) je patrny dominantni rytmuakave 3-2 Je obsazen
jak v basové lince, tak v doprovodu bicich. Vyraze&ejména jeho prvniast -
druh&a neni vzdyimo vyjadena, ale je staleffpomna. Melodie potom skryva takeé
clave ale v usptadani2-3, pricemz ¢tvrtd doba druhého taktu odpovidaid 4"

a je také naledit ptizndna v bicich. V taktech 5-6 biciho doprovoduizeme
vysledovat jeden zndianskych rytmua, rozloZzeny na vSechny vyuzité prvky
soupravy. V poslednich dvou taktechikppdu pak dochazi ke kombinaci tohoto
rytmu sNew Orleans clave 3-2ve velkém bubnu, v tohoto dvoutakti je jest
nazng&en tiosminovy cross-rytmus mezi hi-hat, pandeirem a velkym bubnem.

Celym uvedenym ifkladem se také nenapadtahneakcent na druhé aétvrté
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doby na hi-hat, ve kterém lze najit analogiifgpoputym ¢inelem hr&e pochodového
velkého bubnu. Tamburina, jejiz pattern je varidbilale vychazi z clave 3-2,
prispiva k duchu kolektivni hry - stgjnjako Stantonova instrumentace pandeira

a velkého bubnu, davajici pocit hry dvou bubénik
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Cast B je kontrastni, s rovnym rytmem wipthu prvnich dvanacti takt
Na posledni osmitakti se vracivyodni groove, té vSak jiz v podob, ktera bude
nasledovat pod sola.r&®l stop-timem jej zak@nje break vyuZivajici press roll

a cross rytmus, vychazejici z New Orleans clave 3-2

> > >
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Priklad 7.4: Dunbar's, solovéast 1

Rytmické schéma je podle formy dodrzovano po cekiadbu, v bicich

se v zasatl meéni instrumentace. Zatek sola je v klidgSim duchu,cinel vytvai
zvukovou plochu a velky a maly buben 8iidytmus New Orleans clave 3-Ztento
doprovod je podobny tomu ze skladby Big Chief - f@ssor Longhair). Velky
s malym bubnem mohou byt navzajem Zagny, podob® na malém bubnu tie
byt press roll. Objevuje se také nazteni big 4 (takt 4). Tamburina stale variuje

clave 3-2 pripadré Mardi Gras Indian clave.

V zatétku dalSiho séla dojde ke 2n¢ instrumentace - vytieni suchého
zvuku opus&tnim ¢inelu s gibranim dalSiho prvku, jimz je pattern na cowb&dn je
variabilni a svym charakterem se dactopriradit k indianskym rytréam. Jeho
zakladni tvar je zarowerytmemcascara(piiklad 7.5). V tuto chvili se celkovy zvuk
podob&Mardi Gras Indians - zni z&rové bici souprava, cowbell i tamburina.
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Priklad 7.5: Dunbar's, Pattern pro cowbell

VSechny uvedenéiiklady naznéuji pouze zakladni rytmus - kostru (mohou
byt doplreny také ghost notes). V fehu skladby samdejm¢ dochazi obrng
a rozStovani patterh s gradaci sol. @ezitd je ovSem neustala&immnostlehce

swingovanych osmin piipadré upraveni frazovani podle geby.
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8 Zaver

Tato prace popisuje bubenicky styl second-line.aByvedena souvislost
s historii nésta, potazmo regionu (francouzské a sfske vlivy, kultura africkych
otroki) a nalezeny z&kladni prameny tohoto stylu (declare@estry v poudinich
pravodech, karneval). Na zakkadnich byly popsany konkrétni hudebni prvky
v tradicnim pojeti i v aplikaci na bici soupravu (zvuk dulmnné bici sekce, rytmy

afrokubanského a latinskoamerickéhwqdu).

Z osobnosti vyvoje stylu byl vyzdvihnut bubenik BaBbodds a jeho
podporujici, melodicky a inveéni styl, klavirista a bandleader Professor Longhair
ktery piinesl novy feeling (rhumba boogie) do rhythm andels| a potom Zigaboo

Modeliste jako jeden z nejvliwjsich bubenil pro nastupuijici funk.

Z modernich hr&i jsou zmirni Johnny Vidacovich a Stanton Moore. Jejich
hra vychazejici z tratiiho stylu je popsana na rozborech nahravek, uéthah

ze jmenovanych jsouipojeny ukazky jehoipstupu podletiznych systér.

V préci je vcelku komplexh pokryt teoreticky zaklad stylu. Jako hlavni
zdroje pro jeho charakteristiku slouzily (krémposlechu nahravek a studia
instruktaZznich DVD) publikace Antoona Aukese (Setdune: 100 years of New
Orleans drumming) a Stantona Moora (Take It to 8teeet). Jednim z naitd
pro dalSi studium ohledntohoto tématu by mohla byt analyza a porovnani hry
dalSich bubenik - v této praci byli i s ohledem na rozsah vybrgam ti, jejichZz

vyznam je povazovan za zasadni.
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Priloha €.1: Open Space - transkripce tématu skladby a séla

Johnnyho Vidacoviche
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Zdroj: Astral Project. The Legend Of Cowboy Bill [CD]. Astral Project, 2004.
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Priloha €.2 - Aplikace second-line na bici soupravu

podle Stantona Moora

Tradi €ni pojeti
Podle tradiniho pojeti Stanton Moore v zasagpojuje party dvou bubenik
dechoveho orchestru. WuZiva akcenty v rytmu Neve&nrs clave ffosminové

cross-rytmy a libovol& press rolls. Ke vSem uvedenyitikbadim se pipojuje hi-hat

na druhou &tvrtou dobu pro simulagiinelu - jak kratkym, tak dlouhym zvukem.

Priklad P2-1: Zakladni second-line doprovod

> > > > >
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Priklad P2-2: Variace na zakladni doprovod
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Priklad P2-3: Doprovody vyuzivajici press rolls

Moderni pojeti

Podle moderniho pojeti jde o vyuzitiznych rukoklad, jejich instrumentace
a pouziti akcerit (tento princip Stanton Mooréggjal od Johnnyho Vidacoviche).
Rukoklad RRLR-RLRL, ze kterého vychazi, je vhodnglzo divodu, Ze je mozné
zarovei s pravou rukou pohodirmrat velky bubensimz vznikne rytmus tresillo
(rhumba kast clave ser¢mi Gdery).
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Priklad P2-4: Zakladni doprovod za pouZiti rukokld&RiRLR-RLRL
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Priklad P2-5: Rizné instrumentace rukokladu
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Priklad P2-6: Rizné pouziti akceit

Cast RRL ze zakladniho rukokladu Ize zopakovat viate&imz dojde k

rozsieni patternu fes cely takt. Oft I1ze aplikovat tzné akcenty.
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Priklad P2-7: Roz&eni rukokladu

DalSim rukokladem, ktery Stanton Moore pouzivd,jRL-RLRR. Zde
vyzdvihuje moZnost snadného zvyraahrytmu claveCasto v ramci rozlozeni
rukokladu hraje levou rukou pandeiro. Zakladni dopd podle gikladu P2-8 I1ze
instrumentovat a variovat podle vySe uvedenychcipin

L 2 ¢

Priklad P2-8: Rukoklad LLRL-RLRR rozlozeny na souprav
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Linearni p Fistup
Linearni gistup je zaloZen na principu, podle kterého vZzdypouze jeden

nastroj ze soupravy. Stanton Moore pouZfi@dgsminovy cross-rytmus v zékladu
mezi velkym bubnem, malym bubnem a hi-hat, kteeynizr¢ instrumentovat.
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Priklad P2-9: Kombinace linearniho cross-rytmu

Ttiosminovou figuru Ize roz&f do cyklu #i takti. Mohou pak vzniknout
nové patterny vychazejici iyodniho modelu, ale Zmajici na jiném migtpavodni
figury (takt 2, respektive 3ifkladu P2-10).
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Priklad P2-10: Cyklus linearniho cross-rytmu
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Breaky

Stanton Mooré&asto pouziva jako breakktery z uvedenych grodgwebo
jejich variaci. Specifickym typem jsou pak takovéadky, které vychazeji
z tradiniho doprovodu bici sekce dechového orchestrupelgive hrée velkého
bubnu. Cilem instrumentace je tedy napodobeni tohaiku. Velky buben soupravy
je podpden floor tomem, oteena hi-hat pak simulujeipevreny cinel.

V uvedenych fkladech je vzdy floor tom hrany pravou a hi-hatole rukou.
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Priklad P2-12: Variace na zakladni breaky; permutakepin
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Priklad P2-14: Variace; permutace skupin

Zdroj: MOORE, Stantorilake It to the StreeNew York, NY: Carl Fischer, LLC,
2005. ISBN 987-0-8258-5713-3
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