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Anotace

KRACIKOVA, T. Umélecko-historické pamdtky a moZnosti jejich vyuZiti v rdmci edukace
- Komponovand krajina Ji¢ina. Hradec Kralové, 2015. Bakalafskd prace na
Prirodovédecké fakulté Univerzity Hradec Kralové. Vedouci bakalaiské prace Mgr. et

Mgr. Klara Zarecka, Ph. D.

Cilem bakalarské prace je na zakladé odborného studia umélecko-historického vyvoje
konkrétnich kulturnich pamatek (lokace pamatky, jeji historie, architektura a
vyzdoba, zahradni a krajinna architektura) pripravit edukacni program urceny
studentim vytvarné vychovy zakladnich a stifednich Skol. Soucasti praktické
didaktické c¢asti prace je vlastni realizace vzdélavaciho programu se studenty a
zhodnoceni jeho kvalit pomoci dotaznikového Setfeni. Praktickym vytvarnym
vystupem prace budou autorsky zpracované pracovni listy tvorici jeden pracovni
sesit, ktery bude soucasti kuffiku. Eduka¢ni program predstavi studentiim kulturni
pamatky souvisejicimi s komponovanou Krajinou okoli mésta Ji¢ina. Bude fesit jejich
vznik, samotny historicky a architektonicky vyvoj a jejich vyznam v krajiné a
predevsim povede k prohloubeni vztahu ke Kkulturné-historickému dédictvi

zvoleného regionu.
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Annotation

KRACIKOVA, T. The Art-historical monuments and the possibilities of their use in the
context of education - the composed landscape of Ji¢in. Hradec Kralové, 2015. Bachelor
Thesis at Faculty of Science University of Hradec Kralové. Thesis Supervisor Mgr. et

Mgr. Klara Zarecka, Ph. D.

The aim of bachelor thesis is based on an expert study of art-historical development
of specific cultural heritage (monuments location, its history, architecture and
decoration, landscape architecture) to develop an educational program for students
of art education in primary and secondary schools. The practical teaching part is own
realization the educational program with students and evaluate its quality using
survey. The practical work results of art will be processed copyrighted work sheets
forming a workbook which will be part of the case. The educational program will
introduce students to cultural monuments associated with composed landscape
around Ji¢in. Will solve the creation, the historical and architectural development and
their significance in the landscape and in particular lead to a deepening of the

relationship to the cultural and historical heritage of the selected region.
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Uvod

Tato bakalarska prace se zabyva architektonickymi pamatkami okoli mésta Jic¢ina,
které jsou propojeny v jeden celistvy komplex. Historické objekty zde vytvari unikatni
krajinnou kompozici, jeZ vznikala v obdobi baroka a byla navrZena nejen z hlediska
stavebniho a uméleckého, ale byla prizptisobena i astronomickym jeviim. Tento celek
vznikl diky Albrechtu z ValdStejna, ktery mél v planu z Ji¢ina vybudovat své sidlo.

V prvni Casti prace, jeZ se bude tykat hlavné teorie, objasnim hlavni historické
souvislosti, fakta, vznik a podnét kvybudovani architektonické kompozice.
Charakterizovana bude doba baroka, kdy vznikala a co je pro ni prizna¢né. Dalsi
kapitola bude vénovana stru¢nym zivotopisim hlavnich architektd, ktefi se na
stavbach Albrechta z ValdStejna podileli. Tim se preneseme k umélecko-historickym
popistim jednotlivych staveb, jez jsou soucasti barokni Kkrajiny. Fakta o vSech
pamatkach budou doplnéna o objasnéni jejich umisténi v krajiné a urcitém poradi,
které se jevi propojenim jednotlivych objektli vzdusnou c¢arou jako jedna prima linie.
PredloZené informace budou nasledné slouzit k edukaci zamérené na studenty
stfednich Skol, kde se dana problematika vyucuje.

V druhé praktické ¢asti bude popsan vznik prace a hlavni zdroj inspirace,
kterym je edukace v ramci pamatkové péce. Dale rozvedeni hlavniho ucelu této casti
prace, jez ma priblizovat déjiny vytvarného uméni zakim a studentim urcitych
vékovych kategorii, a to pomoci riznych pomiicek a eduka¢niho programu
zaméreného na hlavni téma bakalarské prace - Komponovana krajina okoli Ji¢ina.
V této casti bude zkouman na skupiné studentl stfednich Skol autorsky vytvoreny
pracovni sesit, ktery obsahuje zadani v urcitém rozsahu, odpovidajici dané vékové

kategorii.



1 Teoreticka ¢ast

1.1Charakteristika obdobi vzniku komponované krajiny z pohledu uméleckého
Ve 20. letech 17. stoleti po bitvé na Bilé hore ziskava Ji¢in do své spravy Albrecht

z ValdStejna a hned od pocatku s nim ma velké umysly. Vévoda frydlantsky mél
v planu stanovit Ji¢in svym sidelnim méstem, vybudovat v ném jicinské biskupstvi a
uspokojit tak svou touhu po sile pozemské i nebeské. Krajinna kompozice, jeZ se
rozklada v okoli mésta Ji¢ina, byla zbudovana v obdobi raného baroka. Méla prevazné
slouzit k propojeni jednotlivych naboZenskych staveb sjinymi dominantami okoli

(Hajek, 2003).

1. 2 Baroko
Baroko je umeélecky sloh, ktery se rozmahal v kultutfe hlavné ve stoleti 17. a prvnich

desetiletich stoleti osmnactého (Nesejt, 1998). Toto nové uméni vzniklo v Italii na
pocatku 17. stoleti a postupné se $itilo do Evropy. V Cechach se rozviji hlavné po
tricetileté valce. Nazev ma koreny v oblasti zapadni Evropy, pochazi z portugalského

slova ,barroco”, jeZ nese vyznam nepravidelna perla.

Barokni uméni bylo ovlivnéno reformacnim dénim v katolické cirkvi v 16. stoleti.
Katolickou reformaci podporoval jezuitsky Fad, ktery vznikl ve Spanélsku roku 1540,
jehoz zakladatelem je Ignac z Loyoly. Tento ad, nazyvany téZ Tovarysstvo JeZiSovo,
§itil kirestanstvi a bojoval za protireformaci (Cerna, 2002). Rad byl poslusny vici
papeZovi, staral se o vychovu a cirkevni nauku. Vletech 1545 - 1563 byl svolan
Tridentsky koncil papezem Pavlem III., ktery nesl dllezitou tlohu vlastni katolické
reformace cirkve. Postupny rozpad ,krestanské Evropy“ ovlivnil barokni uméni i
nasledujiciho 17. stoleti. Nasledkem rozport moci nabozenské i svétské dochazelo
k mnoha vojenskym konfliktlim, jako byla tricetiletd valka vletech 1618 - 1648
(Nesejt, 1998).

Jako vijinych zemich i Cechy jsou b&hem 17. stoleti ovlivnény politikou a
hospodarstvim. Cisarsky dviir byl piresidlen do Vidné a tricetileta valka znemoznila
stavebni c¢innost aZ na vyjimky, mezi které patii pravé stavebni ¢innost Albrechta

z ValdStejna. Jeho rozsahlé plany jsou realizovany v Praze iv JiCiné. Barokni



architektura zahrnuje jak prestavby starSich sakralnich a profannich budov, tak i
stavby zamkd, letnich sidel a letohradki, které jsou vsak spiSe vyjimecné. Spolu
s architekturou se v Cechach rozvijelo uméni sochai‘ské. Vznikaly volné sochy, sousosi
i ozdobné fontany s naméty Cerpajicimi inspiraci z antické i kirestanské ikonografie.
V neposledni fadé doSlo na zmény i v oblasti malifstvi, které bylo do roku 1612
soustfedéno hlavné na skupinu umélcti piisobici na dvoie Rudolfa II, jeZ se vSak s jeho

smrti a prenesenim cisarského dvora do Vidné rozpada.

1.3 Pusobeni barokniho uméni
Cirkev stdle podporuje oblast uméni. I na uUzemi Ceského Kkralovstvi dochazi

k ipravam klastert a vzniku novych budov pro cirkevni fady jako jsou frantiSkani,
kapucini nebo jiz zmifovani jezuité (Narikova, 1989). Oproti renesan¢nimu uméni,
pro které bylo diilezité vSeobecné vzdélani a s tim rozum, harmonie a logika, ale i
touha po sebepoznani, se baroko vyznacuje citovou vielosti a srozumitelnosti pro
vSechny vrstvy lidu. Je oznacovano spiSe uménim protireformacnim, toho je diikazem
jeho dynamismus, svlidnost a patos. Renesanc¢ni strohost a vytribenost je nahrazena
obsirnosti, pohybem, ale hlavné bohatstvim a nadbytkem, které silné ptisobilo na
obycejny lid. Baroko kompozici rozklada, zpisobuje asymetrii a vnima piisobeni
svétla (Huyghe, 1970). Vyuziva rozevienych tvar(, jejichZ obrysy tvori neklidna linie

(Nesejt, 1998).

Tuto charakteristiku miizeme nejlépe pozorovat pravé v architekture, i kdyZz po
bélohorské situaci si malokdo mohl dovolit realizovat velké architektonické plany.
Hned po Praze bylo druhé stavebné nejcinnéjsi mésto Ji¢in, které bylo zvelebovano
italskymi remeslniky (Narnkova, 1989). V této dobé dochazelo k zdmérnému budovani
nového urbanistického usporadani mést. Domy se rozSifovaly a byly dopliovany
fontanami a dal$imi okrasnymi prvky (Huyghe, 1970). I pro mésto Ji¢in navrhl Andrea
Spezza urbanisticky plan, jez naridil Albrecht z Valdstejna. V dobé, kdy se v Ji¢iné na
podnét ValdStejna stavélo, se baroko nachdazelo jesté v prvni etapé svého vyvoije,

ktera s sebou nesla jak prvky manyrismu, tak prvky baroka.
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1. 4 Prevzeti Jicina Albrechtem z Valdstejna
NeZ ValdsStejn uplatnil dédické pravo na panstvi jicinské a kumburské, majetek patril

rodu Smirickych, ktefi diky dobrému hospodareni nashromazdili velky majetek a
rozsahla panstvi. Po smrti Albrechta Jana Smirického roku 1618 mél rod uZ jen
zenskou linii po preslici. Majetek prevzala Markéta Salomena, manZzelka Jindricha
Slavaty, které vsak v cesté stala starSi sestra EliSka Katefina Smirickd, jenz byla
nékolik let véznéna na hradu Kumburku. Odtud ji vysvobodil Oto z Vartenberka.
Eliska Katefina se s Otem narychlo vzali a usadili se na zdmku v Ji¢ciné. To se vSak
dédicce, Markété Saloméné nelibilo. Rodinny spor méla vyresit stavovska komise,
ktera zasedla 1. inora 1620. Béhem jednani doslo k vybuchu ji¢inského zamku, jeZ byl
zpusoben zapalenim stielného prachu v podsklepeni a pri kterém umfela Eliska
Katefina Smiricka a Jindrich Slavata. Tak skoncila éra spravy Smitickych na ji¢cinském

panstvi. (Francek, 2004).

Konec rodu Smirickych oteviel Albrecht zValdStejna nové moZnosti. Vévoda
pocatkem roku 1621 ziskal velmi vyhodné panstvi kumburské a ji¢inské, diky svym
vojaklim, proziravosti a znamosti s cisafem, ktery nemél penize a splacel dluhy
zkonfiskovanymi statky. Ty nejdiive daval jen do zastavy, pozdéji prodaval (Francek,

2010).

1. 5 Geograficka charakteristika kompozice
Zakladnim ohrani¢enim okoli Ji¢ina je na severu vrch Brada, ktery tvori se svou

vySkou 468,3 m.n.m. nejvyssi vrchol jicinského tzemi. Na opacné casti je uzavirano
veliSskym hibetem, na zapadé pak vyvySeninou zvanou Houser a na posledni
vychodni casti vSe dotvari kumbursko-bradlecky hieben. Dochazi tak ke vzniku
panve, ktera vSak nepiisobi nikterak stisnéné. Pravé Albrecht z ValdStejna patfil mezi
prvni vyrazné osobnosti, jenZ zacaly vyuZivat reliéfu krajiny Jicina, protoze zde chtél

vybudovat vévodske sidlo a s nim i biskupstvi.

1. 6 Architekti podilejici se na kompozici
Na zbudovani jednotlivych casti krajinné kompozice se podilelo nékolik architektt.

Jak se mizeme docist v praci Ulicného (2011) hovori o této kompozici jako o jejich
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kolektivnimu dilu, protoZe na vétSiné pamatek se ucastnilo vzdy vice architektt, kteri

prispéli jak svymi navrhy, tak drobnymi dpravami pii dostavovani.

1. 6. 1 Nicolo Sebregondi
Architekt a malif Nicolo Sebregondi, jenZ po néjaky cas piisobil ve sluzbach Albrechta

z Valdstejna, je stéZejni nejen pro stavby okoli Ji¢ina, ale i pro architekturu prazskou
stavénou téZ pro vévodu. Narodil se vrozmezi let 1580 - 1590 ve Valltelliné. Cast
svého Zivota studoval v Rimé v Accademia Crescenzi, kde se sezndmil s Ferdinandem
Gonzagem, jenZ se stal dédicem vévodstvi v Mantové po svém bratrovi Francesco
Gonzagovi. Od tohoto vaZeného muze ziskal v roce 1613 nabidku na jedno ze svych
prvnich velkych dél - vila La Favorita, jejiZ charakter mél vystihovat droven nového
sidla mantovské vlady. Po smrti téchto velevazenych pant rodu Gonzagii se Nicolo
zapletl do dédickych rozport, a proto ziejmé odeSel. O par let pozdéji se Nicolo
Sebregondi stava architektem pravé Albrechta z ValdStejna, ktery ho nejdiive
povolava do Prahy na dohliZeni stavby ValdStejnského palace (Vicek, 2004). Poté se
presouva do Ji¢ina a podili se na dostavbé zamku, kostela sv. Jakuba, kartouzského
klastera a na vystavbé loggie. Dale se podilel na prestavbach méstanskych domi na
nameésti. Sam si v mésté Jiciné také nechal postavit dim roku 1632. Po smrti vévody
se vSak situace v Jiciné zkomplikuje a projekt komponované krajiny ustava. Podle
Licenikové (1997) se Nicolo Sebregondi vydava zpét do Mantovy. Starsi literatura
uvadi, Ze tento architekt zemiel roku 1639 v Jiciné (Moravek, Wirth, 1934). Zminuje
se o tom i Vicek (2004), ktery udava, Ze Sebregondi po smrti Albrechta zistal
v Cechach a byl najat roku 1636 do sluzby Rudolfa z Tiefenbachu, aby pokracoval na

dile v Ji¢iné a zamku v Kamenici. Jeho umrti je datovano roku 1639 (Vicek, 2004).

S osobou Sebregondiho je spojovana jistd nejasnost se stejnojmennym umélcem.
Vroce 1634-1635 se totiZ v Mantové objevuje muZ totoZného jména, které je
zaznamendano jeSté nékolikrat v dalsich letech. Proto existuje moZnost, Ze by to mohl
byt pravé Nicolo Sebregondi. Vétsi diikaz existence stejnojmenné postavy je rok 1639,
kdy umeélec zhotovil slavnostni dekorace pro oslavy v Mantové (Vi¢ek, 2004). V praci
Licenikové (1997) je zminéno, Ze smrt Nicola Sebregondiho roku 1639, jak je psano v

knize Moravka a Wirtha (1946), neni nijak opodstatnéna.
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1. 6. 2 Andrea Spezza
Andrea Spezza, ktery pochazel z Arogna, patfi mezi prvni architekty Albrechta

z ValdStejna. O Spezzoveé pocinech v oblasti architektury v mladi nejsou znamé Zadné
opustil rodné mésto roku 1601. Dale jeho kroky smérovaly do Oldenburgu, kde ho do
svych sluZeb povolal Anton Giinter von Oldenburg a vSe bylo stvrzeno smlouvou roku
1608 a ro¢nim platem dvé sté osmnact riSskych tolard. Zde pokracoval na
rozestavéném zamku Oldenburg, jehoZ predchozim stavitelem byl Jiirgen Reinhard.
Ve sluzbach Antona Giintera von Oldenburga byl Andrea Spezza aZ do roku 1615. Rok
nato se dostava do Cech, konkrétné do Prahy, kde pracuje pro cisaisky dvir (Vlcek,
2004). Zde vsak nepobyval nikterak dlouho, protoZe 6. Cervna roku 1618 podepsal
smlouvu s ostravskymi kameniky, aby vytvorili podle jeho navrhti omitku na kostel
v Bielanech v Polsku (VIcek, 2004). Podle pouzitych prvki je pravdépodobné Spezza
autorem navrhu fasady kostela ale i interiéru. Tato zakdzka mu byla uloZena
Sebastianem Lubomirskim. Po smrti Sebastiana A. Spezzu zaméstnaval jeho syn.
Dostal dtilezitou ulohu pii prestavbé velkolepého polského sidla v Nowym Wi$niczi,
se kterym jsou spojovana jména umélci jako je Tizian, Diirer a Raffael. Roku 1623
odesel z Polska do sluZeb Albrechta z Valdstejna. V Cechach se podilel jak na stavbach
v Praze, kde je povaZovan za hlavniho autora Valdstejnského palace, tak i na budovani
ktery se zacal stavét po jeho smrti podle ndvrhi a autorsky zhotoveného dievéného
modelu, jez sam vytvoril. Ovlivnil svymi plany c¢aste¢né i urbanismus Ji¢ina a
vybudovani dalSich staveb jako je loggie nebo rozsahlé opravy zamku. VSechna jeho
rozpracovana dila byla vSak dokoncena jinymi architekty jako je napr. Nicolo
Sebregondi, protoZe Andrea Spezza v obdobi nejvétSiho stavitelského obdobi roku

1628 umira (Li¢enikova, 2013).

1. 6. 3 Giovanni Pieroni
Giovanni Pieroni se narodil 5. brezna 1586 ve Florencii a pochazel zrodiny

architektli. Jeho otec dokonce pracoval na medicejském dvore ve Florencii, kde
pravdépodobné pak sam Pieroni zacinal (VIcek, 2004). Byl to muZ vSestranné
vzdélany. Roku 1608 ziskal doktorat v oboru prava na univerzité v Pise. V obdobi

studia také absolvoval Skoleni u architekta Bernarda Buontalentiho na Skole via
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Maggio. Kromé toho vedl dalsi prace v Boboli. Jeho vzdélani nekoncilo znalostmi
architektury a prav, ale studoval také v oboru astrologie a matematiky, diky ¢emuz
urcil slunecni bod pro umisténi zakladniho kamene palazzo Pitti (Licenikova, 2013).
Jeho nadSeni pro astrologii také upeviniovalo pratelstvi s Galileem Galileim a Johannem
Keplerem béhem jeho pobytu v Praze. (Vi¢ek, 2004). V praci Licenikové (2013) je
uvedeno, Ze roku 1622 odeSel kvideniskému dvoru. Dale dostal za ukol postavit
opevnéni u Bratislavy a pozdéji i v Praze a ochranit tak habsburskou monarchii. Jeho
prace natolik zaujala, Ze se roku 1624 stal hlavnim inZenyrem a dozorcem nad
stavbou opevnéni v Cechach a% do roku 1639 (Vi¢ek, 2004). Od roku 1627 byl ve
sluZzbach cisafe a ValdStejna, ktery ho v prvé radé povazuje hlavné za svého
fortifikatniho odbornika (Li¢enikova, 2013). ValdStejn si Pieroniho hned oblibil, coz
je zdokumentovano v dile Galeazza Priorata (2002), ktery piSe: ,Nikdo mu nebyl tak
diivérné blizky jako jeho astrolog, Janovan Giovanni Battista Seni a vynikajici stavitel,
Florentan Giovanni Pieroni.“(Priorato, 2002 cit. dle Ulicného, 2011) Vévoda byl
velkym nadSencem astrologie a znalosti Pieroniho mu velmi imponovaly, i proto se
jejich pratelstvi stalo tak hlubokym (Uli¢ny, 2011). Zaméstnan byl Valdstejnem pro
stavebni Upravy v Praze i v]iciné. V Praze je mu piisuzovano autorstvi sala terreny
Valdstejnského palace a portikus chramu sv. Salvatora na Starém Mésteé (Vicek, 2004).
V]i¢iné se Pieroni zaslouzil predevSim o stavbu kostela sv. Jakuba VétSiho
(Licenikova, 2013). Chram nese prvky rimské architektury, jez Pieroni pouzil pri
vystavbé vstupniho portalu. Na jiCinském panstvi ma také podil na rozsahlych
opravach zni¢eného ji¢inského zadmku, nad jehoZ stavbou se v letech 1628-1629 ujima
vedeni a Castecné méni pivodni Spezzovy plany (Ulicny, 2011). MiZeme se také
docist o hypotéze, Ze se Pieroni podilel na navrhu klastera ve Valdicich, neexistuje pro
to ale jisté tvrzeni. V 50. letech 17. stoleti pomahal Vaclavu Eusebiovi z Lobkowicz
snavrhy a stavbou zadmku v Roudnici a prazského palace Lobkowiczii v Praze na

PraZzském hradé. Umfrel o par let pozdéji, tj. roku 1654 (VIicek, 2004).

1. 7 Dila tvorici krajinnou kompozici
Cely urbanisticky plan skladajici se z jednotlivych monumenti byl navrzen Andreem

Spezzou vprvni poloviné 17. stoleti, kdy ziskdva ji¢inské panstvi Albrecht
z ValdStejna. Néktera dila jsou novostavby jako napft. kostel sv. Jakuba Vétsiho nebo

dochazi k prestavbam budov, znichZ nejvyznamnéjsi predstavuje znovuobnoveni

14



Valdstejnského palace, jeZ byl ponicen vybuchem strelného prachu dne 1. Unora

1620 (Hajek, 2003).

Navzdory tomu, Ze se na jednotlivych stavbach podilelo velké mnozZstvi architektd a
stavitelli, spojuje je nékolik charakteristickych rysi, které lze nalézt u vétSiny
valdstejnskych staveb. Mtzeme tedy hovorit o urcité ,maniéie“, ale roli hraje i
vzajemna inspirace mezi architekty, i to, Ze prevzali vedeni stavby po nékom
predchozim. Pod témito prvky si miiZeme predstavit pseudotriglyfy, trojiez
pochazejici z dorského radu, dale pak kanelovani, ¢i nad portadlem osazena nika.
NejzajimavéjSim motivem jsou vSak kapky. Tento prvek je soucasti jak prazského
palace ¢i rezidence, tak pravé i staveb v komponované krajiné Jicina. Mlizeme je
nalézt na priiceli kostela sv. Bruna ve Valdicich, jeZ je soucasti kartuzidnského
klastera a nebo na méstanském domé na nameésti v Jiciné. Proto je dullezité shrnout,
ze ackoliv se ve sluzbach Albrechta z ValdStejna vystiidalo velké mnoZstvi umélct,
stale plisobi komplexné a vytvari propojeny celek, coz nebyva tak casté. Urcité v tom
hraje roli i vévoda, ktery prace architektli peclivé kontroloval a tvoril tak krajinnou
kompozici s nimi (Ulicny, 2011). Albrecht tak chtél prispét k velkoleposti svého
budouciho sidelniho mésta. I v praci Licenikové (2013) je uvedeno, Ze valdStejnska

architektura raného baroka prispéla k dalSimu vyvoji uméni.

Na tuto krajinu se vSak lze podivat i zjiného Uhlu neZ unikatnosti samotnych
architektonickych prvki ¢i staveb. Valdstejn zde zamyslel propojeni rtaznych
cirkevnich radl. Tato idea nebyla zcela naplnéna. Duchovni obsah vSak mél byt
tvoren linii, kterd na svych koncich nesla klastery. Na vychodnim konci se nachazel
kartuziansky klaster ve Valdicich, na opacném konci, ktery predstavoval vrch Velis, se
mél nachazet klaster druhy, jeZ by byl urcen pro rad frantiskant, k tomuto naplnéni
vSak jiz nedoSlo. Linii pak presné uprostred délil chram sv. Jakuba v Ji¢iné. VSe je
umocnéno ctyitadou lipovou aleji, ktera kromé osy smérujici na vrch Veli§, mifi na
horizont, kde pfi zimnim slunovratu slunce zapada (Gottlieb, 2007). Proto si tak
milZeme predstavit, jak nesmirné sloZzité celky se to propojuji vjeden uceleny

komplex.

15



1.7.1 Velis
Jedna se o nejvyse poloZené misto komponované krajiny, nazyvanou nékdy téz jako

ValdStejnova zahrada. Osidleni tohoto torza ¢edicového suku saha aZ do pozdni doby
kamenné a bronzové, kdy zde sidlil lid popelnicovych poli. Pozdéji na prelomu 12. a
13. stoleti byl na tomto vrchu postaven hrad, o ktery se zaslouzil sdm panovnik roku
1316. Vroce 1500, kdy byl hrad ve spravé Trcki z Lipy, se Velis stal velmi duilezitou
pevnosti na ceském Uzemi, protoZe zde byla uchovavana Basilejskd kompaktata
(Hajek, 2003). Ta zde byla ukryta po dalsich 100 let. Hrad byl sloZzen z mnoha rad
vézi, bast, dvou palaci a kaple. Dalsim vlastnikem hradu Veli$ byl Jindiich Matyas z
Thurnu, jenz vSak po roce 1620 musel uprchnout a sviij majetek nechat zkonfiskovat.
Diky této situaci se po bitvé na Bilé hore stavd panem hradu VeliS Albrecht
z ValdStejna, ktery pevnost vramci urbanismu a rozvijeni komponované Kkrajiny,
zapojil do svého planu. Vévoda mél v amyslu zde vystavét frantiSkansky konvent
s kostelem sv. FrantiSka. Knaplnéni tohoto projektu vsak kvili Valdstejnové
necekané smrti nedoslo, a proto v roce 1634 veliSské panstvi kupuje hrabé Jindfich
Slik. Po netispé$ném obléhani hradu $védskymi vojsky ¢ekala na hrad jeho posledni
velka udalost roku 1658. Bylo vydano cisafem Leopoldem I. Habsburskym narizeni o
zboreni hradtli , které by mohly byt v obdobi valky utocistém nepratelskych vojsk.
Proto byl hrad Veli$ roku 1678 zboten a material byl znovu vyuzit ke stavbé dvora ve
Starém Misté a jezuitského zdmku v MiliCevsi. Z mista, kde kdysi stal hrad, ziistal jen
holy vrch neovulkanického plivodu. Kopec je tvoren Cedicem, ktery se zde zacal tézit
v 17. a nasledné pak v 19. stoleti, kdy se také stdva soucasti nivelacni sité (Soukup,
David, 1996). V dnesni dobé neni nijak vyuZivan pro priimyslové tucely, ale slouzi jako

misto pro turisty s nddhernym vyhledem na celé mésto Ji¢in.

1. 7. 2 Valdstejnsky zamek
Zamek nebyl uplné od zakladl postaven Albrechtem, prevzal jej od rodu Smirickych.

Po velkém vybuchu strelného prachu ziistal ve velmi Spatném stavu. Stary zamek
tvori dnesSni zapadni ¢ast. Budova méla predstavovat ValdStejnovo velkolepé sidlo,
proto zacal hned s opravami a rozsifovanim jeho rozlohy. Bylo zbofeno Sest domi
vychodné, dale pridruzeny jejich zahrady ale i ulice, ktera je spojovala. Prvni zminka o
prestavbé zamku byla zaznamenana uz roku 1625, v dopise Andrea Spezzy, ktery byl

adresovan Valdstejnovi. PiSe se v ném, Ze se zacaly budovat zaklady zamku, ale kvtili
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moru musely byt prace pozastaveny (Moravek, Wirth, 1946). Navrhii na zdmek bylo
hned nékolik, ale naro¢ny Valdstejn se sZadnym nespokojil. Prvni byl od Andrea
Spezzy zroku 1625, ktery mél v planu vybudovat zamek jednopatrovy s vyuzitim
predeslé budovy po rodu Smirickych. DalSich navrh vymyslel Ceresola, ktery navrhl
stavbu jeSté o jedno patro vyssi nezZ Andrea. Na planovani se podilel i Pieroni, ktery
taktéZ vymyslel budovu dvoupatrovou, jeZ se vSak také Albrechtovi nelibila. Nakonec
se rozhodl pro prvni Spezziv plan, podle kterého se zacalo hned stavét. V priibéhu
rekonstrukce byl navrh jesté zménén Nicolem Sebregondi, jenZ prevzal stavebni
vedeni po smrti Andrea Spezzy a zvysil zdmek o jedno patro (Wagner, 1965). Nicolo
pracoval na Upravé zamku i vletech 1636-1638, kdy jiZz majitelem nebyl Albrecht
z ValdStejna, ale Rudolf z Tiefenbachu. Nejednalo se vSak o opravy posledni, protoze
roku 1767 vypukl velky poZar, ktery zanechal Skody. Rod Trautmannsdorfi, jez byl
vlastnikem, dal zdmek opravit ve stylu Kklasicistnim, coz se projevilo hlavné na jeho
pruceli. O skoro dvé stoleti pozdéji tento rod zdmek prodava a spolu s nim i Libosad
s logif a lipovou aleji méstu Ji¢inu, které je vlastnikem téchto pamatek i v soucasnosti

(Hajek, 2003).

Zamek si zachoval obdélnikovy ptidorys, ktery je ¢lenén celkem do tfi nadvori. Predni
Cast, smérem k namésti, predstavovala prostory k obydleni. Naproti tomu stavba
umisténa za velky dvorem, kde se dnes nachazi budova galerie, byly stavény staje pro
koné. Za nimi se pak rozkladala micovna, dolni mastale a i nova kovarna. V prizemi
zamku bylo celkem dvacet ¢tyri mistnosti, které slouZily predevSim jako kuchyné,
kancelare a vratnice. Prvni patro slouzilo hlavné k Zivotu vévodovy rodiny. Patro bylo
¢lenéno do sedmndcti pokojd, velky sdl, jidelnu a v neposledni fadé kapli sv. Marka. |
v arkyrich, které vybihaly na strané zapadni a vychodni se nachazely malé pokoje.
Patro druhé neslo hlavné obytné pokoje, kterych bylo celkem dvacet ctyti. Byla zde
planovana i kaple pro Zenu Albrechta, ktera nebyla vSak nedokoncena. Podkrovi bylo

uzptlisobeno pro dalsi kuchyn a zbrojnici.

1. 7. 3 Kostel sv. Jakuba Vétsiho
Kostel se rozklada na misté, kde drive staly méstanské domy Perstynek a Velehradek,

jeZz lezely mezi Valdickou branou a zamkem. Zprvu se mél stat katedralou

planovaného ji¢inského biskupstvi, které vsak bylo rimskou papezskou kurii v roce
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1623 zamitnuto. Neuspéch pro ValdsStejna vSak nebyl prekazkou, a proto zde zaloZil
roku 1628 prozatimni probosstvi (Hajek, 2003). Projekty ke stavbé kostela
vypracoval Giovanni Battista Pieroni, ktery vytvoril celou radu navrhi. V prvnim
projektu je kostel podélné dispozice se Sesti hlubokymi kaplemi a presbytarem, na
kterém jsou po obou stranach pripojeny sakristie s vrchnimi oratoremi. Kaple mély
byt opatfeny velkymi trojdilnymi polokruzné klenutymi okny. Navrhnuty pilastrovy
rad mél clenit vnéjsi vzhled kostela a stény lodé zvnitfni strany (Fidler, 1997).
Pldorys byl obdobny jako u kostela ve Staré Boleslavi (Prasek, 1968). V druhé fazi
projektu pribyla dvé tocita schodisté pri vstupu do kostela a vymizely niky z bo¢nich
kapli. Treti navrh byl jiz finalni, avSak neodpovida zcela dnes$ni podobné kostela
(Fidler, 1997). Predstavuje centralné navrzeny Kostel tvorici na ptiidorysu fecky kiiz.
Stavba byla zahajena roku 1628 Andreem Spezzou, ktery vSak zahy umira, a proto
ValdsStejn povéril pokracovanim ve stavbé architekta a malife Nicola Sebregondiho

(Hajek, 2003).

Na ptdorysu posledniho navrhu této stavby si miZeme vSimnout redukce poctu
oltail ze Sesti pouze na dva, jeZ jsou umisténé v piicné lodi. Pak dale dvou Kkapli,
které se nachazi po obou stranach pfti vstupu do kostela. V kazdé z nich je zasazen
praveé jeden oltar. V boc¢nich ¢astech lodé jsou vstupy, které vedou na varhanni kir. ,,U
presbytdre byly piivodné zamysleny dvé véZe. Valené klenby v pricné lodi mély spolu
s piliti z kriZeni nést mohutnou kupoli. Bocni prostory mély byt zaklenuty kriZovymi
klenbami. Dnes jsou zakonceny plochymi kupolkami,” uvedl Fidler (1997). V roce 1634
vSak vzhledem ke smrti Albrechta z ValdStejna doSlo k pozastaveni stavby kostela. Az
vletech 1654 - 1655 je dostavén ve skromném provedeni (Hajek, 2003). Nebyly
postaveny planované 4 naroznich véZe a mohutna kopule s lucernou (Moravek, Wirth,
1946). UZ od této doby aZ do dnes je kostel vyuzivan k vykonavani cirkevnich obradg,
navzdory tomu, Ze byl vysvécen az roku 1701 na den sv. Vaclava. Po dal$ich skoro
triceti letech, roku 1681, ale doSlo k pozaru a kostel musel byt znovu omitnut. Neni to
vSak jedina katastrofa, ktera kostel postihla. Roku 1768 byl kostel opét poSkozen pri
méstském poZzaru (Hajek, 2003). Doslo k vyhoreni inventare a interiéru, ale do dvou
let byl jiZ opraven (Poche, 1977). Zmény se tykaly hlavné nahrazeni diive drevéné
pavlace za zdénou, kterou prochazi kryté schodisté spojujici zamek a zdpadni orator

kostela (Horakova, 1988). Pak nasledovaly dalsi rozsahlé rekonstrukce v letech 1865
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- 1867, pri nichZ vznikla soucasna podoba neoklasicistniho priceli (Poche, 1977).
Tyto opravy probihaly pod vedenim architekta Filipa Hegera, ktery dal kostelu
soucasnou podobu (Hajek, 2003).

Pozdné barokni interiér chramu pochazi z rozmezi let 1768 - 1770. Hlavni oltar nese
obraz s motivem sv. Jakuba na bilém koni, ktery dodava Spanélskému vojsku silu
kboji v bitvé u Claviga vroce 844, kdy Ramiro zLeonu porazil Saraceny
(jicin.farnost.cz). Pri levém okraji presbytare se nachazi kazatelna ve stylu rokoka, jez
byla vyrobena kosmonoskymi Jelinky v roce 1770. Tito fezbari vyrobili ¢ast vnitiniho
vybaveni i do druhého kostela sv. Ignace, kde jejich dilo predstavuji zdobené lavice,
zpovédnice nebo balustrada lemujici zabradli hudebni kruchty. Dale jsou na kazatelné
vyryty motivy tii BozZskych cnosti: Vira, Nadéje a Laska. Na bocnich sténach
presbytare se nachazi desky z mramoru, které slouZzi k pripomince obéti ve valce
rakousko-pruské v roce 1866 a 1878, kdy bojovalo Rakousko-Uhersko s Osmanskou
ris$i. Nedilnou soucasti presbytare je barokni cinova Kkrtitelnice z roku 1715 od M.
JaroSe, jeZ byla prenesena ke sv. Jakubovi VétSimu z kostela v Robousich (Poche,

1977).

V centralni c¢asti chramu, ktera patti vyhradné do obdobi barokniho, jsou situovany
dva rozmérné postranni oltare. V pri¢né lodi vpravo se nachazi oltat s obrazem Sv.
rodiny od Josefa Kramolina z roku 1783, po jehoZ bocich se nachazi sochy sv. Simeona
a sv. Jana Krtitele. Nalevo se nachazi oltar s vyobrazenim sv. Anny a Panny Marie, jez
dopliiuji sochy sv. Anny a sv. ZachariaSe (Poche, 1977). Na jiZni strané pri¢né lodi se
nachazi dalsi dva oltare. Oba jsou mistrovskym dilem pozdniho baroka a pochazi opét
z fezbarské dilny Jelinki z Kosmonos. Prvni nese vyobrazeni Panny Marie a druhy
kdy doslo k zakryti kostela kalotou. Znazornuje iluzivni kopuli, jejiZ autorem je Josef
Kramolin. Pod timto motivem jsou vyobrazeni ctyri evangelisté: Marek, Matous,
Lukas, Jan. Soucast stropni vymalby tvori také znazornéni ¢tyr zapadnich cirkevnich
otcli: Ambroze, Augustina, Rehote Velikého a Jeronyma. Dale pak v zadni casti kostela,
nad hlavnim vstupem do kostela, se nachazi varhanni kur, ktery byl vestavén
architektem Nicolem Sebregondim (Horakova, 1988). Na této hudebni kruchté, se

nachazi varhany zobdobi pozdniho romantismu zroku 1903 vyrobeny firmou
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Emanuel Stépan Petr z Prahy. Nastroj je vsak vdnesni dobé nefunkéni, protoze
prochazi rozsahlou rekonstrukci. Posledni diileZitou soucasti kostela jsou zvony,
které byly do véze kostela vsazeny v roce 1992 po lidové sbirce a nesou jména Sv.

Jakub, Sv. Josef a Sv. Zdislava.

1. 7.4 Valdicka brana
Valdicka brana byla postavena v rozmezi let 1568 - 1578 za Viléma Trc¢ka z Lipy ve

stylu renesance na pivodnich zakladech brany ze 14. stoleti. V této dobé spliiovala
funkci strazni véZe a byla napojena na hradby mésta (Wagner, 1965). V roce 1589 pri
poZaru je zniCena a s ni i orloj a dva zvony (Uli¢ny, 2002). Pii opravé po roce 1589
dochdazi u této pamatky k prvnimu zvyseni o 3. podlazi. V letech 1681 a 1768 vsak
tuto monumentalni hranolovitou véz postihl znovu nemily osud a je pozary ¢aste¢né
zniCena (Poche, 1977). Posledni ¢tvrté patro je pristavéno v roce 1768 jako pozdné
barokni od Joseph Hegera (Wagner, 1965). Podle Uli¢ného (2002) se opravy konaly o
rok pozdéji, v roce 1769 a opravy na nové zastreSeni navrhl nikoliv Joseph Heger ale
Philip Heger. Dalsi uUpravy se tykaly vystavéni pseudogotického ochozu a nové
stanové strechy (Wagner, 1997). V roce 1883 je na misto, kde drive byl orloj, vytesan
J. Stuchlikem na branu znak Ji¢ina a rodu Trc¢kil z Lipy. V tomtéZ roce také dochazi
k opravé zdiva a vsazeni nového ciferniku (Ulicny, 2002). Nasledné roku 1766 byla
brana obohacena o nové zvony, které byly velmi dtleZité, protoZe plnily funkci zvoni
kostelnich, pro které véze ani zvonice u sousedniho kostela sv. Jakuba VétSiho nebyly

totiZ dostavény.

Na brané najdeme prvky gotického a renesanc¢niho slohu, ke kterému patii zbytky
bosaze pouze na vychodnim priceli prijezdového portalu. Dale se Ulicny (2002)
domniva, Ze mista, na kterych se nachazi hrubé zdivo, mohla byt drive omitnutd, ba
dokonce zdobena sgrafity. Prvkem je i predélovani jednotlivymi korddénovymi
Fimsami pomyslné tvoricimi patra véze. Ve spodni ¢asti se nachazi prijezdovy portal
a vostatnich vyssich patrech jsou umisténa okna, jez byla pilivodné zdobena o
podokenni a nadokenni rimsy. K jejich odstranéni vSak doSlo roku 1840. Z prvki

gotiky se ve vnitini ¢asti nachazi kiiZova klenba zakoncena Zebry.

[ kdyZ se nejedna o stavbu postavenou v rané baroknim obdobi velkého stavitelského

ruchu Albrechta z Valdstejna, je pro jeho kompozici dilezitd. Byla vnesena do jeho
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urbanistického planu jako dominanta mésta Jicina i presto, Ze ptivodni plan pocital se
zborenim véZe. Dnes je brana hlavni turistickou atrakci, pfi jejimZ vystupu je nutno
zdolat 156 schodii na ochoz ve vySce 32 m. Celkova vyska stavby véetné jehlanovité

strechy ¢ini 52 m.

1.7.5 Lipova alej
Vroce 1631 Albrecht zValdstejna vykoupil potfebné parcely pro honosnou

prijezdovou cestu a lipovou alej k Valdické obore, kde jiz v této dobé zapocala stavba
vévodova sidla odpocinku. O rok pozdéji r. 1632 bylo vysazeno celkem 1152 lip, které
byly uspoiddany do Ctyt piimych rad (Hajek, 2003). Stromovi, vedouci od mésta pres
dvakrat zvinény terén, konc¢i pred zapadnim vstupem do Cestného dvora a loggie
(Moravek, Wirth, 1946). Linie tak tvori celkem tfi cesty, z nichZ prostfedni je nejvétsi,
kralovska, ktera slouzila hlavné Kk prijezdu povozi a kocard. Po stranach pak
honosnou cestu lemuji dvé uzsi, postranni, které se vyuZivaji i v soucasnosti (Balbin,
1986). Vroce 1639, kdy byl Ji¢in napaden Johanem Gustafssonem Bannerem,
Svédskym vojeviidcem, doslo kponiceni aleje a opétovnému vysazeni mladych
stromkl (Moravek, Wirth, 1946). K dalsim obménam lip dochazi zhruba kazdych sto
let. V 19. stoleti byla piima spojita alej mésta s loggii prerusena silni¢ni komunikaci a
o mens$i ¢ast tak zkrdcena. I nadale vSak tvofi pomyslnou osu, dnes jiz o 1140
stromech (Hajek, 2003). Linie pomyslné sjednocuje vrch Veli§, mésto Ji¢in
s dominantou Valdické brany a Valdickou oboru s loggii. Poslednim koncovym bodem
této osy je kartuziansky klaster v obci Valdice. Sife barokni lipové aleje ¢ini 20,5
metrd a 1716 metrii do délky. Tato ¢ast komponované krajiny patii mezi jednu
z nejlépe zachovalych pamétihodnosti z mocné stavitelské éry Albrechta z ValdStejna

(Hajek, 2003).

1.7. 6 Libosad
Cely komplex byl postaven na misté Valdické obory, kterou zde drive nechal zbudovat

Jan Rudolf Trc¢ka z Lipy, jenz vlastnil kumburské a veliSské panstvi (Hajek, 2003). Po
prevzeti do vlastnictvi Albrechta z ValdStejna zde vroce 1627 doSlo k vybudovani
kniZeci zahrady a zachovani mensi obory. V pribéhu dalsich let vSak dochazelo ke
zménam, které byly ovlivnény stfidanim architektli, a to hlavné v dobé, kdy po

Andreovi Spezzovi prevzal vedouci pozici Nicol Sebregondi. Sviij projekt vytvoril uz
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roku 1630, ktery zahrnoval zbudovani baZantnice a vytvoreni labyrintu z kniZeci
zahrady roku 1631. V Libosadu byl také postaven barokni letohradek orientovany
severovychodnim smérem od mésta Ji¢in, v tésné blizkosti obce Valdice. Skladal se
z loggie s Cestnym dvorem, zahradami, oborou a parkem. Cely komplex podle navrhu

architekta Sebregondiho byl dokoncen ke konci roku 1633 (Wagner, 1997).

Loggie, ktera se zde nachazi, byla urcena jako letni sidlo pro odpocinek a zabavu
(Hajek, 2003). ,Po svém dokonceni méla jicinskd loggie priiceli o trech arkdddch
s ukoncenim valbovou strechou, pravdépodobné se tremi vikyri na strechy archivolt
arkad (Wagner, 1997).“ Budova je oteviena na jizni strané, touto stranou drive
smérovala k obore a parku, jenz se vyclenoval na jednotlivé terasy (Hajek, 2003). Na
strané severni je pak pripojen Cestny dvir, ktery pomyslnou primkou navazuje na
piijezdovou alej. Loggie je Clenéna do tri podlazi, ve spodnim podlazi se nachazi
sklepeni, které slouzilo i jako skladisté. Druhé podlaZi se déli na severni cast jizné
poloZenou terasu. V severni ¢asti jsou situovany dvé mistnosti a ¢tvercova piedsii.
Podle Wagnera (1997) se jednalo o pokoje pro hosty a jidelnu. V mistnosti prvni,
ktera se nachazi na strané vychodni a je elipsovitého tvaru, se nachazelo diive
Snekové schodisté. Na opacCné zapadni strané je vystavén druhy pokoj zvlastniho
ortogonalniho tvaru, jeZ je na pldorysu osmiboky. Jizni ¢ast druhého podlazi
predstavuje otevireny prostor, ohrani¢en pouze klenbami a zakon¢en dvouramennym
schodistém s balustradami. Tvori tak zastreSenou terasu, kde se v soucasné dobé
konaji kulturni akce. O podobé tretiho podlazi vzhledem kjeho Spatnému stavu
nemiiZzeme s jistotou nic Fici. Vnitini vybava loggie vSak nebyla nikdy plné dokoncena

(Moravek, Wirth, 1946).

Libosad je Clenén do ti{ ¢asti. Na nejvyse poloZené casti, v blizkosti budovy tohoto
zamecku, se rozklada Cestny dvir. Zaujimal tvar do pismene U, protoZe byl ohranicen
ze strany zapadni, severni a vychodni. Bo¢ni casti obsahovaly prijezdy, jez byly
zaklenuty krizovou klenbou. V jeho prizemi se nachazely staje, kuchyné, zazemi pro
sluzebnictvo ale i lazetiské mistnosti. Na strané jizni vedlo priceli do budovy loggie
(Wagner, 1997). ,Priiceli do cestného dvora mélo v prizemi a patre patrné tri obdélnd
okna a valbovou strechu Cclenily tri architektonicky resené vikyre,“ uvedl Wagner

(1997).
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NejniZe poloZena cast Libosadu, na mirném svahu vjizni ¢asti od budovy,
predstavovala rozsahlé zahrady. Byly zde vysazené okrasné stromy a Kkvétiny,
geometricky rozflenéné na jednotlivé zahony. Vjejich stfedu bylo vybudovano
celkem pét vodotryskil. Ve vychodnim cipu zahrady se nachazela uméle vytvorena
jeskyné - grotta, ktera méla po svém dokonceni obsahovat i Stukové krapniky. Grotta
byla typickou soucasti renesancnich a baroknich zahrad. Dnes jeji pozlstatky slouzi
jako obydli pro poustevnika, ktery patii k vyhledavané détské atrakci. Ve vzdalené;jsi
Casti zahrady, ktera byla osazena ovocnymi stromky a kefi, se pak vinula Siroka cesta

jako soucast obory s rybnikem, kde Zily ¢erné labuté (Wagner, 1979).

Cely komplex se vyuzival pouze po kratkou dobu, protoZe v inoru roku 1634, kdy
umird majitel Libosadu, vévoda frydlantsky, dochazi ke konfiskaci celého jeho
majetku vcetné loggie a prilehlych pozemk. Zatizeni z interiéru bylo presunuto do
Hradce Kralové. O vice nez rok pozdéji, v kvétnu 1635, se komplex stejné jako mésto
Jicin a panstvi Kumburk dostdva do vlastnictvi Rudolfa z Tiefenbachu (Wagner,
1997). Novy majitel vSak Libosad, aZ na obc¢asné lovy a letni odpocinek nevyuzival,
proto aredl zpustl (Soukup, David, 1996). Velky zlom nastava vroce 1768, kdy
dochazi diky pozaru k poniceni obou budov. Nasledné opravy ptizptsobily budovu
hlavné pro uskladiiovani a bydleni (Hajek, 2003). Ktéto renovaci, zapocaté roku
1770, byl prizvan architekt Filip Heger pusobici prevazné v Praze. K dalSim
stavitelim patril Josef Thoma a Josef Sikora, kteti vedli stavitelské plany v Jiciné.
Podle nového projektu bylo zbudovano nové drevéné klenuti loggie, které je zde azZ do
dnes. Pod novymi krovy, zakrytymi mansardovou stfechou, vznikla sypka. V prizemni
mistnosti bylo odstranéno Snekovité schodisté. Béhem oprav bylo také ptistavéno
dvouramenné schodisté vedouci na zahradu, které bylo lemovano kamennym
zabradlim s elipsovitymi otvory. Tento prvek pouzil Heger i u prvniho podlazi
arkadového nadvori zamku v Jiciné. Budovy Cestného dvora byly opraveny jen do
urcité miry. Byl zrizen novy krov svalbovym zastfeSenim a vybudovan byt pro

zahradnika v zapadni ¢asti. Vznikly také staje a hospoda (Wagner, 1997).

Dalsi upravy mensiho rozsahu souvisely s navstévou cisatfe Frantiska I. Zacaly az

vroce 1813 v duchu klasicistnim a dodaly budovam soucasnou podobu (Hajek, 2003).
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V prizemi byla ziizena jidelna a tanecni sal, jeZ byly vymalovany v empirovém stylu.
Interiér byl znovu dobové zarizen a zem pokryta parketami. Opatreny byly nové bilé
dvefe a okna se Zaluziemi na strané smérujici do Cestného dvora (Wagner, 1997).
Upravena byla i obora, ve které byla vysazena topolova alej vedouci stfedem zahrad
k letohradku (Moravek, Wirth, 1946). Mezi dtilezita data patii rok 1875, kdy dochazi
ke zmenSeni celého arealu, dale pak obdobi kolem roku 1903, kdy je skrz park
Libosadu vedena Zelezni¢ni draha. Trat tak ¢astecné znehodnotila tuto pamatku tim,
ze oddélila prvni c¢ast zahrady a porusila tak celkovou kompozici. Ve 20. stoleti, roku
1936 rod Trautmannosdorfi prodava cely komplex méstu (Hajek, 2003). Po dvou
letech vlastnictvi se letohradku dostava poslednich oprav vletech 1938 - 1940, kdy
dochazi k vystavéni nového schodisté do vyssich pater budovy, opraveni podlahovych

krytin a renovace omitky (Wagner, 1997).

Loggie je unikatni stavbou. Jedna pravdépodobné o jediny zamecek samostatné
dominujici s ptiléhajicim Cestnym dvorem. Z tohoto divodu také pravem patii do
pamatkové rezervace mésta (Wagner, 1997). ,Zdvérem je tieba si uvédomit vysoké
umélecké a historické hodnoty tohoto valdstejnského souboru jako ojedinélého dila,
nemajiciho v prvni poloviné 17. stoleti severné od Alp obdoby. Italizujici manyrismus zde
dosdhl jednoho z vrcholii v neukoncené tvorbé kultivované krajiny, v organické vazbé

stavebniho dila s okolnim komponovanym prirodnim utvarem,“uvedl Wagner (1997).

1. 7. 7 Kartuziansky klaster
Klaster ve Valdicich predstavuje posledni ¢ast ValdStejnovy zahrady, jeZ se nachazi na

vychodnim konci Sesti kilometrové linie. Tento typ klaStera vSak byl plivodné
zamySlen na jiném misté, jak se udava v zakladajici listiné z 1. kvétna 1617, kde bylo
zjiSténo, zZe vévoda Frydlantu mél v planu vybudovat klaster kartuziani nejdrive ve
Stipé u Zlina. Zde se v tu dobu na stavebni p(idé nachazel pouze pilkruhovity zavér
kostela. Nasledujici historické okolnosti roku 1620, kdy probihaly stavovské
nepokoje, vsak zménily tento projekt a vystavba byla navidy pterusena. Proto
dochazi ke stavbé klasStera v okoli Ji¢ina, jeZ se mélo stat vévodovym sidlem (VIcek,
Sommer, Foltyn, 1997). Inspiraci Albrecht ziskal z lombardskych kartouz Certosa di

Pavia, jeZ neslo tlohu pohrebisté vévody milanského.
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Albrecht z ValdsStejna pozval do Ji¢ina rad kartuziant jiz vroce 1621. Tento iad se
nejdrive usadil ve vesnici Radimi, v byvalé tvrzi. Jesté pred stavbou klasStera vSak mezi
Albrechtem a tradem probihaly od roku 1624 neustdlé rozepre o hmotném
zabezpeceni klastera do budoucich let. VSechny spory byly ukonceny koncem roku
1627, kdy byla uzavrena zakladaci listina. V ni vévoda slibil dostate¢né finance Cinici
100 000 zlatych pro stavbu klastera a také polnosti a hospodarské stavby smérem

k panstvim Pecka a Radim spolu s dvanacti vesnicemi (Hajek, 2003).

Valdicky barokni kartuziansky klaster je jediny, ktery se zacina stavét v dobé 1627.
Plvodni plany zpracoval Andrea Spezza, ktery vSak béhem stavitelskych planti na
vystavbu umira a vedeni nad stavbou klastera se na kratkou dobu ujal stavitel Juana
Marii Latoma. UZ v roce 1630 je vSak vystiidan architektem Nicolem Sebregondim,
ktery upravuje pivodni plany i diky naléhani prvniho valdického ptevora P. Filipa
BusSka. Tyto zmény zahrnovaly hlavné zvySeni budovy prioratu. Sebregondi na sebe
vzal zastitu nad stavbou klastera az do roku 1634. Mezitim vSak dne 2. Cervence 1632
byly dokonceny cely-domky slouzici jako obydli. Soucasné se do nich se nastéhovali
prvni mnisi, kteri zde vedli osamély zivot poustevnikii. Ve stejném roce, v mésici
Cervenci, byl poloZzen také stavebni kdmen pro chram sv. Bruna. SoubéZné pak
probihala vystavba zbylé ¢asti kartouzy a chramu. K Gi€asti na stavbé byl prizvan dalsi
architekt, Giovanni Pieroni, jehoZ spoluticast vSak neni zcela potvrzena, jak se
miiZeme docist v Ulicného praci (2011). VSe zkomplikovala smrt vévody Albrechta,
nebot kvili nedostatku financi musely byt stavby pozastaveny. AvSak dne 20. biezna
1935 byl vydan majestat cisafem Ferdinandem II., jeZ potvrzuje pravoplatnost
zaloZeni Kartuzianského klastera i jeho majetek. Zarucoval i staly prijem financi, diky
némuz se mohlo pokracovat vbudovani. O rok pozdéji zde byly uloZeny ostatky
Albrechta z ValdStejna do krypty kostela, navzdory tomu, Ze samotny kostel byl
dokoncen roku 1655. Toto datum je zvécnéno ve Stitu kostela. V nasledujicich letech
byl vybaven oltati, které byly vysvéceny prazskym arcibiskupem Matéjem
Ferdinandem Sobkem z Bilenberka. Kartuziani si dal zvelebovali své sidlo napf.
fontanami. V 18. stoleti byla opravena klasterni zed' ohranicujici cely komplex, v niz
jsou zasazeny tii portaly, pricemZ hlavni portdl nese inicidly C.W. - Cartesia
Waldicensis. VSemu konani v klastere je vSak konec dne 29. ledna 1782, kdy byl
vydan dekret Josefem II. o zruSeni radli. JeSté vtentyz rok dne 11. Cervence
kartuziani misto opustili. Nékteré cenné predméty z klasterniho kostela byly
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prevezeny do farnich kostelli v okoli zvlasté do Radimi a Ubislavic, kam byl umistén
oltal s obrazem od Karla Skréty. Kratce po vydani dekretu byl chram arealu klastera
presvécen na kostel sv. Josefa (Hajek, 2003). Nasledujicich dvanact let klaster chatral.
[ pfes opétovnou snahu o drazbu v letech 1788 a 1789 se nepodarilo kupce najit. AZ
roku 1794 valdickou kartouzu ve velmi Spatném stavu koupili Trautmannsdorfové,
ktefi ji ¢asteCné upravili na byty a kancelare panské spravy. Cely komplex byl vSak
pro takovéto pouziti priliS velky, proto jej roku 1857 odkoupil c. k. erar. Po upravach
videniského architekta Wehrenfenniga zde byla zrizena trestnice pro

vivs

Spilberku (Vl¢ek, Sommer, Foltyn, 1997).

KdyzZ je na klaster nahliZzeno z pohledu ptivodu a znak vjinych zemich, dal by se
tento stfedovéky typ kartuzie prirovnat k francouzskym, které jsou vyznaCovany
pritomnosti kostela, hlavni budovy, jenZ obsahuje refektat, kapitulni sal a knihovnu.
Zde jsou pak vystavény cely-domky, vyudstujici do kriZové chodby, majici kazda
vlastni zahradku s dvorkem. Dalsi cely urceny laikiim jsou umistény po obvodu
klasterniho arealu. Z celého komplexu, ktery mél horizontalni charakter, se pak tycil
pouze chram. Celou tuto reguli architekt Andrea Spezza poctivé ctil. Po jeho smrti
vSak jeho druhy nastupce Nicolo Sebregondi upravil pivodni plany i na piani prvniho
prevora. DosSlo ke zvySeni patra prioratu, skromnost byla nahrazena bohatymi
dekoracemi cel. Pri dalSich upravach klastera byl obehndan ze tfi stran zahradou a na

strané frontalni v 18. stoleti obestavén osadou (Moravek, Wirth, 1946).

Klasterni aredl je uskupen do obdélnikového tvaru, ktery je tvoren celkem Ctyimi
dvory, z nichZ dva jsou pricné a dva podélné. Cely komplex je uzavieny s hlavnimi
vstupy od zapadu skrze dvé brany, mezi kterymi leZel vodni ptikop s mosty, jeZ vSak
diky Upravam vymizely. Stfedni podélnd osa pomyslné protinajici kartouzy nese
kostel sv. Bruna a dvé brany, pritna osa pak jednotlivé casti velkého dvora, tfi
nejvétsi cely a priorat, ve kterém sidli vyssi predstaveni a prevor (Moravek, Wirth,
1946). Cel bylo zpocatku pouze ctrnact, aZ po zavrazdéni Albrechta z ValdStejna doslo
jeSté k pristavbé dalsich tfech domkd, které neuzaviraji zcela okruh jako ty predeslé.
Cely se délily na prizemi, jedno patro a soukromou zahradku. V prizemi se nachazely
dvé obytné mistnosti, predsin s toaletou a schodistém, které vedlo do vlastni cely a

komory. Stropni cast cel byla reSena valenou klenbou s lunetami. Interiér cel byl
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Stukovan a malovan na prani zakladatele, dnes jiZ vSak tomu tak neni. Mezi sebou
byly domky oddéleny vysokou zdi, aby mél kazdy dostatek soukromi pro svij
duchovni Zivot. Na zapadni strané kartouzl bylo cel Sest, na protéjsi pak dalsi ¢tyri,
priCemZ jedno bylo vétSi urCené ziejmé pro predstaveného. Na posledni strané
severni byly tri cely i s loggii. Domky byly tedy rozdilné veliké a vchazelo se do nich
pouze z ambitu dvermi, které v sobé mély zabudované podavaci okénko. Ambit je zde
ve Valdicich jeden z nejvétsi v kartuzianské architekture a dosahuje velikosti 320 cm

(Bukovsky, 1997).

Jiz zminény chram je podle nékterych pramenl zasvécen sv. Brunovi, jenz je
povaZzovan za zakladatele kartuzidnského radu. V literatuie je moZné se setkat i se
zasvécenim Nanebevzeti Panny Marie, jak se tomu udava v knize Hajka (2003). Jedna
se o hlavni vertikadlni cast celého klasterniho arealu, jejiz omitka se podle Vicka,
Sommera a Foltyna (1998) déli: ,do tii os pilastry a vyraznd rimsa horizontdlné do
kridly.” Na pracelni strané kostela jsou umistény sochy sv. Bruna, Josefa, Jana Kititele
a Huga. Cely se sklada z jedné lodé, ktera je zakoncena velmi hlubokym presbytarem
s polokruhovym zavérem. Na opacné strané je situovana hudebni kruchta. Dale po
stranach lodé je kostel doplnén boc¢nimi kaplemi. ,Jeho prvni podlaZi, cClenéné
toskdnskymi pilastry, vyskové odpovidd do dvou stran rozvinutym reprezentacnim
kridliim kartouzy. V dominujicim druhém podlaZi kostela sv. Bruna vystupuji pilastry
z parapetniho padsu s rimskoidonskymi hlavicemi, nesouci trojdilné kladi.” (Bukovsky,
1997) Z vnitiniho rané barokniho mobilidfe chrdmu se dochovaly dva boc¢ni oltare,

které byly roku 1948 prevezeny do muzea (Vl¢ek, Sommer, Foltyn, 1998).

Valdicka kartuzie se dochovala ve velmi dobrém stavu az do té doby, neZ se zménil
zcela jeji ucel. Vsoucasné dobé slouzi komplex jako véznice a pii dilenskych

aktivitach dochazi k ni¢eni pamatky a sniZovanti jeji hodnoty (Bukovsky, 1997).
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2 Prakticka ¢ast

2.1 Inspirace
Pro svou praktickou ¢ast jsem hledala inspiraci hlavné v oblasti galerijni a muzejni

pedagogiky, jejiz poselstvi predstavuje zprostiedkovani vytvarného umeéni laické
vefejnosti, ktera svym vékovym sloZenim miiZe byt velmi riznoroda. Galerijni a
muzejni pedagogika pomaha divakovi nachazet rizné cesty k osobnimu pojeti, proziti

a nabyti dojmu pochopeni kouzla dila, které do néj autor vlozil.

2.2 Forma zprostiredkovani
Existuje mnoho pristupli a metod pro zprostiedkovani uméleckych dél. Vnimat uméni

muze divak pomoci medidlni komunikace, knizni reprodukce ale i diky postuptim,
které se uskutecnuji primo pred uméleckym dilem. Dale jsou zapojeni do programu a
nezistavaji pouze pasivnimi divaky, protoze se pii muzejni a galerijni edukaci vzdy
dostavaji do pfimého kontaktu s uméleckym dilem. U¢astnik si tak miiZe 1épe osvojit

dilo a dosdhnout hlubsiho proZitku (Horacek, 1998).

Podle Horacka (1998) je ,zprostredkovdni uméni vZdy formou komunikace, kdy lektor
¢i animdtor napomdhd zintenzivnéni kontaktu ndvstévnikil s vystavenymi expondty.”
Podle toho jakym zplisobem je ucastnik seznamovan s dilem, je mtiZeme rozdélit na
programy teoretické a praktické. Mezi programy teoretické, které pracuji hlavné
s teoretickymi znalostmi, patfi napiiklad prohlidky a prednasky. Pro programy
praktické je charakteristicka prakticka tvirci ¢innost, jez se opira o c¢ast teoretickou.
Do této kategorie patii naptriklad ateliéry a tvirci dilny. Existuji také programy
smiSené, u nichz je ziskavani novych teoretickych znalosti v rovnovaze s ¢innostmi
tviircimi. Prikladem smiSeného programu je animace, kterd se nejdrive vénuje
sledovani vytvarného dila, a pak navazuji vytvarné etudy s vyuzitim rlznych

materiald (Horacek, 1998).

2.3 Pracovni listy
Pracovni listy predstavuji didaktickou pomtcku, ktera slouzi pro snadnéjsi
porozuméni napriklad vystavé nebo expozici. Vmuzejnim prostredi se pracovni

seSity oproti $kolnim lisi pravé vazbou na urcita dila a napomahaji k jejich vnimani.
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Pracovni listy by mély spliovat nékolik funkci, a to funkci orienta¢ni a koordinacni,
ktera predstavuje lepsi orientaci napr. ve vystavé. Dalsi je funkce poznavaci a
systematizacni zahrnujici zakladni informace a Ukoly k tématu. Pracovni list ma také
funkce rozvijejici, vychovné, upeviiovaci a kontrolni, pri kterych je prohlubovan
osobni zajem a jsou upeviiovany nové znalosti z dané problematiky. Mezi dalsi
funkce patfi motivacni a sebevzdélavaci, pod nimiz si lze predstavit vzbuzeni zajmu

pomoci pracovnich listl pro ziskavani informaci o daném tématu (Mrazova, 2013).

Podoba pracovnich listd miZe byt riizna. Podle rozdéleni Sobané (2007) je mizeme
délit na pracovni listy, pri kterych je pritomen i lektor s doprovodnym komentaiem.
Proto mohou byt listy spiSe doplnujiciho charakteru a nemély by prevazovat nad
aktivitou a programem lektora. Dal$i variantou jsou pracovni listy samoobsluzné. Pri
praci s timto typem pomiticky neni zapotiebi pritomnosti lektora, ale vSechny tukoly,
komentare a zakladni teoretické poznatky musi byt soucasti pracovnich listli véetné

uvedeni spravnych feseni ukold.

Jinym pohledem na rozdéleni pracovnich listi nahlizi Jiva (2004), ktery je Cleni podle
obsahu na samostatné informacni listy zahrnujici pouze zakladni informace a
pracovni listy obsahujici zadani kol a ¢innosti pro samostatné vyplnéni. Rozsahlejsi
soubor informacni listi predstavuji informacni seSity, které predstavuji vétsi celek

napft. brozuru, a pak pracovni sesity, které predstavuji soubor pracovnich list.

DalSim rozdélenim podle Kristkové a Kristka (2005) je podle obsahu a formy. Patfi
sem tfi typy pracovnich listd. Prvni z nich je informacni pracovni list, ktery obsahuje
rozsahlou teorii k tématu. ProtoZe je casto poklddan za reprezentativni material
muzea, byva kvalitné graficky zpracovan. Avsak tento typ miiZe mit sva uskali ve
vétsim rozsahu, kdy miize bez novych inovaci nudit. Druhym typem je pracovni list
aktivizujici, ktery obsahuje méné informaci nez typ prvni. Jsou vétSinou jednoduseji
zpracované a obsahuji rtzné ukoly s prostorem pro vlastni pozndmky. V tomto
pripadé miuZe stat, Ze neuvedou ucastnika do hlubsitho vnimani uméleckého dila a
bude se vénovat pouze ukoliim. Posledni pracovni list je kombinaci informac¢niho i
aktivizujiciho pracovniho listu, ktery je nejobvyklejsi. Jsou zde v rovnovaze duilezité

informace ale i dostate¢ny prostor pro vlastni seznamovani s dilem.
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2.4 Predstaveni prace
Konkrétni zdroj inspirace pro vytvoreni prace byl z tzv. muzejniho kuffiku. Cela prace

se sklada z nékolika potrebnych véci, které jsou vloZeny do kuffiku. Pod timto
pojmem si miZeme piedstavit obycejny kufr, ale i jiny predmét, ktery splituje dany
ucel a navstévnikim nedéld velké obtiZe jeho prenasSeni po galerii. VétSinou byva
umistén na recepci, kde je na pozadani navstévniklim pijcen. Uvnitf je vloZen
pracovni sesit, jehoZ potizovaci cena je nékdy zpoplatnéna. Dale jsou soucasti obsahu
vytvarné ale i jiné potreby, jeZ jsou nutné pro vykonani tkolli. Tim jsou mysleny

obycejné tuzky, nlizky, barevné papiry, nebo i kusy latek, pastelky a dalsi.

Ma prace predstavuje pracovni sesit, ktery se sklada z dvanacti pracovnich listi
k sedmi pamatkam, jeZ jsou soucasti komponované krajiny Albrechta z ValdStejna a
vytvari tak prochazku, ¢i vylet komponovanou krajinou Ji¢ina s edukac¢ni pomiickou,
ktera je urcena primarné pro studenty stfednich Skol. Pracovni listy jsou vloZeny
do obalu ztvrdého papiru, ktery obsahuje i slovnicek pojma pro lepsi orientaci
v umeéleckém nazvoslovi. Pro dospélé osoby, které seSit nevypliuji je do kuftriku
vloZen list se spravnymi odpovéd'mi. Posledni velkou soucast tvori vytvarné
pomticky, které predstavuji hlavné pastelky, obycejné tuzky, centropen pera, nlizky,
barevné papiry, malé kusy latek a lepidlo. Skala prikladanych uméleckych potteb je
vétsi, aby si mohl ucastnik sam zvolit, jakou vytvarnou metodu pouzije. VSechny
jednotlivé casti jsou zkompletovany a vloZeny do jednoho celku. Kuffik by byl
nasledné umistén do informacniho centra nebo muzea pro Sirsi vefejnost. Vyuziti by
prace nasla ve Skolnich kruzich, protoZe Ji¢in byva ¢asto navstévovan pti Skolnich
vyletech, ale i mezi zdjmovymi skupinami, ¢i rodinami se starS§imi détmi. Tvorila by

tak edukacni a kreativni doplnék pri poznavani mésta Jic¢ina.

2.4.1. Graficka uprava
Pro vytvareni a celkovou grafickou upravu byly vyuzity grafické programy Adobe

Photoshop CS3 a Adobe Illustrator CS6. V prvnim zminéném programu Adobe
Photoshop byly upravovany hlavné fotografie jednotlivych pamatek, které byly
vkladany ke kazdému pracovnimu listu. Kromé fotek budov se jednalo i o dalsi
obrazky souvisejici s ikoly. V Adobe Illustrator vznikala kone¢na podoba pracovniho

listu. Zde byl reSen font, velikost a zarovnani pisma. Text byl pro vétsi atraktivitu
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pracovniho listu v nékterych pasaZzich castecné naklonén. Pozadi, které je tvoreno
nékolika rtizné barevnymi plochami, vznikalo taktéZ v tomto programu. Barvy ploch
pro vétSi decentnost, vzhledem na vékovou kategorii, predstavuji odstiny hnédé
barvy. Pouze podklady pod nazvy pamatek jsou pro lepSi prehlednost jinych
barevnych odstinti. Cely graficky vzhled stranky je cisté autorsky. Obrazky jsou

Cerpany z ruznych zdrojt.

2.5 Realizace praktické casti projektu
Cela prace byla vyzkouSena na skupiné jednotlivcd, kteii studuji stifedni odborné

Skoly, gymnazia a viceletd gymnazia. Konkrétné se jednalo o vSeobecné gymnazium,
stredni pedagogickou skolu, primyslovou $kolu, chemickou $kolu a konzervatofr.
KaZdy obdrZel pracovni seSit v cernobilé podobé a mél ho za ukol vyplnit za pouziti
priloZenych pomiicek. Po vypracovani vSech tkolt mohl kazdy sam za sebe zhodnotit
edukacni program pomoci dotazniku. Vzorovy pracovni sesit je priloZen v priloze.

Zbylé vyplnéné listy, spolu s dotazniky, jsou uloZeny na CD.

2.5.1 Vyplnéni pracovniho seSitu
Mohla jsem vypozorovat, zda-li obtiZnost zadani spliiovala tUroven vzdélani

zucastnénych. Tim jsem si mohla vytvorit svlij nazor na kvalitu prace. U vyplnénych
byly spravnosti odpovédi ¢asto ovlivnény typem stifedni Skoly, kterou studuji. U
nékterych studentli nastal problém s poznavanim uméleckych styli podle
charakteristickych prvki. Dale si v nékterych pripadech nevédéli rady pti popisu
jednotlivych ¢asti kostela. Celkové na tom byli 1épe studenti gymnazii, horsi vysledky
se projevily u studenti stiedni priimyslové a chemické $koly. Uéastnici si ¢asto volili
pri kreativnich dkolech nejjednodussi techniky jako je kresba obycejnou tuzkou a
pastelkami. Zadny student netvoril kolaZe pomoci barevného papiru a latek ani

Zadnou z dalSich vytvarnych potreb.

2.5.2 Vyplnéni dotazniku
Aby se mi dostalo lepSiho hodnoceni, vypracovala jsem pro studenty dotaznik, ve

kterém odpovédéli na Ctyri otazky. Prvni dotaz se tykal doplnéni stredni Skoly, jakou
studuji. Z osmi studentt tii studuji vSeobecné gymnazium, dva stiedni pedagogickou

Skolu, jeden konzervatof, chemickou $kolu a primyslovou Skolu. Druha otazka se
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studentti ptala, zda-li se jiz s takovymto pracovnim seSitem a zprostiredkovani umeéni
setkali. VSichni dotazani odpovédéli, Ze se s timto typem edukace setkavaji poprvé. Na
dotaz treti, ktery se zucastnénych tdzala, zda-li je ukoly bavily, vSichni studenti
odpovédéli kladné. Posledni otazka zjisStovala, jestli byla edukace prinosna a
zajimava. Zde se vyskytlo sedm nazor, Ze pracovni sesit byl prinosny a néco nového
se Ucastnici dozvédéli. Zbyla jedna odpovéd od studenta primyslové Skoly byla, Ze

uméni neni sttredem jeho zajmu a edukace pro néj byla nezajimava.
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Zaver

Cilem bakalarské prace bylo zdokumentovat soucasny stav védéni o vybudovani
kompozice, jeZ je objasnéna s ohledem na geografické Clenéni krajiny, ale i vzhledem
k historickému déni v mésté Ji¢in souvisejici s Albrechtem z Valdstejna. Uvedeny jsou
pamatky, které do kompozice nalezité patfi a jsou charakterizovany umeélecko-
historickym popisem. Stru¢nym Zivotopisem jsou zminéni autori, ktefi se na vzniku
kompozice, navrzich budov a stavbach podileli.

Prakticka Cast je Uzce spojena s ¢asti teoretickou, ze které Cerpa historicka fakta pro
vytvofeni pracovniho seSitu, ktery je soucasti kufiiku. Vznik praktické casti je
podrobné popsan i s charakterizovanim grafické dpravy. Hlavni Ukol edukace je
splnén, pomoci vzdélavaciho edukacniho programu urceného hlavné pro stiredni
Skoly, na skupiné jednotlivcl s riznym zastoupenim skol. Tento typ edukace by byl

mozny pro vyuziti verejnosti pri umisténi kuftiku do informacniho centra, ¢i muzea.
Cely pribéh zkouseni eduka¢niho programu byl popsan pozorovatelem, zaznamenan

pomoci uloZenych, vyplnénych pracovnich sesitli a na zavér zhodnocen ztucastnénymi

studenty pomoci dotaznikové Setteni, které se ukazalo jako pozitivni.
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Velis

(zdroj: www.interregion.cz/turistika/hrady_zamky/velis/velis_hrad.htm)
Valdstejnsky zamek

(zdroj: www.vevodstvi.cz/inpage/galerie/)
Kostel sv. Jakuba Vétsiho

(zdroj: http://www.turistika.cz/mapy/mista/jicin-kostel-sv-jakuba-vetsiho)
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Valdicka brana

(zdroj: www.mujicin.cz/valdicka-brana/g-1551)

Lipova alej

(zdroj: itras.cz/valdstejnska-lipova-alej/galerie/15628)
Libosad

T OFE
3 R TN

s

(zdroj: http://www.turistika.cz/mapy/mista/jicin-valdstejnska-lodzie-a-libosad)
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Kartouzsky klaster Valdice

(zdroj: http://www.politictivezni.cz/veznice-valdice.html)
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