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Anotace

Divadelni uméni ma mnohaletou historii. BEhem ni vznikaly nové divadelni Zanry,
meénil se tviirci proces, vznikla profese reZiséra. Proces vzniku sou€asného divadelniho
pfedstaveni pro obycejného divdka neni pfili§ srozumitelné. V teoretické casti této
je objasnén proces vytvoreni divadelniho pfedstaveni na piikladu pantomimického

predstaveni.
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Annotation

Theater arts have a long history. During its history new theatrical genres were
creating, the creative process was changing, occured the profession of the stage director.
The process of creating a contemporary theater performance for an ordinary viewer
is not very understandable. In the theoretical part of this bachelor thesis are described
the most important theatrical concepts and the practic part shows the process of creating

a theater performance on the example of a pantomime performance.
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UvVOoD

Divadelni uméni, to je jedno z nejtézSich, nejucinnéjSich a nejstarSich lidskych uméni.
Je velmi rozmanité a rtznorodé. Vychodiska divadla jsou architektura, malifstvi a
sochafstvi (které tvoti soucasti dekorace), hudba, choreografie (ktera je dilezitd nejen v

baletu, ale také v dramatu), dale literatura a herecké uméni.

Divadelni uméni na rozdil od jinych, je zivé uméni. Toto uméni opravdu vznika
pouze v okamzicich pfimého setkani hercli s publikem. Je zaloZeno na nezbytném
emociondlnim a duchovnim kontaktu jevisté a hledisté. Divadelni pfedstaveni vznika
diky praci velkého kolektivu. Pfedstaveni je vysledkem slozité a mnohostranné prace
mnoha lidi. Krom¢& autora, reziséra a herct se na tvorb¢é podileji umélci, hudebni
skladatelé, kostymni vytvarnici, vizazisté, osvétlovaci, technicky persondl divadla a
dalsi. VSechny slozky ptedstaveni (dekorace, hudba, zvuky, a tak dale) musi byt

v harmonii do takové miry, aby finalni hra byla synchronni a bezchybna.

Cilem této prace je prozkoumat specifika vytvotfeni divadelniho pfedstaveni pro
reziséra. Divadelni pfedstaveni se skladd z nékolika slozek: rezie, scénografie,
dramaturgie a herectvi. Tato bakalafska prace rozebira zpiisoby pouziti téchto prvki pro
vytvoreni kvalitniho divadelniho pfedstaveni. V daném ptipad€ pouZziti pantomimy za
ucasti neprofesiondlnich herct - déti.

vvvvv

stupent specializace v oblasti soufasného divadelniho uméni. Rezisér jako prvni
interpretuje umelecké dilo a pracuje na vytvofeni jeho kone¢né podoby. Béhem rezie
vznika predstaveni plné autorské rezisérské vize toho, co napsal autor hry, pro divadelni
publikum.

Teoretickd ¢ast prace bude rozdélena na pét ¢asti, kazda z nich je pottebnd pro
ponofeni do tématu divadelniho pfedstaveni. Teoretickd €ast bude popisovat historii
divadla, hlavni divadelni Zanry, divadelni slozky, zakladni charakteristiky reZiea
herectvi. V praktické ¢asti bude autorka popisovat tvir¢i proces vytvoreni divadelniho
predstaveni v zanru pantomimy ze strany reziséra hry. Teoretické poznatky
shromdzdéné v prvni casti prace budou vyuZivany pro vytvofeni zajimavého a

kvalitniho prvniho ptfedstaveni od autorky této prace.



TEORETICKA CAST

1 HISTORIE DIVADLA

Divadlo je jednim z nejstarSich uméni, které podle predpokladii se zrodilo na zakladé
loveckych, zeméd¢€lskych a jinych ritualnich oslav. Na zacatku lidé jen v alegorické
form¢ reprodukovali jevy pifirody nebo pracovni procesy. Nicméng¢ ritualni akce samy o
sobé¢ nebyly divadlem. Podle odbornikii uméni zacind tam, kde u divadelni akce
nastupuje divak jako nezbytny prvek. Vizualni slozka jakéhokoli produktu slouzi jako
poznani, nebo prezentovani krasy ¢i ptivabu a dojmu libi se — nelibi se. Soud o tom, zda

se néco nékomu libi nebo ne, vynasi recipient, ktery objekt hodnoti a posuzuje.'

Na zacatku vyvoje divadla existovaly zpévy, tance, hudba a dramatické déje v
tésném komplexu, avSak béhem dalSiho vyvoje a profesionalizace divadla ptvodni

propojeni bylo ztraceno a divadlo se rozdé&lilo na tfi hlavni typy: ¢inohru, operu a balet.

Historie tradi¢niho divadla zaéind v Recku. Antické divadlo se zrodilo z
naboZenskych slavnosti a mystérii vénovanych bohim — patronim zeméd¢lstvi.
Hlavnim patronem divadla stal Dionysos. Podle jeho jména vznikly dionysie, slavnosti,
behem kterych lidé zpivali a tancili. Za letopocet zrozeni svétového divadla se pocita
rok 534 pted nasim letopoctem, kdy aténsky basnik Fespidos béhem Velké dionysie
spolu se sborem pouzil prvek herce - recitatora.” Na zalatku takovy herec hral
samostatné a mohl komunikovat s chorem. AZ potom v antickém divadle vznikl druhy

herec a pak 1 tfeti. Vznikla moznost uvést dramatické predstaveni.

Rimské a fecké divadelni predstaveni mélo jen dva zanry — tragédii a komedii.
Jejich syzety byly nejCastéji mytologické a historické. Predstaveni se pofadala o
velkych svatcich a veskeré role hrali vyhradné muzi. Ugastnit téchto piedstaveni jako
divaci se mohli viichni véetné Zen a déti. Je zajimavé, ze v Recku herecké povolani

bylo povazovano za prestiZzni, zatimco v Rim¢ spiSe za ostudné.

Vyvoj divadelnich budov v Recku je velmi specificky a zajimavy, protoze pii

stavbé tvlrci vyuzivali vlastnosti terénu a prostor divadla se nachazel v blizkosti

' HANACKOVA, A. Ziklady teorie divadla: studijni text pro kombinované studium. Olomouc:

Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 11. ISBN 978-80-244-3641-8.
2 KUZISHCHIN, V. 1. a kolegy. Slovar' antichnosti. Moskva: Ellis Lak, 1994, s. 74. ISBN 5-7195-0033-
2.
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prostoru chramii. Od Thespida, ktery putoval se svou karou, zaznamenal scénicky
prostor mnoho zmén. Zpocatku to byl platény stan, ktery piedstavoval scénu, a
prostranstvi orchestru ptfed nim. Pozdé&;ji se stavéla provizorni dievéna scéna, ktera se po

skonceni zbourala.

v w7

Za objev scény vdécime praveé Aischylovi. Pozdé€ji uz stala pevné scéna, kde se
meénila ptedni plocha zvana proskenion. Proskenion tvotily dfevéné sloupy, mezi nimiz
se ménila na platné malovana dekorace. Divadelni inscenace byly hrany v externich
podminkach a soucasné se scénou protagonisté pouzivali masky. Masky mély prevazné

charakter karikatur.’

Rimské divadlo vzniklo podle vzoru feckého, ale nékteré prvky se od ngj ligily.
Sedadla pro divdky v fimském divadle tvofila pilkruh ke scéné. Jeviste¢ mélo délku
dvakrat vét$i nez u Reki. Hlavni rozdily Ize vidét v ruinich mnohych fimskych divadel,
naptiklad nejlépe dochovanych Aspendos ¢i Orange. K nejznaméjSim piikladiim také

vr 4
patii Coloseum.

Rimané po vzoru Rekt obohatili divadelni budovu o scénické stroje, a také dali
divadlu jiny charakter. Dekorativnost a technicka vyspélost ptispély k duchu zdbavy
oblibenych gladiatorskych zapasii. Z technickych inovaci fimského divadla mizeme
uvést nasledujici. Jan Kolegar v knizni publikaci Historie scénickych technologii uvadi,
ze velkou pozornost v fimském divadlu vénovali ozvuceni. V divadle byl vytvofen
specialni kanal, ktery se protahoval v kruhu pod prvni fadou a pfed orchestrem a svou
formou vytvaiel odrazovou ¢oc¢ku, ktera zesilovala zvuk na celou mistnost. Rimské
divadlo také zdokonalilo scénické stroje, prevzaté z tradic feckého divadla. Pievzaté od
Rekti byly také periakty. Tedy otadeni bo¢nich periakti a pfeména zadni dekorace, které
zname pod nazvem kulisy (platno na dievénych ramech) se staly zakladni divadelni
technologii. Do divadla Rimané také piinesli oponu. Zatimco v helénistickém divadle
veSkeré pfemény a prestavba probihaly pfed ofima divakid, fimské divadlo zavedlo
tradici vSechny tyto zmény scény skryvat za oponou. Podle Kolegara v fimském divadle

existovaly dva druhy opon podobné k sou¢asnym oponam: alaecum” a sipparium®.’

3 ZAVARSKY, J. Kapitolky zo scénografie. 1. vyd. Bratislava: Osvetovy Gstav, 1980, s. 204.

* Encyklopedie antiky. Praha: Academia, 1978, s. 152.

> opona, které se chovala zespodu. Pied zagatkem hry se stahovala pod scénu a znovu se zvedala na konci
¢ sipparium — pohybliva opona, kterd odd&lovala jednotlivé akty a pouzZivala se pii zméné& dekoraci
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Kromé tragédii a komedii v Rim& hraly atellské hry®, mimosy’, pantomimy.
Obecné divadlo v Rimé nemélo tak vysoky, vazny, vzdélavaci a ,,posvatny* charakter,

jako to bylo v Recku.

Pravé v Rimé zadali vznikat profesionalni herci, jejichz prace zahrnovala
pantomimu, tanec, zpév a pozdéji improvizovany dialog. Rimsti herci pfestali pouZivat
masky a velkou pozornost veénovali pravé liCeni. Velky daraz byl kladen na
presvédgivost, gesta a vyraznou mimiku. Rimané také pfestali omezovat podet hercli na

jevisti. Také u nich poprvé vznikly Zeny — herecky, hrajici Zenské role.

I ptes velky piinos v rozvoji divadla ovSem fimské divadlo nedosahlo stejné
vysoké urovné jako divadlo fecké. S tpadkem Rimské fige upadlo i divadlo a
kiestanska cirkev, jejiz role se zvySovala, poklddala divadlo za nezadouci jev a

zakazovala ho.

Po padu Rimské ftise antické divadlo bylo zapomenuto. Starokiestansti
ideologové odsoudili divadlo a vSichni herci, hudebnici a tane¢nici byli z kiest'anského
spolecenstvi vylouceni. Stiedoveéké divadlo fakticky se narodilo znovu az na zakladé
lidovych slavnosti a naboZenskych svatki.'® Stiedoveké divadlo'' bychom mohli
rozdé¢lit na divadlo nabozenské a svétské. Nabozenské divadlo ve stiedovéku vychéazelo
z kiest'anskych bohosluzeb, velikono¢nich a vanoc¢nich svatkli. Snaha elit pfidat svatost
do svého zivota dala podnét k vytvoreni dalSiho zénru sttedovékého divadla - moralky.
Tato predstaveni méla velmi mravoucné tendence a hlavni roli neméli lid¢, ale
abstraktni koncepce. Chramy se na urcitou dobu staly divadelnim prostorem. Po ¢ase
interiér chrdml nahradil exteriér. Zavarsky ve své knize Kapitolky z d€jin scénografie
uvadi, ze béhem vSech fazi svého vyvoje stiedoveéka scéna byla simultanni. Na zacatku

divadelni pfedstaveni probihala v chrdmu a hlavni oltaf slouzil jako Kristiv hrob béhem

7 KOLEGAR, J. Historie scénickych technologii. 2. vyd. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni
v Brng, 2011, 136 s. ISBN 978-80-86928-94-4.

¥ kratsi improvizovana lidova komedie skomplikovanym d&em hrana ve vyraznych maskach a
s expresivnimi gesty

’ nejroziitengjsi a nejdéle existujici anticky divadelni Zanr, ve kterém herci hrali bez masek a obuvi na
vSedni téma

' DZHIVELEGOV, A. a G. BOJADZHIEV. Historie divadla v zdpadni Evropé. Od pocatku do roku
1789. Moskva: Art, 1941, s. 15.

" obdobi stredovekého divadla v Evropé se pogita od 9. stoleti do poloviny 16. stoleti.
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hry. Jeho vn&jsi vzhled se upravoval pomoci drapérie’”. Na rozdil od liturgické hry,
ktera byla v otdzce kostymovani i dekoraci velmi skromnd a stfidma, tvlirci mystérii
neSetfili na mechanické a veristické vypraveé. Stiedovéké nabozenské drama bylo
symbolické. Clenéni scény bylo velmi tradiéni. Hry se zaéinaly na levé strané scény,
kterd symbolizovala nebesa. Protilehld strana, kde scéna koncila, byla peklem. Velmi
realisticky se zobrazovala antickd piedstava pekla se vSemi povinnymi elementy:
ohném, pla€em, skiipénim zubi, pekelnymi muky a d’ably. Pro vytvofeni kontrastu na
stran¢ pekla se pouZzivaly specidlni piistroje pro vyrobu hromu, kouie a sirn¢ho prachu,
zatimco na strané€ nebe svétci se vznaseli pomoci kladkostroji a mizeli mezi oblaky pod
zvuky andé€lského choru. Hlavnim cilem stfedovékého divadla bylo vytvaret dojem

nadhery a okazalosti."

Liturgické divadlo postupné nabyvalo vice smysli a plnilo se psychologickymi
zkuSenostmi. Tendence k realistické interpretaci ptibéhit a obrazi evangelii Sly v
rozporu s cili bohosluzby, a proto v roce 1210 liturgické drama bylo vylouceno ze
sakralnich staveb Dalsi pfedstaveni se provadéla venku, coz umoznilo zc¢astnit se nejen
duchovenstvu, ale 1 obyCejnym obcanim. Ve druhé poloviné 13. stoleti velkou
pozornost v piedstavenich mély prezentace Zivoti svatych - mirdkle. Na rozdil od

kanonickych mystérii mirakle ptidavaly evangeliim ,,b&ny* charakter.*

V obdobi stfedovéku kromé néboZenskych her vyznamnou roli hréalo 1 svétské
divadlo. Svétské hry ve vétsi mife nez mirdkle, byly spojeny s tradi€nimi lidovymi
piedstavenimi. Ve stejné dobé ve méstech bez zavislosti na cirkvi se aktivné rozvijel
zanr mystérii — masového a amatérského uméni na nameéstich. Mystérie byly tradi¢ni
soudasti oslav ve mé&sté. Abstraktni naboZenské syZety dostavaly narodni charakter."
Svétské divadlo nabizelo pestrou paletu Zanrt, jako jsou frasky ¢i rytifské turnaje. Prave

v tomto obdobi vznikl zaklad spoluprace reziséra a vytvarnika — predchliidce dneSniho

12 z franc.«draper», coz se doslovné piekladd jako shromazd’ovani, zdobeni - umisténi odévu, latek,
materiald, zaclon, atd tak, aby tvofili mnozstvi zahybt

'3 ZAVARSKY, J. Kapitolky zo scénografie. 1. vyd. Bratislava: Osvetovy ustav, 1980, s. 27-28.

¥ DZHIVELEGOV, A. a G. BOJADZHIEV. Historie divadla v zdpadni Evropé. Od po&atku do roku
1789. Moskva: Art, 1941, s. 15.

'S DZHIVELEGOV, A. a G. BOJADZHIEV. Historie divadla v zdpadni Evropé. Od po&atku do roku
1789. Moskva: Art, 1941, s. 15.
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scénografa. Podle Zavarského jeho prvni roli byla technicka organizace celych

TR
mysteril. 6

Po ukonceni etapy stiedovéku nastupuje znovuzrozeni antickych idedli,
nastupuje historicka epocha zvana renesance. Pravé renesance piinasi do divadelniho
uméni a do scénografie nejen perspektivu a zajimaveé vytvarné fesSeni, ale 1 inovacni
a technické vymozZenosti. Brockett tyto podnéty vyvoje zaznamendval nasledovné.
Scény se v renesanci ménily dokonalym vytvarnym feSenim piedstavené¢ho prostoru.
V renesanci Sebastiano Serlino pifinasi tfi typy scén. V knize D¢jiny divadla Brockett
uvadi hlavni rozdily mezi nimi: ,,na tragickych dekoracich jsou zobrazeny sloupy, Stity
strech, sochy a jiné veci hodici se pro krdale. Komické dekorace maji vzhled

soukromych, obycejnych domii. Satyrskou dekoraci zdobi stromy, jeskyné, hory.«"’

Kromé zminénych tii typickych scén renesanéni mistfi vytvareli rizné masinérie
a zvlastni efekty na ozvlastnéni, zpestfeni inscenaci. Jejich vynalezy se pouZivaly pro
vytvateni efektdl magickych promén. Bohové, monstra a mytologické bytosti se
zjevovali v riznych mistech: na mofii, ve vzduchu, na nebesich. Velky efekt mély
mechanizmy pro 1étani, pomoci kterych se Casto zjevovali bohové a jiné mytologické
bytosti. Spoustéli se na scénu ve vozech, na oblacich nebo na hibetech zvitat ¢i ptaku.
Dalsich efekt se dosahovalo pomoci propadlisté v podlaze scény. Na pozadi také
probihaly slozité efekty, kdyz hory, skdly, stromy a jiné objekty vystupovaly a
propadaly se.'®

Resumé renesance jsou nejen technické vymozenosti scén, ale i1 vyvoj
divadelnich budov, protoze zpocatku inscenace byly pfedvadény v hostincich,
nadvoftich, pozdé&ji vznikly soukromé divadelni budovy. Gronemeyer zminuje, ze ,,prvni
masivni uzaviené divadlo v Evropé Teatro Olimpico bylo postaveno v letech 1580-1584

ve Vicenze. Jeho stavitelem byl Andrea Palladio.*"

Pompézni a dekorativni baroko ma své misto 1 v d&inach divadla. Jaromir

Kazda nabizi ptehled druhti a zaZitych konvenci dané historické etapy. Barokni divadlo

'© ZAVARSKY, J. Kapitolky zo scénografie. 1. vyd. Bratislava: Osvetovy ustav, 1980, s. 29.

" BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, Nakladatelstvi Lidové noviny,
2001, s. 159. ISBN 80-7106-532-3.

'8 BROCKETT, O. G. Déjiny divadla. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, Nakladatelstvi Lidové noviny,
2001, s. 169-170. ISBN 80-7106-532-3.

19 GRONEMEYER, A. Divadlo. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2004, , s. 47. ISBN 80-251-0208-4.
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se rozd¢€luje na oficidlni a lidové. K prvnimu druhu patiilo Slechtické a cirkevni divadlo
(fadové Skoly a nabozenskd bratrstva). Podle J. Kazdy ,,slechtické divadlo bylo
predvadené na zamcich, kde si panstvi vybudovalo soukromé kukatkové scény. Zamecka
divadla méla scénu s perspektivnimi malovanymi kulisami. Cirkevnimu divadlu po roce
1620 dali zasadni podobu jezuité. Jezuitske divadlo nepouzivalo drama v pravém slova
smyslu, slo o souhrn audiovizudlnich atrakci.” Jezuité také Casto ve svych hrach
vyuzivali zvifata (zivd, maskovana ¢i uméld). Lidové divadlo na rozdil od oficidlniho
bylo velmi hravé, divadelni a svébytné s ucelem znovu vytvofit svét podle vlastnich

konvenci a zakonii. Pro lidi divadlo bylo 1ékem proti viednosti a popisnosti.’

V obdobi renesance v Italii také vznikly opera a balet. Termin opera (od italské
opera — prace a latinské opera — dilo, prace, produkt) znamend druh hudebné-
dramatického dila, zalozeny na syntéze slova, jeviStni akce a hudby. Na rozdil od
¢inoherniho divadla, kde hudba plni jen doplitkové funkce, v opefe je hlavni slozkou
akce. Literarnim zékladem opery je libreto, které miize byt originalni nebo vznikat na

z4kladg literarniho dila.?'

Vyvoj divadelni scény, ale 1 samotnych divadel poukazuje nejen na napaditost a
pestrost technickych inspiraci, ale 1 oslovovani recipientli ozifejmovanim mytologie,
naboZenskych mytd a jinych témat pfenesenych do divadelnich zanrti dané doby. Velka
divadelni reforma pfinesla kromé primyslové revoluce i osobnosti, které se vyrazné
podilely na reform¢ divadelniho kostymu. J. Kolegar ve své praci zminuje, ze Garrick
., zbavil herectvi strojenosti, uplatiioval prirozenost a autenticitu hereckého projevu“.
Protoze mu nevyhovoval tradicni herecky kostym barokni doby, proto zmeénil Hamletirv
kostym na cerny. Vyvoj divadelniho kostymu také ovlivnil francouzsky herec F.J. Talma,
kdyz ve hire Brutus pro svou roli vyuZil piesnou kopii staroiimského obleceni.** Avsak
tradici drZet historickou vérnost kostymu zahajila v Némecku divadelnice Neuberova.
Tuto zménu vSak divaci neakceptovali. Romantismus a historismus jako sméry
rozvijejici se v 19. stoleti piinesly do divadla nové elementy. Fakticky S§lo o
zdokonaleny barokni systém a nové mechanizmy: vznikl zvySeny prostor nad jeviStém,

do kterého se vytahuji kulisy, soustava propadlist’ a jeviStnich vozi, kterd umoznovala

2 KAZDA, I. Kapitoly z déjin divadla. 1. vyd. Praha: H+ H, 1998, , s. 155-162. ISBN 80-86-02225-0.

2l TROJAN, Jan. Déjiny opery. Praha a Litomysl: Paseka, 2001, s. 9. ISBN 80-7185-348-8

22 KOLEGAR, J. Historie scénickych technologii. 2. vyd. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni
v Brng, 2011, , s. 14. ISBN 978-80-86928-94-4.
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vSelijaké efekty a urychlila prestavbu. V tu dobu vznikla a zacala se pouZzivat jevistni
stavebnice a divadelni praktikéble, které se pouZivaly pro vytvofeni iluze zemé pomoci
umélych travnika spolu s kasirovanymi stromy. Na jevisti se budovaly 1 vEtsi stavby:
vznikaly palace, hrady a jiné oblibené romantické prostory. Technologicky rozvoj
dovolil zménit svicky na plynové osvétleni, coz ovlivnilo vznik nové profese -

v v 2
osvétlovage.”

19. stoleti bylo stoletim divadla, oper, spolecenského zivota. Opakem iluze krasy
v divadelnich inscenacich se stava realismus a naturalismus. Pravé tyto sméry kriticky
poukazuji na spoleCenské rozdily jednotlivych vrstev. Poukazuji na socialni podtext
doby. Hlavnim cilem naturalismu bylo co nejvérnéji poukéazat na autenticky zivot.
Spolecnost ¢ekala od divadla pravdiva piedstaveni o soucasné spolecnosti, dekorace
podobné jako realnd mista a od herct pravdivé prozivani emoci na scéné. V t& dobé
elementy dekoraci Casto byly piimo pteneseny do divadla. , Jednou z inovaci se stala
konvence tzv. ctvrté steny, kdyz herci na jevisti konali, jako by tato sténa existovala v

e 24
Jjevistnim portalu.*

Technické pokroky a inovace se béhem dé&jin divadla objevuji téméf v kazdém
predstaveném smeéru. ,,S novou jevistni technikou, elektrickym osvétlenim, tocnou
v propadlisti zacind nova moderni etapa scénografie. Na tomto zacatku stali Adolph
Appia a Edward Gordon Craig. Scénografické tvaroslovi dotvari malirstvi, objevuje se

zkratka, stylizace (Appia), abstraktni tvar (Craig).“*

Za vSechny avantgardni sméry lze zminit expresionismus, ktery pronikl i na
scény divadelnich jevist. Exprese, vykiik, psychologizmus se ve scénografickém pojeti
projevily v ostrych uhlech geometrizace, coz zna¢i propojeni s kubismem. Hlavnim
znakem expresionistické scénografie se stavaly schody, schodisté. Surrealismus jako
hnuti rozvijejici se na zédklad¢ snu a imaginace vytvofily v divadle nasledujici zmény.
Hlavnimi prostfedky surrealistického divadla jsou malifské vyndlezy. Pro dany smér

jsou charakteristické plosné kulisy, na kterych pomoci malovanych platen vznikala iluze

2 ZAVARSKY, I. Kapitolky zo scénografie. 1. vyd. Bratislava: Osvetovy Gstav, 1980, s. 67.

* Tamtéz, s. 71.

3 PAVLOVSKY, P. Zikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: LIBRI, 2004, s. 251.
ISBN 80-7277-194-9.
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hloubky a prostoru. Jeho dilezitym piinosem v divadelnim uméni je obnoveni role

rekvizit a nabytku. Autenticka rekvizita a nabytek ziskaly novy vyznam.*

Radikalni transformace divadla ve 20. stoleti byla zpiisobena védeckotechnickou
revoluci a zejména vznikem kinematografie. Vznik konkurence a hrozba zaniknuti se

v

staly pro divadelni uméni pficinou aktivniho vyhledani novych prostfedki divadelniho
vyjadieni. To se stalo pfi¢inou vzniku nové divadelni profese, bez které si souCasné
divadlo neni mozZné pfedstavit - reZiséra. Pokud divadlo minulych staleti 1ze nazyvat
divadlem hercli, od zacatku 20. stoleti se pocitd nova éra divadla. Vznikla nova
koncepce divadelniho uméni. Jednoduchd ,technickd™ organizace divadelniho
pfedstaveni v ramci klasické divadelni tradice nevytvaii maximum moZného
emocionalniho dopadu na publikum. Divadelnimu predstaveni uz nesta¢i profesionalni
provedeni kazdé jednotlivé slozky (herectvi, scénografie, hlukovych nebo svételnych

efektd, apod.), ale musi tvofit organickou kombinaci sloucenou do jednotného celku.
Vyvoj divadla je velmi Sirokym tématem, které nekon¢i vysSe zminovanym
obdobim a druhy. Tato kapitola prace byla zaméiena hlavné na zacCatky divadla v

historickém kontextu a naznacila sméfovani nekterych aktualné se rozvijejicich sméra.

2 ZAVARSKY, I. Kapitolky zo scénografie. 1. vyd. Bratislava: Osvetovy ustav, 1980, s. 119-120.

17



2 DIVADELNI ZANRY

Za tisice let rozvoje divadla se divadelni uméni neustdle proménovalo a vznikaly rizné
divadelni zanry se svymi charakteristickymi rysy. Neexistuje néjaky zakladni druh nebo
zanr, od kterého lze odvodit dal$i podoby. Podle dominujici inscenacni slozky se
divadlo déli na hudebni (opera, opereta), loutkové, Cinoherni a pohybové (balet,
pantomima).”’ V této kapitole nejsou popsany veskeré divadelni zanry, které existuji ve
svété, avSak struén€ prozkoumany byly odliSnosti nejzndméjSich a nejrozsitenéjSich z

nich.

2.1 Cinohra

Cinohra (anglicky drama) je Zanrové univerzalni a dlouhodobé pfevazujici druh divadla
v Evropé. Vyjadiovaci prosttedky ¢inohry velmi tésné koresponduji se zobrazovanou

realitou a jsou méné¢ stylizované na rozdil od prosttedki ostatnich druhii divadla.

Pocatky Cinohry se shoduji s pocatky divadla, ale jeji oddé€leni jako zvlastniho
divadelniho zénru sméfuje ke vzniku potieby druhové diferenciace divadla. Fakticky
¢inohra je divadlo, které neni pohybové, hudebni nebo nonverbélni. V ¢inohie dominuje

mluven fe¢. **
Cinohra vyuzivala rizné vyjadiovaci formy béhem svého rozvoje. Nejpatrng)si
je rozdil mezi verSovanou a hovorovou feci. VerSovana organizace dramatu ma delsi,

jeste antické tradice, avSak od druhé poloviny 19. stoleti a v soucasné dobé hovorova

Y , v ’ . . , . .0
fe¢ ma v &inohernim divadle dominantni pozici.*’

2.2 Balet

Balet (z italsk. ballare - tancit) je druh herectvi a piedstaveni, jehoz obsah je ztélesnén v

hudebné-tane¢nich obrazech. Srdce klasického baletu tvofi urCity pfib&éh, dramaticka

2" VODICKA, L. Uvod do divadelnich studii: studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 50. ISBN 978-80-244-3780-4.

2 PAVLOVSKY, P. Zikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: LIBRI, 2004, s. 45.
ISBN 80-7277-194-9.

? VODICKA, L. Uvod do divadelnich studii: studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 50. ISBN 978-80-244-3780-4.
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koncepce, libreto. Ve 20. stoleti vznika bezsyzetovy balet, jehoz dramatickd linka je

zaloZena na vyvoji hudby. *°

Za zacatek epochy rozvoje baletu ve Francii a po celém svéte se povazuje 15.
fijen 1581, kdy na francouzském dvote byl pfedveden prvni balet Baldassarino di
Belgioso Komicky balet kralovnin (Ballet Comique de la Reine). Ve druhé poloving 18.
stoleti vznikaji nové divadelni zanry jako komedie-balet, opera-balet, ve kterych byly

pokusy dramatizovat baletni hudbu.

Samostatnym druhem divadelniho uméni se balet stavad ve druhé poloving 18.
stoleti a je zasluhou reforem francouzského choreografa Jeana-Georgese Noverreho. Na
zaklad¢ estetiky francouzského osvicenstvi tento autor vytvofil predstaveni, ve kterém

obsah se odhaluje pomoci dramatickych vyraznych obrazi. '

Prvni balety zahrnovaly nejen tance, ale také rozhovory a prvky dramatu.
Postupné tanec v baletu vytla¢il dramatické prvky. Ve svém vyvoji balet se stale
pohybuje smérem do oblasti sportu a obcCas ztraci na cesté dramatické aspekty. Nékdy
pokrok v technologii vyvolava zaostavani v obsahu. V modernim baletu se Siroce
pouzivaji jiné tane¢ni techniky (pfedev§im moderniho a jazzového tance), stejné tak i
prvky gymnastiky, akrobacie, bojovych uméni a podobné, a proto soucasny balet

potiebuje vybornou fyzickou ptipravu a je velmi narocny.

2.3 Opera a opereta

Opera je syntetickou formou divadelniho uméni, ve které dramatickd akce je uzce
spojena s vokalni a orchestralni hudbou. Operni inscenace se obvykle provadi ve
specidln¢ vybavenych opernich divadlech. Na rozdil od sborové kultury renesance, kde
hudba ziistala nerozvinutym a podfizenym elementem ptredstaveni, v opefe naopak

zaujima dominantni postaveni. Jako prostiedek pro individualizaci postav, Sifeni jejich

3 VODICKA, L. Uvod do divadelnich studii: studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 51. ISBN 978-80-244-3780-4.

3! PAVLOVSKY, P. Zdikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: LIBRI, 2004, s. 158.
ISBN 80-7277-194-9.

19



emociondlnich stavii az do nejjemnéjSich nuanci melodika vynikala mezi vSemi

ostatnimi prvky hudebniho projevu. **

Tento zéanr vznikl v Italii na konci 16. stoleti. Ve spojeni poezie, hudby a divadla
skupina osvicenych florentskych basnikii a hudebniki hledala zplsoby, jak oZivit
antické divadlo a vytvofit syntetické uméni schopné pravdivé vyjadrit lidské pocity. V
prubéhu prvniho pololeti 17. stoleti opera se formovala a postupné ziskavala novy smér
ve svém vyvoji. Po rozsifeni mimo uzkou spolecnost florentskych béasnikti a hudebnik
ve tficatych letech 17. stoleti byl otevien prvni trvaly operni diim v Benatkach. Komorni
vystoupeni Florent’anti byla nahrazena velkolepymi divadelnimi inscenacemi. Soucasné

hudba za¢ala mit ptevahu nad textem. **

V souc€asné opete existuje mnoho Zanrd, jako naptiklad velkd opera, komicka
opera (opera-buffa v Italii, opéra-comique ve Francii, Singspiel v Némecku Tonadilla
ve Spanélsku aj.), romantické opera, opera-balet a dalsi. Zanr komické opery ovlivnil ve

20. stoleti vznik dalSich zanr(, jako jsou operety, muzikaly, hudebni komedie.

Moderni vyznam pojmu opereta znamena jeden z hudebnich divadelnich zanri, dilo a
hudebni divadelni ptedstaveni od jednoho do péti aktli, ve kterém vokalni, sborové a
choreografické hudebni kousky se stfidaji s mluvenymi scénami bez hudby nebo s

orchestralnimi fragmenty.

Na rozdil od muzikalu opereta ma vétSinou klasicky orchestr a svou vlastni
dramatiku. Jeji choreografické nastroje se 1iS§i ve stylu a nemaji zvIlaStni ulohu a

, . . o, 4
nezavislost jako v muzikalu.’

Opereta je raznoroda podle formy a obsahu. Existuji parodické, parodicko-
satirickeé, lyricko-komické, lyricko-romantické, hrdinsko-romantické operety a dalsi.
Pro operety je charakteristickd milostna intrika, humor a satirickd orientace. DalSim
rysem operety jsou ostré hudebni kontrasty od dramatického napéti po romantické

euforie. Obvykle hudba v operetach ma jednoduchy a populérni charakter.

32 TROJAN, J. Déjiny opery. Praha a Litomysl: Paseka, 2001, s. 10. ISBN 80-7185-348-8.
33 TROJAN, J. Déjiny opery. Praha a Litomysl: Paseka, 2001, s. 12. ISBN 80-7185-348-8.
* BARTOVA, M. Fenomén Gilbert & Sullivan. Vznik anglické operety. Disk (Akademie muzickych
umeéni v Praze).: Velka fada. Publisher, Casopis Disk a edice Disk, 2008, s. 24. ISBN 978-80-869-7080-6.
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2.4 Pantomima

Pantomima (ze starofeckého pantomimos - napodobovat) je druhem pohybového
divadelniho uméni, tedy divadla sdé€lujiciho informace a pocity pouze prostiednictvim
neverbalnich signalti. Tyto pohyby lidského téla mohou byt obcas spojené se slovem

nebo zvukem, aviak hlavni zasadou je dominance pohybu.*

Pantomima je uméni vytvaret umélecky obraz pomoci mimiky a plasticity
lidského téla vétsinou bez pouziti slov. Pantomima vznikla je$té ve starovékém Recku,
kde byla soudasti repertoaru mimd. Ve starém Rimé v dob&é Augusta se stala
samostatnym divadelnim Zanrem.’® Ve stiedovéku cirkev pantomimu zakazala, ale
potulni herci pokracovali v pouzivani jejich prvka. Komedie del arte také zahrnovala
nonverbalni kousky. Mezi nejznaméjSi postavy evropské klasické pantomimy lze
zatadit tyto umélce: Jean-Baptiste Gaspard Deburau, Marcel Marso, Etienne Decroux,
Jean-Louis Barrault (vSechné Ctyfi z Francie), Adam Darius (USA), Boris Amarantov,
Leonid Jengibarov, Anatolij Elizarov (Rusko). Pantomimou se béZzn€ nazyvaly
pohybové a nonverbalni projevy starovéku, zejména antiky; pak existovalo nékolik
zcela konkrétnich pantomimickych forem divadla zejména ve Francii, Anglii a stfedni
Evropé. A konecné pojem ve 20. stoleti byl spojeny s tvorbou M. Marceaua a jeho

nasledovnikt v&etné Eeského tvirce Ladislava Fialky.”’

V ptipadé, ze mluvené slovo zcela chybi (Cistd pantomima), uméni patii k
nonverbalnimu divadlu. Podle Pavlovského se pantomima od tance odliSuje druhové:
»Ma sice k dispozici stejny material vyjadrovacich prostredkii (viditelny pohyb), ale v
pohybu nedominuje specificka stylizace napojend na hudbu nebo analogicky
organizovany rytmus, nybrz napr. hojné vyuzivani mimiky.* Obvykle v pantomimé
nejde o totalni improvizaci, inscenace se tvoii na zakladé texti (které nékdy mohou

obsahovat i choreografické poznamky) v podobé libreta nebo scénate.®

3> VALENTA, J. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008, s. 249. ISBN 978-80-247-
1865-1.

% VODICKA, L. Uvod do divadelnich studii: studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 50. ISBN 978-80-244-3780-4.

3" PAVLOVSKY, P. Zdikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: LIBRI, 2004, s. 209.
ISBN 80-7277-194-9.

* Tamtéz, s. 209
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Mim a dramaticky herec ma stejny konecny cil - vytvofit emocionalni dopad na
divaka. Nicméné dramaticky herec piisobi pievazné slovem, verbalné, zatimco mimové
pracuji mlcky a beze slov. V pantomimé veSkeré pohyby jsou obvykle bez taktu a
rytmu. Casto se provadgji i bez hudby. Pokud hudba je podstatnou slozkou
pantomimického ptedstaveni, hraje v ni vedlejsi roli. Pro mimy mlcenlivé plastické akce
jsou hlavnim vyrazovym prostfedkem pro vytvoreni umeéleckych obrazt.

Pantomima vyZaduje jednani spojené s pravdou zivota a logikou. Podle

vvvvv

pantomima musi nést urcitou predstavu. Druha: spravnd volba akénich podminek, které

ree
1

vedly k ,,organickému mlceni“. Divak by nemél vnimat mlceni jako cokoli ruSivého,
piekazejiciho nebo chybéjiciho. Treti podminkou je srozumitelnost akce. I za podminky
velké role pomyslnosti kazda mimova &innost by méla byt pro divaky jasna. Ctvrta
podminka je spojend s tim, ze pantomima by méla obsahovat diivod k emocionalni hte,
aby mim meél moznost se vyjadtit v jasné akci. Takovou pftilezitosti mize byt néjaka

udalost, ktera motivuje hrdinu k aktivnimu jednani. *

2.5 Loutkové divadlo

Hlavnim rysem loutkového divadla je vyuziti loutky jako vyjadifovaciho prostredku.
Kvili omezeni, které nese loutka, vzdy jde o zobrazeni bytosti, ale ne pfimo postav.
V loutkovém divadle se mohou hrat jakékoli druhy a Zanry divadla (tanec, balet,

. o, .\ 4
pantomima, muzikal, opera aj.).*

Prvni loutky vznikly jako sakradlni a divadelni prvek (a jsou dodnes takové v
Africe). Prvni svédectvi o loutkach pochazi z Egypta (20. stoleti pted n. 1.), pak z Rima

a Recka a dal3i z kfestanskych svatyni. *!
Existuji tfi hlavni typy loutkového divadla:

* Divadlo hornich loutek (naptiklad loutky - rukavice), fizenych zdola.

3 SLAVSKIJ, R. E. Uméni pantomimy. Moskva: Uméni, 1962, s. 134.

* PAVLOVSKY, P. Zikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: LIBRI, 2004, s. 165.
ISBN 80-7277-194-9.

*' MAGNIN, C. Déjiny loutkového divadla v Evropé. Praha: Akademie mtzickych uméni, 2010, s. 56.
ISBN 80-7331-052-x.
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* Divadlo nizkych loutek (loutky - marionety), fizenych seshora pomoci niti,

prutd nebo drati.

* Divadlo stfednich loutek, které jsou fizené na Grovni aktéra-loutkait. Stiedni
loutky mohou byt objemné loutky fizené loutkéfi ze strany nebo zevnitf
(herec-loutkat je uvnitt vétsi loutky). Mezi stiedni loutky patii zejména

loutky stinovych divadel.
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3 DIVADELNI SLOZKY

V ptedchazejici kapitole byl strucné popsan vyvoj divadla. V této kapitole se autorka
zam¢ii na jednotlivé slozky, které jsou v divadelni teorii, resp. v divadle obsaZeny.
Vzhledem k tomu, Ze scénografie predstavuje dulezitou ¢ast divadla, nebot’ ma vliv na

samotného divédka, bude ji vénovéna také podstatna ¢ast pozornosti.

3.1 Rezie

Rezie je nejmladS$i z divadelnich slozek. Jejim hlavnim ukolem je poskytnout
prostorové a casové slozeni ptedstaveni pro dosazeni nejlepSiho dojmu u divéaka.
Pozadi, rekvizity, trojrozmérné konstrukce jevisté, svétlo a hlavné pohyby a vyrazy
hercti dohromady tvoii jednotny umélecky jev podfizeny vuli reziséra.

Jo 4

Rezie vytvaii apln€ novy specificky esteticky objekt, ktery je mimo kompetenci
jinych uméleckych forem. Rezisér fakticky tidi proces vzniku ,,obrazu v pohybu neboli
obrazu jednani, které koneckoncit vychazi z néjaké fabule. Je to obraz, v némz vytvarné
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prvky jsou spojeny s déjovymi, prostorové s casovymi a zvukové s vizudlnimi*.

ReZisér evokuje vztahy mezi ¢iny lidského chovéni a vngjsi skute€nosti: misto a
role, vyznam a smysl jednani osoby ve svété. To je hlavni rozdil mezi nim a tvotfivosti
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malife, ktery vytvaii hlavné ,,obtisk* okamzitych nebo prodlouzenych stavii svéta.

Rezie provadi slou¢eni riznych uméni na jevisti. Reziséra v divadle 1ze srovnat s
dirigentem orchestru. Rezisér tidi kolektiv, ktery se sklada z pracovnikl riiznych druhti

w7 . o o 4
uméni, nejen herci a dramatikd.*

Hlavni funkci reziséra v soucasném divadle je interpretace hry, podle své vize
scénickych obrazii postav dané hry. Prave rezie nachazi syzetovy zéklad, kolem kterého
pak probiha celé piedstaveni. Jeho roli je spravné zdlraznéni akcentu na okamziky hry,

01 viiz . R “ .. 44
dilezité pro divaka a odrazejici souc¢asnou realitu.

2 VOSTRY, J. Rezie je uméni. 2. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta,
2009, s. 14. ISBN 978-80-7331-148-3.

* Tamttéz, s. 25

* SULIMOV, M. V. Zasvéceni do rezie. Petrohrad: Nakladatelsky dim Petrohradské vysoké koly,
2004, s. 287. ISBN 5-288-03430-3.

24



Divadelni rezisér vytvari svlij vlastni svét pro postavy hry, obklopuje je vécmi a
rekvizitou, nastavuje spravny rytmus a vybird pozadovany hudebni doprovod. Hlavnim
uCelem prace divadelniho reziséra je vysvétlit divakovi zékladni mysSlenku

dramatického dila.

Ukolem divadelniho reZiséra je realizovat sviij plan piedstaveni dramatického
dila, Casto jiz znamého publiku, tak, aby znélo nové¢ a zaujalo divaky. Prace reZiséra
potfebuje uméni piesné¢ vyjadfovat své myslenky, aby herci, dekoratéfi, kostymni
vytvarnici a zvukaii ho pochopili a uvedli do Zivota na scéné. Celé predstaveni je
vysledkem obrovské prace vSech téchto lidi a ukolem reziséra je sjednotit je kolem

jediného napadu.*

Pro uspéSnou cCinnost divadelni reZisér musi byt dobrym psychologem, mit
dobrou predstavivost a Siroky rozhled. Pro fizeni lidi a herct rezisér ma byt dobrym
organizatorem a vildcem s vysokou trovni sebeovladani a sebekazné. Vysoké naroky na

sebe 1 ostatni jsou typickymi pozadavky pro reziséra.

Zamér a realizace jsou dva pilife, na kterych stoji moderni rezie. Mnoho reZiséri
své napady herclim a tviirci skupiné popisuje velmi podrobné, pro nékteré improvizace
je hlavni ptednosti budouciho ptedstaveni. I kdyz nelze podcenovat dilezitost pripravné

vvvvv

probiha na jevisti. Bez prace hercii by nebylo mozné vidét bohatost fantazie reziséra.*®

V souladu s klasickymi zdsadami reZie se vyc€letiuji nésledujici komponenty
zaméru (zaklady rezie): kreativni interpretace scénafe; podrobny popis postav;
stanoveni charakteristik jednani na scén¢; rytmus a tempo piedstaveni a Casové hranice,

prostorové feSeni (prostor rezie); dekorativni a zvukova uprava.

Ve své podstaté je rezie Cinnost tvofiva, umeéleckd a autorska. Organizacni
¢innost reziséra ho pfivadi na stejny stupen s dramatikem; fakticky se stava
spoluautorem dila.

Profese reziséra v divadle potfebuje kreativni mysSleni a je velmi obtiznym

povolanim. K nému jsou nutné mimotadnd inteligence, energie, vaznost, znalosti a

45 EJZENSTEIN, S. M. Umenie mizanscény. Praha: Narodné divadelné centrum, 1998, s. 34. ISBN 80-
85455-69-2.
46 EFROS, A. V. Profese: reziser. 2 vyd. Moskva: Parnas, 1993, s. 32. ISBN: 5-7799-0024-8.
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originalita mysSleni. ReZie je obtiznym ukolem vyZadujicim uméni v kratkém case
zorganizovat velky kolektiv a jeho praci za ucelem vytvofit to, co prejde divakim do

srdce a mysli.

3.2 Scénografie

Scénografie je pojem odvozeny z feckého slova skenografia, ktery se obecné vysvétluje
jako uméni dekorovat divadlo. Scénografie je cesta nespoutané fantazie, predstavena v
architektonickych castech technickych vymozenosti, ve vyrazu a emocich dotvotenych
hudbou, osvétlenim ¢i barvou. Funkeci scénografie je zformovat prostor jevistni akce,
ktery bude zahrnovat prvky konkrétniho scénografického feSeni a jako celek tvofit

T M . 4
vizualni slozku divadla.*’

Je to proces tvorby, zkoumani, experimentovani. Také jde o mySlenkovou
kompozici naladéni ducha pfi zkoumani dramatického textu. Spojovanim bodl vznika
struktura, obraz, jista vize celku. Tvar pfedméti je ovlivnén hravosti scénografa,
nespoutanosti a proménlivosti objektli. Vlddnou zde kontrasty statickych a aktivné
pohybujicich se ¢asti scén. Scénografie je €asti technickou, femeslnou, ale 1 tvofivou,

ktera dotvaii umélecké dilo. Je plné obrazotvornosti, fantazie, rozkoSe, iluze, podstaty 1

jednoty.*®

Co se tyCe vyvoje scénografie z historického hlediska a déjinnych epoch, kazdé
historické obdobi ve vyvoji divadla vnimalo scénografii jinak. Kazda epocha vypovida
o néfem jiném, poukazuje na Zanry, které v dané dob& byly oblibené¢ a hrané. V
antickém teckém divadle scénografie byla jen uménim vyzdoby divadla a malovanych
dekoraci jako vysledku tohoto uméni. V renesancni epoSe scénografii vnimali jako
techniku kresleni a malovani horizontu s pouZitim pravidel perspektivy. Moderni
vyznam scénografie je vyrazné SirSi a zahrnuje veskerou organizaci organizovat scény a

pravidla prostoru.*

" PAVLOVSKY, P. Zikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: LIBRI, 2004. ISBN
80-7277-194-9, s. 250

* Tamtéz, s. 251

4 PAVIS, P. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 2004, s. 378. ISBN 80-7008-157-0.
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Malba dekoraci a scén v divadle se v minulosti stala atraktivnim ukolem pro
umélce a malife, ktefi ji vnimali jako vytvarny experiment. V evropskych zemich se

touto spolupraci s divadlem vyznacoval tfeba slavny Picasso.”

Soucasné divadlo a scénografie se opiraji o poznatky z historie a v jistych hrach

413
1

je potiebné a vhodné jakési ,.kopirovani davné minulosti soucasnyma o¢ima umélcu.
Historickd vérnost kostymli a scény se zachovala a zdokonalilo se piedvedeni a
technické vymozenosti. V minulosti 1 v soucasnosti se o scénografii opird nékolik
Ciniteld. Jsou to maska, rekvizita, kostym a v neposledni fadé aktivita samotného herce.
Herec v symbioze s maskou a rekvizitou v jistém divadelnim prostoru za pomoci efekta,
jako jsou svétlo, hudba, ticho, tma, tvofi vizudlni a jedine¢ny kreativni proces
ztotoznéni a pretvofeni se. Jako ziva dynamickéd jednotka modeluje samotny herec
staticky ¢i proménlivy prostor na scéné, dodava mu nejen logickou strukturu, ale i
pojmenovava piedméty, dava jim funkci a vyznam. Pravé on svym jednanim a
plisobenim na scéné zvyrazni a poukdze na kouzlo jeviStniho vytvarnictvi, vyzvedne

uméni scénografa, vytvarnika a divdkovi svou symbidzou si se scénou vytvori

podminky pro zrod estetického zazitku.”!

Blech a kolektiv uvadéji, ze rozSitena definice oznacuje vypravu s dirazem na
vnéjsi efekt. ,, Scénografie spojuje jevistni vytvarnictvi, které poukazovalo na specialni
druh uzitého umeéni, vstupujictho mezi inscenacni slozky a vymezeného i omezeného
jevistém, a pojem scénické vytvarnictvi, urcujici zvlastni dramaticky vytvarny obor,

ktery se vedle divadla pouZije i v jinych oblastech dramatického uméni.«*

Pravé pojem scénografie je pojem, ktery se dad interpretovat rGznorode¢.
Scénografii dotvareji, formuji a tvaruji pfedméty. Tyto pfedméty se mohou jevit v
riznych podobéach. Funkcénost piredmétii rozmisténych v prostoru scény se stava
symbolem, znakem promlouva k recipientovi. Kazdy pfedmét v divadelnim prostoru ma
svou funkci, vyznam. Pfredméty tedy mizeme délit na funkéni a symbolické. Funkéni
predméty souviseji se scénou jako prvky ¢i slozky slouzici k vykonani napiiklad

pohybu. Jsou to jakési pohyblivé objekty, kterymi manipuluje herec pii pfemistovani ze

Y PAVLOVSKY, P. Zdikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: LIBRI, 2004, s. 253.
ISBN 80-7277-194-9.

Sl PERKNER, S., HYVNAR, J. Re¢ dramatu. 1. vyd. Praha: Horizont, 1987, s. 94. ISBN 40-056-87.

2 BLECH, a. kol. Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska M-Z. 2. diel. 1. vyd. Bratislava: Veda,
1990, s. 305. ISBN 80-224-0001-7.
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strany na stranu nebo jinymi zajimavymi rotacemi pohybu. Nicméné jsou inscenace,
které vyuzivaji mechanicky pohyb jednotlivych funkénich predméta, jez dosahuji nékdy
obrovskych rozmérl proti télu herce. Symbolické pfedméty plni funkei, kterd je poptena
hlavné¢ vyznamem jakési vypovédi, znaku, symbolu, kterou mé recipient odecist,

odkédovat.>?

Tyto predméty zahalené¢ rouSkou symbolu koresponduji nejen s vizualni
strankou scény, ale také s rezijnim autorskym zameérem inscenace. Kromé citelného
odkazu symbolické predméty splituji dekoracni estetickou funkci, 1dkaji barevnosti a
atypicnosti. Ohromuji nas monumentalitou, svou velikosti a uvadéji v nds pocit
vzneSenosti. Scénografie je osobity druh uméni, ktery ndm nabizi komplexni vizuélni
pohled na danou inscenaci. Vizualni stranka scény je prvni podnét, se kterym ptichéazi

.y IR ;. 4
divak do kontaktu pti navitévé divadla a vybrané inscenace.’

Konkrétni nebo abstraktni prostor je vstupem pro dalsi tviirci a nezbytné slozky
v procesu divadelni inscenace. Zminény pojem, prostor v scénografii, nabyva rozméra
nejen divadelniho, scénografického, ale 1 scénického prostoru. Pavis definuje tyto
pojmy nasledovné: ,,Dramaticky prostor, to je prostor, o kterém hovori text, abstrakini
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prostor, ktery si ctenar nebo divak musi vytvorit pomoci vlastni predstavivosti.

Scénografii jako aktivni tvlréi slozku tidi scénograf, ktery ptichazi se svym
navrhem scény za rezisérem, ten nasledovné schvali, doplni vizi scénografa. Samotny
navrh je ovlivnén autorem a textem pfipravované inscenace. Scénograf se snazi najit
vztahy a paralely pidorysu scény ve vertikalni nebo horizontdlni poloze. Piemysli nad
umisténim herce, vytvari mu podminky pro pohyb, kterému je vystaven v konfrontaci se
scénou. Nezapomind pii stavbé scény na divdka, na to, jak na n¢j bude pilisobit scéna,
vnima psychologii divaka. Jeho napady, mysSlenky a podnéty jsou tzce propojeny
s rezisérem, kostymérnou, zvukatem 1 osvétlovaci, pfi opefe 1 s dirigentem. Probiha zde
dialog, kde zminéni zastupci hledaji spole¢ny, jasné Citelny vizudlni znak. Tvirci proces
nekonc¢i ndvrhem, ale az do premiéry se tvoii v mysli scénografa, je ale 1 konfrontovan

ze strany femeslnikd, ktefi ne vzdy souhlasi s vidinou reZiséra, scénografa. I od mistrti

3 PAVLOVSKY, P. Zdikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: LIBRI, 2004, s. 254.
ISBN 80-7277-194-9.

* ZAVARSKY, J. Kapitolky z déjin scénografie. 1. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni,
2011, s. 75. ISBN 978-80-7460-009-8.

55 PAVIS, P. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 2004, s. 335. ISBN 80-7008-157-0.
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dilny rozpracovanosti scény ptichdzeji podnéty, napady a vylepSeni technického a
praktického charakteru. Pokud je jevisté pfipraveno, scénograf scéné vklada dusi
pomoci svétla a tmy. Spravné pouziti svétla na podsviceni objektu z rtiznych uhla
pouzitim razné€ho zbarveni umi pozvednout a povysit objekt, dat mu jakysi charakter,

vytvofit atmosféru.*®

24

Pod fizenim reziséra scénograf fakticky vnéasi do dramatického dila vytvarné
umeéni architektonické, plastické a malifské. Jeho hlavni ukol je vhodnym zplisobem
fesit inscenacni prostor, jeho ¢lenéni, strukturu a proporce pro vytvofeni jednotného
prostfedi. Dulezitd je nejen architektura, ale také 1 pfedméty ji zaplnujici: hlavné
nabytek, zafizeni a rekvizity. Pfedméty maji scénu nejen zapliiovat, ale vyznamovée
dokreslovat a esteticky obohacovat. Svétlo vytvari ctvrtou dimenzi dramatického
prostoru. Pouzitim dopadu lomu svétla v kombinaci s hudbou scénograf tvofi rtizné
efekty potiebné pro zvyraznéni a dynamizaci prostoru a vzniku dramatickych akcentt a
nalad. Tma také mulZe ve scéné slouzit jako prostiedek pomahajici k rychlé zméné

scény nebo piesuniim scény, predméti a rekvizit.”’

3.2.1 Kostym

Kostymem se nazyva odév, ktery herec pouziva béhem predstaveni. K nému patii také
obuv, pokryvky hlavy, rukavice a dal$i dopliky. Podle Pavlovského jako vytvarny
znakovy prvek je kostym vzdy soudasti scénografie.”® Kostymem je i lideni herce, jeho
uces, doplnky a obuv (destniky, kapesniky, $aly, batohy, kabelky, klobouky, $perky).

Pouze v takovém komplexu pojeti kostymu je tplné.

Historie vyvoje divadelniho kostymu je velmi dlouhd. Jak jiz bylo zminéno
v kapitole 1, v feckém dramatu role Zen vzdy vykonavali muzi. Herci nosili masky, a
proto mimika ze hry byla odstranéna, coz bylo pfi¢inou vétsi prace na uméni pohybu a

gesta. Povahu postavy definovala maska na obliceji vytvofena ze dieva nebo latky.

8 VITEK, S. Dramatickd uméni: Uvod do studia. 1. dil. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1988, s. 124.

7 Tamtéz, s. 62.

 PAVLOVSKY, P. Zdikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: LIBRI, 2004, s. 157.
ISBN 80-7277-194-9.
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Urcity vyznam meéla i barva masky: naptiklad fialovd znamenala vybusného muze,

zrzava mazaného a zaludného.>’

Ve starofimském divadle Zenské role také hrali muzi. V fimském divadle herci
zpoc¢atku nepouzivali masky, jak to bylo v divadle feckém, a proto divaci mohli

sledovat zivé hrani s bohatou mimikou.

Napodobujici herci (profese mima se zrodila pravé ve starém Rim&) méli na
sob¢ Saty, které se skladaly z latek riizné textury a barvy (contunculus). Takovy oblek
slouzil jako ptredobraz Harlekyna z italsk¢é commedie dell'arte. Masky mimové

nepouzivali viibec nebo jen ty, které nezakryvaly cely oblice;.

Divadelni kostym je diilezitou souc¢asti obrazu herce. To jsou vnéjsi piiznaky a
charakteristika postavy, které pomdhaji herci se vcitit do role. Také kostym je
prosttedkem uméleckého dopadu na divaka. Spatny kostym mize ,,zabit“ herce, dobry
ho naopak ,,0zivit*“ a poskytnout kli¢ k pochopeni role a odhaleni vlastnosti charakteru
dané postavy. V piipadé€, ze kostym je nepiijemny (pada, nici se, omezuje pohyb) herec
(a s nim 1 divaci) se bude neustale rozptylovat kviili problémim s nim a zapomene na

svou roli. Naopak dobry kostym odrazi povahu postavy, pomaha 1épe si zvyknout na

roli, procitit pravdu a dokonce vytvofit pozadovany emocionélni stav.®’

Pavlovsky piSe, ze ,material kostymu miize byt organicky a anorganicky,
prirodni a umély. Zakladni funkce kostymu je znakova. Kostym je relativné stalou
soucasti struktury herecké kreace (usnadnuje vizualni proménu hercova zevnéjsku,

napomdhd stylizaci jeho pohybu, zvyraziuje vizudlnost hereckého projevu aj.).«°'

V divadle kostym nabyva vlastnosti popisujici charakter postavy a vyjadiuje
nejen jeji spoleCenské postaveni, ale 1 stav mysli. Dnes stejné jako v minulosti divadelni

kostym zlstava pfedmétem zvlastniho dila umélet, ktefi ho tvofi nejen jako samostatny

vvvvv

59 KOTTE, A. Divadelni véda: uvod. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2010, s. 160. ISBN 978-80-7437-
019-9.

0 7 ACHARZHEVSKAIJA, R. V. Historie kostymu: od starovéku do soucasnosti. 3. vyd. Moskva: RIPOL
klassik, 2005, s. 12. ISBN 5-7905-1398-0.

' PAVLOVSKY, P. Zdikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: LIBRI, 2004, s. 157.
ISBN 80-7277-194-9.
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3.2.2 Rekvizita

Divadelni rekvizita (z latinského requisitum — potfebna, nutnd véc) je relativné maly
pfedmét, ktery pouzivd herec béhem piedstaveni. Podle Pavlovského velikost,
konzistence a véaha rekvizity jsou omezené fyzickymi moznostmi &lovéka.®* Jini
odbornici pokladaji za rekvizitu vSechno, s ¢im herec pfichazi ptimo do styku. Existuje
také zvlastni druh rekvizity, ktery ma nazev fiktivni rekvizita, kdyz herec manipuluje s

abstraktnimi, vymySlenymi pfedméty, naptiklad mic¢ky pro Zonglovani.

Existuje déleni rekvizit podle typu:

* vypravné — tyto rekvizity se nepohybuji, napt. nabytek

* hraci — tyto rekvizity se piimo ucastni akce, napt. puSka, hrnek

* osobni — tyto rekvizity patii herci, napt. bryle

* spotiebni — znehodnocuji se béhem predstaveni, napt. jidlo a napoje

* Zivé —zvitata
Divadelni rekvizity lze také rozdélit podle funkei, které plni. *

Prvni funkce je takzvana funkce postavy, kdyz objekt, Casto pomérné velky, ve
hie pasobi jako vyznamna nezavisld postava. Zpocatku vznikla kvlli nazoru, ze véc
muze byt prvkem, ,hrdinou. Chapani pfedmétu jako nezévislého scénografického
charakteru bylo oziveno ve druhé poloviné 20. stoleti v souvislosti s poslednimi objevy

plastické a divadelni avantgardy v dilech nékolika divadelnich mistrt.

Druha funkce je herni. Zahrnuje pouziti riznych rekvizit ze strany herce a
manipulace s nimi béhem hry s cilem ukdzat charakteristické rysy postavy nebo situace,
ve kterych se nachdzi. Rozmanité a virtuézni byly hry srekvizitami aktér italské
commedie dell'arte. Me¢ mohl hrat roli ocasu, hole nebo se pouzivat k boji. Piiklady

herniho vyuziti rekvizit Ize nalézt v dramatech Shakespeara a Lope de Vegy.

Tteti funkce rekvizity je slouZit jako realny element vybaveni skutecného mista

¢innosti, byt pfiznakem postavy, ktery charakterizuje jeji postaveni, pozici, profesi (ty¢,

2 PAVLOVSKY, P. Zdikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: LIBRI, 2004, s. 235.
ISBN 80-7277-194-9.

8 VALENTA, J. Metody a techniky dramatické vychovy. 1. vyd. Praha: Grada, 2008, s. 213. ISBN 978-
80-247-1865-1.
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trojzubec, mec, ty€, kosté, atd) nebo soucasti jejich kazdodennich pracovnich a dalSich

oblasti zivota (destnik, kufr, htl, pen¢Zenka, mobilni telefon, atd).

V kazd¢ ze tii funkci se mize jednat prakticky o stejné predméty. Navic ve stejné
hie se mlze stat pfeména za riznych okamziki nebo dokonce soucasné v souladu se

zakonem okamzité divadelni ,,reinkarnace.

3.3 Dramaturgie

Anglicky dramatik a divadelni rezisér John Boynton Priestley uznaval, ze divadlo je
vysledkem kolektivnich usili mnozstvi lidi, avSak soucasné tvrdil, Zze ,,hlavni roli v
divadle hraje dramatik. VSichni ostatni jen realizuji jeho mySlenky, zatimco on je
pravym kouzelnikem, ktery vytvaii hru z nic¢eho.” Podle n¢ho ve svété je vice a vice
lidi, ktefi sami o sobé nemohou dé¢lat nic, dokud nevznikne né€kdo, kdo bude vytvaret
pro né plan Cinnosti. Priestley uvadél, Ze Spatnym divadlem je to, ve kterém roli

dramatika podcefiuji.®*

Cilem dramaturgie je objasnit otdzky, co, v jaké struktuie a za jakym ucelem se
ma piedvadét.”® Zakladnimi pojmy dramaturgie jsou téma, konflikt, udalost, bod zvratu,
postava, fabule a dalsi. Jejich definice u riznych dramatiki mtze nabyvat velmi odliSny

vyznam.

rorv

Podle Gustava Freytaga drama ma pét ¢asti a tf1 scénické Uc€inky, které vytvareji

,.pyramidovou vystavbu* dramatu (viz tabulka 1.). °°

Obvykle se dramaturgie d€li na dvé formy: otevienou a uzavienou. K prvni patii
napfiklad dramaturgie Shakespeara, Casti déje jsou relativné samostatné a na konci
nemusi bezpodmine¢né dochazet k vyfeSeni konfliktd. Pod uzavienou formou se ale

rozumi realizace déje v déjovém oblouku, ktery ma urcity zacatek a konec. Sem patii

 Dramatik a divadlo. Petrohradsky teatralni ¢asopis [online]. Petrohrad, 2008. Ne 51 [cit. 2017-04-09].
Dostupné z: http://ptzh.theatre.ru/2008/51/114/

65 KOTTE, A. Divadelni véda: uvod. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2010, s. 136. ISBN 978-80-7437-
019-9.

% FREYTAG, G. Technika dramatu. Praha: Ustav pro uebni pomiicky primyslovych a odbornych $kol,
1994, s. 48.
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klasickd dramaturgie (aristotelskd) a analytickda dramaturgie, ve které hlavnim déjem

dramatu je vysetfovani.®’

Ve vztazich dramatikli a reziséri pievladaji problémy v interpretaci dramatu,
zavedeni zmén do hry ze strany reziséra a jako disledek koexistence dvou koncepti -
rezijniho a literarniho. V tomto kontextu rezie ve vztahu k dramaturgickému textu je
tvorbou nového textu na zbytcich starého. Dramatici jsou velmi citlivi k takovému
druhu vyuziti jejich dél.

Hlavnim zptsobem pro reziséra, jak predejit dramatickému diktatu, je vytvofit
inscenaci (jeviStni verze) na zaklad¢ existujiciho literarniho artefaktu. Inscenace je
druhem taktického ,,feSeni®, ktery umoziuje odstranit ptipadné rozpory a konflikty mezi
dramatikem a rezisérem. Ve snaze radikalné zménit akcenty autentického dramatu nebo
prozy vznika specialni jevistni verze. Tato praxe v divadle se aktivuje, kdyz poptavka
divakli urcuje nutnost vzniku novych piedstaveni, ale absence nové literatury se

kompenzuje vytvorenim Cetnych inscenaci, zpracovani, verzi.

Inscenace je vzdy dramatizaci literarnich zdrojl, doplnénych o herni dimenzi,
vytvofeni novych smysli soucasné s dodrzovanim tendence ziistavat blizko k
plvodnimu textu. Inscenace neni jen ptedstaveni na zakladé prozy urcené pro scénu, ale

je zpusobem, jak vyjadfit néco nového s vyuzitim pavodnich textd a symboli.

Existuje néckolik zakladnich modeli pfedélovani dramatick¢ho déje:
kontaminace, kdyz do jednoho celku se spojuje nékolik zdroji (vcetné rGznych
autort);*® adaptace - uvedeni do souladu s autorskym stylem mysleni. Kromé toho jako
samostatnd skupina se oddéluji inscenace - pokracovani, které spocivaji ve vyvoji a

pokracovani scény dramatickych nebo prozaickych originald.

V jakémkoli pfipad¢ hlavnim cilem interpretace literarniho textu na jevisti je

uskutecénéni autorského zameéru.

67 KOTTE, A. Divadelni véda: uvod. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2010, s. 144. ISBN 978-80-7437-
019-9.

% OWENS, W. M., "The Third Deception in Bacchides: Fides and Plautus' Originality,” The American
Journal of Philology 115 (1994), s. 381-382.
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3.4 Herectvi

Pro herce je hlavni hodnotou pfedevSim profesiondlni uznani. Nejvétsi spokojenost v
profesi herec dostava pies pocit jednoty s lidmi v hledisti a partnery na jevisti. Mezi
hercem a politikou divadla, rezisérem, partnery v prib&hu divadelniho procesu vznikaji

dalezité vztahy. Kvalita vztaht je klicovym prvkem této profese.

Podle systému Stanislavského kazdy herec by mél mit nésledujici duchovni a
fyzické prvky pottebné v tviréim procesu: umélecky vkus, Siroké znalosti, vnimavost,
scénickou pozornost a svobodu, tviir¢i fantazii a predstavivost, schopnost transformace,

emocionalni pamét, sebekontrolu, smysl pro pravdu a dalsi. ®

Velmi dulezité pro herce jsou nasledujici osobnostni rysy: emocionalita,
pruznost emocionalnich reakci, empatie, vnitini svoboda, umélecké nadani, piijemna
komunikace, socidlni odvaha, schopnost samoregulace a tvlur¢i vile. K profesionalné
dalezitym vlastnostem herce také pati scénicky temperament, emocionalni vnimavost k
obraziim z fantazie, plastickd predstavivost a tvofivost. Herci ve srovnani s jinymi
profesemi jsou velmi vnimavi ke svym smyslim a ovlivnitelni, maji Sirokou Skalu

pocitd, které neustale kontroluji.”’

Diilezitou slozkou uspésné herecké prace je ochota herce ke scénické Cinnosti,
vytvoieni dojmu na divaky a reprodukei intelektualniho, citového a volniho potencialu
jeho postavy. Herec musi byt pfipraven k zatézi spojené s herectvim a musi neustale
pracovat na harmonizaci své osoby pomoci vyhledani hluboké kreativni Casti své

osobnosti.

Herectvi je zdkladem divadelni akce. Podle Stanislavského sila divadla je v
herci. Jeho pfinosem se stalo rozdéleni hereckého jednani na herecké femeslo, herectvi
predstavovani a herectvi prozivani.”' Divadlo je uméni, které vznikd pied o¢ima
pozorovatele tvir¢iho procesu. VSechny divadelni slozky jsou urceny pro divaka:

malovani, hudba a drama. Pfimé interakce s publikem je vSak hlavni funkci herce.

69 STANISLAVSKIJ, K. S. Prace herce nad sebou. Procesni zkuSenosti. Moskva: Eksmo, 2013, s. 240-
248. ISBN 978-5-699-65580-9.

70 VOSTRY, J. O hercich a herectvi. 2. vyd. Praha: KANT, 2014, s. 102. ISBN 978-80-7437-141-7.

7 KOTTE, A. Divadelni véda: uvod. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2010, s. 115. ISBN 978-80-7437-
019-9.
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S nastupem rezijniho divadla se centrem pozornosti stal pravé herec. Pravé to
byl zacatek rozvoje osobnostniho, pohybového a improvizovaného herectvi,
preferujiciho a posilujicitho veskeré moZnosti aktéra divadelniho pfedstaveni véetné
interpretaénich.”” Rusky herec a divadelni rezisér Konstantin Stanislavskij je svétové
znamou divadelni postavou. Systém hereckého uméni, uréeny pro zefektivnéni dojmu
ze hry herce, ktery on vytvofil, pfinesl velky uspéch. Celkovy systém se opira o
divadelni praxi. Systém Stanislavského vznikal na zéklad€é zkuSenosti a z diivodu jeho
uméleckych potteb konkrétnich feSeni v problematice herectvi a rezie v konkrétnich
situacich. Podle Stanislavského kazdy herec v disledku svych praktickych zkuSenosti

musi vytvorit svij vlastni systém prace na roli.”

> HANACKOVA, A. Zdklady teorie divadla: studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s.41. ISBN 978-80-244-3641-8.

3 STANISLAVSKIJ, K. S. Prdace herce sam na sobé. Procesni zkusenosti. Moskva: Eksmo, 2013, s. 448.
ISBN 978-5-699-65580-9.
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4 REZIE

Rezie je relativné novou divadelni profesi, kterd v soucasné dobé se vyviji. Jeji role v
modernim divadle potfebuje dalsi vyzkum za ucelem ziskani novych technik a néstroji

pro efektivni vyplnéni rezisérskych funkeci.

4.1 Historie rezie

Zacatky vzniku funkce divadelniho reziséra se objevily jeste¢ v antickém feckém
divadle, ackoli v té dobé roli ,,uéitele* hral sam autor dramatického dila. V renesan¢ni
dob¢ se velmi Casto hlavni ¢len divadelni spoleCnosti staval dramatikem a rezisérem.

Takové ptipady jsou znamé v italskych, Spanélskych a némeckych divadlech.

Vznik divadelniho reziséra jako samostatné profese probihal ve druhé poloviné
19. stoleti. Za misto narozeni se poklada Meiningenské divadlo v némeckém Sasku,
v jehoz &ele byl Ludwig Kronek.” V Meiningenské divadelni spolecnosti hlavni
postaveni mél rezisér a celkova prace na predstaveni byla novinkou v této dob¢. Rezisér
provadél podrobnou piedbéznou studii textu hry, pak v divadle nastavalo dlouhé obdobi
repetici. Velka pozornost byla vénovédna jednotnosti verbalni a pohybové stranky
divadelniho pfedstaveni. VSechny komponenty hry byly podtizeny vétSimu celku, jehoZz
cilem bylo zvefejnit obsah dramatického dila. ReZisér Kronek se snazil ukazat skute¢né
zivotni prostiedi a éru, ve které jednaly postavy divadelni inscenace. Pro vétsi iluzi
pravdy v historickych pfedstavenich se vyuzivaly masové scény. Jejich skupina také
zavedla mnoho novych véci ve sféfe scénografie a dekoraci. V divadlech t¢ doby se
typicky pouzival standardni ,,pavilon®, pomoci kterého se znazorfiovaly vnitini
mistnosti. Meiningenska divadelni spolecnost se snazila vyuZzivat vybaveni na scéné

jako dalsi zpiisob, jak charakterizovat hrdinu.

Francouzsky rezisér André Antoine se stal reformatorem své narodni divadelni
scény na konci 19. stoleti.”” Jeho inovativni a mnohostranna &innost hraje obrovskou

roli v historii rezie. Snazil se zdokonalit v§echny slozky divadelniho piedstaveni: zlepSit

™ HANACKOVA, A. Zdklady teorie divadla: studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 38. ISBN 978-80-244-3641-8.

> André Antoine 1858 — 1943. Mald kronika francouzského filmu [online]. [cit. 2017-04-09]. Dostupné z:
http://web.quick.cz/franfilm/antoine/Antoine.html

36



literarni kvalitu divadelnich her, najit a podpofit nové osoby v dramatu, vzdy bojoval s
divadelni rutinou a pfipravil zaklad pro nové divadelni skupiny. André Antoine ucinil
ambiciozni reformu francouzské scény: byl aktivnim oponentem komercéniho divadla,
vyslovoval se pro aktualizaci akademickych tradic francouzské scény, byl rezisérem

soucasnych her.

Ve 20. stoleti se rezisér divadla stal Séfem celé scény a procesu. Tento trend
pokracuje 1 dnes. VSechno a vSichni v divadlu se fidi podle vile reziséra. Proto pfi

hodnoceni divadelni hry divéci ¢asto na prvnim misté hodnoti vykon reZiséra.

4.2 Funkce rezie pri tvorbé divadelni inscenace

Profese reziséra (z francouzského régisseur, ptivodné latinsky kotfen rego — fidim) patii

o wr

do kategorie tviirCich. Rezisér, ktery ovliviiuje tviirci praci celého divadla, je hlavnim
aktérem a Séfem vSeho déni. Podstatou jeho profese je fizeni celého tviir¢iho procesu
vzniku divadelniho predstaveni. K ukolim reziséra divadla patii vSechno v oblasti
organizace a provedeni vSech ¢innosti v souladu s planem predstaveni. Rezisér pracuje
na textu hry, vybird vhodné herce a dekorace jest¢ pred aktivni praci nad dilem, pak

synchronizuje ¢innost herci, jejich soulad a shodu se syzetem a uméleckym zamérem (a

to jak autora hry, tak i rezisérskym).”®

Rezisérské funkce v modernim divadle jsou mimotadné vyznamné a riiznorodé:
fakticky on planuje a je zodpovédny za UspéSny prabéh celého tviir¢iho a technického

procesu piipravy divadelniho piedstaveni.”’

Prvni etapou rezijni prace na piedstaveni je vytvofeni celkového navrhu a
jevistni verze puvodniho dila (¢asto ve spolupraci s dramatikem). Pak rezisér sestavuje
inscenacni skupinu vcetné scénografa, kostymniho vytvarnika, choreografa, asistenta
rezie, v pripad¢ potieby 1 svételného designéra, reziséra jevistnich pohybti, bojovych
déji apod. Pak na zaklad¢ shromazdénych informaci a odhadl se ptipravuje rozpocet

pfedstaveni (v€etné vyroby nebo koupé vSech dekoraci a rekvizit). Zaroven rezisér

" HANACKOVA, A. Zdklady teorie divadla: studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita quackého v Olomouci, 2013, s. 40. ISBN 978-80-244-3641-8.

7 FREJKA, J. a L. PETISKOVA. Divadlo je vesmir. Praha: Divadelni tstav, 2004, s. 168. ISBN 978-80-
700-8163-1.
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stanovi herce, ktefi se zucCastni predstaveni, a rozd¢€li role. Asistent rezie ma na starosti

technickou organizaci procesu jevisté a zaznamenavani vSech fazi prace na inscenaci.

Dal prace reziséra se skldda z nékolika soucasnych smérti ¢innosti. Na jedné
stran€ to je obecnd koordinace a dohled na ¢€innost vSech c¢lenti divadelniho tymu. S
um¢lci rezisér tvoii navrh dekoraci a kostym1, se skladatelem urcuje celkovou koncepci
hudebniho doprovodu, s odborniky pohybu pfipravuje plastickou partituru predstaveni
atd. Ukol reZiséra spo&iva v zajisténi integrity viech komponent a jejich kombinovani
do jediného kreativniho rozhodnuti. Proto kazdy krok prace vSech ¢lenti produkcéniho
““““ Cast
piipravy predstaveni — divadelni zkousky reziséra s herci, jejichz cilem je zajistit, aby

herci pochopili své role a myslenky celého piedstaveni.”®

Vsechny nedostatky divadelniho pfedstaveni se obvykle spojuji s praci reziséra,
zatimco za uspéch jsou chvaéleni herci. Ve skutecnosti ispéch nebo neuspéch kterékoli
ze slozek divadelniho d¢je je urcen piedevsim praci reziséra, ktery je hlavni hnaci silou

o wr

tvtréiho procesu celé divadelni spole¢nosti a hlavnim spoluautorem hry.

K jeho hlavnim funkcim patii 1 prace s herci. Jak uz je zminéno vySe, profese
divadelniho reziséra je neoddé¢liteln€ spojena s tvorbou. Rezisér interpretuje dramaticka
dila svym vlastnim zplisobem a provadi je prizmatem svého vlastniho védomi. Pro
vytvoieni potiebného vysledku je potfebné netnavné vedeni hereckého tymu a prace s
kazdym z hercti zvlast. Casto spravné jednani a zachézeni reZiséra s herci se stava

zakladem uspéchu celé inscenace.
Fakticky reZisérské funkce jsou souborem zékladnich povinnosti ,,$éfa*
vSeobecné a rezie jako profese vyzaduje jest¢ odpovidajici umélecké mysSleni a

vynikajici organiza&ni schopnosti.”

78 TAIROV, A. A. Odpoutané divadlo. Praha: Casopis Disk a edice Disk, 2005, s. 45-48. ISBN 978-80-
7331-035-6.

7 VOJITECHOVSKY, M. a J. VOSTRY. Obraz a pribéh: scénicnost ve vitvarném a dramatickém uméni.
Praha: KANT pro AMU, 2008, s. 27. ISBN 978-80-869-7086-8.
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4.3 Rezijni techniky a trendy

Proces fidit funguje ve tiech etapach: interpretace dramatického dila, prace na materialu

s herci a slouc¢eni vSech prvkii budouciho piedstaveni dohromady.

Prvni etapa zahrnuje analytickou praci. Analyza hry rezisérem se liSi od analyzy
hry, kterou provede kritik nebo spisovatel. Samoziejmé¢ proces analyzy bude mit
spolecné rysy, avSak existuji 1 vyznamné rozdily. Kromé hodnoceni hloubky odhaleni
tématu a mySlenek dramatického dila, originality a integrity jazyka, ostrosti postav a
rozsahu konfliktu rezisér hodnoti moznosti realizace dila ve vyhledu hry. Specifika jeho
analyzy jsou spojena piedevsim s poradkem otevieni obsahu pro divaky, vyjadien¢ho
prostiednictvim fyzického Zivota postav, neboli mizanscén. Takova analyza je zcela
zavisla na odbornych 1 lidskych kvalitdich a pozicich reZiséra, ktery analyzuje dila na
vhodnost pro urcit¢ herce s ptihlédnutim k jejich osobnosti a v souladu se znaky,
navrzenymi autorem dila.*® Konstantin Stanislavskij psal o tom, Ze .najit ,zrno*
dramatu a urcit hlavni akcni linie prochazejici vSemi jeho epizodami je prvni etapou v
praci herce a reziséra. Interpretace dramatu a povaha jeji realizace je vidy
nevyhnutelné do jisté miry subjektivni a spojend jak s osobnimi, tak i s narodnimi
charakteristikami reZiséra a herce. Pouze hluboky smysl k umélecké osobnosti autora
ptivodnich myslenek a pozornost k jeho pocitum, na kterych vznikalo drama, poskytuje
dramatickému divadlu moznost odhalit jeji uméleckou hloubku a vyjadrit jeji integritu a

. w8l
harmonii kompozice.*

Druhou etapou rezisérské prace na inscenaci je prace reziséra s hercem. Tuto
etapu Stanislavskij déli na dvé obdobi: ,,prizkum inteligence* a ,,budovani mizanscén®.
Z tohoto divodu dana etapa mé dvoji povahu: analyticka Cast s aktéry se pak méni na
syntetickou. Stanislavskij se domnival, Ze prvni obdobi ma zvlastni vyznam. “ReZisér
sbira vsechny zucastnené strany a po dobu nékolika mésicu sedi s nimi u stolu, kde

vSichni podrobné zkoumaji své role a samotnou hru. Vznikaji diskuze, pouziva se pomoc

odborniku na riizna témata. Soucasné vznikaji vykresy nebo modely budoucich scenérii

% VOSTRY, J. Rezie je uméni. 2. vyd. Praha: Akademie mézickych uméni v Praze, Divadelni fakulta,
2009, s. 43-88. ISBN 978-80-7331-148-3.

81 SOROKIN, V. N. Jednota koncepcnich ramcii kreativnich pozici K. S. Stanislavskogo a L. S.
Vygotskogo. Moskva: Umeéni a vzdelavani, 2011. Ne5. s.88-94. ISSN: 2072-0432. [online]. [cit. 2017-04-
09] Dostupné z: http://www.art-in-school.ru/art/iskusstvo_i_obrazovanie 2011 _05.pdf#page=88
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a kostymii pro budouci predstaveni. Pak az do nejmensiho detailu se zkoumad, co kazdy z

o ;s v Ve ’ v v 7 <82
hercii musi citit, kdyz nakonec prijde na scénu a zacne Zit roli.*

Nakonec ucelem treti etapy je organizace vSech casti tvirc¢iho procesu do
jediného uméleckého kusu scénického uméni. Rezisér ma spojit dohromady vné&jsi
detaily hry - kulisy, rekvizity, hudbu, zvuk a svétlo tak, aby pomahaly herci vytvofit na
jevisti skuteny Zivot. Je dulezité, aby scenérie a samotnid atmosféra scény byly

presvédeivé a pispivaly k vife v pravdivost pocitt.®

Tato posledni etapa vyzaduje od reziséra neméné ndrocnou praci, trpélivost,
vytrvalost, nez v etapach piedchozich. Zachovat tvar¢i atmosféru po celou dobu
pfipravy pifedstaveni a zkombinovat kreativni a technickou strdnku hru, to je praci

reziséra a jeho darem tviirce.

Ptiznakem mySleni moderniho reziséra je zaclenéni riiznych trendd do hry.
Moderni divadlo vypravi nejen o boji lidi ¢i postav, ale spiSe o boji a interakcich
kulturnich trendl, ztélesnénych v urcitych postavach. Nyni postava uz neni néjakou
urcitou osobnosti se svym vlastnim charakterem, biografii, hodnotami a zivotnim
stylem, jak ji dfive ukazovalo divadlo. Kategorie charakteru podléhd rekonstrukci.
Trvalé postavy se nahrazuji hrdiny se snahou o sebeidentifikaci v Zivoté, ktefi hledaji
Stésti, lasku a smysl zivota. Takovi hrdinové se méni v procesu hry, coz velmi ovliviiuje

pusobeni hry na divaky.

Hry modernich divadel mohou prokazovat zniCeni trendu tradi¢ni kultury a
ukazovat na neaktudlnost vysokych motivli na soucasném kulturnim poli. DilezZitym
trendem soucasnosti je multikulturnost, a proto v pfedstavenich vystupuji herci riznych
narodnosti a vnaseji se do ngj elementy riznych kultur. ** Dalgim modernim trendem
médii a divadla je intermedialita. Technické moznosti se neustdle rozvijeji, diky cemuz
vznikaji nové scénografické nalezy a nastroje. Charakteristickym rysem soucasného

divadla je vyuziti riiznych technologii béhem inscenace do divadelni praxe a pfitomnost

%2 SOROKIN, V. N. Jednota koncepcnich ramcii kreativnich pozici K. S. Stanislavskogo a L. S.
Vygotskogo. Moskva: Umeéni a vzdelavani, 2011. Ne5. s.88-94. ISSN: 2072-0432. [online]. [cit. 2017-04-
09] Dostupné z: http://www.art-in-school.ru/art/iskusstvo_i_obrazovanie 2011_05.pdf#page=88

8 CERNY, F. Otdzky divadelni reZie. 1. vyd. Praha: Melantrich/Estetika divadelni a filmové tvorby,
1988, s. 237.

% LAZORCAKOVA, T. Déjiny svétového divadla 1: od antiky po renesanci: studijni text pro
kombinované studium. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 12. ISBN 978-80-244-3607-
4,
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jinych dalSich médii v ramci divadelni produkce. Vysuvné jevisté, pohyblivé osvétleni a
sedadla, hydraulické jevistni plochy a velmi ptizptsobitelné prosttedi jsou pro moderni

divadlo jiz obvyklymi novinkami.
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5 HERECTVI

Rezisér tvoii své postavy nikoli pfimo, ale s pomoci hercii. Herec pro reziséra je nosic
symbolil, v némz se koncentruji veSkeré informace o psychologickych a pohybovych

rysech a zvlastnostech charakteru, jeho vztahu s jeviStnim prostorem.

5.1 Souvislost rezie a herectvi pri tvorbé divadelni inscenace

I kdyz se zda, ze role reziséra v piedstaveni je relativni a zastupitelna (tématem,
dekoraci, zvukovym a technickym vybavenim), on pfidava cil a vyznam do veSkerych
modernich dramatickych praxi. Tato skute¢nost ovliviiuje specifiku vztahu a davéru

mezi reZisérem a herci.®

Diilezitou slozkou Cinnosti reziséra je pravé pomoc hercim, pomoci kterych
rezisér realizuje svllj plan divadelni inscenace. ReZisér se aktivné podili na tvorbé
intonaci, gest a pohybu charakteristickych pro postavu herce, jez jsou nedilnou souc¢asti
herecké Cinnosti. Vytvoreni konceptu roli je dilezitou ¢asti rezisérské prace, vznikajici
ve fazi vytvoteni reZisérského zdméru. Podle Stanislavského samotny herec nemize
vytvofit dobrou roli. Jeho herectvi bude jednostranné a neuplné. Pomoc rezZiséra pro
herce je nezbytnd, protoZe pouze s nim on si mize poslechnout pokyny odbornika a

ponotit se do pocitd.

Rezisér ve své roli tvlirce pouziva pro realizaci svych tvircich pohybu a
materidlii praci herce, ve které se spojuje rezisérska uméleckd iniciativa s aktérskou
vuli. Zamér reziséra se realizuje v jeho verbalnich a fyzickych projevech. RezZisér
divadelni inscenace pilisobi jako katalyzator pro uméni herce a v prvni fad¢ vyuziva

herce v zdjmu vytvoreni ucelené a harmonické hry.

Herec pro reziséra je fakticky hlavnim tvir¢im materialem, ve kterém rezisér

vyjadiuje své umélecké zaméry. Herec se nachazi v centru pribéhu scénickych akci. Je

%5 ANDRIKANIS, J. Homevideo 1., aneb, Sam sobé rezisérem. Ilustroval Sergej KONDAKOV. Praha:
Grada, 2008, s. 18. ISBN 978-80-247-2193-4.

86 STANISLAVSKIJ, K. S. Prace herce nad sebou. Procesni zkuSenosti. Moskva: Eksmo, 2013, s. 240-
248. ISBN 978-5-699-65580-9.
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zivym vztahem mezi texty autora dramatu, scénickym rozhodnutim reziséra a vnimanim

divéka.

Pouzitim riznych materialli, véetné mechanickych elementli a nastrojl, rezisér
tvofi jednotny propojeny celek, ktery je cilem a podstatou jeho uméni. Pivabna platna,
trojrozmérné stavby na jevisti, zvukové efekty, intonace, pohyb a postava herce se za
pomoci reziséra prolinaji dohromady, coz vede ke vzniku zdsadn€ nového uméleckého
fenoménu. Pravé pomoci vytvoreni a ipravy mizanscén rezisérem vznika novy esteticky
objekt, ktery je mimo kompetence jinych uméleckych forem. Faktické umeéni reziséra je
v tom, aby uvad¢l fragmenty prostoru s jejich neustdlymi zménami v Case, které budou
délat na divaka nejvétsi dojem. Rezisér fesi vSechno, co se tyka hereckého projevu
vcetné veskerych jeviStnich prvki, prostoru, ve kterém se herec bude pohybovat, dale
také rytmus piedstaveni, dramati¢nost a divadelnost inscenace.®’

S pomoci riznych materidli vizudln€ oziva zdmér reziséra vytvotreny jeho
fantazii. Vysledek prace reziséra piimo zavisi na spradvnosti vybéru materiali
(uméleckych a vyrazovych prosttedki véetné hercii) pro predstaveni. Zde také vznika
nejvetsi problém rezie. Pro reziséra herec je fakticky ,,mluvici postava®, kterd
znazoriiuje text déje. Na druhé strané je obraz casto nemozné pochopit bez
doprovodného textu. Jejich synchronizace je ukolem reziséra a ma byt tak dokonald,
aby publikum zapomn¢élo, Ze jsou to dva rizné zpiisoby vniméni. Rezisérska inscenace
je uprava neboli vytvoteni zvlastniho druhu synchronizace, s jejiz pomoci vznika efekt
uméni. Fyzicky pfitomny herec vlastni pozornost divakli a dominuje nad nehmotnym
vyznamem textu. Herec je vzdy realizator, plisobici nebo mluvici osoba. Jeho roli je

provadst piedem piipravenou &innost jako okamzitou a spontanni.*®

Vztahy mezi hercem a rezisérem mohou mit tfi razné podoby. Prvni typ jsou
perfektni vztahy, které ve skuteCnosti jsou pomérné vzacné: uplna nazorova a tvirci
shoda, spole¢na tvorba a hledani pravdy. Druhy typ vztahu vznikd, kdyz rezisér a herec
sméiuji k sobé navzajem a hledaji spolecnou tvorbu a shodu. Tretim druhem vztahii,
velmi zneklidiiujicim, je kompletni nesoulad tvirc¢ich pohledd, kdy rezisér musi

fakticky nutit herce, aby pfijal jeho pohled na roli.

¥ VOSTRY, J. Rezie je uméni. 2. vyd. Praha: Akademie mézickych uméni v Praze, Divadelni fakulta,
2009, s. 155-158. ISBN 978-80-7331-148-3.

88 STANISLAVSKIJ, K. S. Prace herce nad sebou. Procesni zkusenosti. Moskva: Eksmo, 2013, s. 53.
ISBN 978-5-699-65580-9.

43



V kazdém piipadé pies herce rezisér uskutecniuje sviij plan inscenace a tvofi
realizaci hry v divadelnim prostfedi. Bez hercli neexistuje dramatické umeéni a bez hercti
nema ani smysl existence reziséra. Ale naopak: kdyZ herci hraji bez reziséra, hra ztrati

sve kvality a silu.
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PRAKTICKA CAST

6 CIL A ZDUVODNENI PROJEKTU

Projekt je pokusem o vytvofeni divadelniho ptedstaveni podle vlastniho scénare, které
je zalozeno na pantomimé. Zvlastni podminkou bylo vytvofeni souboru
neprofesionalnich herct, ktery by se skladal pfedevsim z déti. Cilem projektu se stalo
vytvorit takové predstaveni, které by bylo zajimavé i1 pro nezaujaté tcastniky. DalSim
cilem bylo odhalit moznosti kazdého z neprofesionalnich hercti a vzbudit jejich z4jem o
divadelni pfedstaveni. Snaha implementovat teorii do praxe vedla ke vzniku premiéry

dale popsan¢ hry.

Vlastni scénar poskytoval dostate¢ny prostor jak pro autorCin tviirci proces v roli
rezie, tak 1 déti v roli hercl. Vybrany Zanr ptfedstaveni, pantomima, nepotieboval od
neprofesionalti zapamatovani si velkych textl, ale spiSe Slo o uméni vzit se do roli a

prozit je na scéné pravdive.
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7 ANALYZA RIZIKA

Nejveétsi riziko netspéchu projektu samoziejme predstavovala specificnost souboru,
jenz by se podle planu mél skladat z déti, které nijak nesouvisely s divadelnim uménim
a nemély s nim zadné zkuSenosti. Z hlediska udrzeni pozornosti divakii je pantomima

jednim z nejtézSich zanrh a bezesporu vyzaduje peclivé vypracovani scénare

a dukladnou ptipravu hereckého souboru. Kromé toho tento zanr od umélcii vyzaduje

vvvvv

Velké riziko je vytvofit a vyuzit détsky soubor neprofesiondlnich hercti, protoze
piiprava na hru pottebuje pravidelna a Castd setkani — zkousky - pro dosazeni zddouciho
vysledku. Pravidelné zkousky jako pfiprava na hru potfebuji aktivni ucast, kterou ne
kazdy rodi¢ miize svym détem zajistit. Nelze garantovat, ze détsky neprofesionalni
kolektiv vytvoii redlny divadelni tym, bude dostate¢né motivovan a ze zadny herec

neupadne do rozpaki ¢i jinych problému piimo na scéné.

Pro kazdé dité bylo nesmirn¢ dualezité¢ zucastnit se predstaveni. A protoze déti
vSechno vnimaji velmi seri6zné, nebylo mozné ptipravit nahradniky pro ptipad absenci
nebo nemoci hlavnich herct.

Reakce divakl je pro herce - déti velmi dulezita, a proto jeji absence nebo
nepochopeni syzetu predstaveni ze strany divaka hrozi roztrpenim a zklamanim pro
vSechny ucastniky. Déti musi byt spravné psychologicky naladéné, neunavené a musi

umét pfemahat strach a stres.
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8 VYSLEDKY PROJEKTU A CELKOVE ZHODNOCENI

Béhem praxe se zjistilo, ze vybrané déti byly velmi talentované a vzdy rychle pochopily
probiranou latku a osvojily si potiebné znalosti. Co se tyka vytrvalosti mladych herct,
nebylo jim co vytknout. Béhem zkousek kazdé dité¢ se snazilo ze vSech sil, s nikym
nebyly problémy, podminkou vSak byla spravna organizace aktivit. NejvEtsi problém
pusobili spis rodice déti, ktefi se béhem procesu prace neustdle vméSovali do riznych
zalezitosti.

Zvlastni pozornost béhem piipravy autorka musela vénovat psychologickému
naladéni herct. Déti totiz oekavaly podporu, piijeti a jasné instrukce. Béhem zkousek
vznikla silnd emocionalni vazba, déti peclivé poslouchaly a snazily se vykonavat své

role co nejlépe. Na zkousSkach panovala ptatelska a tvirci atmosféra.

Velkym ptekvapenim pro autorku bylo, ze nékteré déti pro své role samy
nabizely n¢jaké nové feSeni nebo pohyby. Jejich tvliréi rozlet jsem vétSinou
podporovala, pokud se shodoval se syzetem hry. Je zajimavé, jak rGzné byvaji déti; u

nekterych tviirci schopnosti se projevuji od velmi malého véku.

Divéci toto ptredstaveni piijali viele, 1 kdyz je samoziejme velmi t€zké udélat
objektivni zavéry tykajici se hodnoceni divaki, protoze se polovina publika skladala z

rodi¢a hereckého souboru.

Samotni herci byli také s vysledkem velice spokojeni, mnozi z nich dokonce
vyjadiili pfani pokracovat a prohloubit své pantomimické dovednosti. DalSim
vysledkem ucasti déti ve hie byl zfejmy rozvoj jejich komunikacnich schopnosti,

mimiky, fantazie a absence strachu ze scény.

8.1 Scénar

Seznam postav:
- Matka s dcerou;
- Lina divka;

- Arogantni divka;
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- Dv¢ dospivajici kamaradky;
- Pouli¢ni umélkynég, mimka;
- Tti mala dévcatka, mimky;

- Policista.

Na scéné se objevuje unavena Zena ve starém ¢erném kabatu a Cervené Cepici.
Vedle ni jde mald rozmarné dcera, ktera drzi matku za ruku a potad bez prestani mluvi.
Dcera neustale tahne matku za rukav kabatu a snazi se upoutat jeji pozornost, ale matka
ji jen nedbale ptikyvne. Pravdépodobné je ponofena do svych myslenek. Pak si sednou
na lavicku a matka zacne zaplétat dceti cop. Dcera se 1 dal snazi néco matce fici a dal

Skube rukavem.

Mezitim se na scéné€ objevi lina divka. Lehne si na zada na travu, vytvoii z rukou

a nohou hvézdu a diva se na mraky.

Témét okamzité prichdzi arogantni divka. Telefonuje. Po ukonceni hovoru hned
zaCne esemeskovat a surfovat na internetu. V piestavkach mezi SMS a surfovanim
znovu vede dlouhé rozhovory a prochéazi se jako modelka na pddiu. Pfitom jeji oci
neustale sleduji okolni lidi a setkdvaji se s jejich o¢ima. A pokazdé, kdyz se jejich

pohledy setkaji, divka na né hned upie pteziravy pohled nebo se prosté otoci.

Soucasné s ptichodem arogantni divky do parku vejdou tam také dvé dospivajici
kamaradky. Mluvi mezi sebou. Hned je vidét, ze se chystaji na piknik a jsou rady, ze se
dostaly ven. Divky polozi na zem pléd a jesté predtim, nez Uplné rozlozi své piknikové
potieby, zacinaji se zabyvat nééim jinym. Jedna z nich ma rozzlobeny pohled a
pooteviena Gsta a monotonné klika prstem na mobil, druha si z kabelky vytdhne €asopis
a ponoii se do Cteni. Zda se, Ze pro né neni nic na svété dilezit€j$i nez to, co pravé
délaji.

Na scénu vstupuje dévcatko s kufrem. Je obleCeno do klasického kostymu mima.
Jde doptedu a zastavi se uprostied scény, kleci a otevird pred sebou kufr. Divaci nevidi,
co v kufru je, ale dévcatko zacne postupné vytahovat své véci a divat se na né. Pfitom se
také diva na okolni lidi a vymysli si, jaké véci mize pro predstaveni pouZzit. KdyZ ma

vybrano, zavira svij kufr a dava ho na stranu a jistym krokem smétuje k nejblizsi
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skupin€ lidi. Hlavni hrdinka se zastavi vedle matky s ditétem a zacne zabavovat
neposedné dit€¢ a roztrzitou matku. Vytdhne z kapsy nafukovaci balonek a rychle ho
nafoukne. DévcCatko sedici na lavicce natdhne ruce k balonku, ale mimka ji gesty
vysvétluje, ze balonek dostane, az kdyz matka ukonci pleteni copu, a proto musi sedét
klidn¢. Dévcatko se zklidnuje a mim dava balonek jeho matce. Matka si bere balonek.
Ma na tvafi rozpacity Usmév a diva se na poulicni umélkyni tak, jako by az ted’ zjistila,
ze je tady. Ale jakmile se mimka otoci, matka uvolni ruku a vitr unési balonek pry¢.

Matka a dité se vraceji k tomu, ¢im se predtim zabyvaly.

Mimka pfichazi ke dvéma kamarddkdm a marné se snazi upoutat jejich
pozornost. Divky pokracuji ve své zabaveé. Pravdépodobné si neuvédomuji piitomnost
jiné osoby. Zda se, ze nic nemuze prilakat jejich pozornost; ani jasné zarovky, ani

mydlové bubliny.

Umélkyné je zoufala, protoze nevi, co ma s témito dvéma délat, a proto piechazi
k telefonujici divce, kterd si ji nev§Sima. Pak nakonec ukonci hovor a se ziejmym
pohrdanim navazuje s mimkou rozhovor. Okamzit¢ odmita vSechny napady na zabavu,
které ji mimka nabizi. Divka se citi pfiliS mimofadnd a povysSend na to, aby ji bavila
jakakoliv zdbava, kterou mimka zna.

Umeélkyné jiz neprojevuje zadné nadSeni a piiblizuje se k divce lezici na travé.
Na zacatku ji jiz beznadéjné vypravi o tom, co by mohly délat a co si pro ni vymyslela.
Kupodivu na kazdy navrh divka reaguje kladnég, 1 kdyz zdrZenlivé. Mimka je §t'astnd z
toho, ze nakonec nasla nékoho, kdo jeji predstaveni oceni. Ihned rychle bézi pro svij
kufr. Polozi vSechny své véci blize k divce a zacne ji neustale ukazovat vSechno, co ma.
Divka se pfitom ani nehne. Mimka si po n&jaké dobé v§ima, Ze 1 kdyz se zd4, Ze divka
ma zdjem, vibec se nehyba. Vrhne se ke kufru a vytdhne z néj flétnu jako svou posledni
nadéji. A v okamziku, kdy nabere vzduch do plic, aby zacala hrat, je slySet hlasité

chrépani divky.

Umeélkyné kleci vedle rozptylenych véci, zakryje si tvaf rukama a zacina plakat.
PIac slysi tfi déti a bézi tam. Viibec se nepodobaji jinym détem, které jsou kolem, a neni
jasné, jak se ocitly pobliz. Najdou zdroj place, pomalu obklopi mimku, spoji ruce
a za¢nou se toCit. Mimka zveda o¢i a piekvapené se diva, co se d€je. Na jeji tvaii

se objevuje usmeév. Hibetem ruky si osusi slzy, bere je za rukou a zapoji se do jejich
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intenzivniho tance. Ve Ctyfech zacinaji hrat a bavit se a na ostatni jiz pozor nedéavaji.
Stiidaji se a ukazuji miniatury jedna druhé a nechéavaji se tak unést, ze si nevSimnou, jak
se mezi n¢ dostalo 1 to rozmazlené dévcatko, které sedélo s matkou na lavi¢ce. Nejprve
vSechny c¢tyfi ziraji na néj, pak na jeho matku, ktera je se zajmem sledovala.
Rozmazlené¢ dévcatko jim pomoci miniatury ukazalo, ze nebude plakat, pokud mu
dovoli si s nimi hrat. Umélkyné se rozesmaly a jiz pét lidi zaCalo skékat pfes ohnutd
zada druhého. Béhem hry si nevSimly, Ze se dostaly na pléd dvou divek, které pfiSly na
piknik. Rychlosti blesku vtrhly do jejich tichého svéta a smaly se tak hlasité, ze vSech
sedm se na vtefinu zastavilo a zacaly se na sebe divat, jako by se baly, ze vSechno jedna
druhé zkazily. Pak se jedna z divek rozesmala, hodila pry¢ Casopis a zeptala se, jestli se
k nim mize ptidat. Tak se ptidali dalsi dva lidé. Za né&jakych par minut jiz vSechny
pritomné divky, které diive nechtély hrat, vesele skotacily spolu s nasi hlavni hrdinkou a
jejimi malymi pomocnicemi.

Objevuje se vSak policista a rusi zabavu. Vidi, Ze umélkyné¢ pusobi ilegdlné a na
nespravném misté, mava obuskem a sviznym krokem se k mimce pfiblizuje a oznamuje
ji, Ze za nepovolené vystoupeni ji udéli pokutu. Tfi malé mimky, které jesté¢ pied
nckolika chvilemi na$i umélkyni pomahaly, se rozb&hly riznymi sméry pry¢. Mimka

ukazala prazdné kapsy a jeji pohyby ztuhly.

Policista nemilosrdné vytykal fadu véci naruSitelce zadkona. Na jeho tvaii bylo
vidét nepochopeni toho, jak je mozné tak lehkovazné poruSovat zakon, kdyz pak
doty¢ny nemd zadné moznosti splacet pfipadné pokuty. Mimka se mohla jen divat na
zem pod nohy a neustéle ji rozkopavat Spickou boty. Ve stejné dobé¢ jeji mali pomocnici
st uvédomili, Ze jim nic nehrozi. Zacali nendpadné zaddat o pomoc pro mimku, zastavali
se ji. Snazili se vysvétlit policistovi, Ze mimka nikomu neptekaZela, naopak. Tim ji
chtéli ospravedlnit v ocich zastupce zdkona. Ale lidé zlstavali lhostejni. Opét cely park
se snazil nevS§imat si mimky a jen nendpadné se vSichni divali na narusSitelku zakona,

kdyZ skupina zachranatek vyrazila k nasledujicim lidem.

V tento okamzik se ze svého mista zvedla lin4 divka. Byla jedinym clovékem v
parku, ktery se hry neztcastnil, a jedinym divakem vSeho, co se délo. Byla trochu ve

vyvysené poloze, podpirala si tvar a celou dobu se zajmem pozorovala vSechno, co
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mimka délala. Ted’ se k ni piiblizila, stahla si z hlavy klobouk, polozila ho pied nohy

mimky na zem a hned tam hodila dv€ mince.

Ostatni se okamzit¢ na sebe podivali a vytvorila se fronta z téch, kdo chtéji
mimku podpofit penézi. VSichni pomohli podle svych moznosti a po spocitani
ziskanych pen¢z mimka vesele jde k policistovi a s usmévem je mu dava. Policista je ze
vSeobecné vlidnosti a vzdjemné pomoci tak zmaten, ze je v rozpacich a stydi se.
Nakonec mimce poruseni odpousti, nechava ji vSechny vybrané penize a na oplatku ji

jenom prosi, aby ho U€astnici pfijali do hry.

Park se naplnil ur¢itym nevysvétlitelnym klidem a atmosférou spolecné jednoty.
Kazdy zapomnél na své problémy a ponofil se do mimovolné radosti typické pro
bezstarostné déti a netinavné psy. Pouze jeden - Pan Biih - vi, jak dlouho by mohla trvat
tak utopickad existence, kdyby nenastal dést. Nejdiive cela spolecnost ho jen slysela, ale
brzy mimka si ho vSimla prvni. Pfekvapivé bylo, Ze hranice lijdku se shodovala s
hranici scény. Mimka plnd nadSeni, pomalu, jako by se bala, ze n¢koho vystrasi, se
priblizila k okraji jeviSté a protahla ruku k desti. V tento okamzik jako mavnutim
kouzelného proutku na cely park pad4 vodni lavina. Lidé né&jakou chvilku udivené se
divaji na nebe a pak, jako by po dohod¢, nahle se otoci a jdou si vSichni po svém,
odchazeji v riznych smérech. Na jejich tvafich jsou znovu vidét jejich minulé starosti.
VSsichni nékam bézi a ze vSech sil se snazi udrzet své telefony na uchu soucasné se

¢tenim novych komentafi nebo fotografii.

8.2 Odiivodnéni vybraného Zanru

Pantomima je zplUsobem vyjadieni emoci pomoci t€la 1 neverbalnich signalt. Hra
mimiky, gest a pohybl téla bez pouziti slov se Casto stdva pro divdky mnohem
oteviengjsi nez dramatické pfedstaveni. Lidé, ktefi se setkavaji s uménim pantomimy,
rozvijeji své kreativni mySleni. Pantomima také uci divaky pozornosti k nuancim nejen
na scéng¢, ale 1 v zivoté. Faktické uméni pantomimy by se mélo stat vyznamnou etapou
umeéleckého vzdélani kazdé osoby. Velkou vyhodou pantomimy je to, ze kvuli své
jednoduché struktufe a syzetu nepotiebuje velké znalosti, a proto predstaveni bude
zajimavé pro celou rodinu bez ohledu na vék. To, Ze pantomima nevyuziva verbalni

projevy, znamend, Ze znalost jazyka neni potfebna ani u divakd. Pantomima tedy je
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mezinarodnim zanrem vhodnym pro divaky z riznych zemi. Pfedstaveni pantomimy
jsou také dostupna pro neslySici lidi a poskytuji jim moznost divat se na hru bez

jakychkoli omezeni.

Silnym nedostatkem zanru je potieba vétSi pozornosti ze strany divakl k tomu,
co se d¢je na scéné za ucelem spravné interpretace. Pro herce tento nedostatek se
projevuje v nutnosti veskeré své Cinnosti vyjadiovat velice pfesné, protoze herec-mim si
nemuze pomoci slovem. Neni to nejjednodussi zanr pro hrani détmi, avSak pokud se do
neho ponoii a budou schopny vyjadiit své pocity, emoce a ¢innosti bez pouziti slov,
udélaji velky krok dopfedu ve svém umeéni hrat na scéné€, pochopeni roli herct v divadle

apod.

Ze vsech vyse zminénych divodl pantomima je tak zajimava pro déti. V hravé
form¢ rozviji jejich gesta, pohyby a mimiku. Pantomima pfispiva k rozvoji tvirci
fantazie, rozsifuje znalosti ditéte a zvySuje jeho zdjem o svét. Dalsi pticinou, pro€ je
pantomima pro déti velmi uZitecnd, je to, Ze béhem hry déti ziskdvaji moZznost vyuZiti

své fantazie.

Urceni divadelnich sloZek rezisérem

Bakalarsky projekt je v podobé pantomimy o pouli¢nich umélcich. Centralni
téma zni - mimové a vyzvy, kterym tito specifi¢ti herci ¢eli ve své praci.

Kazdy rezisér ma svou predstavu, jak by mélo vypadat jeho idedlni ptfedstaveni.
Urcité jakoukoli hru je vzdy mozné zlepSit a piinést do ni néco nového. Vzhledem
k tomu, ze bakalaisky projekt byl pro autorku prvni rezijni praci a prvni zkuSenosti v
pantomimé, vyuzivala jsem veSkeré¢ své =ziskané znalosti v daném momenté.
Samoziejm& v pribchu rezie bylo zjiSténo, jak pro autorku vypada pantomimické

predstaveni v nejlepsi varianté.

8.3 Scénografie vlastniho divadelniho predstaveni

8.3.1 Scéna
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Prvni etapou se stal vybér scény. Na obrazku 1. je znazornéno zékladnich pét typt
divadelni scény. Jsou tam 1 - scéna-krabice, 2 — scéna-aréna; 3 — prostorova scéna (a —
oteviené jevisté, b — oteviené jeviste¢ se scénou — krabici); 4 — kruhové scéna (a —

oteviend, b — zaviend); 5 - simultanni scéna (a - spolené jevisté, b — jednotlivé jeviste).

Pro pantomimické ptedstaveni autorka vybrala jako nejvhodnéjsi scénu 3b:

prostorovou scénu s otevienym jevistém se scénou - krabici.

Vybrand scéna pro tuto pantomimu vyhovuje nejlépe. Na predni strané oteviené
plochy budou probihat déjstvi spojena s mimkou - pouli¢ni umélkyni, zatimco soucasné

rowr

v zadni ¢asti jevisté se ukazuji sekundarni déjstvi.

S cilem, aby divaci vénovali nejvice pozornosti tomu, co ukazuji herci v
pantomimé, se autorka snaZila dosdhnout minimalistického stylu projektu, predev§im

scény, dekoraci a dalSich detailt.

Scénu bude tvofit ¢erna krabice s tvrdymi kulisami ozdobenymi jako méstské
nameésti. Dekorace a kulisy budou zbarvené v pastelovych barvach. Opona posledniho
planu by méla byt zakryta ¢ernymi a bilymi pruhy tkaniny, padajicimi ze stropu az k
podlaze scény. Cerné a bilé pruhy budou zavéSeny stiidavé, aby vytvorily dojem
vicerozmérného prostoru. Pro scénu by stacilo 5 kusi tkaniny s Sitkou nepfesahujici
jeden metr. Nejucinngj§im druhem textilie by podle mé predstavy bylo pfirodni hedvabi

prumérné hustoty.

8.3.2 Osveétleni

Co se tyCe osvétleni, podle rezie predstaveni by mélo dosdhnout Zivosti a pohyblivosti,
aby svétlo odpovidalo citovym naladam okamziki hry, které praveé probihaji na jevisti.

Na obrazku 2. je zobrazeno vzorné osvétleni scény pro piedstaveni.

V prvni scéné¢ az do prichodu hlavni postavy bylo zamySleno zvyraziovat
kolemjdouci hrdiny paprsky svétla jednoho po druhém. Po vstupu hlavniho hrdiny na
scénu je tfeba vyuzivat pro pfedni stranu scény bilé svétlo, zatimco zezadu to budou
tlumené Zluté odstiny. Pii vyuziti takového zpiisobu osvétleni lidé budou vénovat hlavni
pozornost oteviené scéné a déji, spojenému s postavou mimky. Dé&j v pozadi hraje roli

pro vytvoreni potiebné atmosféry a dojmu reality predstaveni u divakd.
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8.3.3 Kostymy, naliceni, rekvizity

Velmi dilezitou slozkou scénografie je vzhled hercti, ktery udéla prvni dojem na divaky

vvvvvv

Na obrazcich 3 az 6 jsou zobrazeny nacrtky kostymii a nali¢eni, které autorka
vytvofila pro nékteré z postav. Na prvnim obrazku 3. jsou vidét dilezité detaily vzhledu
postavy arogantni divky. Pro vytvoreni dojmu, Ze divka je chlubiva a domysliva a jejim
nejvetsSim zajmem je zevnéjSek, se pouzivaji krasné Saty, naramek, barva kabelky je
stejnd s barvou lodi¢ek s vysokymi podpatky. Dullezité je také jasné nali¢eni divky jako

charakteristika jeji velké pozornosti, kterou vénuje svému zevnéjsku.

Na obrazku 4. jsou postavy matky s dcerou. Je vidét také balonek, ktery jim dava
mimka. Barva balonku neni podle autorky diilezita, avSak zelend barva je symbolem
klidu a pohody, proto ji vybrala. Dalsi dileZitou charakteristikou pro vytvofeni postav

matky s dcerou je jejich velkd podobnost jak barvou vlast, tak i v obleceni.

Dalsi dva obrazky jsou autorskymi ptedpoklady, jak by mohly vypadat postavy
mimek. Mimové vzdycky nosi jen Cernobilé obleceni a nali¢eni tvaru, a proto hlavni
postava na obrdzku 5. ma pruhovany roldk a puncochy, jeji obleceni dokoncuji bilé
rukavice. AvSak podle vySe uvedeného scénafe poulicni umélkyné by musela byt
optimisticka a oteviena, divaci by méli ji litovat a soucitit s ni. Na tomto obrdzku oblicej

neni idedlni, ale detaily kostymu jsou dobfe znazornéné.

Na obrazku 6 se nachazi primérny nacrtek postav malych mimek, které
pomahaly hlavni postavé ve hie. Nejsou plné oblecené jako mimky, maji hlavné
cernobild tricka, puncochy a naliceni. Dulezité jsou také rukavice, které mimky
potiebuji pro lepsi prihlednost pantomimy. Z divodu, Ze témét vSichni herci jsou déti,
pro piidé€leni ,,détského* vzhledu danym postavam se délaji dva culiky po obou stranach
hlavy. Dalsi barvy u danych postav jsou jen svétle modra a rtizova a slouzi jen jako

pozadi obleceni mimii, nikoli jako hlavni elementy.
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8.3.4 Hudba

Vzhledem k tomu, ze hudba v pantomim¢ hraje diilezitou roli, pro své ptredstaveni bolo
vybrano nékolik dél francouzského skladatele Yanna Tiersena pro vytvoifeni potiebné
atmosféry. Hudba v mém predstaveni nehraje hlavni roli, jejim ucelem je byt spiSe

v pozadi pro posileni emoci a doymu divakda.

8.3.5 Zaver

Kazdy rezisér se snazi, aby redlné predstaveni se co nejvice shodovalo s jeho ideélni
piedstavou. Podle nazoru autorky jeji prvni rezisérska zkuSenost je povazovadna za
Gsp&snou, protoze bylo dosazeno vétsiny rezisérskych cili. Uplnd spokojenost s
kostymy a se scénou u reziséra je tézko dosazitelna, avSak v dané premiéie Uroven
spokojenosti byla velmi vysoka. Neprofesionalita hercti urCité ovlivnila prvotni zdmér,
avSak déti se snazily ud¢€lat vSe co nejlépe. Poucit se ze svych chyb je velmi efektivni, a

proto podle nazoru autorky prace jeji dalsi predstaveni bude jesté lepsi.
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ZAVER
V této praci bylo dosazeno hlavniho cile prozkoumat specifika vytvoreni divadelniho
predstaveni pro reziséra. Teoreticky zdklad tvoii pét kapitol. Prvni z nich obsahuje
stru¢nou historii divadla. Ve druhé kapitole byly prostudovany divadelni Zzanry,
predev§im cCinohra, balet, opera a pantomima. Treti kapitola zkoumala ctyfi hlavni
divadelni slozky: rezii, scénografii, dramaturgii a herectvi. Ve ctvrté kapitole byla
podrobné popsana slozka tvorby divadelniho piedstaveni, ktera je sttedem pozornosti

dané bakalaiské prace — rezie. Posledni kapitola popisuje souvislost rezie a herectvi a

ulohu reziséra v praci s herci.

Na zéklad¢ podrobnych teoretickych poznatkli vznikl autor¢in tvirci projekt -
pantomimické piedstaveni. Hlavnim pifinosem prace tedy je podrobné popsany proces

reZijni prace na interpretaci scénafe a jeho realizace ve formé, pozadované reZisérem.

Bakalarsky projekt se stal pro autorku priace pokusem o vytvoieni
konkurenceschopného divadelniho pfedstaveni podle vlastniho scénaie. Vybér
pantomimy jako divadelniho zanru ptedstaveni byl odivodnén zdjmem o vyuziti
relativné slozitého Zanru pro rozvijeni v hravé formé détskych pohybt, gest a mimiky.
Vyuzity soubor neprofesiondlnich hercii se skladal predevsim z déti, a proto pantomima
byla také zplsobem, jak rozvijet jejich tvirci fantazii a rozSifit jejich znalosti o
divadelnich pfedstavenich a svych mozZnostech. Vybrany Zanr, pantomima, potieboval

od souboru uméni vzit se do roli a prozit je na scéné pravdive.

7w

V praktické ¢asti autorka prace také podrobné popsala a odtivodnila scénografii
divadelniho pfedstaveni vcetné¢ osvétleni, kostymu apod. Veskeré slozky urcené
rezisérkou pracovaly smérem pro jeden cil a Ucel - vytvofeni kvalitni pantomimy,

rorw

zajimavé 1 pro nezaujaté ucastniky.

Kladny vysledek premiéry ptedstaveni byl zaznamendn jak ze strany herci a
rezie, tak ze strany divakl. Herci ziskali nové znalosti a uméni, zlepsSili své schopnosti
fizeni pohybii a mimiky. Reakce divakil byla velmi pozitivni a jejich podpora byla
velmi dualezitd pro herce. DalSim piinosem bakaldiské prace se stalo ponofeni do

procesu tvorby divadelniho pfedstaveni a dulezité role rezie v divadle.
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Role rezie v modernim divadle je mimotfadné podstatnd a jeji funkce jsou
riznorodé. Pochopeni procesu vzniku soucasnych divadelnich pfedstaveni a role rezie
v ni je velmi dalezité pro dalsi rozvoj divadelniho uméni a zdokonaleni divadelni védy.
Pouze v praxi lze ziskat nové techniky a metody tvorby divadelniho piedstaveni

jakychkoli Zanrt.
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Piiloha A Clenéni dramatu podle Gustava Freytaga

Tabulka 1: Clenéni dramatu podle Gustava Freytaga

Pé&t Casti

ror v

Tf1 scénické ucinky

1. avod

2. moment vzruseni (pocatek pohnutého

dgje)

3. stoupani

4. vrchol

5. tragicky moment (pocatek protihry)

6. obrat

7.

moment posledniho napéti (stoupa pied

katastrofou)

8. katastrofa
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