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Uvod:

Tomas Brix patfi ke generaci architektl, ktefi tvofili za socialismu, ale
dokazali si poradit s omezenimi, ktera pro né z tohoto rezimu
vyplyvala. Sedmdesata a osmdesata léta ve svétoveé architektuie
silné ovlivnil postmodernismus. Socialistické zemé nenabizely zivhou
puadu pro tendence, které kvetly hlavné v Americe, pfesto je ale
mozné reakce na tento smér v dile nékterych ¢eskych architekt
vystopovat a v pracich Tomase Brixe[1] Ize tuto inspiraci vycist
vyraznéji nez u vétsSiny ostatnich. Napfiklad ve stavbach a projektech
pro Jihozapadni Mésto v Praze[2] nalezneme hravost, kontextualitu a
predevsim typicky architektonicky jazyk,[3] ktery zaroven ale nikdy
nesklouzl k populismu, jenz byl postmodernismu nejvice vytykan. U
Brixe a jeho kolegu $lo o hledani cesty, na které by uplatnili svij
invencni a kreativni pfistup pfi vytvareni pfijemného prostfedi pro
zivot, i kdyz jen na panelovém sidlisti. Byl to jejich zpUsob, jak se
vypofradat s nedostacujicimi technologiemi a omezenym vybérem
materialt. Nékteré z téchto staveb se v puvodni podobé nedochovaly
a jiné zajimavé projekty existuji pouze na papife.

Devadesata |éta pfinesla architektim v Cechach nové moznosti,
jichz Brix se svymi spolupracovniky vyuZil pfi nékolika vétSich
projektech (Burzovni palac v Praze, Horacké divadlo v Jihlavé).
Intenzivni zajem v poslednich deseti az patnacti letech vénuje Tomas
Brix problematice ekologickych staveb rodinnych domu a pro
inspiraci se ¢asto obraci k vernakularni architektufe a starym
femesinym tradicim.

Dosavadni celoZivotni dilo Tomase Brixe obsahuje mnoho velmi
zajimavych neuskute¢nénych projektl, na které bych chtéla v této
praci upozornit (napfiklad knihovna v Novych Butovicich nebo lunarni
stanice). Hlavnim cilem této prace by vSak mélo byt pfedevSim
prehledné chronologické usporadani dosavadnich architektovych
uskute¢nénych i neuskute¢nénych projektl a vytvoreni monografie,
ktera by pomohla chapat Brixovo dilo ve vhodnych souvislostech.

Vétsinu informaci potfebnych pro vznik této prace jsem ziskala pfi
rozhovorech s architektem Tomasem Brixem, dale potom z ¢lankd
z dobovych ¢asopisu. Zdrojem obrazoveé prilohy byl osobni archiv
architekta.



1. Zivot a dilo Tomase Brixe v kontextu doby

1.1.1 Svétova architektura 1945 - 1975

Ve svétové architektufe po roce 1945 doznival mezinarodni styl, a
to hlavné v duchu Miese van der Rohe. Podaval si pfi tom ruku se
skulpturalismem Le Corbusiera a brutalismem Paula Rudolpha.

Modernistické mysSlenky, ustavené na setkani CIAM[4] roku 1933
shrnuté v takzvané Athénské charté, jejimz hlavnim tématem bylo
funk&ni mésto, napadla mladsi generace ¢lenl v roce 1953 na
setkani v Aix-en-Provence. V Cele této mladsSi generace stali Alison a
Peter Smithsonovi a Aldo van Eyck. Ti spole¢né s dalSimi také
iniciovali desaté setkani CIAMu v Dubrovniku, kde nastolili téma
souvislosti mezi fyzickou formou architektury a jejim psychologicko -
sociologickym plsobenim na obyvatele.

CIAM vystfidal Tym X, sdruzeni architektd, které spojovala
predevsim kritika soudobého pfistupu navrhovani a tvorby
méstského prostfedi CIAMem zavedeného. Novy pfistup mél hlavné
povzbudit individualismus pfi feSeni kazdého jednotlivého mista a
odbourat univerzalitu modernismu. Takto popsal Oldfich Sevéik
vystoupeni Alda van Eycka: ,Van Eyck formuloval definici domu jako
malého mésta a mésta jako velkého domu...Tato teorie méla vést
k humannéjsi a zajimaveéji reSené vystavbé v malem méfitku.“[5]

Neopomenutelnym kritikem funkcionalismu byl Ameri¢an Louis
Kahn se svym tvrzenim, ze ,forma vyvolava funkci‘[6] a také s
otazkou ,Cim chce dum byt?“. Podle Kahna musi architekt
pfedevsim vnimat misto, kde stavi, a ucel, jakému bude budova
slouzit. Tyto indicie pak samy architektovi napovi, jak by mél dim
vypadat. Velky vliv na architekturu méla také Kahnova teorie ¢lenéni
stavby na ,obsluhované” a ,obsluhujici“ Casti, ktera upozornila na
mnohdy nelogické rozvrzeni prostoru.

Utoky na modernisticky urbanismus a jeho vliv na kazici se Zivotni
prostfedi neutichaly ani v Sedesatych letech. Nejhlasitéji zaznély v
knize Kahnova zaka Roberta Venturiho Complexity and contradiction
in architecture (SloZitost a protiklad v architekture)[7], ktera poprvé
vySla v roce 1966 a v niz psal: ,Architektura je slozZita a protikladna
Jiz samotnym zahrnutim...ucelnosti, konstruktivni pevnosti a krasy. A
dnes jsou prani tykajici se stavebniho programu, konstrukce,
technického vybaveni a vyrazu tak riiznoroda a protikladna, Ze to
drive bylo nepredstavitelné®. Tuto protikladnost Venturi respektoval,
pfiznaval a do svych navrht védomé implantoval.

Sedesata léta prinesla nejen politické uvolnéni, ale zaroven také
obrovské katastrofy a vyhroceni vale€nych konfliktt, coz vedlo mimo
jiné k ivaham o trvanlivosti Zivotniho prostfedi a o tom, kam by se
lidé mohli v pfipadé nebezpeci ukryt. Odezvou ze strany architektd
na toto téma se staly neofuturistické vize a projekty, které by mohly
poskytnout utocCisté v pripadé nuklearni valky nebo extrémniho
znecCisténi prostredi. Nejvyznamnéji reprezentoval tento proud
Richard Buckminster Fuller, jenz proslul svymi geodetickymi
kupolemi, prostorovymi konstrukcemi, ve kterych feSil moznosti
zakryti rozsahlych ploch.



1. 1. 2 Ceska architektura 1945 - 1975

V roce 1948 probéhl zasadni prerod Ceskoslovenského statu na
stat socialisticky. V prosinci téhoz roku byl zaloZzen Stavoprojekt
s 1200 zaméstnanci, nejvétsi projektova organizace té doby na
svété. Politicka situace méla samoziejmé vliv i na umélecké
sméFovani v Ceskoslovensku, orientace vétsiny &eskych architektl
se ubirala smérem socialistického realismu, ktery oviladl
architektonické tendence hlavné prvni poloviny padesatych let.
Kritika stalinismu a nakladnost projektl ve stylu socialistického
realismu vedla k tomu, Ze se od ného brzy za€alo upoustét. Nastalo
obdobi hledani nového stylu a architekti i teoretici diskutovali o tom,
zda je mozné, aby se socialisticky tvlirce inspiroval zpusoby, jakymi
se projektovalo a stavélo v zapadni kapitalistické spoleCnosti.

Sedesata léta pFinesla uvolnéni zpod ideologickych vlivi.

Vznikaly samostatné ateliéry, z nichz nejvic proslul progresivni
liberecky SIAL.[8] V pracich mnoha architektl se zacaly objevovat
reakce na svétove styly a trendy. Podle projektu Karla Pragera
vznikla prvni Ceska zavésSena sténa pro budovu Makromolekularniho
ustavu v Praze, na hofe JeStéd u Liberce vyrostl vysilac feSeny
unikatni statickou metodou, ktera se slucuje s vytvarnym designem
plasté. Za jeho navrh autofi z libereckého SIALU ziskali Perretovu
cenu.[9] Reflexe brutalismu se objevila napfiklad v navrhu
Eeskoslovenské ambasady v Londyné architektd Jana Sramka a
Jana Bocana.



1. 1. 3 Tomas Brix 1945 - 1975

Rodiny, ze kterych pochazeli Brixovi rodice, Brixové[10] ze
strany otce a Pstrossové[11] ze strany matky, patfily k
vyznamnym roddm s dlouhou historii. Burzoaznim vrstvam tehdejsi
rezim pfilis nepral, ale protoze se Brix po zakladni Skole vyucil
strojnim zamecnikem a zaradil se tak mezi délnickou mladez, byl
pfijat na Stfedni primyslovou Skolu strojni v Betlémské ulici, kde
v roce 1966 odmaturoval.

Po maturité byl pfijat na Fakultu architektury na CVUT.
Ceskoslovenska architektura padesatych a Sedesatych let prosla
zpramysinénim, vybér stavebnich materialll se omezil na nékolik
malo prefabrikovanych stavebnic. Pfijemnym osvézenim se pak
stavaly stavby, které se tomuto trendu vymknuly a jejichz architekti
pro né dokazali prosadit originalni prvky. Jednim z nich byl FrantiSek
Cubr, mimo jiné spoluautor[12] Ceskoslovenského pavilénu na
vystavé Expo 58 v Bruselu. Pravé k nému se Tomas Brix v prvnim
ro¢niku na Fakulté architektury zapsal do ateliéru.

V roce 1967 se Brix zuCastnil tfimési¢niho studentského
pracovniho tabora v severnim Kazachstanu, ktery byl zaméfeny na
vystavbu velkokurnikt z lomového kamene. Nasledné podnikl cestu
napfi¢ Ruskem do Odésy a navstivil Petrohrad, kde na ného velmi
zapusobil mistni monumentalni urbanismus. V roce 1968 odjel do
Francie, kde ziskal stipendium na univerzité v Caen. Tam se spfatelil
s nékolika Cechy, malifi Jifim Nageradskym a Jifim Sopkem a
s dvojici architektd Janem Linkem a Vladem Miluni¢em.

DalSi zahrani¢ni stipendium zavedlo Brixe jesté dal, do New
Yorku. V té dobé v USA ve mésté New Jersey pobyval jeho bratr
Michal Brix, také architekt, coz Tomasovi poskytlo prvni zazemi.

V roce 1969 americka verejnost velmi silné prozivala Armstrongav
navrat z Mésice. Brixe tato atmosféra pfislibu novych moznosti
okamzité inspirovala. Romany Raye Bradburyho jitfily fantazii a
predstavy o budoucnosti lidské populace a o osidlovani Mésice.
Témto predstavam nahravala skuteCnost, Ze si lidé zaCinali ¢im dal
vic uvédomovat smrtelnost nasi planety a vyCerpatelnost jejich
zdroja.

Tomas Brix tehdy objevil v newyorské knihovné publikaci barona
Hiltona o jeho vizi hotelu na Mésici a spolu s bratrem Michalem se
rozhodli tuto myslenku zdokonalit. Vedli dokonce korespondenci s
NASA a shromazdovali informace o mési¢nim klimatu a o
podminkach, které by tuto sci-fi vizi mohly uvést ve skuteCnost. Bratfi
Brixové pfisli s konstrukénim konceptem cylindrickych moduld, které
by se vyrabély na Zemi a poté by byly pfepravovany na Mésic.
Jednotlivé moduly by bylo mozné k sobé snadno pfimontovat a jejich
velikost by zavisela na ucelu, kterému by mély slouzit. V téchto
modulech by bylo nutno umistit zafizeni na vyrovnavani teplotnich,
tlakovych a vzduchovych rozdild, jelikoz na Mésici je vakuum a silné
zde puUsobi rizna kosmicka zareni. Spodni ¢ast modulu umistili v
navrzich pod povrch Mésice a stfechu planovali pokryt pét metrt
tlustou vrstvou mésicni pady.

Po navratu do Prahy konzultoval Tomas Brix tento projekt[13]



s profesorem Jifim Stursou a ten ho pfijal jako roénikovou praci.
Domluvil mu dokonce schizku s tehdy slavnym vesmirnym
odbornikem Frankem Malinou. Projekt hotelu na Mésici vzbudil
mezinarodni zajem a Tomas Brix byl pozvan na kongres do Bruselu,
kde mél tuto vizi pfedstavit. V tu chvili uz ale byly hranice pro vyjezdy
z Ceskoslovenska uzavieny.

1. 2. 1 Svétova architektura 1975 - 89

Sedmdesata léta s sebou pfinesla mnoho architektonickych
katastrof, které upozornily na nedostatky modernismu. Pfesvédcivy
argument pfiSel v podobé demolice sidlisté Pruitt-lgoe v Saint Louis,
ktera probéhla v roce 1972. Panelové domy navrzené podle teorii Le
Corbusiera musely byt vyhozeny do povétfi, protoze se zjistilo, ze
vize slavného architekta se ne ve vSem shoduji se skute¢nosti.

Univerzalni mezinarodni styl zklamal a vychodisko nabizel
postmodernismus, ktery dostal hlavni slovo v architekture
sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti. V souvislosti
s architekturou byl tento termin poprvé uzit anglickym teoretikem a
architektem Charlesem Jencksem v knize The language of Post-
Modern architecture (Jazyk postmoderni architektury), ktera vysla
v roce 1977. Tato kniha oznacila architekturu za nejvefejnéjsi ze
v8ech uméni a tim padem také za prostfedek komunikace, ktery se
da pfirovnat k feci tim, ze vyuziva obsahu a vyznamu. V této
souvislosti Jencks poukazuje na fakt, ze v tomto ohledu moderni
architektura selhala a neni schopna komunikovat se svymi uzivateli.
Na vétsiné budov nelze na pohled rozpoznat, jestli jde o Skolu,
nemocnici, tovarnu nebo galerii. V identickém vyrazu vSech
modernistickych budov vidéli postmodernisté hlavni chybu a pficinu
odcizenosti a Spatného vlivu prostfedi na své obyvatele. Tato vytka
se da zjednoduSené prenést i na modernisticky urbanismus a jeho
plUsobeni na celou spolec¢nost.

Postmodernismus prosazoval pfi navrhovani budov vyuziti
archetypalnich tvaru, které by signalizovaly, o jaky typ stavby jde,
nebo co stavba obsahuje a k ¢emu slouzi. Charles Jencks upozornil
na to, Ze i v architekture existuji jevy jako syntax, sémantika nebo
metafora. Architektonické metafory jsou v podstaté vizualni kody,
stavebni prvky, které uz odnékud zname a diky nimz si délame
nazor, co nam stavba pfipomina, nebo zda se nam libi a jak se v ni
citime. Vizualni kody, pomoci nichz architekturu ,teme®, jsou
podminény vzdélanim a kulturnim zazemim. Idealné maze jedna
stavba obsahovat i vice nebo méné narocné kody, aby vznikla
komunikace s co nejSirSim spektrem publika. Jencks ve své knize
uvedl: ,Jestli néjakému sméru davam prednost, tak je to smér
pluralisticky. Znamena to, Ze architekt musi zvladnout nékolik stylt a
komunikacnich kodd a obmeériovat je podle vhodnosti pro urcitou
kulturu, v niz pravé projektuje....“[14]

PFedchiddce postmodernismu, zpusob projektovani zvany
adhocismus (ad hoc), zdarazfoval fakt, Ze jednotlivé metody musi
byt spojovany tviréim zpisobem za ucelem dosazeni vymluvnosti



architektury. Za nejvyznamnéjsi stavebni utvar ve stylu ad hoc jsou
povazovany studentské koleje univerzity v Lovani navrzené
Lucienem Krollem a jeho ateliérem (1969-74). Takto popsal Charles
Jencks postup ateliéru Luciena Krolla pfi navrhovani. ,Na projektu se
podilelo mnoho studentu. Zpocatku vznikaly rozpory, nebot’
nevyhnutelna specializace tymu vedla k netinosné roztristénosti.
Kroll tyto tymy nékolikrat reorganizoval, aby se navzajem seznamily
se svymi problémy, a délal to tak dlouho, dokud se na obzoru
neobjevilo néjaké prijatelné feseni. Ve vysledku je zde vSak patrny
Jednotny esteticky zamér, ktery byl do tvaréiho procesu jemné
naordinovan... “[15] Tento popis Krollovy metody nejvymluvnéji
nastinuje metodu ad hoc, ktera méla vliv také na Ceské architekty,
ktefi byli nuceni hledat cesty, jak tvofit kvalitni architekturu navzdory
materialové i technologické nedostatecnosti.

Jencks se ve své knize odvolava na teoretiky, ktefi resili
postmoderni teorie uz pfed nim, aniz je tak pojmenovali. Mezi
nejdulezitéjSi jména zde patfi Robert Venturi, autor spisu Complexity
and contradiction in architecture (Slozitost a protiklad v architekture)
nebo nasledujici publikace Learning from Las Vegas (Pouceni z Las
Vegas) z roku 1972. Tato druha kniha upozornila na roli reklamy a
jejiho pfimocarého sdéleni v popularni architektufe. Venturi na jejim
textu spolupracoval se svou zenou Denise Scott-Brownovou a
architektem Stevenem Izenourem. Téma postmodernismu
pfedznamenali také napfiklad teoretici Jane Jacobsova[16], Philip
Johnson nebo Tom Wolfe.

Postmodernisticky pfistup k architektufe samoziejmé modifikovalo
prostiedi, kde dana architektura vznikala. Spojené staty americké,
kde nabral industrialni, spoleCensky a obchodni rozvoj nejvyssi
rychlost, maji umérné tomu také nejextrémnéjsi projevy
postmodernismu. Na jeho stinné stranky poukazuje kniha
soucasného architekta a zakladatele OMA[17] Rema Koolhaase
Trestici NewYork[18], ktera upozorfiuje pomoci mnoha pfikladd na
uzkeé vazby mezi vyvojem architektonického a socio - kulturniho
prostiedi.

v architekture byl Zak Louise Kahna Robert Venturi. Dale je nutné
jmenovat Michaela Gravese, Charlese Moora, Roberta Sterna,
Jamese Stirlinga a Michaela Wilforda a v neposledni fadé také
Charlese Jenckse jako architekta.

Kromé Ameriky mél postmodernismus jesté jedno dullezité
mimoevropské centrum, které mu skytalo zivnou padu, a tim bylo
Japonsko. Tato zemé proslula svym velkym zajmem o kulturu
evropskou i americkou. Navic Japonci mnohem vic nez jiné
narodnosti uctivaji sve tradice a svou historii a tim padem i tradicni
stavitelstvi a architekturu. Komunikace v metaforach a naznacich je
soucasti japonskeé kultury a pravdépodobné vSechny tyto aspekty
zpusobily vielé pfijeti postmodernismu v Japonsku. Mezi
nejvyznamnéjsi autory patfi Minoru Yamasaki, Kisho Kurokawa,
Arata Isozaki, Takefumi Aida, Minoru Takeyama nebo Toyokazu
Watanabe.

K Ceské republice nejblize, jak vzdalenosti, tak i svym
charakterem, stala samoziejmé postmoderna evropska. V roce 1977



zapocCala v Némecku v Berliné mezinarodni stavebni vystava,
takzvana IBA[19], ktera si kladla za cil pfebudovat starou Cast
Berlina (Altbau), ozivit mista zniCena bombardovanim za Il. svétové
valky a vytvofit ¢ast novou (Neubau). Hlavnim ukolem bylo zajistit
projekty pro novou zastavbu a také pro regeneraci nevyuzitych
budov. Bylo zapotfebi pfebudovat sit' ulic, blokl a parku.

Vystava pfitahla pozornost architektll z celého svéta. IBA byla
od pocatku zamyslena jako komplexni urbanisticky projekt, méla feSit
problémy jak architektonicke, tak socialni. Organizace se ujali Josef
Paul Kleihues a Wolf Jobst Siedler.

Bohuzel ale zadny z vitéznych projekt ¢asti Neubau nebyl
zrealizovan presné podle pfedstav architektd. Hlavnimi architekty se
tu stali bratfi Rob a Leon Krierové, trojice Moore, Ruble, Yudell, dale
Raku$an Gustav Peichl, Ital Aldo Rossi, autor pro evropsky
postmodernismus dulezitého teoretického spisu L “architettura della
citta (Architektura mést), dvojice James Stirling a Michael Wilford,
Clenové Koolhasovy kancelafe OMA Elia Zenghelis a Matthias
Sauerbruch, dale i Peter Eisenmann nebo napfiklad v sou¢asnosti
velmi vyzdvihovana architektka Zaha Hadid. Koncept Potsdamer
Platz, dnesniho ,berlinského Manhattanu®, byl zrealizovan podle
projektu Renza Piana, za zminku ale stoji i navrhy Heinze Hilmera a
Christopha Sattlera nebo Oswalda Matthiase Ungerse.

Ceskym usp&chem na IBA se stal vykon sialovské trojice
Johna Eislera, Emila Pfikryla a Jifiho Suchomela, podle jejichz
projektu byl postaven diim socialniho bydleni v Alte Jakobstrasse.

Velmi ddlezitym projektem v duchu postmodernismu je Neue
Staatsgalerie ve Stuttgartu od architektd Jamese Stirlinga a Michaela
Wilforda. Tato budova slouzi jako vyborny pfiklad kombinace citaci a
odkaz( mificich na velmi Siroké spektrum navstévnika s riznymi
stupni architektonického vzdélani. Ceska vefejnost se o této stavbé
mohla docist napfiklad v Technickém magazinu v ¢lanku Uméni
kolem rotundy[20].



1. 2. 2 Ceska architektura 1975 - 89

Po srpnovych udalostech roku 1968 emigrovalo mnoho
Ceskych architektt do zahranici. Ti, co zUstali, se museli pfizpUsobit
novym podminkam. Rostouci riznorodost a snahy nové vznikajicich
samostatnych ateliér(l v Sedesatych letech prerusila normalizace a
sjednoceni pod hlaviékou Svazu architektti CSSR. Z/ata Sedesata
léta vystfidala normalizacni léta sedmdesata. V druhé poloviné
sedmdesatych let se situace v Ceské architektufe mirné uvolnila.

Béhem sedmdesatych let vyrostly uprostfed mnoha ¢eskych
mést dominantni stavby Prior(, které ¢asto necitlivé pronikly az do
historickych center. Za podafenou verzi se povazuje Prior od Ruzeny
Zertové v Pardubicich, pred kterym ovSem v sougasné dobé vyrostlo
mohutné obchodni centrum, jez vytlacilo z centra mésta volny prostor
i zelen. V osmdesatych letech kulminovala masova vystavba
panelovych sidlist, ktera zapocala v Sedesatych letech.

Svét vyCerpany modernou zacal koncem sedmdesatych let
intenzivné fesit téma postmoderny. Zpravy o téchto novych
pfistupech k nam zacaly pronikat skrze Casopisecké recenze, v roce
1979 vznikl i jiz vySe zminovany samizdatovy preklad knihy Roberta
Venturiho Slozitost a protiklad v architekture. Nové nazory pfinesly
novy vitr do plachet. Postmodernistické koncepty mély pro Ceské
architekty urcité zezaCatku pfichut zakazaného ovoce. Nékoho se
dotkly vice, nékoho méné, v radikalni podobé u nas ale
postmodernismus nenajdeme. Omezeni, ktera architekture pfinasel
tehdejSi rezim, neumoznovala, aby se tento smér naplno rozvinul,
navic hrava a popularni architektura nebyla nikdy ceskym
architektdm blizka ( viz Svachova teorie o Geské prisnosti[21]).

Jeden z nejvétsich architektonickych problémd tohoto obdobi
se vSak stale skryval v ,pfehnané typizaci a dogmatické prefabrikaci
nasi bytové zastavby*, jak situaci popsal Vaclav Kralicek v ¢lanku
Architektura bez architekta[22]. KraliCek si zde stézoval hlavné na
stav, kdy se architektura stala pouze Clankem v fetézu plnéni
pétiletky a povolani architekta zac€alo ztracet svuj piivodni vyznam.

Omezeni moznosti ale stejné nedokazalo zbrzdit fantazii
architektl aspon v navrzich. Osmdesata léta v Ceské architekture
charakterizuje roz&tépenost do nékolika smér, kterou velmi dobfe
demonstruji napfiklad soutézni navrhy na dostavbu Staroméstské
radnice z roku 1987.[23]



1. 2. 3 Tomas Brix 1975 - 89

Po skonceni Skoly v roce 1973, kdy zrovna vrcholila normalizace,
nastoupil Brix do ateliéru GAMA ke Karlu Pragerovi. Zde v té dobé
pracovali Jan Linek a Vlado Miluni€, které znal ze stipendijniho
pobytu ve Francii. Prace tohoto architektonického tandemu
zamérfené na socialni bydleni Brixe tehdy velmi zajimaly.

V Pragerové ateliéru vznikaly napul utopické vize hromadného
bydleni, domy na sloupech s mostnimi prvky o rozponu az 80 m
predstavovaly pokus ovlivnit tehdy jiz strnulou bytovou vystavbu jinou
"stavebnici". Normalizacni statni byrokracie v8ak tento zamér
nepfijala.

V Pragerové ateliéru se Brix podilel na projektech Narodni
knihovny a budovy autobusového nadrazi v Karliné.

V roce 1974 se Tomas Brix oZenil a s dnes jiz byvalou Zenou Marii
maji tfi déti, Martina, Tomase a Evu.

Novy ateliér 7 urbanisty lvo Obersteina, kam Brix nastoupil v roce
1977, ho zlakal pro svuj pfimy kontakt s realnymi problémy. V témze
roce v Ceskoslovensku samizdatové vy$la kniha Charlese Jenckse
Jazyk postmoderni architektury[24]. V té dobé prazské architekty
zaméstnaval problém ubytovani lidi v okrajovych ¢astech mésta.
VVédomi ztraty diferencovanych méstskych prostort vinou panelové
zastavby vedlo ¢eské urbanisty ke snaze vtisknout alespor nékterym
&astem sidlist méstsky charakter. Usp&$nymi realizacemi se tu stala
prazska sidlisté Dablice (Viktor Tudek a kolektiv, 1968-1977) a Novy
Barrandov (Zdenék Hdélzel a Jan Kerel).

Jihozapadni Mésto se stalo velkou pfileZitosti pro architekty
z ateliéru 7. Podle urbanistického konceptu lvo Obersteina, Milana
Klimy a Vaclava Valtra vznikl plan na preménu okoli Prahy
v pfedmeésti napojené na stanice metra jako soucast méstského
organismu, ktera by vyhovovala narokim Zzivota lidi v hlavnim mésté.
Bylo nutné navrhnout postu, restauraci, nakupni a kulturni centra,
knihovnu a dalSi vefejné budovy. Pro zaméstnance ateliéru tim
paradoxné nastalo obdobi tvurci svobody. Neslo totiz o vyznamné
reprezentativni stavby, a proto nikdo nekontroloval, v jaké podobé
vznikaji. NefeSilo se stavebni povoleni a Ivo Oberstein jim nechaval
volnou ruku. Brix se o Obersteinovi vyjadfil: ,Neni detailista a
nemuselo byt vdechno podle ného. On je prosté urbanista.”

Kdyz stavby zacaly rust, rychle pfitahly pozornost odbornikd svym
neobvyklym vzhledem. Dala se z néj vyCist inspirace zapadnimi
vzory, ale zaroven se musel vyporadat s mnoha omezenimi. Teoretik
Jiti Sevéik pfirovnal postup autortl vznikajiciho centra sidlisté
k metodé ad hoc: ,Jisté zklamani z odosobnélosti moderni
architektury, nedostatecného vzestupu technologie, a citelné
doléhajici omezenost zdroju a ekonomickych problémd nuti k nové
strategii. Pokud spontanné vznika, neni pouhou reakci na vnéjsi
podminky, ale je Zivym postojem, nové proZzitym vztahem k prostredi.
Nejde o definitivni univerzalni harmonii, ale o uZiti toho, co je
k dispozici, novym zptsobem. Jedna se o zpusob vitalniho mysSleni,
kterému se dnes dostava oznaceni ad hoc.“[25]

Velmi sympatické na vSech téchto navrzich je to, ze vznikly na



zakladé socialniho citéni architektl, podobné jako prace dvojice
Linek — Milunig, jejichZ tvorbu Brix dobfe znal, a ktera ho bezesporu
ovlivnila. Prosazovanou vlastnosti bylo také vyvolani dojmu, ,Ze si to
tak maze postavit kazdy sam.”

Pfesto ale stavby rostouci na Jihozapadnim Mésté provokovaly.
Napfiklad metafyzicky pusobici sbérna surovin ve Stodulkach,

s pruc€elnim kladim podepfenym stylizovanym antickym sloupem a
zavrSenym trojuhelnikovou atikou, vzbudila pozornost tehdejSiho
d&kana Fakulty architektury CVUT Jana Sedlacka, ktery se na ni
osobné pfijel podivat. Studenti architektury z generace Romana
Kouckého a Petra Malinského zacali mit zajem o Brixovu pfednasku
na fakulté, ta se ale nikdy neuskutecnila, o architekturu v zapadnim
stylu vedeni Skoly nestalo.

V ateliéru Ivo Obersteina zacal Brix spolupracovat s architekty
Vaclavem Kralickem a Martinem Kotikem, s nimiz pozdéji zalozil
novy atelier OMICRON - K. Jesté v ateliéru 7 vytvofil tento tym
nékolik spole€nych projektl: obchodni centra Luka[26] na Luzinach a
Vychod v Novych Butovicich, budovu filmového archivu v Hradistku,
restauraci Na Brance[27] a télocvi¢nu ve Stodulkach.

O postupech uzitych pfi navrhovani Jihozapadniho Mésta
napsal Tomas Brix teoretickou stat nazvanou K teorii a praxi
architektonického konceptu[28]. Zde upozorfiuje na rozmanité
prostfedi Prahy jako na hlavni inspiraci. V této stati uvadi: ,Reseni
konkrétnich projekénich problému vyZadovalo inspiracéni zdroje
slouzici jako modeloveé situace pro prislusna reseni. Zpocatku byly
vyuZzivany k uréeni spravnych proporci prostoru, pozdéji
k podvédomym odkaziim k existujicim feSenim tak, jak vzristal nas
zajem o mistni souvislosti.”

Architekti se snazili pfistupovat inovativné i k problémUim topeni
nebo vétrani. Uz zde se zacal projevovat BrixGv zajem o
problematiku nizkoenergetické architektury, jiz se dnes vénuje
intenzivné. Omezeni velikosti okennich otvoru, sendviCové plasté a
moznost pfimého vétrani mély pfispét k mensi energetické
naro¢nosti staveb. Neslo zde o definitivni, univerzalni harmonii a
nedosazitelné idealy, ale o uziti toho, co je k dispozici, novym
zpusobem.

V osmdesatych letech se Brix, stejné jako vétSina podobné
smyslejicich umélcu a architektl, u€astnil pravidelnych setkani na
Slovensku ve Spisské Kapitule, jez poradala Alica Stefangikova,
dnesni feditelka galerie Benedikta Rejta v Lounech. Tomas Brix
popsal své dojmy takto: ,Byla to generace lidi, kde vS8ichni méli
podobny problém, boj proti spolecnému nepfiteli nas neuveéritelné
stmeloval a podobnou soudrznost uz jsem nikdy nezaZil. Navic
spojeni se slovenskou umeéleckou scénou bylo pro nas velmi
obohacujici. Architekti si zde vzajemné ukazovali své projekty,
diskutovali o nich, probihaly pfednasky a vse vzdy vrcholilo
slavnostnim vystupem na Spissky hrad.”

Na téchto setkanich se postupné vytvofilo volné sdruzeni
Stredotlakych,[29] které bylo oficialné ustaveno roku 1987. Slo o
generacné a nazorové spriznénou skupinu architektu, které
sblizovala hlavné spole¢na minulost a s ni spojena nesvoboda
navrhovani. Tvorba jednotlivych ¢lenu se velmi liSila, shodovali se



vSak v zaujeti pro sou€asné styly ve svétové architekture. VSichni
citili, Ze postmodernismus uz je pfekonan, a opét se uvazovalo o
tom, co nastoupi po ném. Architekty spojoval také rezervovany a
opatrny pfistup k novym trendim, ktery vychazel z jejich véku a
zkuSenosti — pocit, ktery nazvali ,stfedotlakost‘. Jako sdruzeni se
prezentovali pouze jednou, vystavou v roce 1989 v Galerii Jaroslava
Fragnera nazvanou Stfedotlaci, k jejiz pFilezitosti vznikl katalog.[30]



1. 3. 1 Svétova architektura po roce 1989

Pro svétovou architekturu od devadesatych let je typicka rostouci
pluralita riznych koexistujicich smérl a pfistupu, jejichz odvaznost
strmé vzrostla spolu s pokrokem v pocitatovém navrhovani.
Digitalizace v oblasti designu pfinesla nové moznosti i trendy.
Fenoménem doby se stala digitalni architektura, ktera prezentuje
modely staveb pouze v jejich virtualni podobé a pfinasi architekture
novy rozmer.

Mezi nejzasadnéjsi styly devadesatych let i prvniho desetileti 21.
stoleti patfi organicka architektura, jejiz tvary vychazeji, jak je
(Frank O. Gehry, Santiago Calatrava, Greg Lynn.) NaruSovani
souvislych linii a kompaktnich tvar( staveb pfinesl
dekonstruktivismus, ktery Caste¢né navazuje na rusky
konstruktivismus prvni poloviny dvacatého stoleti (Zaha Hadid, Coop
Himmelb(l)au, Daniel Libeskind, Eric Owen Moss.) DalSimi styly jsou
neofunkcionalismus (Richard Meier), kriticky regionalismus (Alvaro
Siza), minimalismus (Jacques Herzog a Pierre de Meuron, David
Chipperfield, Tadao Ando) nebo uz starsi, ale stale oblibeny styl high-
tech.

Rostouci kfivka ekonomického a spoleCenského rozvoje souvisi
s rozmachem novych technologii v architektufe, coz samozfejmé
umoznuje architektim ¢im dal vic popoustét uzdu své fantazii pfi
projektovani tvart budov. Postmodernismus také odeznél a jeho
teorie maji v dnedni dobé podobné postaveni jako Freudova
psychoanalyza. ZaCaly byt postupné povazovany za pfekonané, ale
zaroven jim patfi vdék za obrat, ktery pfinesly. Jejich nejcenné;jSim
pfinosem je znovunastoleni tématu individualniho a citlivého pfistupu
k Ucelu stavby, k okoli a k jeho kulturnim kontextam.



1. 3. 2 Ceska architektura po roce 1989

Konec socialismu znamenal pro ¢eské umélce pfedevsim
vymaneéni se ze systému, ve kterém kvalita uméleckého dila byla
Casto méfena hodnotou jeho ideologického sdéleni. Pfestoze i
v obdobi socialismu vzniklo mnoho velmi kvalitniho uméni, pro
vétSinu umélcd znamenala zména rezimu pfislib svobody v tvorbé.
Pro architekty se s pfichodem kapitalismu otevrelo Siroké spektrum
novych moznosti v pouziti material( a stavebnich technologii, coz
dalo vzniknout Fadé tvarovych experimentl. Paradoxem se vSak
stalo, Ze ne ve vSech pfipadech toto uvolnéni Ceské architekture
prospélo. Plvodné vysnéna rozmanitost v nékterych pripadech
presla ve zmatek. S rychlym ekonomickym rozvojem spole¢nosti se
investice v architektufe presunuly do center mést a misto architektu
se dostali ke slovu developerské spole¢nosti. Mnoho nameésti po
roce 2000 tak ztratilo svou tvar, kdyz zaCala vyrastat obchodni
centra, z nichz néktera zasahla do dnesni podoby Ceskych mést
mnohem hrubgji nez kritizované Priory.

Jak se to uz v historii nékolikrat opakovalo, i tato politicka zména
obratila spole¢nost proti uméni minulého rezimu. Stejné jako padl
Mariansky sloup na Staroméstském namésti, ktery znamenal pro
vefejnost symbol habsburské monarchie, podobné slepé a bez
potfebného nadhledu se dnes zachazi se stavbami a umeéleckymi
dily z obdobi socialismu. Doplaci na to bohuzel i velmi kvalitni
architektura. Vyraznou vypovédi o této situaci je v sou€asné dobé
demolovany obchodni dim Jestéd v Liberci od Miroslava Masaka a
Karla Hubacka.

Ceska architektura po roce 1989 pfinesla velké mnozstvi
riznorodych projektu a stejné tak riznoroda je i jejich uroven.
Volnost, kterou architekti ziskali, jim pfinesla moznost vydat se
spoustou riznych cest. Zajimavé ale je, ze fenomén takzvané Ceské
pfisnosti a vypofadavani se s ni provazi kvalitni ¢eskou architekturu
az dodneska.



1. 3. 3 Tomas Brix po roce 1989

V roce 1990 zalozil Brix spole¢né se svymi spolupracovniky
z ateliéru 7 novy atelier OMICRON - K. Z této spoluprace se zrodily
osmdesatych let. Bylo to Horacké divadlo v Jihlavé (1991-96,

s Kotikem, Kralickem a Melenou) a Burzovni palac v Praze 1 (1992-
95, s Kotikem, Kralickem a Kratkym) pfimo vedle obchodniho domu
Kotva. Obé stavby vznikaly pfiblizZné ve stejnou dobu, obé v centru
historické zastavby. Hlavni rozdil spocival v u€elu, kterému mély
stavby slouzit. Vyuziti archetypl nechava obé budovy pusobit na
podvédomé vnimani zazitych stavebnich prvku, kazdou vSak jinym
smérem podle toho, k ¢emu budova slouzi. Zatimco Burzovni palac
svou sklenénou zavés$enou fasadou signalizuje, ze jde o
administrativni budovu, Horacké divadlo zaoblenym tvarem hledisté,
jez z€asti kopiruje i vnéjsi fasada, pfipomina amfiteatr.

Dalsi zménou, kterou pfinesl rodiné Brixu novy rezim, byla velka
restituce. Roku 1992 dostali Toma$ a Michal Brixové barokni
jezuitsky konvikt v centru Prahy, ktery plvodné patfil jejich
dédeckovi, Vaclavu Pstrossovi. Komplex nebyl zrovna v idealnim
stavu, presto se bratfi rozhodli si ho ponechat a zacit s mnoho let
trvajici revitalizaci. Vzhledem k historické hodnoté a umisténi objektu
zde nevznikl prostor pro vlastni architektonickou invenci, Slo tedy
hlavné o citlivou rekonstrukci. V konviktu dnes funguiji restaurace a
kancelare, ale predevsim také nejstarsi prazské kino Bio Ponrepo.
Pdvodni kino se jmenovalo Konvikt a zalozil ho pravé Brixiv
dédecek, podnikatel Vaclav Pstross. Kina Ponrepo a Konvikt si
puvodné konkurovala a spojila se v jedno az v devadesatych letech.

V roce 1996 se Tomas Brix osamostatnil a zalozil ateliér B.R.I.X.,
ve kterém se postupné zacal zamérovat na navrhovani ,ekologicky -
pratelskych“ rodinnych dom.

Vyrok Kennetha Framptona, ve kterém tvrdi, Zze ,zcela zasadni
podminkou architektonické kultury je osviceny a zainteresovany
klient‘,[31] se v pfipadé rodinnych domu a vil Tomase Brixe z
devadesatych let a po roce 2000 potvrzuje pfimo ukazkové, a to
v kladném i zaporném slova smyslu. Napfiklad vila pro rodinu
Blashke v némeckém Ottenbachu (1994), jejiZ vzhled byl od zaCatku
uréovan zaclenénim do Svabské krajiny, si zachovava svuj puvodni
vzhled, protoZze majitelé respektuji architektonicky zamér autora i pfi
drobnych rekonstrukcich. Naproti tomu nékolik Brixovych projektu
rodinnych domu ztroskotalo na sporech s klientem, jako tfeba
v pfipadé vily v ulici Pod Vlachovou v Praze, kde byl projekt pfi
realizaci natolik pozménén, Zze se k nému Brix dnes nerad nehlasi.

Po roce 2000 reagoval Tomas Brix na situaci zdraZujicich se
energii. Od sedmdesatych let se zajimal o ekologické stavby
(poznatky o nich uplatnil jiz v projektech staveb na Jihozapadnim
Mésté), které se zacaly objevovat v Némecku v dusledku naftové
krize. Tyto stavby byly po urcitou dobu finanéné podporovany, ale po
zastaveni dotaci se jejich vyvoj zastavil. DalSi vina pfiSla pfi
zdrazovani energii v devadesatych letech. V kazdé zpraveé o



stavebnim primyslu a budovach nalezneme konstatovani
mimoradné velkého vlivu budov na spotfebu energie a na Zivotni
prostfedi vibec. Napfiklad OECD povazuje v tomto smyslu za
klicove tfi oblasti — energetickou naro¢nost provozovani budov,[32]
kvalitu vnitfniho prostfedi v budovach a zachazeni se stavebnim a
demoli¢nim odpadem.

V roce 2004 Brix vytvofil nabidkovy katalog nizkoenergetickych vil,
které dostaly po prvorepublikovém vzoru Zenska jména.



2. Projekty Tomase Brixe

1. lunarni zakladna, projekt, 1969 (s Michalem Brixem)

Dalo by se fict, Ze studentskym projektem lunarni zakladny
prispéli bratfi Brixové k neofuturistickym projektim, jejichz boom
provazel cela Sedesata léta. Své vize stavéli na pfedpokladu, ze by
brzy mohla fungovat pravidelna doprava na Mésic a zpét a Ze by se
tak lidem zpfistupnily taméjSi energetické zdroje a materialy.

Klima na Mésici se velmi liSi od klimatu na Zemi. Na Mésici jsou
extrémni teplotni rozdily mezi misty, na ktera dopada slunec¢ni
zareni, a mezi témi, kterd jsou ve stinu. Existuje zde vakuum, jiny
tlak, a pusobi zde rdzna kosmicka zareni. Na mésicni povrch ¢as od
Casu dopadaji meteority, i kdyZ zdaleka ne v takovém mnozstvi, jak
se soudilo pred tim, nez zde Clovék pfistal.

Pro takzvané moduly (jak fikali jednotkam ur€enym pro pobyt lidi)
navrhli bratfi cylindricky tvar a planovali je vyrabét v riznych
velikostech, podle ucelu, kterému by mély slouzit. Jednotlivé moduly
by vytvarely pravidelna trojuhelna nebo ¢tyfuhelna mfizkovita
seskupeni.

Tyto shluky modull by byly ¢asteéné ukryty pod zemi. Stény
smérujici ke Slunci by chranily slunolamy a stfechy by pokryla
mésicni plda. Ve sténach, které by nemifily ke Slunci, by naopak
mohla byt okna chranéna previsy stfechy. Pfed umisténim modull by
bylo nutné provést topograficky prizkum a zjistit, kudy prochazeji
rovnobézky a poledniky, kde a v jaké intenzité budou slunec¢ni
paprsky dopadat, a nasledné vyuzit ¢lenitého mésiéniho povrchu a
jeho krateru, které by mohly také plnit ochrannou funkci.

V navrhu jeho autofi pocitali s nemocnicemi, kuchynémi,
restauracemi i gymnazii, ale i zabavnimi podniky. Do kazdého
navrzeného modulu umistili architekti pfistroje na vyrovnavani
tlakovych, vzduchovych a tepelnych podminek. Ukazka Ctyr
modulovych komplexd demonstruje, jak na né dopadne svétlo, kdyz
je slunce v uhlu 0, 30, 45 a 60 stupfii nad horizontem.

2. obchodni centrum Luka, Mukarovského 15, Praha 13,
realizace, 1977-89 (s Martinem Kotikem a Vaclavem Kralickem)

V Luzinach se pfi stavebnich pracich objevila neCekana mulda a ta
se stala zakladem pro nové nakupni centrum. Pudorys obchodniho
centra Luka navrhovali architekti s vedomim, Ze objekt bude vnimam
z nadhledu z okolnich bytovych domd, proto autofi fesSili esteticky
takeé treti, vrchni ,fasadu®.

Objekt tvofi dvé nestejné velka, avSak symetricky feSena kridla
propojena stfedovou nekrytou pasazi pfes pultové zastfeSené
galerie. Toto feSeni zvolili architekti kvali uspofe energie pfi
vyrovnavani teplotnich a svételnych rozdild vnittku a vnéjSku. Prvni
patro je celé uzaviené. Druhé se otevira fadou oken, z nichZ néktera
vedou pfes dvé podlazi. Galerie a pasaze jsou rozdéleny na
jednotlivé obchody a pfipominaiji kryté ulice. Clenitost prostoru,



pouzité materialy a mnozstvi stylizovanych historickych detaild zde
mely evokovat pocit méstského centra. Proto se tu objevuji
zalamuijici se stény, neomitnuté palené cihly, stfeSni tramy, lampy
pfipominajici staroprazské pouli¢ni osvétleni, podloubi a dfevéné
vstupni brany pokryté zeleni. V8echny tyto nové aplikované tradi¢ni
prvky usiluji o vytvoreni charismatického prostiedi. Zplasob, jakym si
architekti poradili s nepfiznivymi podminkami v tehdejSim stavitelstvi,
nazval Jifi Sevéik brikolaz, coz je kutilské sestavovani vSeho, co je

k dispozici, vSech stavebnich systému, materialt a forem
dohromady.

3. vykup surovin, Sostakoviéovo namésti 1, Praha 13,

Stodllky,1977 realizace

4. vykup surovin, Fantova 23, Praha 13, Luziny,1977-84,

realizace

Dalo by se fict, ze v tomto navrhu Tomas Brix uplatnil princip
takzvané dekorované boudy Roberta Venturiho. Jednoducha podélna
stavba bazilikalné osvétlena shora stfeSni nastavbou ma velmi
originalné feSené pruceli. Velkoformatovy obklad architekt
zkombinoval s neomitnutou cihlovou sténou. Symetrii priceli
zachoval pomoci akomodace oken. Funkéni potfebu rizné velkych
okennich otvoru popira sestejnény format mrizi, které zavrSuji
segmentové frontony. Stylizovana a bosovana forma antického
sloupu s hlavici podpira vyklenek a zaroven tvofi nos obliceje domu.
Budova uz v této podobé bohuzel dnes nestoji. ObloZeni a ostatni
dekorativni prvky byly odstranény a budova tim pfiSla o svou
vyjimec€nost.

V prvnim navrhu se objevuje Brixovo oblibené pronikani
hranatého a kruhového tvaru. V puavodnim navrhu pocital Brix
s okolni upravou a dotvofenim kompozice budovy pomoci zelené.

5. filmovy archiv v Hradist'ku, 1979, realizace, zdemolovano
(s Martinem Kotikem a Vaclavem Kralickem)

6. knihovna v Praze 13, Nové Butovice, 1980, projekt

Jednim z nejzajimavéjSich nezrealizovanych Brixovych navrhu je
knihovna v Novych Butovicich. Architekt v tomto projektu ozivil
modernistické prvky a jejich neotrelé kombinace daly vzniknout
postmodernim hfickam.

Brix rozvrhl prostor podle Kahnovy teorie déleni prostoru na
obsluhujici a obsluhovany. V €lanku K teorii a praxi architektonického
prostoru[33] napsal, Ze “pudorys knihovny v Novych Butovicich
ukazuje prinik rastru sloupt skeletové konstrukce a kruhové plochy.



Z hlediska hierarchie prostort je verejny prostor nadrazen stlacené
dispozici zazemi s pomocnymi provozy.”

Rafinovanost tohoto navrhu spociva v padoryse, jehoz zaklad je
diky skeletové konstrukci sice Ctvercovy, ale obvodové rezné zdivo
ma presto tvar kruhu. Pronikani ¢tverce a kruhu velmi zajimavé
formuje hlavné vnéjsi podobu budovy, kde takto vznikl napfiklad
prostor pro letni ¢itarnu. V jednom misté nechal architekt roh tverce
prostoupit kruhem ven a vznikla zde terasa stojici na tfech pilifich,
které se mély skladat ze skruzi a parafrazovat tak sloupové tambury.

7. rodinny diim v Praze 6, ulice na Visiiovce, Ruzyné, 1982

8. rodinny diim v Praze 6, Nebusice, 1982 (s Vaclavem Kralickem),
demolice v devadesatych letech

9. posta v Praze 13, Jeremiasova 3, Stodulky, 1982-84,
realizace

Padorys této budovy ma tvar dvou uzkych obdelnikd, z nichz
jeden je kratSi nez druhy a vzajemné je spojuje proskleny
komunikaéni prostor - dvorana. Brix zde opét vytvofil mnoho narazek
na ruzné historické archetypy. Napfiklad proskleny vertikalni svétlik
pres vySku celé budovy zakonceny trojuhelnym frontonem je zaroven
originalnim portalem vsazenym dovniti stavby. Obé ¢asti budovy
s ulici propojuje podloubi podepfené sloupy se
stylizovanymi geometrickymi hlavicemi.

Celému vnitinimu prostoru dominuje schodisté ve dvorané
smeéfujici k vnitfnim ochozum, které je symbolicky zaklenuté branou
nesouci bané umélého osveétleni. Tato dvorana se schodistém pfivadi
svétlo do obou kfidel administrativnich prostor. Zaroven nemusi byt
plné vytapéna a tim zde vzniklo takzvané tepelné zénovani.

10. interiér filmového klubu v Praze 1, Palac ADRIA 1983,
realizace (s Vaclavem Kralickem), pfestavéno

11. obchodni centrum Zapad v Praze 13, stanice metra Hurka,
ulice Petrzilkova, 1. verze 1984, s Michalem Sramkem, realizace
1999

12. télocvi¢éna v Praze 13, Stodilky, Kuncova 3, 1984, realizace (s
Vaclavem Kralickem)

U télocvi¢ny ve Stodulkach architekti disledné dodrzeli
pravidelnou geometrickou skladbu obvodovych paneld. Vznikly rastr
tvofi proporcni logiku stavby. NejvyraznéjSi ¢ast podélné stavby
s velmi mirné seSikmenou sedlovou stfechou tvofi Clenéné severni



priceli s pasovymi okny.

13. restaurace Na Brance v Praze 13, Stodtilky,
K Brance, 1984, realizace (s Vaclavem Kralickem)

Tento projekt si kladl za hlavni cil vytvofit atmosféru venkovského
zajezdniho hostince. K tomu mély pomoci citace stavebnich prvku
znamé z tohoto typu architektury.

V dobé, kdy se restaurace stavéla, obklopovala ji starousedlicka
obydli a statky. Stodulky se sice mély proménit v sidlisté, ale ne
v takové podobé, v jaké vznikala vétSina sidlist v Sedesatych a
sedmdesatych letech. Zde méla mit kazda budova svij viastni
osobity vzhled, ulice se mély od sebe lisit, stejné jako rizna namésti
a zakouti (v duchu teorie Leona Kriera).

Restauraci tvori dvé zdéné budovy a podélny zahradni altan.

V prostoru mezi budovami vzniklo chranéné namesticko vhodné pro
letni posezeni. Tvar stfechy restaurace Na Brance je kombinaci
sedlové a dvou postrannich pultovych ¢asti. Cely komplex byl
navrzen jako misto, kde se obyvatelé sidlisté budou moci schazet po
praci nebo o vikendech, a svym vzhledem mélo evokovat
prazdninovou pohodu.

14. urbanisticka studie centra Novych Butovic v Praze 13, 1984,
(s Ivo Obersteinem a Martinem Kotikem)

Nové Butovice jako soucast unikatniho planu celého
Jihozapadniho Mésta fesili architekti inspirovani postmodernistickymi
teoriemi. Axonometricka kresba Tomase Brixe jasné vypovida o tom,
co bylo jejich zamérem. Aby se jednotlivé budovy od sebe vzajemné
odliSovaly, aby promlouvaly ke svym obyvatelim symbolickym
jazykem tvarq, které vypovidaji o tom, k €¢emu budova slouzi a aby
kazda budova méla svou vlastni charakteristickou podobu.

15. obchodni centrum Vychod, Nové Butovice, ulice
Petrzilkova, Praha 13, 1985, realizace, nedokonc¢eno,

demolice kolem 2005

Stavbé obchodniho centra dominovaly dfevéné Stity v symetrickém
seskupeni, z nichZ osovy a nejvétsi zvyraznovala valba a rizalitové
prfedsazeni. V roce 2005 bylo centrum bohuzel zdemolovano.

16. administrativni budova generalniho reditelstvi podniku
Kancelarské stroje, Nové Butovice, Praha 13, 1986, studie

Skici tohoto podniku pochazeji z roku 1986, z let, kdy architekti
radi hledali ve tvarech svych navrhi antropomorfni tvary, at' uz
souvisejici s funkci budovy nebo s funkci architektonického &lanku z
hlediska celku budovy. Podobné jako v budové posty ve Stodulkach,



ktera méla symbolizovat ruku nesouci dopis, i v tomto navrhu budovy
na nepravidelném trojuhelném pudorysu vidél autor nohu, na které
ddm stoji, a ruku, ktera néco pfidrzuje.

17. obytny dum v Praze 2, Americké ulici €. 16, 1987, soutéz
18. dostavba Staroméstské radnice, 1987, soutézni projekt

Projekt dostavby radnice podle TomasSe Brixe a jeho kolegu se
sklada ze dvou €asti. Prvni z nich, ktera by byla pfisazena pfimo

k radnici, vychazi dispozi¢né i vySkové ze zachované pfistavby vedle
véze. Navrh kopiruje rozloZeni oken a dokonce na stité opakuje
stylizovanou formou motiv fialy. Toto kfidlo mélo tvofit jakysi plynuly
pfechod mezi historickou a sou€asnou architekturou. Vzdalengjsi
kfidlo uz se nevaze na historii a pfedstavuje sou¢asnost.

19. provozni budova Geodézie v Praze 13, 1988, studie

20. dam rodiny Zvolskych ve Struhafové u Prahy, Skolni
nameésti, 1988, realizace

21. interiér predsali hudebniho divadla Karlin, Praha 8,1990

(s Vladimirem Kratkym)

22. Horacké divadlo v Jihlavé, Komenského 24, 1991,
realizace (s Martinem Kotikem, Vaclavem Kralickem a

Vladimirem Melenou)

K tymu trojice, ktera spolupracovala uz na Jihozapadnim Mésté,
se pfipojil architekt a scénograf Vladimir Melena. spole¢né vytvofili
projekt nové budovy Horackého divadla. Jeho pudorys z&asti skryva
a zC€asti pfiznava vejCity tvar hledisté. Fasada kombinuje sklo a
obklady. Dekorativnim prvkem, ktery propojuje vnitfek s vnéjSkem,
jsou zde sklenéné prlhledy, jez odkryvaji vnitfni schodisté nebo
foyer. Fasadu zdobi také napis Horacké divadlo tvoreny
jednoduchymi ¢ernymi liniemi.

23. hotel v Novomlynské ulici v Praze 1, 1991, soutéz,
2. cena (s Martinem Kotikem, Vaclavem Kralickem a Vladimirem
Kratkym)

24. uprava Vitézného namésti v Praze 6, 1991, soutéz
( s Vladimirem Kratkym)

25. urbanisticka studie HoleSovice - Bubny v Praze 8, 1992



26. obchodné - administrativni budova Myslibek,
Na Prikopé, Praha 1, 1992 soutéz, 3. cena
(s Martinem Kotikem, Vaclavem Kralickem a Vladimirem Kratkym)

27. obchodné — administrativni budova Holan, dnes Burzovni
palac v Rybné ulici, Praze 1, 1992 -1995, realizace, (s Martinem
Kotikem a Vaclavem Kralickem)

Budova v historickém centru Prahy inspirovana zasadami
kontextualismu respektuje uli¢ni ¢aru i vySku okolnich budov a o datu
svého vzniku dava védét pouze pomoci materialt pouzitych na
Cernobilé zavésSené fasadé. Ta kombinuje sklo a obklady a je ¢lenéna
na dvé do sebe zapadajici vrstvy. Rytmus okennich otvoru nic
nekopiruje, ale zarover vibec neodporuje svému okoli.

Proporce jsou vyrovnany sloupovym podepfenim zespoda a
Zeleznou narozni konstrukci seshora tak, Ze celek na prvni pohled
pusobi kompaktné, prestoze ve skute€nosti jsou pfizemi a posledni
patro ustoupené. Do vnitini ¢asti budovy je pfivadéno svétlo svrchu,
prosklenym stropem pasaze, ktera slouzi jako spojovaci chodba
mezi jednotlivymi komercnimi prostory.

28. revitalizace barokniho arealu v Bartoloméjské 11, Praha 1,
1993, realizace (s Michalem Brixem)

Revitalizaci jezuitského konviktu zapogalo SURPMO v roce 1982
podle projektu Milana Pavlika, v dobé, kdy areal jesté patril statu.
Bratfi Brixové ho zdédili v roce 1992 a na tento revitaliza¢ni projekt
navazali.

Nejvyznamnéjsi ¢ast komplexu tvofi jednolodni vrcholné barokni
kostel svatého Bartolomé&je navrzeny v roce 1726 Kilianem Ignacem
Dientzenhoferem. Uli¢ni praceli kostela obsahuje nékolik typt oken.
K nejcennégjSim prvkim patfi diky mimofadné kompozici do dvora
obracené hlavni pruceli. Na misté byvalého refektare dnes stoji
spoleCensky sal, kde se roku 1840 konal prvni Cesky bal.[34]
Komplex obsahuje mnoho velmi cennych historickych
architektonickych prvkl, napfiklad dievéné renesanéni stropy.

VSechny tyto okolnosti samoziejmé vedly k velké opatrnosti pfi
rekonstrukcich, ale bratrdm Brixovym se podafilo tomuto pamatnému
mistu v centru Prahy opét vdechnout Zivot. Dnes zde funguje kino
Bio Ponrepo, dal konvikt skyta administrativni zazemi nékolika
firmam a sklep a pfizemi vyuzivaji dvé restaurace.

29. prestavba Hlavniho a Masarykova nadrazi v Praze 1,
1994, soutéz, 1. cena

30. rodinna vila v Ottenbachu, SRN, 1994, realizace



Vila pro rodinu Blashke v sobé poji citlivé FeSeni situace, jak
[35]zapadnout mezi klasickou venkovskou zastavbu se sedlovymi
stfechami v némeckém Svabsku a zarover vytvofit napaditou
architekturu. Stavbu na klasickém obdélném pUdorysu se sedlovou
stfechou ozivuji detaily jako Ctvrtelipsovy svétlik, ktery pfivadi do
podkrovi velké mnozstvi svétla i tepla. Jednotu hmoty narusuje
predsazeni poloviny ¢elni stény, takze stavba pusobi spi§ dojmem
dvou slepenych polovin. Prosklena zapadni sténa osvétluje zimni
zahradu a asymetrické rozmisténi oken pfinasi dal8i ozvlastnéni
vychozich klasickych proporci stavby.

31. obchodné-administrativni park v Praze - Chodovci, 1994,
studie (s Martinem Kotikem)

32. interiér Iékarny v Praze , Palackého 1, 1995, realizace

33. obnova polikliniky v Praze, Palackého 1, 1995, projekt (s
Martinem Kotikem)

34. interiér posty v Burzovnim palaci, ulice Rybna, 1995,

realizace

Interiér posty v Burzovnim palaci neni prvni postou, kterou Tomas
Brix navrhl. V obou pfipadech vnitfni prostor doplfuji jednoduché
architektonické detaily, v tomto pfipadé kamenné odkladaci stolky na
tfech valcovitych nohach nebo jednoduché mramorové desky délici
jednotlivé prepazky. Modra barva je pro interiér posty pfiznacna,
proto ji Brix pouZil v obou pfipadech.

35. strojirensky zavod v Kufimi u Brna, ulice Blanenska,

1995, studie

K obdélné dvojlodni hale strojirenského zavodu pfipojil Brix
kr€kem administrativni budovu na lichobéznikovitém pudorysu
s jednou zaoblenou sténou.

36. galerie v Sovovych mlynech, Praha 1,1996, soutéz



37. lazné v Bechyni, studie
38. urbanisticka studie centra Starého Plzence, 1998, soutéz
39. obytné domy v Praze - Trdéji, studie, 1998

40. zadlazdéni dvora barokniho arealu, Bartoloméjska 11, Praha
1, 1998, realizace

41. startovni byty v Riéanech - Tfeboni, 1999, soutéz
42. sportovni areal v Praze 5, 1999, soutéz
43. rozhledna na Svaté hore u Pribrami, 1999, soutéz

Soutézni navrh na rozhlednu (stupnovita véz na osmibokém zakladé)
v blizkosti poutniho mista Svaté hory nezapfe inspiraci tradi¢ni
architekturou Ciny, jejiz navstévu mél Brix Cerstvé za sebou.

44. dostavba Komenského nameésti v Jablonci nad Nisou, 1999,
soutéz

45. obytné a obchodné - administrativni centrum v Praze,
Podoli, 1999, soutéz (s Vladimirem Kratkym)

46. rodinny dim v Praze, Pod Vlachovkou 4, 2000,

realizace, pozménéno

V pavodnim projektu pfisSel Tomas Brix s feSenim v podobé
obloukového stitu domu. Vnitinimu prostoru mélo podle tohoto
projektu dominovat oteviené schodisté, s ¢imz ale zadavatel nebyl
spokojen, a proto si pro zménu vnitfnich dispozic najal jiného
architekta. Vila tedy dnes stoji v podobé, kterou Tomas Brix
pfedznamenal, ale jiny architekt dokoncil. Paradoxné pozdéji v okoli
této vily vyrostlo nékolik dalSich domu vyuzivajicich podobného
principu obloukového §titu.

47. projekt na rekonstrukci Gibianovy vily v Praze 6, Charlese de
Gaulla 22, 1995 - 2000, nedokonceno

Funkcionalisticka vila v Bubenci z let 1927-29 byla navrzena
architektem Jaromirem Krejcarem pro obchodnika s polygrafickou
technikou Richarda Gibiana. V roce 1995 byla vypsana soutéz na jeji
rekonstrukci. Spory bohuzel projekt a jeho realizaci zastavily a
pozdéji se provedla rekonstrukce podle projektu jinych autoru.

48. pési lavka na ostrov Stvanici v Praze 7 a 8, 2000, soutéz



(s Vaclavem Krali¢kem)

49. Avenir business park, ulice Radlicka 113a, Praha 5,
2001-2005, realizace (s Aukett s.r.0.)

Skupina ¢tyf budov v neofunkcionalistickém duchu stoji na
pfiblizné trojuhelném pudoryse. Prostor mezi budovami tvofi malé
nameésti¢ko s terénni upravou a plastikou uprostied. Oblé chodniky
mezi zatravnénymi plochami zjemnuji a zpfijemnuji technicistni raz
celého komplexu. Vzhled jednotlivych budov navrhli architekti tak,
aby bylo jasné, Ze patfi k sobé. Pfestoze kazda z budov stoji na
uplné odliSném pudorysu, trojuhelnik, ktery spole¢né tvofi, plsobi
dojmem promyslené harmonie. Pro vSechny budovy jsou spolecna
pasova okna, ale oblozZeni fasad je rizné tonované.

50. interiér bytu v Praze 6, v Luzné ulici 17, 2001, realizace

Navrh interiéru vlastniho bytu v blizkosti Divoké Sarky pojal Brix
jednoduse, pfijemné a nevtirave.

51. dvougeneraéni rodinna vila v okoli Okore, obec Kole¢,
Kladno, 2002, studie

52. rodinna vila v Praze 5 — Lipencich, 2003, studie

53. obytna skupina Budec¢, Zakolany v okrese Kladno, 2003,
studie

Pét ze sedmi staveb vychazi z centralniho ¢tvercového pldorysu. Uz
nazev napovida, ¢im se autor inspiroval pfi navrhu. Obytna skupina
dfevostaveb se totiz méla stavét ve strani v blizkosti budeCské
romanskeé rotundy.

54. rodinna vila v Roztokach u Prahy, narozi Opletalovy a
Jiraskovy, 2004, projekt pro stavebni povoleni

Projekt této vily, ktery majitelé nakonec nezrealizovali, pochazi

z Brixova nabidkového katalogu nizkoenergetickych a pasivnich
domu. Jde o vilu typu Lenka, dfevostavbu na velmi jednoduchém
obdélném puldoryse s klasickou, jen velmi lehce asymetrickou
sedlovou stfechou, ktera koresponduje se zakladovou deskou. Mirné
atypické rozmisténi oken je dalSim ozvlastiujicim prvkem. Vnitrni
prostor tohoto projektu urCuje velkorysé schodisté.

55. dfevéné nizkoenergetické rodinné domy, 2003 — 2007,
nabidkovy katalog

Jednotlivé navrhy difevénych vil z nabidkoveého katalogu variuji
riznymi zpusoby téma nizkoenergetickych staveb. Za



nizkoenergetické domy jsou povazovany budovy s ro¢ni mérnou
potfebou tepla na vytapéni nepiesahujici 50 kWh/(m2a), pokud
vyuzivaji velmi u¢innou otopnou soustavu. Toto kritérium se pouziva
bez ohledu na tvar budovy. Pfi vyhodném kompaktnim tvaru je
snadnéji splnitelné nez pfi tvaru Clenitém. Brixovy projekty
drfevostaveb tedy udrzuji co nejkompaktnéjsi tvary a ozvlastiuiji je
pouze detaily.

Vila typu Nad’a

V navrhu domu typu Nada vsadil Brix na jednoduchou asymetrii.
Zaklad budovy tvofi obdélnik, ke kterému je v pfizemi pfisazena na
jedné strané mirné se rozsifujici kryta veranda s francouzskymi okny.
Stfecha je kSiltova, po stranach zaoblena.

Vila typu Hana

Tvar této vily vychazi z podobného principu jako navrh knihovny

v Novych Butovicich, coZ je pronikani &tverce a kruhu. Ctverec
pudorysu je zde ale vepsan do kruznice stfechy, ktera je rovna a
mirné seSikmena. Budové vévodi schodisté, které spojuje jednotlivé
mistnosti prvniho a druhého patra.

Vila typu Kamila

Praceli této vily provzdu$nil architekt nepravidelnym &tyfuhelnym
otvorem, jehoz Sikma linie kopiruje vnitfni dvojramenné schodisté.
Cast pfizemi, otevieného ven spolu s prostorem, ktery vznikl pod
schody, tvofi verandu.

56. rodinna vila manzeld Drapalovych, Roztoky u Prahy,
Solniky, 2006, v realizaci

DUOm, ktery v souCasnosti stavéji manzelé Drapalovi v lokalité
Solniky v Roztokach, je vilou z nabidkového katalagu, typ Zuzana.
Tato dfevostavba stoji na padoryse ve tvaru pismene L. Celni pohled
diky dvéma proti sobé& namifenym kSiltovym stfecham pUsobi tak,
jako kdyby schematicky vychazel z archetypu klasického domu se
sedlovou stfechou.

57. rodinna vila manzelu Cernych v Praze 9, Klanovicich, 2007,
studie

58. ROCKHOUSE, nizkoenergeticky rodinny dim, Kole¢, okres
Kladno, 2009, soutéz (s Tomasem Brixem ml.)



Zavér:

Pfestoze architektura nemuaze reagovat na vSechny

politické i sociologické zmény sveho prostfedi okamzité, ma v této
oblasti obrovskou vypovédni hodnotu. Proto pro mé usporadani
celozivotniho dila architekta, ktery prozil celé obdobi socialismu,
Sametovou revoluci, nastup kapitalismu a pfichod tfetiho tisicileti,
znamenalo predevsSim sondu, ktera mi dovolila vSechna tato obdobi
nahlédnout o€ima jednoho ¢lovéka. Zaroven je velmi zajimave
srovnani praci Brixovych a jeho kolegu v téchto jednotlivych
obdobich, protoze pestrost pfistupl dokazuje jedinecnost kazdého z
nas.

Toto obdobi, a konkrétné architekta Tomase Brixe, jsem si vybrala
pro svou praci hlavné proto, Ze se mi oboji zdalo nepravem
opomijené. Zajimalo mé&, jakym zplsobem reagovali Cesti architekti
na postmodernismus, jehoZ vyznam je v oblasti architektury mnohem
uzSi nez ve vétsiné jinych oboru. Prestoze asi jesté nepfisla spravna
chvile pro odstup, ktery by umoznil objektivni zhodnoceni tohoto
obdobi, myslim si, Ze hlavni pfinos této prace spociva v autentickém
zachyceni stavu Brixova dila pravé v tuto chuvili.



Seznam pouzité literatury (chronologicky):

Tomas Brix, Michal Brix, On modular structures on the moon,
Leonardo, New York 1970
Tomas Brix, Obecné zakonitosti déleni prostoru, Architektura

CSR XXXII, 1973, &. 2, s. 67-70
Charles Jencks, The language of the postmodern architecture,
London 1977

Bofislav Babacek, Jifi Kucera, Jaroslav Oufecky, Jazyk
postmoderni architektury, Architektura CSR XXXVII, 1978,

s. 463-467

Felix Haas, Architektura 20. stoleti, Praha 1980

Jifi Sevéik, Modernismus, postmodernismus, manyrismus,
Architektura CSR XL, 1981, &. 3, s.135-139

Architekti, sochafi a malifi v Ustavu makromolekulérni chemie,

cyklostylovany samizdat, Praha 1982

JiFi Seveik, Jana Sevc“:ikovév, Stolice modernismu a pozdniho
modernismu, Architektura CSR XLII, 1983, ¢. 3, s.130-131

Jifi Sevéik, Jana Sevéikova, Postmodernismus bez povér, ale s
iluzi, Uméni a femesla, 1983, €.2, s. 44-52, 67-68
Jifi Sevéik, Davod k improvizaci, Ceskoslovensky architekt, 1984,

¢.1,s.4-5
Benjamin Fragner, Malovana architektura, Technicky magazin
XXVIII, 1985, €. 9, s. 34-39

Benjamin Fragner, Urbanita 86, Technicky magazin XXIX, 1986,
¢.9
Radomira Sedlakova, Vaclav KraliCek, ReStauracia Na Branke

v Stodulkach, Projekt, 1986, €.5



Vaclav Krali¢ek, Architektura bez architekta?, Uméni a femesla,
1986, €. 3, s. 60-61

Rostislav Svacha, Architektura véem, Vytvarna kultura X, 1986,
¢.4,s.21-24

Tomas Brix, Obrana drobné architektonické ulohy, Architektura
CSR XLVI., 1987, 6. 2, s. 158-159

Tomas Brix, K teorii a praxi architektonického konceptu,

Architektura CSR XLVI, 1987, €.1, s. 34-36

Jii Sevéik, Jana Sevéikova, Postmodernismus a my Il
Uméni a remesla, 1987, ¢.4, s. 61-66

Tomas Brix, Posta ve Stod(ilkach, Architektura CSR XLVI, 1987,

C.5,s.443

Architektura CSR XLVII, 1988, ¢&.5, ¢islo vénované soutézi na

Staroméstskou radnici

Uméni, 1988, €. 5, Cislo vénované soutézi na Staroméstskou

radnici

Benjamin Fragner, Urbanita 88, Technicky magazin XXXI,

1988, €. 6

Jifi Seveik, Jana Sevéikova, Pockame si na devatou, Ateliér
1988, ¢. 1

Jifi Seveik, Jana Sevéikova, Dostavba Staroméstské radnice v
Praze, Uméni a remesla, 1988, €. 2, s. 56-63

Benjamin Fragner, Druha zprava o Urbanité, Technicky

Magazin XXXII, 1989, €. 1

Benjamin Fragner-Jiti Sevéik, STL. Stfedotlaci (kat.), Praha 1989

Rostislav Svacha, Nové vize modernosti, Architekt XXXX., 1994,



¢. 18, s. 11-12

Kolektiv autor(i, Ceska architektura 1945 — 1995, Praha 1995
Rostislav Svacha, Limity postmodernistické architektury,
Architekt XLII, 1996, ¢.11, s. 42-44

Petr Kratochvil-Pavel Halik, Ceské architektura 1989-1999,
Praha 1999

Robert Venturi, SloZitost a protiklad v architekture, Praha 2001
Rostislav Svacha, Ceska architektura a jeji pfisnost, Praha 2004
Léon Krier, Architektura — volba nebo osud, Praha 2004
Kenneth Frampton, Moderni architektura — Kritické degjiny,
Praha 2004

Petr Kratochvil, Architektura sedmdesatych a osmdesatych let,
in: Dé&jiny ¢eského vytvarného umeéni V1/1, Praha 2007, s. 387-
Academia 2005

Radomira Sedlakova, Pavel Fri¢, 20. stoleti ¢eské architektury,
Praha 2006

Oldfich Sevéik, Programy a prohlé$eni architekt( 60. léta XX.
stoleti, Praha 2006

Rostislav Svacha, Architektura 1958-1970, in: Déjiny Seského

vytvarného uméni VI/1, Praha 2007, s. 31-71
Petr Kratochvil, Architektura 1989-2000, in: Dé&jiny ¢eského
vytvarného uméni. Praha 2007, V1/2, s. 877-901



Seznam pouzité literatury (abecedné podle jmen autort):

Bofislav Babacek, Jifi Kucera, Jaroslav Oufecky, Jazyk
postmoderni architektury, Architektura CSR XXXVII, 1978,
s. 463-467

Tomas Brix, Michal Brix, On modular structures on the moon,
New York 1970

Tomas Brix, Obecné zakonitosti déleni prostoru, Architektura
CSR XXXII, 1973, &. 2, s. 67-70

Tomas Brix, K teorii a praxi architektonického konceptu,

Architektura CSR XL, 1981, &.1, 34-36
Tomas Brix, Obrana drobné architektonické ulohy, Architektura
CSR XLVI, 1987, ¢&. 2, s. 158-159

Tomas Brix, Posta ve Stod(ilkach, Architektura CSR XLVI , 1987,

C.5,s.443

Benjamin Fragner, Malovana architektura, Technicky magazin
XXVIII, 1985, €. 9, s. 34-39

Benjamin Fragner, Urbanita 86, Technicky magazin XXIX, 1986,
¢.9

Benjamin Fragner, Urbanita 88, Technicky magazin XXIX, 1988,
¢.6

Benjamin Fragner, Druha zprava o Urbanité, Technicky

Magazin XXX, 1989, €. 1

Benjamin Fragner-Jifi Sevéik, STL. Stfedotlaci (kat.), Praha 1989
Kenneth Frampton, Moderni architektura — Kritické déjiny,

Praha 2004

Felix Haas, Architektura 20. stoleti, Praha 1980



Charles Jencks, The language of the postmodern architecture,
London 1977

Vaclav Krali¢ek, Architektura bez architekta?, Uméni a Ffemesla,

1986, C. 3, s. 60-61

Petr Kratochvil, Architektura 1989-2000, in: Dé&jiny ¢eského
vytvarného uméni. Praha 2007, V1/2, s. 877-901
Léon Krier, Architektura — volba nebo osud, Praha 2004

Radomira Sedlakova, Vaclav Kralicek, ReStauracia Na Branke
v Stodulkach, Projekt, 1986, ¢.5

Radomira Sedlakova, Pavel Fri€, 20. stoleti Ceské architektury,
Praha 2006

Jifi Sevéik, Modernismus, postmodernismus, manyrismus,

Architektura CSR XL, 1981, s.135-138

Jifi Seveik, Jana Sevéikova, Stolice modernismu a pozdniho
modernismu, Architektura CSR XLII, 1983, ¢. 3, s.130-131

Jiti Sevéik, Jana Sevéikova, Postmodernismus bez povér, ale s
iluzi, Uméni a femesla, 1983, €.2, s. 44-52, 67-68

Jifi Sevéik, Davod k improvizaci, Ceskoslovensky architekt, 1984,
¢.1,s.4-5

Jiti Sevéik, Jana Sevéikova, Postmodernismus a my I,

Umeéni a remesla, 1987, €.4, s. 61-66

Jiri Sevéik, Jana Sevéikova, Pockame si na devatou, Ateliér
1988, ¢€. 1, s.

Jiri Seveik, Jana Sevéikova, Dostavba Staroméstské radnice v
Praze, Uméni a fremesla, 1988, C. 2, s. 56-63

Oldfich Sevéik, Programy a prohlé$eni architekt( 60. léta XX.
stoleti, Praha 2006

Rostislav Svacha, Architektura véem, Vytvarna kultura X, 1986,
C.4,s.21-24

Rostislav Svacha, Nové vize modernosti, Architekt XXXX, 1994,



¢. 18, s. 11-12

Rostislav Svacha, Ceska architektura a jeji pfisnost, Praha 2004
Rostislav Svacha, Architektura 1958-1970, in: Déjiny eského
vytvarného uméni V1/1, Praha 2007, s. 31-71

Robert Venturi, SloZitost a protiklad v architekture, Praha 2001



Struény Zivotopis:

1945 - narozen 3. bfezna v Praze, rodi¢e Stanislav a Marta Brixovi
1966 - 1973 - Fakulta architektury CVUT Praha

(u Cubra, Stursy a Kovarika)

1968 - stipendijni pobyt na Université de Caen, Francie

1969 - stipendijni pobyt, New York University, USA

1973 - 1977 - Architektonicky atelier GAMA

(vedouci ateliéru Karel Prager)

1977 - 1990 - Architektonicky atelier A7

(vedouci ateliéru Ivo Oberstein)

1990 -1996 - Architektonicky atelier OMICRON - K

(s Vaclavem Kralickem a Martinem Kotikem)

Od 1996 - samostatny ateliéer B.R.I[.X.

1990 - 2001 - vedouci ateliéru tvorby na Fakulté architektury CVUT -
Praha (asistenti Karel Doubner, Petr

Malinsky)



Vystavy:

1982 - Architekti, malifi a sochafi v Ustavu makromolekularni chemie,
Praha
1984 - Jihozapadni Mésto, studie, projekty, realizace, Praha
1985 - Malovana architektura, Roztoky u Prahy
1986 - Urbanita, Fragnerova galerie, Praha
- Polytechna, Zapadni Berlin
1988 - Urbanita Il., Fragnerova galerie, Praha
1989 - Stfedotlaci, Fragnerova galerie, Praha

1996 - Horackeé divadlo, Galerie Genia Loci, Praha

2000 - Grand Prix Obce architektu, Fragnerova galerie, Praha

2001 - Ceska architektura devadesatych let 20. stoleti, Prazsky
hrad a Brusel



Summary

The main reason for me to choose to write about Tomas Brix was the
time he was working in and the fact that nowadays he seems to be
unjustly neglected. He is one of the small group of czech architects
who expresively reflected postmodernism .

Tomas Brix was born in 1945 in Prague, when socialism in
Czechoslovakia had begun. Both of his parents have a noble origin.
In spite of that fact he managed to study architecture and became an
architect. The profession of an architect was not the same as
nowadays. The conditions for art has changed since the time when
capitalism has been stalled.

Tomas Brix went through both of these periods and for me as a
viewer was very interesting to compare his works from different
intervals.

My aim was to create a contextualized biography of Tomas Brix and
catalogue of his either realized or unrealized projects.



