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Abstrakt

Autorka se v této diplomové praci zabyva tématem Sperku. Teoretickd ¢ast prace
seznamuje Ctenare se spojenim ,,Sperk jako objekt. Dale pojednava o Sperku, jeho ptvodu
a historii v obrysech. Prace se dotyka vyvoje Ceského Sperku, kde jsou uvedeni vybrani
umélci, jako napfiklad Eva Eisler nebo Milan Knizak, ajejich dila. Soucasny Sperk prace
priblizuje prostrednictvim tvorby vybranych umélcd, kteri vyuzivaji téma otisku.

Hlavnim motivem praktické ¢asti je otisk autorciny dlané, ze kterého tvori mnoZstvi

porcelanovych artefaktd ve formé Sperku a objektu.

Klicova slova: Sperk, historie, objekt, otisk, dlan, porcelan, design
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Abstract

Author’s diploma thesis deals with the topic of jewellery. Theoretical part
introduces term "jewellery as an object" to the reader. It also discusses jewellery as such, its
origins and history in outlines. The thesis touches the development of Czech jewellery,
selected authors are mentioned, such as Eva Eisler or Milan KniZak, their work included.
Contemporary jewellery is then introduced through the work of selected artists, who use
the theme of imprinting into their work.

Imprinting of artist's palm is the main motive of the practical part, from which she

creates a number of porcelain artefacts in the form of objects and jewellery.

Keywords: jewellery, history, object, imprint, palm, porcelain, design
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Uvod

Téma této diplomové prace se zaméfuje zejména na soucasny autorsky Sperk
fungujici také jako samostatny umélecky objekt. Cilem teoretické casti prace je stru¢né
pfedstavit historii $perku a sezndmit se sou¢asnymi podobami Sperku autorského. Ukolem

praktické ¢asti je tvorba porcelanovych odlitkl autorcinych dlani ve formé Sperkd a objektd.

Prvni kapitola predstavuje téma Sperku. Uvadi moznosti umisténi Sperku na téle i
odévu clovéka (muZe izZeny) avzavislosti na ném Sperky ddle rozdéluje do rdznych
kategorii. Jedna se napriklad o frontdlné pojaté formy Sperki k jejichZ prezentaci obvykle
slouzi jejich predni strana, pricemz ta zadni se svoji plochou dotyka lidského téla &i odévu
(napr. broze, privésky, spony), nebo trojrozmérné Sperky koncipované k prezentaci z vice
stran (napr. zavésné nausnice, vlasové ozdoby, privésky zavésené na retizcich). Kromé
téchto docasnych ozdob jsou zde zminény také invazivnéjsi zplsoby zdobeni téla (napr.
piercing, tetovani, skarifikace). Oproti béznym Sperkim vyuzivaji ke zdobeni méné obvykla
mista na lidském téle: nos, obodi, Spicky usi, bradavky ¢i genitdlie. Ddle jsou v textu popsany
funkce Sperku, napriklad funkce ozdobnd iprakticka (spinani dvou dild odévl k sobé za
pomoci knoflikd, hackd, prezek apod.), funkce vyjadrujici spolecenské postaveni (napr.
insignie v podobé koruny, Zezla, prstenl, masivnich retézu), nebo také funkce Sperku
souvisejici s magickymi a ndbozenskymi predstavami o ochrané nositele (napr. amulety,
talismany). Ke konci kapitoly jsou uvedeny avysvétleny pojmy, které stématem
neodmyslitelné souvisi, jednim z nich je termin bizutérie, levnéjsi varianta Sperku.

Druhd kapitola podava souhrnny prehled vyvoje Sperku od obdobi raného novovéku
do dvacatého stoleti ve svété ivCechach. Tento stru¢ny vhled do jednotlivych obdobi
poukazuje na rozdilné pristupy ke Sperkarské vyrobé ataké na pokroky ainovace, ke
kterym b&hem let dochdzi. V Cechach se v prib&hu padesatych a $edesatych let dvacatého
stoleti méni pohled na Sperk azadind se oném smyslet spiSe jako o prostredku
napomahajicim zd(raznéni osobnosti ¢lovéka. Drahé kovy ustupuji do pozadi a pro vyrobu
se zadinaji uzivat netypické materidly (napft. oblazky), ¢imz vznikaji velmi neobvyklé kousky
Sperkd nazyvané ateliérovd biZuterie. Tento vyvoj utvari novy pohled na Sperk, ktery klade
ddraz na vytvarnou kvalitu a profesionalitu zpracovani aupozaduje financni hodnotu
a pouziti konvenénich materialG (drahé kovy a kameny). Sperk se tak stdva pravoplatnym

uméleckym dilem. Sedesata Iéta prinaseji tzv. vytvarné uvolnéni asnim také nové, pro



Sperkarskou tvorbu doposud nezvyklé materidly (napt. sadra, drevo, provazy, kusy textilu,
plastické hmoty) a techniky (napf. propalovani, leptani, prorfezavani, vrstveni). V té dobé se
Sperkem zabyvaji nejen Sperkafi, ale také sochafi, malifi ¢i architekti. Zavér kapitoly je
vénovan umeélecké osobnosti Antona Cepky, Slovaka, ktery se bezesporu podili na rozvoji
nejen slovenského, ale i ceského Sperku.

Obsah nasledujici, treti kapitoly, je vramci inspirace pro tvorbu praktické c&asti
dekorativnich uméni kona vystava s ndzvem Objekt, ktera ackoliv svym pojetim vzbuzuje ve
spolecnosti bourlivé a rozporuplné reakce, ma znacny vliv na dalSi emancipaci Sperku. Tato
vystava predstavuje tzv. autorské sperky malitt, socharl, grafikd a dalSich umélc(, kteri na
Sperk pohliZeji jako na kterékoliv jiné dilo vystavené v muzeu ¢i galerii. Autorsky Sperk se od
konvencniho lisi zejména v pfistupu autora. Dlraz je kladen na preneseni umélcovy
myslenky ataké na vytvoreni svébytného subjektu za pomoci netradi¢nich vyrobnich
technologii i materidlGd. Vyznamnou uméleckou osobnosti autorského Sperku je ceskd
umélkyné Eva Eisler, kterd se ve své tvorbé znacné inspiruje architekturou a vytvari tzv.
nositelné objekty. VSestrannym umélcem je Milan KniZ3k, zabyvajici se mnoha uméleckymi
aktivitami (napr. Sperkem, designem, mddou); jeho Sperkarskd tvorba se v priibéhu let
méni, ale stdle si ponechava svoji nevsedni podobu (napr. Sperky tekuté, plynné, rostlinné).
Nejvétsi inspiraci autorka diplomové prace spatfuje v tvorbé umélkyné Evy Kmentové, kterd
odléva &asti svého téla (napr. dlang, rty, Celo) a vytvari z nich jakési fragmenty. Posledni ¢ast
kapitoly je vénovana vybranym autor@im, jenz taktéz zpracovavaji téma otisku, predevsim
pak otisku ruky.

Posledni kapitola teoretické casti cili na soucasny sperk, jenz klade dlraz na
individualismus, subjektivitu aremeslo. Nejednd se opouhy mddni doplnék, nybrz
o predmét s hlubSim vyznamem pro autora i nositele. V souvislosti se soucasnym sperkem
text popisuje také metody tvorby tohoto druhu Sperku ivybér vhodnych materidll pro
vyrobu. Téch je nepreberné mnozstvi: tkaniny, fibry, kdze, papir, hrncifskd hlina, drevo,
beton, sklo. Mezi né patfi i porcelan, jenz si autorka vybird pro tvorbu praktické &asti
diplomové prace. Diky svym vlastnostem je povazovan za téméF dokonaly materidl. Jeho
bild barva, hladky povrch ito, Ze navzdory své pevnosti pusobi kiehce, to viechno jsou
kvality, které autorka pro svou tvorbu poklada za dilezité.

Cilem praktické casti je vytvoreni série Sperkd afragmentd, jenz maji podobu

samostatné funguijiciho objektu. Ukolem je odhalit tenkou hranici mezi objektem a $perkem



i poukazat na to, Ze Ize na tyto zdanlivé odliSné artefakty nahlizet obéma zplsoby zaroveri.
Téma pracuje s motivem otisku autorciny dlané v porceldnové hmoté. Materidl je doplnén

kovem a drevem.
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1 Charakteristika Sperku a pojmt s nim spojenych

Touto kapitolou jsem se rozhodla uvést téma Sperku, ktery je stéZejni pro mou
diplomovou préci. Vysvétluji v ni ¢tendri, co Sperk vlastné je, jaké jsou jeho formy akde
a jakym zpdsobem jej mlzeme nosit. Také zde zmiriuji termin biZuterie, ktery nékdy mize

byt chybné interpretovan a za pojem Sperk zamérnovan.

Sperk, ozdoba, okrasa nebo klenot jsou pojmy pro dopliiky, které uritym
zpusobem zkrasluji télo ¢lovéka - jak docasné, tak itrvale. Vyznamy pro tyto pojmy vsak
nejsou ustdlené av pribéhu let se méni. Vzhledem ktomu, Ze se Sperky navrhuji pro
¢lovéka (Zenu a muze), musi korespondovat s anatomii ¢lovéka a jejich méfitko ¢i proporce
musi odpovidat konkrétnim lidskym rozmérdm. Témér kazdd cast lidského téla, témér
kazdy kus odévu je v té ¢i oné dobé av té i oné kultufe pouzivan jako misto pro noSenf
néjakého druhu Sperku. Podobu Sperku urcuje pfedevsim umisténi na téle nebo na obleceni,
kde bude no3Sen. Toto v3e také ovliviiuji myslenky spojené s tim, jak Sperk pfipevnit, aby
mohl byt uZivan s relativnim pohodlim. To v3ak pfi tvorbé sou¢asného Sperku ¢asto nehraje
hlavni roli.”

Podle umisténi Sperkd na odévu ¢i lidském téle, Ize Sperky délit do nékolika forem
a kategorii.> U frontadlné pojatych forem je Sperk urcen k samotné prezentaci anoseni
nejlépe z predni strany. Zadni strana Sperku je obvykle plochd a dotyka se celou svou
plochou lidského téla. Do této kategorie Ize zaradit broze, knofliky, spony, privésky,
medaile atd.

Dals$i forma je valcova, kuzelovd nebo zakfivend avztahuje se kpodobné
tvarovanym ¢astem lidského té&la, na kterych jsou umisténé. Sperky této formy se umistuiji
na hlavu, krk, paze, zapésti, prsty, pas, nohy ¢i kotniky a jedna se napf. o korunky, celenky,
nahrdelniky, ndramky, prsteny, opasky atd.3

Trojrozmérné Sperky jsou koncipované tak, Ze Ize vidét jejich formu ze v3ech, nebo
alespon z nékolika stran. Patfi mezi né napf. zadvésné ndusnice, vlasové ozdoby, nékteré
broZe, privésky zavéSené na Fetizcich nebo jakékoliv jiné zavéSené, pohyblivé ¢i pruzinové

ozdoby.*

1[Srov.] UNTRACHT, Oppi. Jewelry concepts and technology. New York, 1985. s. 13.

2 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po souc¢asnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 9.
3 [Srov.] UNTRACHT, Oppi. Jewelry concepts and technology. New York, 1985. s. 13.

4 [Srov.] Tamtéz. s. 14.
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Daldimi, tentokrat invazivnéjsimi zplsoby zdobeni téla jsou napriklad piercingy,
tetovani ¢i skarifikace> (viz Prilohy 1., obr. 1). Tyto metody se zaméruji na méné obvykla
mista pro Sperky: nos, horni ¢asti usi, oboci, bradavky, genitdlie nebo tvare. Soucasny Sperk
se snazi nachdzet novd mista na lidském téle, kterd by mohl zdobit.°

Pri pohledu na Sperk v dé€jindch lidstva se muize zdat, Ze Sperk vznikl predevsim pro
svou ozdobnou funkci téla a odévu. Opak je ale pravdou. Jiz v obdobi pravéku je Sperk
povazovan zejména za prakticky funkeni predmét pro spinani dvou dilt odévu k sobé. Pravé
pro tyto ucely slouzi riizné jehlice, spinadla, prezky, hacky a pozdéji také knofliky. Ackoliv
maji tyto predméty funkci uZitnou, ziskdvaji pozdéji také esteticky vzhled a napriklad ze
spon se stdvaji broze.

Mimo jiz popsané funkce Sperku je dllezité zminit také jejich souvislost s magickymi
a ndbozenskymi predstavami. Nejcasté&ji se jednd o predméty, jako jsou rostliny, prirodniny,
¢asti zvirat ¢i relikvie svatych ulozené v saccich jako amulety a talismany.” Pomoci kouzla
maji ochranit nositele pred skute¢nymi ¢i domnélymi pohromami a pripadnym ohroZenim
Zivota. Vira v jejich ucinnost poskytuje ¢clovéku psychologicky prostfedek k boji se vSemi
néastrahami Zivota.®

Co se tyka spolecenského a osobniho Zivota, i tady hraje Sperk urcitou roli. Podava
predevsim informace orodinném stavu nositele, coZ se zachovavd do dnesnich dob
v podobé zdsnubnich asnubnich prstenl.® Tyto prsteny svym nekonecnym kruhovym
tvarem symbolizuji pfislib vé¢né oddanosti.”

Dalsi funkci je vyjadfeni spoleCenského postaveni, které se v historii nej¢astéji
vyjadruje okdzalym odévem a specifickym druhem ozdoby v podobé insignie" (viz prilohy I.,
obr. 2). Tyto insignie Ize nejcastéji spatfit u cisard, krall, papezd, starostl a akademickych
hodnostért jako koruny, Zezla, prsteny ¢i masivni fetézy na hrudi.

RGzné formy zdobeni napovidaji mnohé také o ndrodnosti clovéka, ndbozenské i

politické prislusnosti nebo o sméfovani k jinému spolecenstvi. | do dnesni doby se dostava

5 Skarifikace (z angl. scar = jizva) znamena jizveni nebo také vytvafeni uméleckych jizev. (vice Hell. Modifikace:
Skarifikace [online]. 2024 [citovédno 11. 02. 2024]. Dostupny z WWW: https://hell.cz/modifikace/#skarifikace)

6 [Srov.] SKINNER, Damian. Contemporary jewelry in perspective. Asheville, NC: Lark Crafts in association with Art
Jewelry Forum, 2013. s. 67.

7 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po souc¢asnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 11.

8 [Srov.] UNTRACHT, Oppi. Jewelry concepts and technology. New York, 1985. s. 3.

9 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po souc¢asnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 11.

10 [Srov.] UNTRACHT, Oppi. Jewelry concepts and technology. New York, 1985. s. 4.

" Insignie (z lat. insignia) jsou pfedméty vyjadfujici moc panovnika, cirkevniho nebo akademického

hodnostéaie (koruna, Zezlo, hil, fetéz apod.). (vice KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po sou¢asnost. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 190.)
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tato myslenka o odliSovani rdznych spolecenstvi a subkultur (napr. punk, skinhead, emo
apod.) za pomoci zdobeni si téla Sperkem.™

V obdobi devatenactého stoleti, kdy dochazi k rozvoji uméleckych obort, je Sperk
povazovan spiSe za marnotratnou ozdobu poukazujici na bohatstvi a blahobyt nositele.
Latina ajeji vyrazy se ve velké mife podili na vzniku pojmd, ndzvoslovi pravé v oblasti
Sperku. Jednim z téchto latinskych vyraz( je decorare (zdobit, kraslit, vyznamenavat), jez se
stava zakladem pro pojmenovani/oznaceni Sperku (dekoraci). Termin okrasa charakterizuje
pozitivni estetické hodnoceni ¢i klenot, jehoZ vyznamem nemusi byt pouze Sperk z drahych
kamend a kovd.

Devatenacté stoleti s sebou prinasi v oboru Sperku nové zkuSenosti, diky kterym Ize
Sperk jako takovy mnohem lépe charakterizovat. Je povaZovan za prfedmét vytvoreny na
velmi vysoké umélecké urovni pomoci naroénych technik a z velmi drahych materiald (drahé
kovy akameny). Pojem ozdoba oznacuje predmét vytvoreny z obycejnéjsich materialQ,
napriklad prirodnich, nebo béznych kovil. Jeho hodnota je prirozené mnohem nizsi aje
povazovdan za pouhy doplnék k odévu.”

Pojem biZuterie je Casto chybné interpretovan aje snadno zaménovan za pojem
Sperk. Nejcastéji je vSak termin biZuterie chdpan jako levnéjsi alternativa Sperku pro
pfislusniky nizSich vrstev spole¢nosti. PouZiti ndhrazek lze zaznamenat jiz v obdobi
stfedovéku, kdy se v oboru Sperku a zlatnictvi vyuZivaji napriklad velmi cenéné skelné
pasty™ na liturgickych predmétech i korunovacnich klenotech. Pozdéji prichazi vyuZiti skla
podloZzeného féliemi jako tFpytivé alternativy za diamanty. V devatenactém stoleti je termin
biZuterie nejvice spjaty stehdejSim rozvojem malosériové a pozdéji tovarni vyroby. Ve
zkratce Ize o bizuterii hovofit jako o finanéné dostupné ndhradé za drazsi Sperky, kterd

kopiruje médni trendy."™

12 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 11.

13 [Srov.] TamtézZ. s. 8-9.

14 Skelna krystalicka pasta obsahuje tzv. vinylovy rozptyl neboli malé sklenéné C&astice, které na povrchu skla,
keramiky i plastu vytvareji hladké zmatnéni. (vice Tvotivy AMOS. Skelnd krystalickd pasta [online]. 2024 [citovano
09. 03. 2024]. Dostupny z WWW: https://www.tvorivyamos.cz/skelna-krystalicka-pasta-150g)

15 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po souc¢asnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 9.
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2 Puavod Sperku a jeho historie v obrysech

V tomto textu se zabyvadm historickymi obdobimi vyvoje Sperku, ktera v souvislosti

vvvvvv

obdobi od konce patnactého do konce dvacatého stoleti.

2.1 Sperk v obdobi novovéku

V raném novovéku se klade diraz na zpdsob vytvarného pojeti, kvalitu femesiného
provedeni a na dosazeni idedlu krasy. Honosné ozdoby vznikajici na zakazky zdobi télo
nositele za G¢elem demonstrace bohatstvi a postaveni ve spole¢nosti.®® Nejtypicté&jSimi
ozdobami této doby jsou nahrdelniky, ornamentdini privésky, rizence, broze, prsteny di
dokonce zasnubni prsteny a ndramky. Nausnice kvdli tehdejsi oblibé ticest zakryvajicich usi
zGstavaji v pozadi. Jejich popularita nadchdzi az s preménou mdédy ve druhé poloviné
Sestnactého stoleti.”

V obdobi renesance (viz Prilohy I., obr. 3) se ke zlatnictvi pfistupuje obdobné jako
k maliFstvi & sochaFstvi.'® Sperky typické pro tuto historickou epochu ve své knize popisuje
Evansova: ,,Postupné se vsak prosazuje novy styl, a to jak tematicky, tak z hlediska designu. Do
ikonografie sperkl vstupuji nymfy afaunové... adalsi antické ndméty. Architektonické
konstrukce maji antické sloupy a frontony namisto gotickych krabd a fidl... llumindtofi se uci
vklddat na okraje kameje a medaile a novd monumentdlnost inspiruje dokonce i miniaturni
emailové reliéfy... “."

Francie se v obdobi po tficetileté valce dostava do popredi a pod vladou Ludvika
XIV. se v Evropé stava vadci zemi. Tehdejsi rozvoj aristokratické spole¢nosti s sebou nese
stoupajici nevoli prfedevsim u stfednich a nizSich trid. Pravé Versailles je v Evropé jednim
z nejvyznamnéjsich Slechtickych dvor(. V Rusku je to dvir v Petrohradé s panovnikem
Petrem I. Velikym, nebo Drézdany pod vlddou kurfifta Augusta Silného (viz Prilohy I., obr. 4).
Pravé na téchto dvorech vznika stale vétsi zajem o prdci zlatnikd, z nich se tak stavaji zadani

a uznavani umélci podilejici se na utvareni stylu tehdejsi doby. Pro mnohé z nich je obvyklé

16 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 69.

17 [Srov.] BLAZEK, Timotej. Viybrané kapitoly z déjin $perku. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 54-
59.

18 [Srov.] Tamtéz. s. 69.

19 Tamtéz. s. 52.
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pracovat ve sdilené dilné is dalSimi femesliniky. Ze zlatnik(l se stavaji také obchodnici se
Sperky, kterf svd dila nabizeji prostrednictvim vlastnich katalogd s ndvrhy.*® Tyto katalogy
obsahuji grafické listy neboli navrhy Sperkl preloZzené do nékolika jazykl. Vznikaji
predevsim z divodu vzristajici obliby mnoha riiznych zemi, do kterych nasledné putuiji.”

Nadchdzejici obdobi prinasi velkou fascinaci spolecnosti o antickou literaturu. Diky
tomu se zahajuji vykopavky antickych pamatek a antika se obecné stava velmi inspirativnim
historickym obdobim pro celou tehdejSi spolecnost. S prichodem empiru na zacatku
devatendctého stoleti se zalibeni vantickém uméni jeSté vice prohlubuje. Pozornost
spolecnosti se upind prfedevsim k fimskému cisafskému obdobi. Pfedloha a inspirace pro
moédu a Sperk je tak v této historické epose zcela zjevna (viz Prilohy I., obr. 5).

Dalsi ddlezitou roli sehrdva prdmyslova revoluce, kterd s sebou prindsi doposud
neznamé vyrobni postupy atechnologie, diky nimz se drahé aluxusni zbozZi stava

v

pristupnéjSim pro témér vSechny vrstvy spolec¢nosti. Primyslovd revoluce md vsak také
neblahy efekt na uméleckd remesla azapficifiuje postupny zanik nékolika uméleckych
odvétvi. Zanikaji zejména remesla zamérujici se na zpracovavani drahych materidld za
pouziti ndrocnych mistrovskych technik. Tento proces v pribéhu devatendctého stoleti
neblaze ovlivriuje také zlatnictvi a Sperkarstvi.3 ,,(...) Zefektivnéni vyrobniho procesu vsak
pfindselo produkci nekvalitniho braku a kyce a v zdjmu co nejsirsi nabidky udélalo z ndvrhdre
pouhého dekoratéra, ktery ,, produkoval® mnozstvi variaci ornamentd, vypUjcenych z riiznych
historickych obdobf (...)*“.**

Vzhledem k tomu, Ze v pribéhu devatendctého stoleti dochazi k zaniku nékterych
uméleckych odvétvi, nastdva upozadéni tradi¢ni Femesiné vyroby aprace s luxusnimi
materidly oproti levné primyslové vyrobé. Pro femesiniky a uméleckd remesla obecné se
toto obdobi stdvd obdobim nemilych zmén. Znacnd ¢ast umélcd je nucena kvdli ruseni
cecht a nékterych remesel opustit svou dosavadni praci a zacit se vénovat nécemu jinému.

S témito skutecnostmi se vSak nedokazi smifit predstavitelé Hnuti uméleckych femesel*,

kteri se k masové vyrobé stavi zddy a hodnoti ji jako znehodnoceni predmétd s vytvarnou

20 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 87.

21 [Srov.] BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z d&jin §perku. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 65.
22 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 107.

23 [Srov.] Tamtéz. s. 119.

24 BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z déjin $perku. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 68.

25 Huti uméleckych Femesel nebo také Arts and Crafts je styl rozvijejici se v obdobi od roku 1880 do roku 1900.

V této dobé ovliviiuje rozvoj uméleckych femesel v Evropé a je také jednim z pfedchddci secese. (vice Wikipedie:
Oteviend encyklopedie. Hnuti uméleckych remesel [online]. 2023 [citovano 09. 03. 2024]. Dostupny z WWW:
<https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Hnut%C3%AD_um%C4%9Bleck%C3%BDch_%C5%99emesel&oldid=227
03525>
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hodnotou. Vzhledem k jejich touze navréatit staré rukodélné techniky k Zivotu, hledaji feSeni
v historii, konkrétné ve stfedovékem uméni. Inspiraci nachdazeji u kultur Dalného vychodu.?®

Prosazuje se novy styl — secese (viz Pfilohy ., obr. 6). Jako posledni univerzalni sloh
ovliviiuje také uzité uméni. Nalézd inspiraci v pfirodé, v exotickych materidlech, i
v cizokrajné kultufe Japonska. Obraci z3jem na autora jakozto osobnost.”” ,,Secese tak
zrodila autora Sperku, ktery jako svébytnd osobnost pfendsi do své prdce vlastni postoje
a pfibéhy.“*® Zna¢nou roli zde hraje také Japonsko, diky kterému se do Evropy dostévaji
mnohé umélecké predméty. Tyto pfedméty pozdéji poddavaji zaklad pro nové smérovani

evropské kultury.?

2.2 Sperk dvacatého stoleti

Vedle jiz zna¢né rozsifené secese se rodi dekorativni styl art deco. Naplfiuje potrebu
luxusu v podobé Sperkill z exkluzivnich materidld, jako jsou napriklad brilianty, smaragdy,
rubiny ¢i bilé zlato.3° Jednd se predevsim o styl vyssi tfidy a je kombinaci mnoha uméleckych
smérd, napriklad kubismu, futurismu ¢i secese. To se projevuje jak ve Sperku, tak i v uzitém
umeénf (viz Prilohy I., obr. 7).3'

Art Deco z dnesni perspektivy ,,... plsobfi jako vystizné vyjadreni chaoticnosti doby,
masové kultury s rychlym striddnim mdédnich trend( v zdjmu ekonomické prosperity. K tomuto
odklonu se vrdtili postmoderni designéri, hledajici alternativu k odumirajici moderné.*.3
Vzhledem krychle se ménici mdédé vznikaji Sperky iz mnohem levnéjSich materiald,
napriklad ze skla, rohoviny, levnych kamen( ¢i umélé hmoty. Na zdkladé toho se ve druhé
poloviné dvacatého stoleti za¢ind na umélecky Sperk nahlizet spiSe z hlediska vytvarné
hodnoty, ne hodnoty materidlové.?

V souvislosti se Sperkem je dlleZité zminit také nékterda jména mddnich ndvrhara.

V mezivale¢ném obdobi ovlivriuji svym pristupem a tvorbou podobu Sperku Gabrielle (Coco)

2 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 157.

27 [Srov.] BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z déjin $perku. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 69.
28 Tamtéz. s. 69.

29 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 157.

30 [Srov.] Tamtéz. s. 171.

31 [Srov.] BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z d&jin $perku. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 70.
32 Tamtéz. s. 72.

33 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 171.
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Chanel (1883-1971) a Elsa Schiaparelli (1890-1973) (viz Prilohy I., obr. 8). Nenavrhuji pouze

odév, ale ke kazdym Satdm také padnouci Sperk doplriujici celkové vzezieni modelu.3*

,Pred tim, neZ vyjdete na pdrty, vratte se k zrcadlu a sundejte jeden sperk.” (Coco

Chanel)*

Vroce 1926 Coco Chanel zdokonaluje malé cerné Saty povazované za jeden
z vychozich bodd moderni doby. Zjednoduse stfizenych cerny Satl tak Ize snadno udélat
Saty velerni pouze jejich dozdobenim néjakym Sperkem. Chanel navrhuje predevsim
bizuterii urcenou k doplnéni jednodussich outfitd, ale sama se neboji nosit nékolik riznych
nahrdelnik pres ozdobné limce ¢i svetry s pruhovanym vzorem. Kromé toho se také nebojf
kombinovat bizuterii s drahokamy. Tim se zaméruje spiSe na estetickou funkci celku nez na
poukdzani bohatstvi a spole¢enského postaveni.3® Takovéto Sperky a doplriky vyrabi pro
maédni domy, malé ateliéry a firmy, napriklad ikonické falesné perly (viz Prilohy I., obr. 9) i
sklenéné Sperky. Nové Sperky jsou vzhledem ke své dostupnosti a aktudlnosti cenéné vice
nez ty klasické. Ve vysledku tato skutecnost pomaha rozmélnit zna¢né rozdily mezi
zlatnickym a klenotnickym Sperkem na jedné strané a biZuterii na strané druhé.>”

Zlatnické aklenotnické firmy se na prelomu devatendctého advacatého stoleti
v Evropé zaméruji svym sortimentem predevsim na méstanskou vrstvu spolec¢nosti, kterd
prostrednictvim Sperku demonstruje své spolecenské postaveni. Tyto firmy jsou predevsim
rodinnymi podniky dédénymi z generace na generaci, pficemz velka ¢ast z nich pokracuje ve
své cinnosti az do soucasnosti. Postupné se sortiment klenotnickych firem rozSifuje, kromé
$perkll zalinaji nabizet také odévni a bytové dopliiky.3® Na seznam téch nejznaméjsich
a nejvyznamné;jsich klenotnickych firem patfi napriklad firma Cartier (viz Prilohy 1., obr. 10),
Van Cleef & Arpels, Tiffany, Bulgari a Swarovski.>?

Druha ctvrtina dvacatého stoleti predstavuje novou iniciativu odévnich navrhara,

kteri se rozhoduji pro vyrobu Sperkli podle vlastnich ndvrhl, coz ma zajistit dokonalé

34 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 173-
174.

35 Tamtéz. s. 180.

36 [Srov.] SKINNER, Damian. Contemporary jewelry in perspective. Asheville, NC: Lark Crafts in association with Art
Jewelry Forum, 2013. s. 203-204.

37 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 173-
174.

38 [Srov.] Tamtéz. s. 176-177.

39 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 181.
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sladéni modelu se Sperkem. Pozdéji se nabidka odévnich a bytovych doplriki rozsifuje také

o parfémy a kosmetiku.%°

2.2.1  Sperk dvacatého stoleti v Cechach

V devatendctém stoleti av prvni poloviné stoleti dvacitého je vyroba Sperkd
soustiedéna do soukromych zlatnickych firem a zavodt (viz Prilohy 1., obr. 11).#' Pro svou
tvorbu tyto firmy azdvody nachdzi inspiraci prevdzné na mezindrodnich soutéZich,
vystavdch avbézné dostupnych vzornicich. Pfelom devatenactého advacdtého stoleti
predstavuje prvni podoby autorského Sperku, ktery je ovliviiovan tvorbou mnoha umélct
a lidi pracujicich v oborech architektury, malifstvi ¢i pedagogickych osobnosti zakladajicich
uméleckoprimyslové skoly. Po celé dvacaté stoleti se v oblasti Sperku rozviji mnohem vétsi
individualismus, dba se na vytvarnou kvalitu, o které se v devatendctém stoleti ve tvorbé
femesiné specializovanych zlatnik jeSté nedd hovorit. Jde predevsim o vymanéni Sperku
z pfisné vymezenych hranic drivéjsi sériové vyroby.** Doba po roce 1948 prichazi o drobné
remesiniky v disledku masového zndrodriovani. Ty se pozdéji snazi nahradit nové vznikajici
druZstva a také navrhari, kteri vSak nemaji volnou ruku pfri vybéru materiald, nebo ve volbé
vyrobnich technologii. Novd doba tak s sebou nese sériovou vyrobu Sperk(.+

V prvni poloviné padesatych let dvacatého stoleti je na Sperk z drahych kovi
pohlizeno ocima nemajetné spolecenské vrstvy jako na burZoazni prezitek, ktery je hodny
odsouzeni. | pfes tuto skutec¢nost je staroZitny Sperk zaroveri idealni komoditou sménného
obchodu pro zajisténi zdkladnich potfeb. S prvni polovinou padesatych let se unds,
i v dalSich zemich kvdli velmi razantnimu zdsahu ze strany stdtu zcela pozastavuje vyvoj
zlatnictvi a Sperkarstvi.** Velmi dobre vystihuje postoj Sperku citdt ¢lanku z pocatku
padesdtych let:

,,Je vibec ucelné zabyvat se Sperkem v dobé Gottwaldovy pétiletky? Tuto otdzku jsme
si museli nutné polozit, kdyZz bylo rozhodovdno o zaclenéni Sperkarstvi do zvelebovaciho
programu ULUV pro rok 1951, tim spie, Ze neni mnoho vytvarnik(i s potfebnymi odbornymi

a technickymi zkusSenostmi, jichZz je zvldsté v oblasti kovovyroby zapotfebi. Jisté, budeme-li

40 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015.s. 176-177.
41[Srov.] KRIZOVA, Alena. Nelehké cesty Eeského $perkafstvi. Design trend. 2001, ro¢. 14, €. 1, s. 42-44.

42[Srov.] KRIZOVA, Alena. Promény ceského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 7.

43 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Nelehké cesty Eeského $perkafstvi. Design trend. 2001, ro¢. 14, €. 1, s. 42-44.

44 [Srov.] Tamtéz. s. 10.
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meérit vyznam Sperku hospoddrskym vyznamem ostatnich obord kovovyroby, bude mit sperk
mdlo vyznamné, snad nicotné misto.*.4>

S prelomem padesatych aSedesatych let prichdzi novd generace vytvarnikd
vzdéldvajicich se na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze. Ackoliv se vétSinou nejedna
ovyucené zlatniky, smysli oSperku jako o vyrazovém prostfedku, ktery napomaha
podtrhnout osobnost ¢lovéka.*® Drive bézné pouzivané kovy nahrazuji jinymi netypickymi
materidly, napriklad oblazky, ze kterych tvori netradi¢ni kousky Sperkll pozdéji nazvané
,,ateliérova bizuterie“. Hlavni myslenkou tohoto pocinu se stdvda nalezeni dlleZitosti Sperku
ve vytvarné kvalité a profesiondlnim zpracovani, ne v pouhé finan¢ni hodnoté pouzitého
materidlu. Sperk ziskdvéd plnohodnotné postaveni mezi ostatnimi oblastmi uZitého
avolného uméni.¥’ Jiz po nékolik desetileti nevznikd Sperk pouze vrukou zlatnikd
a Sperkard, ale také vytvarnik( pivodné z jinych obord, napr. architektd, keramikd, sklarg,
malird ¢i socharth Diky tomu, Ze vytvarnici jiz nejsou nuceni drzet se konkrétnich materiald,
nebo urdité technologie vyroby, tvori Sperk mnohem svobodnéji a vznikaji tak nejen Sperky
jako takové, ale i drobné objekty ¢i plastiky. Tento vyvoj posouva Sperk do zcela jinych
rozmérd, kde se stdvd pravoplatnym uméleckym dilem, anejen pouhou ozdobou i
funk&nim uZitnym predmétem.*®

NezZ se pIné projevi tvorba individudlniho Sperku, Ize hovofit o jakémsi mezistupni
pravé mezi timto individudlnim Sperkem a masové vyrabé&nou bizuterii. Jedna se o takzvané
autorskou uméleckou bizuterii vznikajici z netradi¢nich materiall za pomoci individudlnich
vytvarnych prostredkl. V tomto pripadé neni hlavni myslenkou vytvorit univerzalni Sperk
s neomezenou casovou platnosti, ale Sperk, ktery koresponduje s potfebami nositele
a ktery s odévem skvéle funguje dohromady. Dochazi tedy k zdmé&ndm drahych kovi za
levnéjsi varianty, jako je napriklad méd, a také drahych kamen( za prirodni musle ¢i perlet.
S témito alternativnimi materidly pracuje napriklad Lili Praskova, jez tvori Sperk se
sklenénymi koralky, dale Eva Kmentova, kterd se zamérfuje spiSe na drevénou bizuterii
anapriklad také Marie Rychlikovd (Pohlreichovd) a Milena Maxantova, pracujici
s keramickou hlinou.#?

Umélci od pocatku Sedesatych let tvori Sperk ve svych vlastnich ateliérech. Tito

umeélci se v3ak postupné rozhoduji pro vytvoreni skupiny, nebo spiSe oborového sdruzeni

45 KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 12.

46 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Promény eského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 7.

47 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Nelehké cesty Eeského $perkafstvi. Design trend. 2001, ro¢. 14, €. 1, s. 42-44.
48 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 7.

49 [Srov.] Tamtéz. s. 13.
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s ndzvem Kov a Sperk pri Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélcl. Jednotlivym ¢lendm
sdruzeni nenf cizi sebeprezentace na vystavdch nejen doma, ale i v zahranici.>° V roce 1963
pordda Svaz ceskoslovenskych vytvarnych umélcli vystavu s ndzvem Ateliérovd bizuterie.
Svoji tvorbu zde predstavi Véaclav Cigler, Lubomir Ctverdk. Helena Frantova, Eva Havelkova-
Linhartova (viz Prilohy I., obr. 12) a dalsi. Neboji se odvaznych kombinaci materiald, jako je
stribro, tombak, bronz, drevo, drahé kameny, smalt, mramor, sklo a rizné druhy prirodnin.>’
Timto svym pocinem udavaji autofi vystavy zcela novy smér pro vyvoj Sperku. Nehledi se jiz
na spravné rfemeslné provedeni ¢i na znalosti ve zlatnickych a stribrnickych technikach.
zcela upozadovén. Oblibené jsou kombinace netradi¢nich materidld (prfirodniny, oblazky,
muslicky ardzné nalezené predméty), jez oproti hmotnosti vzacnych drahych kovi
umozriuji velikost Sperku rozvinout do velkorysejsich rozméra.>?

V Sedesdtych letech dochdzi k vytvarnému uvolnéni projevujicimu se predevsim
v uzitém uméni. Tato pfizniva situace je pro mnoho vytvarnikl, zejména z oblasti volného
uméni (sklo, keramika, textil, Sperk), moZnosti svobodné se vyjadrit. Svoboda se projevuje
také v pouziti nezvyklych materidld, jako napriklad sadra, drevo, pisek, provazy, kusy textilu,
plastické hmoty ¢i rGzné barvy a laky. Typické je vyuziti Fady destruktivnich technik, jako je
propalovani, leptani, profezavani & vytvareni expresivnich struktur za pomoci vrstveni
hmot. Oblibend je pfedevSim monochromni barevnost bilé, Sedé a hnédé. Pro vytvoreni
zajimavych efektl pouzivaji autofri riznorodé techniky, napriklad liti stfibra, vrasnéni plechg,
leptani povrch( kyselinami nebo vytvareni nepravidelnych struktur.>3

Sperk se da povaZovat za jakousi miniaturni plastiku, proto na né&j plati stejna
pravidla a zdkonitosti jako na plastiky vétsich rozmérd. Tvorba Sperku neni pouze pro
vytvarniky zamérujici se na Sperk, ale také pro umélce z jinych obord, tfeba sochare, malite
¢i architekty. Pro vytvarniky pochdzejici zjinych obord vsak byva Sperk okrajovou
zalezitosti. U nds se v této dobé tvorbou autorského Sperku zabyvaji napfiklad Jan Koula,
FrantiSek Kysela, Jaroslav Horejc a Jan Nusl. Pro slovensky moderni Sperk pak poklada
zaklady sochar Jozef Jankovi¢ spolecné sErnou Masarovi¢ovou, Alinou Ferdinandy

a Antonem Cepkou.>*

50 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Nelehké cesty ¢eského $perkafstvi. Design trend. 2001, ro¢. 14, €. 1, s. 42-44.
51 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 18.
52 [Srov.] Tamtéz. s. 21.

53 [Srov.] TamtézZ. s. 34.

54 [Srov.] Tamtéz. s. 46.
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Socharsky Sperk je tvoren predevsim sochafri, kteri ke Sperku pfistupuji pravé
socharskym zplisobem. V jejich rukach vznika Sperk predevsim pridavanim ¢i odebiranim
hmoty. Sperk je pro sochafe spise malou plastikou, kterd neni viazéna pouze na lidské télo,
ale diky svym vlastnostem muize také fungovat samostatné a vice pohledové.>

Po roce 1960 nelze hovofit o ¢eském Sperku bez zminky o osobnosti umélce Antona
Cepky (nar. 1932). Bezesporu lze Antona Cepku povazovat za nejvyznamné;si
Ceskoslovenskou Sperkarskou osobnost dvacatého stoleti podilejici se na rozvoji ¢eského
i slovenského Sperku. Cepka studuje na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze a rok po
ukondceni studia ziskava zlatou medaili a bavorskou statni cenu na Mezindrodnim veletrhu
umeéleckych Femesel v Mnichové. Pravé diky tomuto ocenéni se Cepka dostava i do zahranici
astavd se zde nejlastéji uvddénym ceskoslovenskym Sperkarfem v zahranici. Cepka se
nezaméruje pouze na Sperk, ale pozdé€ji tvori také objekty a monumentdini plastiky. Jeho
tvorba je typickd svymi konstrukcemi z elementdrnich geometrickych prvkd, jako jsou
Ctverce, obdélniky, kruhy, sité z drobnych Ctvercd, obdélnik( a trojuhelnikl. Autor Casto
kombinuje kov s barevnymi prvky z emailu, PVC, skla nebo kamenu.>® Cepka je viak nejen
skvély umélec, ale také zlatnik. | presto, Ze jeho Sperky splriuji veSkeré ndleZitosti, které ma
Sperk mit, vzhledem pripominaji spiSe objekty ¢i kinetické>” plastiky, které sam autor také

tvori.>® (viz Prilohy I., obr. 13, 14, 15)

55 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 55.

56 [Srov.] Tamtéz. s. 28.

57 Kinetismus je moderni vytvarny smér, zaloZeny na vytvareni pohyblivych soch. (vice Wikipedie: Oteviena
encyklopedie: Kinetické uméni [online]. 2023 [citovano 30. 10. 2023]. Dostupny z WWW:
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Kinetick%C3%A9_um%C4%9Bn%C3%AD&oldid=22717915)

58 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 29.
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3 Sperk jako objekt, objekt jako $perk

Vystava sndzvem Objekt poddvda vroce 1962 pocatky autorského Sperku ve smyslu
uméleckého objektu. Eva Eisler i Milan Knizak tvori Sperky fungujici také jako umélecké

objekty.

Tvorba Sperku neni omezena zlatnickymi ani klenotnickymi technikami a pravidly.
Z drivéjsiho estetického doplriku se podstata Sperku méni na osobni vypovéd autora a poté
také nositele. Rozporuplnou a bouflivou reakci vzbuzuje vystava jménem Objekt konajici se
v obdobi od 7. bfezna do 30. listopadu roku 1962 v parizském Muzeu dekorativnich uméni.
Prezentovdny byly kolekce Sperkl vytvorené malifi i sochari a predstavované jako autorsky
Sperk. Vystava ve zna¢né mife prispiva k dalsi emancipaci Sperku, kterd se projevuje velmi
zasadné, hlavné v ohledu pohliZzeni na Sperk jako na jakékoliv jiné umélecké dilo, které Ize
vystavit v muzeu ¢&i galerii. Sperk ¢im dal Easté&ji zdobi filmové i televizni hvézdy ¢ manzelky
politik(i, coZ vede k vé&tsi oblib& u verejnosti. Sperk jako viechny ostatni druhy uméni ve své
podobé odrazi sou¢asnou situaci ve spolecnosti a politice.”®

Sochafi, malifi a grafici v prvni poloviné dvacatého stoleti navrhuji predméty uzitého
uméni za Uclelem protestu vl prepychovym klenotim améstanské spolecnosti.
Sperkarsky Ateliér Fouquet® zacina jako prvni sdruzovat umélce z jinych obord a déva jim
prostor k vytvoreni svych ndvrhl pro Sperky. Svého potencidlu vyuziva napriklad
Man Ray®, Hans Arp®, Giorgio de Chirico®, Salvador Dali®4, Georges Braque®>, Max Ernst®®

a Alexander Calder®”. Tito umélci na Sperk pohlizeji zcela zjiné perspektivy, jako na

59 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 182-
183.

60 Sperkarsky Ateliér Fouquet byla renomovana francouzska klenotnickd firma zaloZena roku 1862 Alphonsem
Fouquetem (1828-1911). (vice Berganza. A Stunning Art Deco Bracelet By Georges Fouquet [online]. 2024 [citovano
22.02. 2024]. Dostupny z WWW: https://www.berganza.com/feature-
a_stunning_art_deco_bracelet_by_georges_fouquet.html)

61 Man Ray (1890-1976) byl americky mali, fotograf, tviirce kolaZi a konstruovanych objekt(, sochaf i filmaf. Patfi
mezi vyznacné predstavitele umélecké avantgardy dvacatého stoleti. (vice Google Arts and Culture. Man Ray
[online]. 2023 [citovano 25. 12. 2023]. Dostupny z WWW: https://artsandculture.google.com/entity/man-
ray/mO0gskj?hl=cs)

62 Hans Arp (1887-1966) byl sochaf, malif, autor kolazi a basnik, ktery se stal jednou z kliCovych postav uméni
dvacatého stoleti. Pracoval na tvorbé almanachu Der Blaue Reiter a v Unoru 1916 zaklada v Curychu s Tristanem
Tzarou hnuti dada. (vice WAGNER, Radan. Dum, ve kterém Zili i pracovali Hans Arp a Sophie Tauber-Arp [online].
2019 [citovano 25. 12. 2023]. Dostupny z WWW: https://artrevue.cz/dum-ve-kterem-zili-i-pracovali-hans-arp-a-
sophie-tauber-arp/)

63 Giorgio de Chirico (1888-1978) byl fecko-italsky malit, grafik a hlavni predstavitel takzvané metafyzické malby. Ve
své rané tvorbé je znacné ovlivnén surrealisty, pozdéji se vSak orientuje na klasickou figuralni malbu. (vice Google
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plnohodnotné umélecké dilo a mozZnost vyjadreni vytvarnych predstav. Hlavni roli jiz
nehraje cennost materidlu, nybrz umélecka vypovéd.

Autorsky Sperk se dd charakterizovat mnoha zplsoby. Lze o ném hovorit také jako
o malych sériich Sperkd o tfech az péti kusech zhotovenych z cennych materidlG. Dalsi
variantou je Sperk, ktery je autorem velmi detailn€ navrhnut, ale on sam ho. Autorsky Sperk
ma upoutat divdka svou netradi¢ni podobou. Jde mu predeviim oto zménit u lidi
stereotypni vnimani pojmu ,,Sperk‘ jako drahé a tfpytivé ozdoby.

Pristup k tvorbé autorského Sperku je zcela odliSny od pfistupu k vyrobé biZuterie.
Uméleckému autorskému Sperku nejde o to zavdélit se svou podobou vétSinové skupiné
zakaznikd, ale jde naopak o zcela svobodné umélecké vyjadreni tvirce, které bud' divak i
zakaznik prijme, anebo nikoliv. Klicové je preneseni umélcovy myslenky do ozdoby, kterd
nasledné primo ovliviiuje jejiho nositele. Stdva se svébytnym subjektem na lidském téle.
Kvali svému podivuhodnému osobitému vzezreni a netypickému tvaru, jsou nékteré Sperky
pro kazdodenni noSeni nevhodné iznac¢né nepohodiné. Oproti klasickému Sperku lze ten
autorsky odlisit hned v nékolika ohledech. Dilezitym faktorem jsou vyuZité vyrobni
technologie ¢i netradi¢ni materidly, které se stavaji v pripadé tvorby klasického Sperku zcela
nepripustné. Postupné se soucasny Sperk vymanuje ze Skatulky uZité uméni, je pomysiné
spojovan  skrajinou, architekturou, vypravénim, body artem®® & samotnym

environmentem.®®

Arts and Culture. Giorgio de Chirico [online]. 2023 [citovano 25. 12. 2023]. Dostupny z WWW:
https://artsandculture.google.com/entity/giorgio-de-chirico/m01k1lc?hl=cs)

64 Salvador Dali (1904-1989) byl katalansky malit znamy svou surrealistickou tvorbou. (vice Google Arts and Culture.
Salvador Dali [online]. 2023 [citovano 25. 12. 2023]. Dostupny z WWW:
https://artsandculture.google.com/entity/salvador-dal%C3%AD/m09_xn?hl=cs)

65> Georges Braque (1882-1963) byl francouzsky malit a sochaf. S Pablem Picassem se stal zakladatelem kubismu

a zaroven také jednou z nejvyraznéjsich uméleckych osobnosti dvacatého stoleti. (vice Google Arts and Culture.
Georges Braque [online]. 2023 [citovano 25. 12. 2023]. Dostupny z WWW:
https://artsandculture.google.com/entity/georges-braque/m037f3?hl=cs)

66 Max Ernst (1891-1976) byl némecky malif a jednim ze zakladateld dadaismu a surrealismu. Kromé malifstvi se
zabyval také sochafstvim a malo pouzivanymi technikami, z nichZ nékteré sam vynalezl. (vice Google Arts and
Culture. Max Ernst [online]. 2023 [citovdno 25. 12. 2023]. Dostupny z WWW:
https://artsandculture.google.com/entity/max-ernst/mObgb_?hl=cs

67 Alexander Calder (1898-1976) byl americky sochar a vytvarnik. Je zndmy ptfedevsim pro své mobilni sochy
(mobily). (vice Google Arts and Culture. Alexander Calder [online]. 2023 [citovano 25. 12. 2023]. Dostupny z WWW:
https://artsandculture.google.com/entity/alexander-calder/m01f78w)

68 Body-art je jedno z odvétvi akéniho uméni av piekladu znamend télové uméni (body—angl. télo, art-angl.
umeéni). Jako vyjadfovaci prostfedek pouziva lidské télo. Zakladem tohoto druhu uméni je akce. Dllezitéjsi nez
findlni dilo, je pribéh tvorby. Pribéh tvorby umélec zaznamendava fotoaparatem nebo videokamerou. (vice
VONDROVA, Petra. Inspirace body-artem. Metodicky portal: Clanky [online]. 19. 01. 2006, [cit. 2023-10-30].
Dostupny z WWW: <https://clanky.rvp.cz/clanek/452/INSPIRACE-BODY-ARTEM.html>.)

69 [Srov.] NOVAKOVA, Katefina. Mezi ozdobou a funkci. Jizerska Kéta 0428. 1996, &. 3, s. 44-45.
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3.1 Eva Eisler - vyznamna svétova Sperkarka soucasnosti

Umélecka osobnost Evy Eisler (¥1952) je znama po celém svété, a to nejen v oblasti
Sperku, ale také architektury, designu, vytvarného uméni i kurdtorské ¢i samotné vystavni
¢innosti  individudlni iskupinové.”® Tvorba Evy Eisler je zvelké d<asti inspirovand
architekturou. Jeji nej¢astéjsSi formou vyjadreni jsou Sperky, tzv. nositelné objekty. Pravé
tyto objekty drobného méritka jsou jakymsi prvotnim stddiem pro autorciny velkorysejsi
projekty z oblasti interiérového designu ivolné tvorby.” Ve své prvotni tvorbé autorka
zpracovava mnoho prvkl ze svéta techniky a vyuziva je po svém tak, aby jejich pavodni
vyznam zUstaval stdle patrny. Pracuje s rGznymi soucdstkami mechanisma ¢i ndstrojli a dale
pretvari jiz existujici konstrukéni prvky. Pravé Sperky vytvorené autorkou jesté za jejich
Skolnich let se svym konceptem velmi podobaji principu ready-made. VSeobecné zndamé
véci, jako je Spulka s niti, kapesni hodinky i nabytkové kovani, posouvd k jinému nez jejich
béZznému uziti.”> NejobvyklejsSim propojovacim elementem jejich Sperkd je leskly kov, ktery
koresponduje s autorcinym zdjmem o svét techniky. Pravé hladka a zrcadlové lesklad plocha
kovu velmi dobre funguje spole¢né s kontrastnimi materidly, jako je kdZze, textilie i bridlice.
V sedmdesdatych letech v3ak Eva Eisler ve své tvorbé vyuzivd hladkého alesklého kovu
predevsim samostatné. Zaméruje se zejména na vyrazové moznosti jednoho prvku.” Jeji
Sperkarska tvorba se v poloviné sedmdesatych let dostéva do povédomi Sirstho publika a jeji
svébytné nositelné objekty zacinaji byt vnimany jako plnohodnotné Sperky. Jiz
v pfedchozim desetileti je pravé téma autorského Sperku a jeho vnimani jako uméleckého
dila naprostym fenoménem.’* Autorce vSak pojem ,,Sperk® evokuje spiSe jakousi tradi¢ni
podobu. To je také dlivod, proc¢ své dilo vici Sperku vymezuje. | presto, Ze je v soucasnosti
chapani autorského Sperku zcela svobodné a oteviené, ani sem Eisler své nositelné objekty
neradi. Stavaji se pro ni predevsim prostfedkem komunikace mezi ni samotnou a okolim.”®

(viz Prilohy I., obr. 16, 17, 18)

70 [Srov.] Vysoka skola uméleckopriimyslova v Praze. Eva Eisler [online]. 2023 [citovano 14. 11. 2023]. Dostupny z:
https://www.umprum.cz/cs/lide/eva-eisler

71[Srov.] MATEJOVICOVA, Petra. Eva Eisler. Revnice: Arbor vitae, 2015. s. 11.

72 [Srov.] TamtézZ. s. 26.

73 [Srov.] Tamtéz. s. 27.

74 [Srov.] Tamtéz. s. 28.

75 [Srov.] Tamtéz. s. 30.

24



7 we

3.2 Osobnost Milana Knizaka a jeho Sperkarska c¢innost

I Milan Knizdk (*1940) je velmi vSestrannym umélcem. Své zaméreni rozprostird
mezi mnoho aktivit uméleckych, itéch méné uméleckych. Zabyva se vytvarnym umeéni,
hudbou, architekturou, designem, mddou, Sperkem, poezii i fotografii. Zédnému z té&chto
obor( se vsak obvykle nevénuje samostatné. Svoji tvorbu prolinad skrz jednotliva média
a obory.”® Ke svym 3perkarskym dilim pristupuje jak z hlediska pfemény béznych predmétd
na 3perky, tak i se zamé&fenim na vznik nové podoby $perk(. Sperky koresponduii i s dal$imi
autorovymi aktivitami v podobé mddnich navrhd &i rlznorodych druhd liceni. Jednim
z takovych pripadt je napriklad ndvrh na liceni-Sperk s ndzvem Pomalované usi jako ndusnice
nebo napfiklad Usta vyzdobend pro riizné pfilezitosti (1967-1970) adal3i. Autorova
Sperkarska tvorba sedmdesatych let se déli do rady velmi rozmanitych oblasti. Setkavame
se napriklad se Sperky pevnymi, které se dale cleni na tradicni, dynamické s tekutym ¢i
plynnym obsahem (svételné, zvukové, mobilni), malované, tisténé, ijinak provedené
(odstranitelné, stalé). Ddle jsou to Sperky tekuté, plynné, rostlinné, Zivocisné i psychické.
Velmi specifickou kategorii jsou konceptualni’Z Sperky. Jednd se o pozoruhodné Sperkarské
projekty myslenych, tajnych ineviditelnych Sperk(. Knizdkova tvorba osmdesatych let
prindsi Sperky z chromované oceli, nebo zcela nové druhy Sperkl vznikajici pro nos, oboci,
klin a napriklad ifadra. V obdobi mezi lety 1970-1983 vyuzivd své schopnosti propojit
jednotlivd uméleckd odvétvi a navrhuje velky rodinny diim s ndzvem Sperk. To napovida
faktu, Ze pro Milana Knizdka neni navrhovdni Sperkl pouze oddélend cinnost, ale jde
o vzajemné propojeni vztahl mezi designem, architekturou a médou. Autor také prichdzi na
nové zpusoby zdobeni a vytvari tak napfiklad fadu Sperkd zdobenych ohném (1985-1986).7

(viz Prilohy I., obr. 19, 20, 21)

76 [Srov.] NABELEK, Kamil. Milan KniZdk. Artlist — databaze sou¢asného uméni: Umélci [online]. 2006-2023 [cit.
09.11.2023]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/milan-knizak-526/

77 Konceptualni oznacuje myslenky a poznatky, které jsou vyjadiené jako abstraktni. (vice Synonymus. Konceptudini
— synonyma [online]. 2023 [citovéno 26. 12. 2023]. Dostupny z WWW: https://synonymus.cz/konceptualni/)

78 [Srov.] NABELEK, Kamil. Nahrdelnik. Artlist — databaze sou¢asného uméni: Dila [online]. 2006-2023 [cit.
09.11.2023]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/dila/nahrdelnik-3066/
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3.3 Otisk dlané jako inspiracni zdroj z tvorby Evy Kmentové

Ackoliv se Eva Kmentova (1928-1980) (viz Prilohy I., obr. 22) nezabyva Sperkem, je mi
nejvétsi inspiraci pfi tvorbé praktické ¢asti prace. Nejc¢astéji pracuje sama se sebou a odléva

otisky svého téla (dlanég, prsty, rty, celo atd.), coZ jsem pfi tvorbé praktikovala i ja.

,,»At vzala Eva do ruky cokoliv, at’ odlila polstar nebo hromadu smeti, kterou pak
pozlatila, viechno se stalo hodnotnéjSim. Mluvilo se o tom. Vznikl artefakt, umélecké dilo jako

piedzvést sldavy.“7?

Jeji pocatecni socharska tvorba je z velké ¢asti zdokumentovdna pouze fotograficky
a nepatrné také v zaznamech jejich denikd. Zprvu sva dila tvori z betonu &i osinkocementu
(azbestocement), ackoliv jejich vlastnosti nejsou zcela idedlni pro tvorbu zamérenou na
ornamentalni zdobnost. Nehledé€ na estetiku a dekorativnost, Eva Kmentova svoji tvorbu
orientuje spiSe na experiment. Nejvice svoji pozornost zaméfuje na sochy véci. Pracuje
technikou kolaze ¢i asamblaze za pouziti dfeva zjiz vyslouZilého nabytku. Prkna pouziva

jako podklad pro frotaze i jako negativni reliéfni otisk.®°

,Mistnosti jsou pIné odloZzeného ndbytku apo rozfezdni arozstipdni vznikaji
nejriiznéjsi poetické tvary, pripomingjici postavy, kusy krajiny. Za¢indm je otiskovat do hliny
a odlévat do betonu. Je to viastné presny odlitek, a pfitom je to kopec s kFizi, krajina, terc.
Otiskuji svoje ruce, chodidla, rty, dlané, které jsou motylem, C&elo, prsty. Pohybuji se
v mikrosvété sebe, svého téla avéci, co mé obklopuji.“ (Jindfichu Chalupeckému, brezen

1980)%

Jeji zplsob modelovani je naprosto pocitovy. Kvili pocitu vlhkosti, chladu
¢i hutnosti, otiskuje svd Usta ichodidla do saddry. Nejcastéji pracuje sama se sebou, jen
vyjimecné do své tvorby zapojuje nékoho dalsiho. Do sadry odléva rdzné ¢asti tél (napriklad
prsty, dlané, zapésti, paze, nohy), ¢imz vznikaji zcela anatomicky realistické matrice
chovajici se jako ready-made.® Patfi sem napfiklad: Prsty (1966, patinovand sddra), Lidské

vejce (1968, cdstecné patinovand sddra) (viz Prilohy 1., obr. 23), Dlané (1969, patinovand sadra)

79 VACHTOVA, Ludmila, ZOUBEK, Olbram, BREGANTOVA, Polana. Ted" prdce Evy Kmentové. Praha: Arbor vitae,
2006. s. 269.

80 [Srov.] Tamtéz. s. 13-80.

81 Tamtéz. s. 270.

82 [Srov.] Tamtéz. s. 81-82.
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(viz Prilohy 1., obr. 24), Ruce (1968, sddra), Modry motyl (1968, polychromovand sddra), Pupik
(1969, sddra) a Celo (1969, patinovand sddra).®3 Pozdéji se Evin zjem upira na papir. Materidl,
ktery je velmi zranitelny a nestdly. Experimentuje s nim mnoha zptsoby. Muchld ho, vrstvi,
vystfihuje profily ¢lent rodiny, ¢imZ vznikaji zajimavé portrétni stinové hry.34

Autorka je velmi vSestrannou umeélkyni, jeji dilo zahrnuje nejen sochy, ale také
objekty, instalace ¢i kresby. Nejblizsi je autorce motiv télesnosti, ktery zpodobriuje pravé
formou otiskl. Ty dokazuiji to, jak je pro ni dllezity samotny dotyk s télem, fragmentarizace
lidského téla ahaptické vnimani.®> Ur¢ita fragmentalnost je spole¢nym jmenovatelem
mnoha z jejich dél, zejména otiskd casti lidského téla. Ackoliv se jednd o vérné otisknuti
lidské anatomie do hmoty, jde predevsim o nelidsky pUsobici fragmenty, které na clovéka
neplsobi primarné jako néco jemu vlastni, ale spiSe jako novy objekt. Je tak velmi

nejednozna¢né, kam tyto fragmenty zaradit. Zda mezi konkrétni, ¢i abstraktni predméty.%¢

3.3.1 Vybrani umélci inspirujici se tématem otisku ruky

Do této podkapitoly zahrnuji umélce, zjejichz tvorby ziskdvdm mnoho tvircich
impulzd a ndpadd pro moji praci. Pro vétsinu z nich je urcitd télesnost a haptické vnimani
neodmyslitelnou souddsti jejich dila. Kazdy znich v3ak tento ndmét pojimd po svém

a zaméruje se nejen na Sperk, ale také na réizné objekty i instalace.

Aude Medori
Dilo této francouzské umélkyné je mi blizké zejména pro svou jemnost, ki‘ehkost
a osobitost. Jeji Sperky iobjekty s intimnim rdzem vypravi pribéhy prostrednictvim otisk(

a gest.

Narodila se av soucasnosti Zije ipracuje ve francouzském Marseille. V roce 2007
ukoncuje studium na CAP Art and Techniques of Jewellery v Nice a odva roky pozdé;ji

ziskdva diplom soucasného klenotnika na AFEDAP v Pafizi pod vedenim Brune Boyer. V roce

83 [Srov.] VACHTOVA, Ludmila, ZOUBEK, Olbram, BREGANTOVA, Polana. Ted: prdce Evy Kmentové. Praha: Arbor
vitae, 2006. s. 269.

84 [Srov.] Tamtéz. s. 82.

85 [Srov.] HAJEK, Vaclav. Eva Kmentovd. Artlist — databaze sou¢asného uméni: Artlist — Umélci [online]. 2006 [cit.
09.01.2023]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/eva-kmentova-923/

86 [Srov.] Tamtéz. s. 37.
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2009 zakldda s Galatée Pestre a Laurencem Verdierem kolektiv GLA (ndzev slozZeny z inicidl
jejich krestnich jmen). Od té doby se sama ¢i se skupinou GLA Gcastni fady vystav v PariZi,
Izraeli, Svycarsku, Belgii & pfimo v Marseille.??

Aude Medori (viz Prilohy 1., obr. 25) tvori soucasny Sperk a objekty z otiskl a gest
rukou, které po sevfeni v pést svym tvarem pfipominaji musli. Objekty autorka tvofi na
zakdazku. Jde o kolektivni praci, kterd vznikd napriklad jako vzpominka na konkrétni den, Ci
jako oslava rodinnych a pratelskych vazeb (viz Prilohy I., obr. 26).28

Kromé tvorby soucasného Sperku se autorka také zaméruje na vyrobu intimnich
snubnich prstend, které na svém povrchu nesou otisky kiiZze obou snoubenct. Sama je
oznacuje za podstatu neutuchajici ldsky mezi dvéma bytostmi, personalizovanym,
jedine¢nym zplsobem.®?

Spole¢né s témito snubnimi prsteny (viz Prilohy I., obr. 27) tvori také takzvané
»Sperky s pocity*, které v sobé skryvaji urcitd gesta. Gesta, kterd svéd¢i o vzacném poutu
mezi dvéma bytostmi. Prvni gesto, kdy détska ruka chyti malicek, ktery je k ni natazen ¢i
gesta pratelskd ilaskyplnd, gesta podpory a dlikazy néhy. Tyto ,,Sperky s pocity autorka
tvoli pravé za pomoci otiskd gest a ¢ar Zivota. Sperky vznikaji zdkaznikovi na miru.® O své
tvorbé se Aude vyjadfuje takto: ,,Prostrednictvim gest rukou experimentuji s riznymi

materidly a technikami. Hraji si i s otisky prstl. Z této hry s materidlem se nékdy rodi Sperky.“*'

Christina Celis

Christinina tvorba mé zaujala predevsim z hlediska rliznych pristupt ke zpracovéni
tématu otisku. Prvnim pristupem je vytvoreni velmi surového otisku dlané aprstl do
kousku hliny ve formé& ndhrdelniku s ndzvem Mi Tierra. Druhy pristup autorka uchopila
o néco sofistikovanéji a zdobnéji a vytvofila z porcelanu jakési nasazovaci otisky brisek prstd

zdobené malymi reliéfy a nazvala je Dactilar. To celé formou privéskd na krk.

87 [Srov.] Galerie Samagra. Aude Medori [online]. Nedatovéno [cit. 31.1.2023] Dostupné z:
https://www.galeriesamagra.com/aude-medori

88 [Srov.] MEDORI, Aude. Sculptures de lines [online]. 2023 [cit. 31.1.2023]. Dostupné

z: https://www.audemedori.fr/sculptures-de-liens/

89 [Srov.] MEDORI, Aude. Alliances [online]. 2023 [cit. 31.1.2023]. Dostupné

z: https://www.audemedori.fr/alliances/

90 [Srov.] MEDORI, Aude. Bijoux de sentiments [online]. 2023 [cit. 31.1.2023]. Dostupné
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91 MEDORI, Aude. Création de bijoux — Jeux d’empreintes [online]. 2023 [cit. 31.1.2023] Dostupné z:
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Autorka, pochdzejici z Mexika, nejprve studuje primyslovy design na Universidad
Iberoamericana Ciudad de México a poté odchdzi do Londyna na Royal College of Art. Po
studiich se vénuje pedagogické cinnosti na Universidad Andhuac México. Jeji tvorba je
vystavovana v rlznych galeriich a muzeich v Mexiku, Spojenych statech, Belgii, Francii,
Spanélsku, Cin&, Brazilii, Portugalsku a Argenting. Christina je také zakladajici ¢lenkou
spole¢nosti Contemporary Jewelry ,,Sin Titulo“ neboli ,,Bez ndzvu“. Jde o skupinu mexickych
Sperkart a klenotnikd, kteri podporuji rozvoj sou¢asného Sperku ve své zemi.?

,,V'mé tvorbé je sila rucni prdce. Jeji neomezend mozZnost experimentace se stdvd

nécim aktudinim a nesmirné dtlezitym. Prdvé keramickd hlina je pro to idedInim materidlem.

Moje myslenka je skrze dotek zvé¢néna ohném.“%3 (viz Prilohy I., obr. 28, 29, 30)

Maria Solorzano

U této mexické umélkyné se inspiruji jeji ranéjsi kolekci Sperkd na krk s ndzvem Void.
Je velmi zajimavé, Ze autorka téma otisku zachycuje ne jako pouhy otisk dlané a prstt do
hliny, ale zaméfuje se na to, jak hmota stisknutd v dlani zaplriuje kazdou jeji vrasku

a mezeru. Tedy na samotny proces tvorby a nasledny vznik ,,hmatatelnych mezer*.

Primyslovd designérka pochazejici z Mexico City. Nejprve navstévuje univerzitu
UNAM v Mexico City, kde se specializuje na soucasny Sperk a dale pokracduje v dilné Mari
Medici a La Nave u Jorge Castafiona. Maria se nejvice zamé&ruje pravé na Sperk, jehoz tvorba
ji naplfiuje nejvice. UmozZniuje ji praci s jakymkoli druhem materidlu. Sperk je pro autorku
jakymsi pritelem a spolecnikem, ktery vyjadruje a doplriuje nds i nasi osobnost.?*

,VSechny mé prdce jsou tvoreny s ldskou, oddanosti, introspekci ajsou vyjddienim
uréité myslenky &i pocitu. Inspiruje mé sdm Zivot, zdpad slunce, podzimni prochdzka, odraz
krdsy nebo spolecnosti. V souCasném 3Sperku se snazim pozorovat svét, nachdzet drobné
detaily vétSinou v pfirodé, naclrtdvat je, odrdzet a pfiblizovat myslenky prostfednictvim
Sperkut. Bavi mé pracovat s rliznymi materidly, pretvdret je, dokud neni Sperk skutecné hotovy

a neziskd vyznam i emociondlni hodnotu.“ (viz Prilohy I., obr. 31, 32, 33)

92 [Srov.] Klimt02. Cristina Celis [online]. 2022 [cit. 31.01.2023]. Dostupné z: https://klimt02.net/jewellers/cristina-
celis

93 Klimt02. Cristina Celis [online]. 2022 [cit. 31.01.2023]. Dostupné z: https://klimt02.net/jewellers/cristina-celis

9 [Srov.] SOLORZANO, Maria. BIO [online]. 2023 [cit. 31.01.2023]. Dostupné z:
http://www.maisolorzano.com/p/cv.html
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Viaclav Cigler

Ciglertv nahrdelnik s ndzvem Krajina ve tvaru rtd z mosazi zcela jisté oproti ostatnim
vytvarnikdm vybocuje pravé druhem materidlu, ze kterého je vyroben, ale rozhodné ne
svym motivem. Otisk rtd je na masivnim privésku velmi ndpadny a doplriuje moji inspiraci pri

7 v

tvorbé praktické ¢3sti.

Vdclav Cigler je jednim z nejvyznamnéjSich autord skldrského uméni ve svété. Jeho
tvorba je pojata velmi Siroce. Tvori objekty ze skla, ndvrhy svitidel, kompozice v prostoru
pro architekturu, nebo také projekty vétsich rozméra v krajiné. Mimo jiné se vénuje Sperku,
ktery nepovaZuje za pouhou okrasu téla, ale pohlizi na néj spiSe jako na objekt a jakési
télové uméni. Ciglerlv Sperk v nositeli vyvolava nejen pocit sebevnimani, ale také se stava
pokracovanim jeho téla. Vystava i prezentace Sperk( v Galerii Platyz je doplriovana médnimi
prehlidkami. V roce 1967 se Cigler se svymi Sperky dostava na EXPO do Montrealu. Tentyz
rok si Ciglerovy Sperky kupuje odévni designér Pierre Cardin, pro kterého je Ciglerovo pojeti
Sperkd velmi blizké.%

,Prikopnickd prace Vdclava Ciglera lezi na pomezi uméni a designu, je casto
nezaraditelnd a klade radikdlni otdzky po smyslu materidlu a véci, jejich pfirodni a lidské
povahy. Vidclav Cigler jako prvni unds zacal uvaZovat o sperku jako ndstroji télesné
a spolecenské komunikace, experimentdlné se zabyval nafukovacimi strukturami a plasty. Pro
svétovou skldi'skou plastiku objevil potencidl optického skla. Byl zakladatelem odborného
skldrského Skolstvi na Slovensku jako pedagog na Vysoké Skole vytvarnych uméni v Bratislavé
ajeho priklad formoval Fadu slovenskych umélcl a designér(i.“ Vysvétluje Iva Knobloch,
kurdtorka a predsedkyné poroty Grdficky designér roku aCen Czech Grand Design.%® (viz

Prilohy 1., obr. 34, 35, 36)

Sarah Strittmatter
Otisky, které Sarah vytvari, pro mé nejsou primarné Sperky, ale spiSe objekty
s pfidanou hodnotou. Z vizudlniho hlediska se zjevné jedna o otisky rukou a dlani do hmoty,

¢imz naprosto koresponduji s mou tvorbou praktické asti. Inspiraci jsem si vSak odnesla

predevsim z psychologického hlediska jeji tvorby.

95 [Srov.] Lab. SNG. Ndhrdelnik Krajina ve tvaru rti — Vdclav Cigler [online] Nedatovéno [cit. 31.01.2023]. Dostupné
z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.U_20375

96 Designblok. Vdclav Cigler vstoupi do Siné sldvy ¢eského designu [online]. 2018 [cit. 31.01.2023]. Dostupné
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Tématem autorky je interakce mezi blizkymi lidmi asoundleZitost mezi nimi.
Zachycuje gesta, propojeni rukou pribuznych, partnerd ¢i pratel za pomoci rychleschnouci
sadry, pozdéji herkulitu (kamenného prasku). Tim vznikaji zajimavé odlitky s nejriiznéjsimi
detaily i otisky. Autorka popisuje proces tvorby jako velmi zajimavy, predevsim z hlediska
interakce s lidmi, ktefi se po zatuhnuti sadry snazi ze zatuhlého predmétu vymanit. Velmi
rychle poté zkousi vloZit své ruce zpét do otvorl na své plvodni misto, coz jim jde
prekvapivé vcelku obtizné. VétSina aktérl vysledny artefakt vizudlné prirovnava
k predmétu, ktery je jim dobre znamy, napfiklad lebka, srdce, musle, ¢ naopak néco
nadpozemského, jako je kostra mimozemstana, nebo vesmirna lod. Pfi blizsim zkoumani
vSak vétSina lidi v objektu spatfi jakousi krajinu. Autorlina tvorba se dale vyviji
smérem k vyuziti téchto odlitk( na takzvany ,,smyslovy Sperk“, ktery mize fungovat také

jako amulet ¢i ochranny talisman.9” (viz Prilohy I., obr. 37, 38, 39)

Giuseppe Penone
Libi se mi, Zze autor své dilo intenzivné propojuje s pfirodou a pracuje s prirodnimi
materialy. Pravé pfiroda se mu stava hlubokym zdrojem inspirace, a to je velmi patrné v celé

tvorbé, zvlasté pak v jeho lad art projektech.

Italsky konceptudlni umélec narozeny v italském Garessio. Je ¢lenem skupiny Arte
Povera®® ave své tvorbé se nejvice zaméfuje na vztah mezi lidstvem a pfirodou. Pracuje
s rznymi organickymi materidl, jako je dfevo, kdmen a keramika. PouZitim téchto materidld
se distancuje od moderni spolecnosti. Zaméfuje se na zakladni pravdy o Zivoté a planeté
Zemi. Penone casto intenzivné pracuje na komplikovanych dilech i nékolik desetileti. Jeho
prvni samostatnd vystava v Deposito d’Arte Presente v Turiné v roce 1968 mu otevira dvere
do dalSich vyznamnych instituci, napfiklad do Guggenheimova muzea v New Yorku ¢&i do
Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris. Jeho dilo je zafazeno do sbirek Tate Gallery

Vv

vLondyné, Centre Georges Pompidou v PafiZi, MAXXI v Rimé&, Castello di Rivoli v Turing,

97 [Srov.] STRITTMATTER, Sarah. Curiousbynature [online] Nedatovano [cit. 31.01.2023]. Dostupné

z: https://www.tumblr.com/wunderfulwizardofcoz

98 Arte Povera bylo od konce $edesatych do sedmdesatych let dvacatého stoleti radikélni italské umélecké hnuti.
Umélci patfici do této skupiny tvorili nekonvenénimi postupy za pomoci kazdodennich materialQ. (vice Tate. Art
Terms: Arte Povera [online]. 2024 [citovano 05. 02. 2024]. Dostupny z: https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/a/arte-povera)
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Stedelijk Museum v Amsterdamu, The Museum of Modern Art v New Yorku a The Museum of
Contemporary Art v Los Angeles.®®

Cast Penoneho tvorby se soustfedi na téma hmatu, jeZ je projektovano do objektd
vychazejicich ze specifickych gest umélcovy ruky. Autor tak cini vztah lidského téla
k prirodnimu svétu hmatatelnym, rezonujicim otiskem své ruky. Zjeho dél je jasny
symbolizujici zajem o metafyzicky vztah jeho téla k Zivému ekosystému. Prvnim prikladem
tohoto pojeti je dilo Trattenere 6, 8, 12 anni di crescita (Continuerda a crescere tranne che in
quel punto, 2004-2016). V roce 1968 autor pripevriuje bronzovy odlitek své ruky ke kmeni
mladého stromu. O Sest let pozdéji tento strom s rukou poprvé odléva do bronzu a znovu
pak jesté dvakrdt o dalSich nékolik let pozdéji. Dilo Trattenere 6, 8, 12 anni di crescita
(Continuera a crescere tranne che in quel punto, 2004-2016) obsahuje tfi bronzové odlitky
téhoz stromu vrozdilnych casovych obdobich. Zaznamendva symbiézu ruky autora
a stromu, ktery ji postupné vice a vice obklopuje a pohlcuje do sebe. Je zde znazornéna sila
pfirody, kterd si vzdy najde svoji cestu.”®

Laurent Busine poznamendva: ,Neexistuje Zddné intenzivnéjsi gesto od Giuseppe
Penoneho nez pést: to znamend mnoZstvi, které mdZe ruka uchopit, nebo které mize ruka
stisknout a rozdrtit, které ruka mdze drzet a udrzet nebo které ruka dokdze hladit a laskat.""

(viz Prilohy I., obr. 40, 41, 42)

Dan Stockholm

Pravé projekt House upoutal moji pozornost, a to zejména procesem tvorby, jenz je
pro autora jakymsi niternym pribéhem. Domnivdm se, Ze se timto procesem vyrovnava se
smutnou udalosti smrti svého otce. Negativni sddrové otisky Stockholmovych (viz Prilohy I.,

obr. 43) rukou celému dilu dodavaji velmi osobni vyraz.

Dan Stockholm je fascinovdn zajimavymi misty a architekturou s historickym
vyznamem i narativnim napétim. Praktikuje takzvanou ,kreativni archeologii — metodu,

zahrnujici  praci vterénu, vyzkum astudiovou praxi. Jeho dilo <&asto prochdzi
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,,performativhim procesem’, coz je technika, jenz hotovému dilu priddva na pribéhu
vznikajiciho pfi jeho vlastni vyrobé. Autor chdpe sochu jako urcité rozhrani ¢i priichod mista
i téla ve vzajemném vztahu napri¢ ¢asovymi a prostorovymi vzdalenostmi. Architektura se
pro néj stava jakymsi referencnim bodem. Pravé tento jeho zdjem o architekturu se promita
do dila House neboli Diim (viz Pfilohy 1., obr. 44).>

,, VY roce 2013 jsem zcela ndhle ztratil svého otce, v House se vracim do domu, ve ném?z
zil. Do domu, ve kterém jsem vyrostl. Byl to ndrolny proces, protoze se ta uddlost odehrdla
neddvno. House je vSak vice neZ jen archiv mého smutku. Je to spise archiv Zivota domu
i Zivotd, jenZ v tomto domé Zily.“'%3

Cely proces tohoto projektu zapodind v roce 2013, jen par dni po smrti svého otce.
Béhem tri dnli se umélec postupné centimetr po centimetru dotyka celého exteriéru otcova
domu, pricemz cely tento akt doteku se stava z<asti ritudlem, z<¢asti predstavenim. Cely
proces kon¢i tim, Ze autor prevddi své doteky do podoby objektl odlitim negativnich
sadrovych odlitkd vlastnich rukou. Odlitky jsou upevnény tycemi ke kovovému leseni, jez
spojuje podlahu i strop vystavniho prostoru.’*

Souddsti vystavy House je také instalace By Hand (viz Prilohy I., obr. 45), ktera
z jedné strany vypada jako volné na sebe naskladané cihly. Z druhé strany v3ak kazda z nich
odhali negativni otisky autorovych sevienych rukou. Tato instalace vyborné doplfiuje dilo

House, jehoZ hlavnim elementem jsou pravé autorovy ruce. Akt dotyku se pro Stockholma

stdva zakladni soulasti procesu jeho tvorby.'*

102 [Srov.] REITER Galleries. Dan Stockholm — House of bone body of stone [online]. 2018 [cit. 31.01.2023] Dostupné
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4 Soucasny Sperk a pocatecni kroky jeho tvorby

Prakticka ¢ast mé diplomové prace nejen svym pojetim, myslenkou i pouZitymi
materidly spada do tvorby soucasného Sperku. Z toho ddvodu je dilezité podrobnéji popsat
tento typ Sperku z hlediska jeho charakteristiky, pocatecnich postupl pred zahdjenim
samotné tvorby idruhd materidld pro vyrobu, které mohou byt tradi¢ni, ale inetypické.

Zavér kapitoly vénuji porceldnu, materialu, ktery je zdkladem pro vyrobu praktické ¢asti.

Existuje mnoho vyraz( pouZivanych k oznaceni predmét nazyvanych soucasnym
Sperkem. Historicka uméni Liesbeth den Besten ve své knize On Jewellery: A Compendium of
International Contemporary Art Jewellery identifikuje Sest rdznych nazvl pro tento typ
Sperki: soucasny Sperk, studiovy Sperk, umélecky Sperk, vyzkumny Sperk, designovy Sperk
a autorsky Sperk.”® Monica Gaspar, spisovatelka akurdtorka, naznaluje, ze jednotlivé
vyrazy pro soucasny Sperk maji urcity ¢asovy rozmér: ,,Pokud tradicni Sperky aspiruji na
véCnost a prechdzeji mezi generacemi, jsou soucasné Sperky tvrdohlavé ukotveny
v pritomnosti, jako tvorba spojend stady ated svého tvirce.”. Tento Casovy rozmér lze
zaznamenat v podobé rdznych vyraz(G: avantgardni Sperk (radikdlné se stavi pred
mainstreamové myslenky), moderni, nebo modernisticky Sperk (odrazi ducha své doby),
novy Sperk (zaujima ironicky postoj k minulosti) a soucasny Sperk (prestavuje dokonalou
rovnovdhu mezi inovaci a osobnostf).

Soucasné Sperky jsou urcitou sebereflexni praktikou. Berou v3ak v potaz podminky,
ve kterych figuruji. Autori soucasnych Sperkl pri své tvorbé kladou dliraz na prostory, ve
kterych je prezentuji, jako napriklad galerie, muzea, knihy ¢i katalogy.'®” ZaleZi jim na vztahu
mezi objektem a timto konkrétnim mistem. Soucasné Sperky se od béznych Sperkl tolik
nerozlisuji, jde spiSe o snahu oddélit se prostrednictvim terminologie z proud( komer¢niho
Sperkarského primyslu, kde se reprodukuje klisé a klade se diiraz na vkus masové spotreby.
Oproti tomu se sou¢asny $perk zaméfuje na individualismus, subjektivitu a Femeslo.™®

U soucasného Sperku jiz nezdlezi na druhu pouZitého materidlu tak jako dfiv. Dfevo,
k@ze, plast, sklo irtizné prirodniny jsou dnes razeny na stejnou uméleckou kvalitativni
uroven jako treba zlato, stribro, platina ¢i drahé kameny. Velmi ¢astym zplsobem tvorby

Sperkd jsou dnes kombinace riznych druhd materiald, coz umélcdm pfi tvorbé umozriuje

106 [Srov.] SKINNER, Damian. Contemporary jewelry in perspective. Asheville, NC: Lark Crafts in association with Art
Jewelry Forum, 2013. s. 10-11.

107 [Srov.] Tamtéz. s. 11.

108 [Srov.] Tamtéz. s. 12.
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vyuzit pIného potencidlu vlastnosti téchto rozdilnych materidld. Tento zplsob pojeti
napomahd ve vyjadreni obsahového sdéleni Sperku. Naopak bézné klenoty z drahych
materidld jsou z pohledu umélcd pouhou drahou bizuterii bez hlubsiho sdéleni. Stejné jako
obraz ¢i socha je i $perk prostfedkem vyjadfeni autorovych myslenek a postojd. Sperk Ize
urcitym zpUsobem prirovnat k tvorbé plastiky. V podstaté se také jedna o plastiku, ackoliv
o jeji miniaturni verzi, na kterou jsou kladeny mnohem vétsi naroky tykajici se nositelnosti, Ci
konkrétniho technického fesSeni, které napomaha uzsi vazbé na lidské télo.

Soucasny Sperk v sobé nese mySlenku svého autora, kterd se jeho prostfednictvim
dostdva az ke svému nositeli. Pro dokonalé souznéni umélce a nositele je nejidedlngjsi
moznosti tvorba Sperku na miru pro konkrétni osobu. V takovych pripadech Sperk neslouzi
jako pouhy mdédni doplnék, ale ma pro nositele hlubsi vyznam.™?

Lidské télo asnim souvisejici pojem nositelnost jsou podstatnou soudasti
soucasného Sperku. Na nositele se u soucasného Sperku ¢asto zapomina. Mnohem vice se
premysli osamotné podobé Sperku, ne omoznostech jeho noseni.™® Nékteré formy
tradi¢nich Sperki jsou schopné témér splynout s télem nositele. Napriklad snubni prsten ¢i
drobné peckové ndusnice. Celé je to velmi pochopitelné a pfirozené, ruka je chapana jako cil
pro predméty, jako jsou prsteny, usi zase pro dvojici predmétd s prvkem, ktery se vejde do
dvou malych otvord v kdzi.

PFi noSeni 3Sperku prebird télo nositele roli jakéhosi prenosného ,,displeje“.
Z hlediska soucasného Sperku neni prostor nositelova téla ani tak fyzickym mistem jako
spiSe referen¢nim bodem, nebo nosi¢em. T€lo je pravdépodobné nejnarocnéjsim mistem,
na kterém Ize ocenit jakykoli umélecky predmét, protoze na Zivém ,,displeji je jen malad
moznost kontrolovat podminky prezentace. Prostor téla komplikuje vnimani, ale zaroven
aktivizuje predméty transformacnim zptlsobem. Z pohledu téla se soucasné Sperky stavaji
nécim, co neni pouze obrazem, nebo trojrozmérnym objektem, ale koncepcné fizenym
uméleckym dilem, které se mize plynule pohybovat mezi prostory.™

Konven¢ni i soucasné Sperky jsou typicky fotografovdny na mladém Zenském téle,
coz vyobrazuje naprosté stereotypni vnimani jakéhosi idedlu. Téla drtivé vétSiny téch, kteri

se rozhodnou nosit soucasné Sperky viak neodpovidaji témto pomysinym idedldm krasy

109 [Srov.] Cesky moderni $perk. Klenotnik HodindF. 1998, ro¢.4, €. 1, s. 29-31.

110 [Srov.] SKINNER, Damian. Contemporary jewelry in perspective. Asheville, NC: Lark Crafts in association with Art
Jewelry Forum, 2013. s. 14.
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mddniho prdmyslu." Oprostit Sperky od béznych asociaci se Zenskym télem je témér
nemozné. Navzdory tomu, Ze je do oboru Sperku zapojeno i mnozstvi muz(i, od umélcl pres
galeristy az po umélecké kritiky, zlstavaji formy Sperku prevazné koncepcné i esteticky
spjaty s Zenskym télem. S vyjimkou hip-hopové kultury, kde je i pro muze bézné noseni
Sperkd, se vétsina Sperkl dnes odkazuje na idealizované nebo skutecné Zenské télo.™

Sperk napomaha svému nositeli definovat to, ¢im akym je z hlediska kulturniho
zafazeni ¢i genderu.™ | pres to, Ze se mdda a3Sperky pro muZe iZeny zjevné liSi svym
vzezfenim, dochdzi k vzajemnému ovlivnéni, at’ uz v oblasti kulturnich tradic, mordlky di
naboZenstvi.

Jednou z hlavnich funkci Sperku je podtrhnuti muzstvi i Zenstvi z hlediska nejen
kulturniho, ale predevsim z hlediska pohlavnich odliSnosti. Tyto biologické odlisnosti vSak
z pohledu feministickych hnuti nejsou povazovdny za vyznamné arozhodujici. Funkce
Sperku jako takového s sebou prindseji urcity eroticky ndboj, i pfesto, Ze neni na prvni
pohled patrny. Sperky také poskytuji mnoho poté&3eni. Kontakt $perk(i s pokozkou nabizi
hmatovy pozitek, ktery zahrnuje leStény a hladky povrch velmi prijemny pfi tfeni pfedmétu
o kiizi, kov zadrZujici télesné teplo ¢i haptické™ tlaky na citlivé oblasti, jako je zapésti i

krk."®

4.1 Metoda tvorby soucasného Sperku

Dnesni doba nabizi témér nepreberné mnozstvi materiall, ze kterych Ize Sperk
vytvorit. Pfed samotnym navrhovanim je nutné nejprve promyslet, z jakych materidld bude
Sperk vyroben. Béhem zpracovani navrhid je pak ddleZité tuto skutecnost brat v potaz

a pocitat jak s vizudlnimi, tak s fyzikdlnimi vlastnostmi jednotlivych materiald.

112 [Srov.] SKINNER, Damian. Contemporary jewelry in perspective. Asheville, NC: Lark Crafts in association with Art
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a socialni rozdily mezi muzi a Zenami (vice Cesky statisticky Gfad. Gender: Zdkladni pojmy [online]. 2016 [citovéno
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115 Haptika je kontakt hmatem. Je to zpUsob sdéleni, které se tlumoci bezprostfednim télesnym kontaktem

s druhym c¢lovékem (napt. podanim ruky, poplacanim po ramenou ¢i po zadech nebo nabidnuti ramé). (vice
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Vizudlni denik je idedlni moznosti, jak zacit. Dfive, nez dojde k samotnému procesu
navrhovani, je kliCcové ziskat mysSlenku ainspiraci pro budouci tvorbu. Do deniku Ize
zaznamenavat veskeré inspirujici napady i zajimavé podnéty, na které Ize pozdéji navazat
ajez je mozné ddle rozvinout. Tyto ndpady mohou byt zpracovany formou kreslenou,
psanou, nebo fotografickou a doplnéné rliznymi ilustracemi a vzorky material( ¢i barev. Na
pojeti vizudlniho deniku neexistuje Zadné pravidlo, tudiz je na kazdém autorovi, jakym
zpUsobem jej pojme.

Po zalozZeni vizudIniho deniku se zacind autor zabyvat navrhy a vytvari si takzvanou
knihu navrhd. Tato kniha slouzi k rozvijeni myslenek a ndpadd préavé z vizudiniho deniku
kresebnou formou. Zde se autor snazi o promyslené navrhy Sperk(. Je nutné brat v tvahu
konecnou podobu Sperku — druh Sperku (napr. broz, prsten, ndusnice), materidl, velikost,
barvy, techniky a postupy, které se pri vyrobé vyuZivaji. V pribéhu navrhovani lze
experimentovat s materidlem, vyhotovit zkuSebni vzorky, pfi nichZ je mozné dopredu pfijit
na jakékoliv technické problémy nebo zmény, jenz mlze byt nutné pozdéji pfi vyrobé
prototypl akonecnych Sperkl resit.'"” Toto experimentovani casto prindsi mnoho
pozitivniho. PFedevSim pfi praci s novym materidlem nemusi byt dopfedu jasné, jak se
zachova.

K zaznamenavdni technickych zdlezitosti, jako jsou techniky, postupy pouZivané pfi
vyrobé, slouzi technicky denik. Pred vyrobou Sperkl se vtechnickém deniku muze
kontrolovat, zda odpovidaji veskeré detaily i rozméry vyrobku. Velmi ddleZité je do deniku
zapsat podrobny popis prace pro pfipadné budouci vyrabéni Sperku."® Pro takové ucely

také poslouzi fotografie Sperku v rliznych stadiich rozpracovanosti."®

4.2 BéZné i netradi¢ni materialy vhodné pro vyrobu soucasného Sperku

Drahé kovy a kameny jsou az do poloviny dvacatého stoleti zcela charakteristickymi
surovinami pro vyrobu Sperku. Na druhé strané pak obecné kovy, rohovina, plasty a sklo
jsou vyuzivany spiSe pro bizuterii, ktera je v té dobé& povazovana spiSe za levnou nahrazku
gperku. Na nasem uUzemi pracuji s alternativnimi materidly dilny Ustavu lidové umélecké

vyroby, které pro svoji tvorbu pouzivaji pecky rtznych plodu, orechy, koreni, drevo ¢i perlet.

117 [Srov.] SEECHARRAN, Vannetta. Moderni Sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlku, kovu, plastu,
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Od padesatych let se za emancipaci Sperku z netradi¢nich materidlt zasluhuji
politickd a socidlni hnuti nekonvencnich skupin umélcd i mladych lidi, kteri zasadni mérou
nesouhlasi s pravidly méstanské spolecnosti. Dochazi k myslenkovému navratu k prirodé,
coz se projevuje specifickou podobou tzv. etno Sperku (viz Prilohy I., obr. 46). Jednd se
o Sperk ze dreva, kliZe, kozZesiny, textilu, keramiky, musli¢ek ¢i pericek doplnény o zavésy
z obycejnych kovl. Vystava Ateliérové bizuterie u nas v roce 1963 zpUsobuje zasadni prilom
v cesté ke Sperku z netradi¢nich materidlG. Se znacnou dédvkou Usili se postupné pristup ke
Sperku z alternativnich materidld méni. Ziskava témér rovnocenné postaveni s ostatnimi
obory unikatni tvorby.™°

Konven¢ni Sperky pristupuji k materidldm z hlediska hierarchie a radi drahé kameny
i kovy nad vSechny ostatni suroviny. Soucasné Sperky jsou v3ak definované materidlovym
relativismem, kdy zlato istfibro Ize ocenit pouze podle jejich estetickych kvalit. Oproti
konvencnimu Sperku vyuziva soucasny Sperk méné hodnotnych materidld, jako je napriklad
hlinik ¢i akryl. Obraci tuto materidlovou hierarchii a pracuje taktéz s materidly, které jsou na
konci hodnotového retézce (napriklad materidly definované jako odpad). To evokuje
jakousi alchymistickou snahu preménit obecny kov na zlato. Pravé toto Usili je nejvétsi
zdhadou klasického zlatnictvi.™

Pokud jde ovybér materidl, nelze hovorit o jakychkoliv pravidlech urcujicich
spravny vybér. Kazdy autor k vybéru materidlu pfistupuje jinym zptsobem. Nékdo material
uzplsobuje Sperku, jiny zase Sperk materidlu. Jeden voli materidl dle jeho symbolického
vyznamu, dalsi pro jeho vlastnosti. Pfi vyrobé Sperku z levnéjsich materialQ, jako je papir,
uméld hmota di tkanina, Ize vytvorit zkuSebni trojrozmérny vzorek predtim, nez se autor
pusti do tvorby kone¢ného vyrobku. Vlastnosti materidld mohou pri vyrobé Sperk( hrat
znacnou roli. Existuji materidly, u kterych nastdvd problém napfiklad pfi jejich zahrivani.
V takovém pripadé je trfeba pouzit jinych vyrobnich technik, jako je napfiklad nytovani,

sesivani ¢i lepeni. JelikoZ ne kazdy materidl je vhodny pro vyrobu vsech typd a velikosti

Sperkd, je pri navrhovani nutno brat v potaz vahu jednotlivych material.™
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Plasty neboli umélé hmoty

Kvdli své dostupnosti je tento materidl vhodny na vyrobu prototypd, nebo
i kone¢nych Sperkl. Vzhledem k témér neprebernému mnozstvi prihlednych ibarevnych
umélych hmot Ize vytvaret rGzné velmi zajimavé a neobvyklé kousky Sperkd. V pripadé
rezani plastl se v soucasné dobé nejcastéji vyuziva laserova rezacka, kterd snadno nareze
vice stejnych kust. Ddle se pri vyrobé daji vyuZit nastroje primarné urcené pro praci
s kovem.™

Plast zahrnuje materidly, jako je napriklad pryskyfice (viz Prilohy I., obr. 47), latex,
guma, epoxid, akryl, polyester ¢i termoplasty. Umélci i designéri tyto materidly prijimaiji
a zacleriuji je do soucasné S3Sperkarské tvorby. Diky vyuziti plastl jsou nyni obvyklé
komponenty (stribro, zlato, platina drahokamy) pouze jednou z variant pri vyrobé sperk@."*
Jak je jiz zminéno vySe, uméld hmota je naprosto perfektnim materidlem pro experimentaci
a testovani novych ndpadl s materidlem. Vzhledem k tomu, Ze se jednd o vdhové velmi
lehkou surovinu, je idedlni variantou k vyrobé rozmérnéjsich a vyraznéjSich Sperkd. Velmi
efektni mdze byt také kombinace umélé hmoty a jinych materidlQ, zvlasté pak s kovem,

drevem nebo tkaninami.'?

Tkaniny, fibry a ktize

Tkaniny afibry jsou zejména mékké barevné materidly stexturou délici se na
syntetickou a pfirodni. Vzhledem k jejich charakteru nejde o materidly s pevnou strukturou.
Vsechny tyto druhy material( je mozné kombinovat témér s vétsinou ostatnich materiald.
Nejlépe funguiji spolu s kovy, se kterymi jsou spojovany napfiklad nytovdnim, lepenim nebo
Sitim.

Tkaniny nabizeji Sirokou skalu prirodnich iumélych latek vriznych barvach,
texturdch a vzorech. Stejné tak Siroka je i variabilita prace s timto materidlem. Lze jej stfihat,
prekladat, tvarovat Zarem, ¢i dotvaret jeho plochu potiskem. Pokud si autor pfi tvorbé
Sperku zvoli kombinaci textilu a kovu, musi dbat na naprostou cistotu provedeni a témér

bezchybnou podobu konecného vyrobku.™
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Fibr je vldknem, ze kterého se dale vyrdbi prize. Fibry se déli na pfirodni a syntetické.
K prirodnim se radi napriklad bavlna, hedvabi &i vina. Syntetické se vyrdbéji z chemickych
smési a jsou pevnéjsi nez ty pfirodni. Tato vldkna jsou bézné vyuzivdna textilnimi navrhari
pri jejich tvorbé. Lze je vsak taktéz zuzitkovat pri vyrobé Sperkd. Pro zhotoveni Sperkd je
mozné aplikovat rady rliznych technik, napr. hackovani, uzlovani, navlékani kordlkd &i tkani
(viz Prilohy I., obr. 48).

Vyroba kdize spociva ve vydélavani usni a kdzi zvifat. Timto procesem dochdzi ke
zpevnéni materidlu, ktery je diky tomu vhodny k dalsimu zpracovéni. Skdzi Ize déle
pracovat formou rezani, lepeni, seSivani a mnoha dalSich. Je mozné ji také ozdobné prosit Ci

vrstvit na sebe pro vétsi pevnost.”s

Papir

Prace s papirem s sebou pfindsi vyhody inevyhody. Vyhodou je nepochybné jeho
dostupnost acena. Prace s nim je zaroven velmi snadnd, dobre se stfih3a, tvaruje ajeho
povrch Ize také ozdobit tiskem. BohuZel jde v3ak o celkem slaby material, ktery se snadno
mackd, coz je zrovna usdperkli ponékud nevyhoda. Sperkafi se dnes v3ak neboji
experimentovat. Pfi své tvorbé pouZivaji papir mnoha rdznymi zplsoby. Pro dosaZeni
trojrozmérnych objektd tvaruji papir do nejrliznéjSich forem, ¢&i ho sestavuji do
trojrozmérnych podob. Vzhledem ke krehkosti papirovych Sperkd je zadouci Sperk pri
vyrobé doplnit o vrstvu syntetického papiru, diky némuz se stane vodéodolnym. To v3ak
neplati vzdy. Nékdy je ki'ehkost a jemnost papiru zcela zddouci. MoZnosti prace s papirem je
vSak nepreberné mnozstvi. Za pomoci papirové drti, ¢i mokrého papiru lze tvorit
trojrozmérné objekty. Sklddanim listd papiru na sebe zase dosdhneme silnéjsi vrstvy, do
které Ize ddle vyrezdvat rdzné tvary. Vramci experimentace je mozné papir recyklovat
a vytvofit si nové vlastni archy papiru. Co se tykd kombinace papiru s ostatnimi materialy,
tou nejobvyklejsi je propojeni s kovem. Variant je v8ak mnoho a ve své podstaté je mozné

papir kombinovat témér s jakymkoli materidlem.™ (viz Pfilohy 1., obr. 49)

Hrndirska hlina, dfevo, beton a sklo

Dalsimi nepfilis typickymi materidly pro vyrobu Sperki jsou napriklad hrn¢irska hlina,

drevo, beton asklo. Hrncifska hlina je idedlnim materidlem pro tvorbu koralkd, dutych

128 [Srov.] SEECHARRAN, Vannetta. Moderni Sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlku, kovu, plastu,
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vyrobkl ¢i nadobi. Existuje mnoho druhl hliny, vétsinu z nich je nutné vypalit v peci pri
velmi vysokych teplotidch. Nékteré hmoty jsou vSak urcené ke schnuti na vzduchu, préce je
tak s nimi mnohem snazsi a rychlejsi.

| pres to, Ze se difevo mizZe zdat jako materidl pro Sperk nevhodny, neni tomu tak.
Pravé ze dfeva je mozné vytvofit opravdu originalni Sperky a objekty. Lze vybirat z mnoha
druht dreva a zplsobu tvorby: vyrezavéni, vytesavani, vykladani jinymi materidly (napriklad
kovem), lakovani, voskovani, natirdnf aj.'>°

V pfipadé betonu se jedna o umély materidl, ktery vznika spojenim pojiva, plnidla
avody. Pojivem betonu je cement a plnivem kamenivo. Diky volbé cementu a kameniva
beton ziskavd svoji pevnost a odolnost. Zajimavou vlastnosti betonu je jeho tuhnuti i pod
vodou. Vlastnosti betonu Ize ovlivnit mnoha zplsoby. Do zminéné smési Ize pridat dalsi
prisady a primési (plastifikatory, provzdusiiovade, zpomalovace/urychlovade tuhnuti nebo
napfiklad i barviva). | kdyz je beton predevsim stavebnim materidlem popularnim zejména
v oblasti architektury a stavebnictvi, stdvd se svymi vlastnostmi inetypickym vzhledem
idedIni surovinou pro vyrobu avantgardniho™' typu Sperku. Presto, Ze beton neni kdovijak
¢astou surovinou pro vyrobu Sperkd, ve svété soucasného Sperku se dostdvd mezi drahé
kovy a kameny jako rovnocenny material. Sedavy odstin i surovy drsny povrh, ktery je pro
klasicky beton typicky, je naprostym opakem k lesklym kovim a tfpytivym kamentm. Svym
charakterem je beton vhodnym materidlem pro vyrobu panskych &i jinych vyraznych
doplrik{."

Pro vyrobu privéskl a nausnic je vhodnym materidlem také sklo (viz Prilohy I., obr.
50). Jednim ze zplsobu je tavenim v peci spojit dohromady sklenéné tabulky. Pro vétsi
efekt lze mezi tabulky vlozit draty ¢i sklenéné , konfety*, neboli malé kousky skla, které
dodaji vyrobku na pusobivosti. Pravé zplisob spojovani sklenénych tabulek je v pripadé

Vv s

vyroby Sperku jednim z nejsnazsich a nejefektivnéjsich.'s3

Formy z pryskyfrice, silikonu a sadry
Moznym zplsobem vyroby Sperkl a objektd je také jejich tvarovdani ve formdch

z pryskyfrice, silikonu i sadry. Pryskyrice je uméla Iatka v tekutém skupenstvi, kterou Ize nalit

130 [Srov.] SEECHARRAN, Vannetta. Moderni Sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlku, kovu, plastu,
papiru, skla a dalsich materidld. Praha: Metafora, 2010. s. 118-119.

131 Avantgarda je souhrnné oznaceni modernich uméleckych smér(i od pocatku 20. stol. (vice srov. BALEKA, Jan.
Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997. s. 36)

132 [Srov.] LEXOVA, Kamila. Moderni $perk z betonu. Klenotnik Hodindr. 2010, ro¢.16, .02, s. 16-18.

133 [Srov.] SEECHARRAN, Vannetta. Moderni Sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlku, kovu, plastu,
papiru, skla a dalsich materidld. Praha: Metafora, 2010. s. 119.
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do forem anechat zatuhnout. Proces zmény skupenstvi z tekutého na pevné probiha za
pomoci katalyzatoru (tvrdidla). Povrch hmoty po zatuhnuti je moZné dale upravovat
napriklad brousenim ¢i lesténim. Pred zatuhnutim Ize do pryskyfice pridat rdizna barviva,
nebo ozdobné predméty.

Silikon se hojné vyuziva na vyrobu forem (viz Prilohy 1., obr. 51). Jde o tekutou pryz,
kterd je idedlnim materidlem pro okopirovani témér jakéhokoliv tvaru. Nabidka druht
silikond je opravdu Siroka. Proto je nutné nejprve experimentovat s rdznymi druhy, nez se
vybere ten spravny. Napfiklad pro pryskyfici je nejvhodnéjsi zhotovit formu z pruzného
druhu silikonu. Zatuhld pryskyrice pak jde z takové formy velmi snadno vyjmout.’*

Sadra je materidl vznikajici smichanim jemného prasku svodou. Aclkoliv jde po
zatuhnuti o tvrdy materidl, je mozné ho rGzné tvarovat i vyrezdvat. Variant pro praci s timto
materidlem je mnoho, napriklad vyroba negativni formy, ¢i naopak té pozitivni. Jelikoz je

sadra velmi dostupnym a rychleschnoucim materidlem, je idedIni pro experimentovani.>

4.3 Porcelan - vybrany material

Kromé porceldnu se do keramického odvétvi Fadi také hrncina, kamenina, majolika
neboli fajans™® i pérovina, nebo také mékka kamenina. Kazdé z téchto odvétvi je v déjinach
keramiky pfipisovano jednotlivym stupridm vyvoje, ke kterému vsak ve vSech zemich
nedochdzi ve stejny cas.

Z hlediska technologického, chemického, fyzikalniho iestetického, je porcelan
povazovan za témér dokonaly materidl, jehoZz vlastnosti jsou pro masovou produkci
¢i Siroké spolec¢enské vyuziti naprosto idealni.™”

Ndazev porceldn vychdzi zitalského vyrazu porcella, ktery oznaduje pradsvitné ulity
plzd. Vynalez porceldnu je datovan dlouho pred nasim letopo¢tem do Ciny. Z Ciny pak prvni
zminky o této uSlechtilé hmoté putuji do Evropy, kam se diky benatskému kupci

a cestovateli Marku Polovi dostavaji az roku 1292. Zasluhou Portugalce Vasca de Gama,

134 [Srov.] SEECHARRAN, Vannetta. Moderni Sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlku, kovu, plastu,
papiru, skla a dalsich materidld. Praha: Metafora, 2010. s. 134-135.

135 [Srov.] Tamtéz. s. 135.

136 Fajans (z franc. faience, it. Faenza) je proslaveny druh hrnéitskych vyrobki naZloutlé nebo nacervenalé barvy,
které jsou pokryty bilou neprihlednou glazurou. (vice Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Fajdns [online]. 2021
[citovdno 14. 11. 2023]. Dostupny z WWW:
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Faj%C3%A1ns&oldid=19440994)

137 [Srov.] POCHE, Emanuel. Porceldn. Praha: Kentaur, 1994. s. 9.
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ktery jako prvni objevuje namorni cesty mezi vychodni Asii a Evropou, se zahajuji obchodni
styky mezi témito oblastmi, dochazi tak k dovozu porceldnu i do Evropy.

Kvali zavratné vysokym cendm porceldnu se projevuji tendence jeho vyroby
i v Evropé. O vyrobu porcelanu se pokousi ve Francii, avSak v letech 1709 v Misni dochazi
k vyndlezu pravého tvrdého evropského porceldnu (viz Prilohy I., obr. 52). Vzhledem
ke znacné obtiZznosti samotné vyroby je roku 1740 v Itdlii dosaZzeno pouhé imitace
porcelanu, tzv. protoporceldnu. Vyrobou se v Itdlii zabyva napriklad vyrobce San Simeon
z Benatek, medicejsky vévoda Francesco Maria Medici ve Florencii a v Pise Nicolo Sisto.

Druha polovina osmndctého stoleti pfinasi snahy o vyrobu porceldnu také k nam do
Cech. Vyrobé& porceldnu vté dobé& preji predevsim podminky v zdpadnich Cechdch -
dostatek hodnotnych surovin, vody idrfeva. Vroce 1792 v Hornim Slavkové vznikd prvni
porcelanka v Ceskych zemich, kterou pozdé&ji nasleduji dalsi. Prvotni porceldnové vyrobky
neodpovidaji svoji kvalitou ani podobou soucasnému porceldnu. To se vsak v pribéhu let
zlepsuje a Cesky porceldn se v pribéhu devatenactého stoleti dostdva na velmi vysokou
droveri. To je patrné predevsim diky ziskdni mnoha ocenéni na svétovych vystavéch.®

Nejtypictéjsimi vlastnostmi tvrdého jakostniho porceldnu je ¢ista bila barva, typicky
hladky i leskly povrch glazur?, lehka transparentnost ¢i chemickd a mechanicka odolnost.
VSech téchto kyZenych vlastnosti Ize dosdhnout v pfipadé smichani vhodnych surovin
v idedInim poméru i spravném zpracovani hmoty. Jedna se o praskové suroviny rozdélené
na dvé skupiny - plastické suroviny, neplastické suroviny. Plastické suroviny jsou
v porceldnové hmoté zastoupené v podobé jild, predevsim kaolind. Neplastické suroviny

jako kfemen, Zivec, vapenec, dolomit, v pfipadé€ glazur napfiklad magnezit."*°

138 [Srov.] CHLADEK, Jifi. Porceldn kolem nds. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1991. s. 7.

139 Glazury jsou tenké skelné vrstvy na povrchu keramickych vyrobkd. Glazura ma na keramickém télese funkci
estetickou a technickou. Z estetického hlediska zlepSuje vzhled vyrobku (hladkosti, leskem, ¢i barevnosti povrchu).
(vice PROPEC. Nandsime glazuru nebo engobu. [online]. 2023 [cit. 2023-11-14]. Dostupny z WWW:
https://www.propec.cz/nanasime-glazuru-nebo-engobu)

140 [Srov.] Tamtéz. s. 89-90.
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5 Autorsky koncept

Vysledkem praktické ¢3sti diplomové prace je zhotoveni porceldnovych fragmentt
s reliéfem otisku autorciny dlané&, pri¢emz nékteré z nich jsou koncipované jako objekty, ze
kterych jsou dale sestavené instalace. Ostatni jsou pojaté jako osobité Sperky.

Autorka jiz ve své bakalarské praci pracuje skeramikou, konkrétné s lici hmotou.
Pravé tato cennd zkusenost ji privadi k mySlence na svou bakaldi'skou praci navazat. Jeden
z prvnich napadu je rozsifit konvolut keramickych nddob kombinujicich keramiku s textilem
a kovovym dratem o objekty z textilnich vlaken tvorenych jednou z technik, kterou autorka
vyuzivd prdvé ve své bakalarské praci. Od této ideje je vSak postupné upousténo ve
prospéch tvorby porceldnovych objektl aSperkd. S porceldanovym Sperkem se autorka
poprvé setkdva pri svém magisterském studiu a nachazi pro tuto techniku velké nadSeni.
Hlavni inspiraci je ¢eskd socharka Eva Kmentov3, kterd se ve své tvorbé zabyva télesnym
otiskem rtiznych ¢asti téla od dlani po rty, ¢elo, pupek a spoustu dalsich.

Jednotlivé fragmenty spojuje otisk reliéfu autorcinych dlani, ktery vznikd po stisknuti
porcelanové hmoty v dlanich amezi prsty. Nékolik kust fragmentl v3ak vznika jinym
zplsobem, kdy jsou namddeny predem pripravené, vyschlé sadrové otisky dlani do
tekutého porcelanu, zcehoZz nasledné vznika tenky porceldnovy stfep. Spolecnym
jmenovatelem vsech fragment( jsou dva typy glazur - transparentni matna, cinova matna,
dotvarejici celkové vzezieni, podtrhujici tvary, zvyrazriujici vrasky a zahyby vzniklé stlacenim
porceldnové hmoty v dlanich. Po naglazovani a vypaleni fragmenty evokuiji lastury, musle i
malé kosti, jako napfiklad obratle. Jde tudiz o zcela organické a neuhlazené tvary, které ve
svém reliéfu prenaseji autorcinu osobnost.

Autorka tedy pracuje jak stekutym porceldnem, tak s porceldanovou hmotou.
Z tekutého porceldnu neboli porceldnové lici hmoty vytvari tenké porceldnové strepy.
Z hutné porceldnové hmoty vznikaji jiz zminéné otisky dlani. Nejsou pouzity Zddné sadrové
formy, vSe vznika pouze v jejich dlanich. Kazdy z fragment( si autorka po prezahu bere do
svych rukou, docistuje a zahlazuje jej za pomoci smirkovych papiri. Nasledné je jeden po
druhém glazuje v jiz zminénych glazurdch a po ostrém vypalu finalizuje préci instalaci Sperkd
a objektd.

Cilem je vytvoreni svébytnych objektdl, také funkcnich Sperkd, které vsak na prvni

pohled plsobi spisSe jako instalace.
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6 Realizace

Prvnim krokem pred zapocetim samotné tvorby je provedeni reserSe umélcd, autor(
pracujicich néjakou formou s motivem otisku, predevsim pak toho télesného (napriklad
rukou aUst). Touto resersi se autorka dostdvd ik zahrani¢nim jménim, zejména pak
soucasnych umélct zndmych i méné zndmych, jako je napriklad francouzskd Sperkarka Aude
Medori, italsky konceptudlni umélec Giuseppe Penone ¢i ddnsky soucasny umélec Dan
Stockholm anékolik daldich. V ceské umélecké sféfe se setkdvd sdilem sklarského
vytvarnika a pedagoga Vaclava Ciglera a socharky Evy Kmentové. Nejvétsi inspiraci autorka
nachazi pravé vdile vytvarnice Evy Kmentové, ze kterého vychdzi v praktické casti své
diplomové prace.

Autorcina tvorba nezac¢ind ukresebnych skic andvrhd, ale kvdli lepSimu
i ndzornéjSimu preneseni ideji se rozhoduje pro skici pfimo v keramické hliné. Pracuje
s riznymi druhy hliny od hrubsi Samotové po jemnéjsi. Nejrliznéjsimi zplsoby je macka
v dlanich i mezi prsty, ¢imz vznikaji malé i vétsi objekty s otisky zahyb( a vrasek autorcinych
dlani. Po mnoha pokusech v3ak autorka zjist'uje, Ze keramickd hlina pro tvorbu otiskd neni
idedlnim materidlem, jelikoz kyZené jemné linie vtomto materidlu témér zanikaji.
Z keramickych objektd se tak stavaji opravdu pouze skici slouZici jako jakési voditko pro
dalsi tvorbu.

Prace ddle pokracuje vsadrové diln€, kde autorka michd hustsi sadrovou hmotu
a odléva své dlané v riznych gestech a pozicich. Po zatuhnuti sddrové hmoty vznikaji velmi
detailni odlitky dlani, na kterych jsou naopak jemné linie a vrasky zretelné viditelné. Sadra se
tak zda byt pro tvorbu idedlni. Jde v3ak o velmi surové plsobici material, pro Sperk bohuzel
nepfrili§ vhodny. Vyvoj tvorby autorku pfivadi az k porceldanové hmoté lici i plastické, ze

7Nr

kterych ndsledné vytvari celou praktickou ¢ast své diplomové prace. Vytvorené sadrové
odlitky poté vyuziva jako formy, které opakované namdci do porceldnové lici hmoty, ¢imz
postupné vznikaji tenké porcelanové strepy. Lici hmotu nechava lehce zatuhnout, nasledné
stfepy opatrné odstrariuje ze sadrovych odlitkd. Pred dplnym vyschnutim porceldnu jsou
zahlazeny nedokonalosti povrchu.

Kromé porceldanové lici hmoty autorka pracuje s plastickou porceldanovou hmotou,
kterou kvlli moznému popraskani zvlhéuje vodou, ¢imz vznikd vihkd hmota, jenz se

snadnéji dostdvad do vSech zahybl dlané i mezi prsty. Timto zplsobem vytvari mnozstvi

rdzné velkych a tvarovanych fragmentd, které ndsledné nechdvd kompletné vyschnout. Po
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nékolikadennim schnuti putuji stfepy z lici hmoty ifragmenty z plastického porcelanu do
pece na prvni vypal neboli prezah. Vypalem zpevnény povrch fragmentd je nutné na
nékterych mistech zadistit pomoci smirkového papiru. Autorka se snaZi o zanechani
veskerych detailnich lini, zdhybl avyhlazuje pouze malé plosky do hladka tak, aby
fragmentdm dodala podobu uméleckych objektl. Nez se pousti do procesu glazovéni, bere
do ruky brusku a vyvrtava do prezahnutych objektl otvory pro jejich zavérecnou instalaci za
pomoci dratd.

Predtim, nez jsou vSechny artefakty naglazovany, si autorka vybird nékolik méné
povedenych kouskd a vytvari z nich vzorky pro glazury. Ze vzorniku si voli Ctyfi typy glazur,
v nichz namaci par vybranych kouskd. Ty se ndsledné vypaluji v peci na tzv. ostry vypal, pri
némz porceldn ziskdva svou typickou tvrdost a glazury se slévaji do jednolitého hladkého,
lesklého ¢i matného povrchu. Tyto zkousky autorce velmi usnadriuji konecny vybér glazur,
jelikoz nékteré glazury po vypalu vpeci méni svoje vlastnosti i podobu. Autorka se
rozhoduje pro transparentni matnou glazuru v tenké vrstvé nezalévajici reliéf linii vrasek na
fragmentech, a pro cinovou matnou taktéz v tenké vrstvé, nebot’ pfi vyssi teploté méni
svou barvu na prijemny zeleny odstin. Diky tenké vrstvé cinové matné glazury na porcelanu
vznikaji mapy, které vsak fragmentdm velmi prospivaji a doladuji jejich vzhled. Drive, nez
naglazované objekty poputuji do pece na konecny, takzvany ostry vypal, odstranuje autorka
za pomoci hustého mezizubniho kartacku glazuru z vyvrtanych otvord. Tento krok je
nevyhnutelny kvli zaliti otvort glazurou v peci. JelikoZ jsou jednotlivé kusy naglazované ze
vSech stran, nesmi se v peci svoji plochou ¢ehokoliv dotykat, proto je nutné je zavésit na
drét, jenZ autorka umist'uje mezi rizné vysoké stojky. Druhou variantou je tvorba stojankd
z malého kousku keramické hliny a dratu, na némz je nasazena cast fragmentd tak, aby
nedoslo mezi nimi ke kontaktu. V3e je naloZeno do pece na jeden keramicky plat.

Zatimco v peci probihd vypalovaci proces, zabyvd se autorka drevénymi Spaliky.
Planuje je pozdéji vyuzit pro instalaci jedné c¢asti artefakt(l. Nejprve je nutné Spalicky ocistit
od necistot, poté prichazi na fadu prace se smirkovym papirem. Jelikoz je naturdlni
charakter $palickd Zadouci, je pouZit pouze transparentni matny lak ve spreji, jenz nanejvys
podtrhne pfirodni barvu dfeva. Po dosaZeni upraveného povrchu je dalSim krokem vyvrtani
malych otvor(i pro pozdéjsi vlozeni dratu slouziciho kinstalaci nékterych artefaktl. Po
vytaZzeni porceldnu z pece je treba zkontrolovat, zda v pribéhem paéleni nedochazi

k poskozeni glazury pritavenim k jakémukoliv povrchu. JelikoZ u par kouskd na nepatrnych
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ploskach opravdu dochdzi klehkému prfitaveni glazury, bere autorka do ruky brusku
a jemné tyto nedostatky odstrariuje.

Nasledujicim krokem je zdvérec¢na instalace. Kinstalaci porceldnovych artefaktl je
pouzit pozinkovany vézaci drat o prdméru 1,8 mm, ktery slouzi ke spojeni vybranych kouskd
porcelanu s drfevénymi Spalicky. Tyto kousky jsou ksobé& dale upevriované gelovym
vtefinovym lepidlem. Vznikaji tak malé objekty fungujici ze v3ech stran jako doklad otisku
autor€inych dlani. Tyto objekty jsou malymi plastikami s moznosti vyuziti ive vétSim
méfritku. Dalsi variantou instalace je tvorba lehce zakfivenych linii evokujici zahnutou pater,
porceldnové fragmenty vinstalaci zde pripominaji obratle. Poslednim krokem je
komponovdéni porceldnovych fragment(i za pomoci nerezového dratu o prdiméru 1 mm do

extravagantnich ndhrdelnikd.
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Zaveér

Cilem teoretické casti prace je seznameni ctendfe stématem Sperku, zejména
soucasného autorského Sperku, ktery nékdy pfipomind spiSe umélecky objekt. Vysledkem
praktické casti je soubor porceldanovych odlitkG autorcinych dlani ve formé soucasnych

Sperkd a objektd.

Uvodni kapitola teoretické ¢asti podava zaklady tématu 3perku, na néhoZ autorka
v nasledujicich kapitoladch navazuje. Sperk je nejprve charakterizovan a poté rozdélen do
nékolika kategorii a moznych podob, z nichZ nékteré jsou ,,docasné‘ (napr. broze, privésky,
zavésné nausnice), dalsi patfi k invazivnéjSim zplsoblm zdobeni lidského téla (napfr.
piercing, tetovani, skarifikace). Kromé popsani riznych podob Sperkd se autorka zaméruje
na funkce, jenz se s noSenim téchto ozdob poji. Dllezita je funkce praktickd, ktera napriklad
spojuje dva kusy odévl k sobé, dale funkce spojend s demonstraci postaveni ¢lovéka ve
spole¢nosti a napriklad funkce tykajici se magickych a ndbozZenskych predstav o ochrané
nositele. Cely tento Uvodni text ma za kol vpravit ¢tendre do tématu diplomové prace.

Nasleduje vhled do vyvoje Sperku od raného novovéku po dvacaté stoleti ve svété i
u nas. Jednd se o stru¢né nahlédnuti do zminénych obdobi, v nichz postupné dochazi
k vyvoji podob Sperku. Pozvolna se méni pohled na Sperk a také pristup ke tvorbé, coz ma
za dlsledek vznik novych a nevSednich ozdob nazyvanych ateliérova biZuterie. Toto
pokrokové chapani povznasi Sperk z ,,obylejného* prostredku ke zkrdsleni na pravoplatné
umélecké dilo. Nejen samotni Sperkari, ale i lidé z ostatnich uméleckych obor(, jako malifi,
sochafi ¢i architekti, se zadinaji Sperkem zabyvat.

Na dalsi emancipaci Sperku ma znadny vliv vystava nesouci nazev Objekt (7. 3. — 30.
11. 1962), kde pravé umélecké osobnosti z jinych oborl vystavuji své Sperkarské kreace
oznacené jako tzv. autorské Sperky. Ty jsou chdpany jako predméty z nekonvencnich
materidlG vznikajici za pomoci netradi¢nich technologii a prendsejici autorovu myslenku.
S timto druhem Sperku jsou spojené vyznamné umélecké osobnosti jako Eva Eisler, Milan

e

Knizak i Eva Kmentovd. Zejména Eva Kmentova a jeji tvorba ovlivnénd otiskem ma
nejzasadnéjsi vliv pro vznik praktické casti této prace. Kromé Evy Kmentové si autorka
nachdzi znacny inspiracni zdroj ve tvorbé dalSich ceskych i zahrani¢nich umélcd, kteri

k tématu otisku pfistupuji rozdilné a podobné zaroven.
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Teoretickd cast prace je zakonlena textem o soucasném Sperku, jenz vynikd
pokrokovym pristupem tv(rcd, ktefi jej posouvaji na zcela jinou droveri neZ na pouhy mdédni
dopInék. Dilezité je souznéni ideji autora Sperku a jeho nositele. Soucasny Sperk casto
vznika z nejriznéjSich materiald, které nejsou typické pro béznou Sperkarskou vyrobu. Jde
napfiklad o tkaniny, papir, dfevo, beton nebo také porcelan — materidl, z néhoz autorka
vytvari Sperky/objekty.

Prakticka ¢ast prace obsahuje osobni vypovéd otiskd autorcinych dlani do
porcelanové hmoty v podobé Sperkl i uméleckych objektl. Veskeré fragmenty plsobi jako

celek, mohou vSak fungovat i samostatné. Porcelan je doplnén kovem a dievem.
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Prilohy I. obrazovy material k teoretické casti

Obr. 1: Skarifikace

Obr. 2: Insignie - zezlo a rektorsky Fetéz (CVUT)
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Obr. 3: Renesan¢ni Sperk nalezeny v hrobce Slechtického rodu

Zejdlict ze Senfeldu v Polné

Obr. 4: Polsky rad Bilé orlice, ktery vymyslel kurfift August Silny
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Obr. 5: Vzacnd souprava Sperkl s mikromozaikou z doby kolem roku 1811

Obr. 6: Phillipe Wolfers — privéSek Nike
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Obr. 7: Koliér Art Deco s fetizkem - 1. polovina 20. stoleti

Obr. 8: Elsa Schiaparelli — ikonicky nahrdelnik z podzimni kolekce roku 1938
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Obr. 9: Gabrielle (Coco) Chanel s faleSnymi perlami

Obr. 10: Set Sperk( od znacky Cartier - 50. [éta 20. stoleti
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Obr. 11: Cesky $perk z po¢atku 20. stoleti — autor Frantidek Anyz
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Obr. 12: zavés na kruhu z roku 1963 — autor Eva Havelkovd
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Obr. 13: Anton Cepka
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Obr. 15: Anton Cepka - prsten, 1994, bilé zlato

60






e

Obr.21: Milan KniZdk — Special necklace for contemporary shamans, 1980
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Obr. 22: portrét Evy Kmentové, 60. léta

Obr. 24: Eva Kmentova - Dlané, 1969
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Obr. 27:

Aude Medori - snubni prsteny
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Obr. 28: Christina Celis

Obr. 29: Christina Celis — ndhrdelnik Mi Tierra, 2017

Obr. 30: Christina Celis — ndhrdelnik Dactilar, 2017

65



Obr. 31: Maria Solorzano

Obr. 32: Maria Solorzano - Sperk z otisku

Obr. 33: Maria Solorzano - Sperk z otisku
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Obr. 36: Vaclav Cigler — nausnice, 60. [éta 20. stol.
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Obr. 37: Sarah Strittmatter

Obr. 39: Sarah Strittmatter - otisk 02
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Obr. 41: G. Penone - Avvolgere la terra
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Obr. 45: Dan Stockholm - By Hand, 2016
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Obr. 46: Etno Sperk

Obr. 47: Prsteny z pryskyfice
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Obr. 48: Tkané privésky

Obr. 49: Papirové naramky

Obr. 50: Sklenéné nausnice
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Obr. 51: Silikonové formy pro vyrobu Sperk( z pryskyrice nebo epoxidu

Obr. 52: MiSerisky porcelan, 1740
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Modelovani z plastického porcelanu

78



Odlité otisky dlani ze sadry
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Po prvnim vypalu (pfezahu)

Brouseni a zahlazovani povrchu
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Vrtani otvort pro naslednou instalaci

Cisténi povrchu od prachu a neistot pred glazovanim

82



Zkouska instalace

Zkousky glazur pred vypalem a po vypalu
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Glazovani

Priprava na ostry vypal
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Po ostrém vypalu

Zabrouseni nedostatk vzniklych pFi ostrém vypalu
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Drevéné Spalicky a jejich brouseni smirkovym papirem

Vrtani otvort do Spalicku pro naslednou instalaci
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Lakovani Spalickt

Instalace objektd
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Prezentace hotovych vyrobk - fotografie autorky
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