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Abstrakt

CZ:

Tématem diplomové prace je vztah vypravécskych subjektl a objektivizovanych druhych,

a to v prostfedi romantizujicich narativii kinematografie. Vystupem prace je kratky autofik&ni
film Barbara: The Weltschmerz Musical, v némz se skrze postavu cizinky-umélkyné

s pfiznacnym jménem Barbara snazim poukazat na intimni uroven fenoménda, které utvari
vztah tzv. Zapadu k tzv. Balkanu. Ten je v tomto pfipadé zastoupen ex-jugoslavskym
prostorem, a to zejména nyné&jSim Srbskem. Prace se tak skrze téma jugonostalgie dostava
k otazkam dekolonizace vlastni identity a k reparativnimu obratu v umeéni a problematice
toho, k ¢emu se vlilbec mizeme ze své, témér vzdy néjakym zplsobem privilegované,
pozice vyjadifovat. Pfedmétem samotného praktického vystupu prace vdak neni ani tak
rozbor téchto fenoménu, jako spiSe subtilni snaha o poukazani na individualni motivace

a vnitfni procesy, které je provazeji. K tomu prace vyuziva metody post-ironie a cringe
namifené proti samotné autorce a jeji roli pfi vzniku narativu.

Klicova slova: romantizace, reparativni obrat, weltschmerz, jugonostalgie, dekolonizace,
narativni subjekt

ENG:

The diploma thesis deals with the relationship between the narrator subjects and objectified
others, in the context of the romanticizing narratives of cinematography. The output of the
work is a short auto-fiction film Barbara: The Weltschmerz Musical. Through the allegorical
figure of a foreigner-artist with the name Barbara, | point out the intimate level of
phenomena, which shape the relationship of the so-called West to the so-called the Balkans.
The region is represented by the ex-Yugoslav area, and in particular by present-day Serbia.
Thus, through the theme of yugonostalgia, the work focuses on the issues of decolonization
of one's own identity and the reparative turn of the artworld. However, the practical output of
the diploma is not so much an analysis of these phenomena as a subtle effort to point out
individual motivations and internal processes that accompany them. For this, the work uses
the methods of post-irony and cringe aimed at the author herself and her role in the
construction of the narrative.

Keywords: romanticization, reparative turn, weltschmerz, yugonostalgia, decolonization,
narrative subject
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Uvod

V nasledujicim textu se pokusim popsat teoreticka vychodiska mé diplomové prace —
kratkého filmu Barbara: The Weltschmerz Musical, ktery se zabyva problematikou
jugonostalgie a romantizace v kontextu reparativnino obratu uméleckého svéta.! Motivaci
pro vznik tohoto filmu byla moje viastni zkuSenost, kdy jsem se loni v ramci pracovni staze
po tfech letech na delSi dobu vratila do Bélehradu, odkud pochazi ¢ast mé rodiny a kde jsem
také sama dfive Zila.

Privodkyni textu je alegoricka postava Barbary, ktera je také hlavni protagonistkou
samotného filmu. Jméno Barbara vychazi z feckého slova barbaros, které se bézné
preklada jako ,cizinec” a z néhoz puvodné vychazi i oznaceni ,barbar®. Tato postava tak
reflektuje moiji vlastni pozici umélkyné — napul cizinky a napul mistni, z niz se snazim jako
autorka intersekcionalné posuzovat své vlastni pfi¢inéni na exploataci mistni kultury

a podileni se na narativu obéti.

Cilem diplomové prace je prozkoumat moznosti reflexe vlastnich privilegii a zvazit, jaka
vychodiska nabizeji. Jako jedno z ustfednich privilegii v tomto smyslu chapu schopnost byt
vypravécem svého vlastniho romantického narativu. V ném se pak jasné hranice toho, kdo
v daném pfipadé exploatuje a kdo je exploatovan, rozostfuji v procesu patrani po rliznych
vrstvach intimniho (sebe)utlaku. Tim pro mé mize byt manipulujici oko kamery, smésna
horkosladkost pozdné-kapitalistického Weltschmerzu? ¢i odcizujici proZitek z toho, co bézné
nazyvame domovem. V nasledujicim textu se pokusim rozebrat kontext vySe zminénych
tvrzeni a demonstrovat je na pfibéhu jedné zcela banalni, a pfitom ikonické romance

s jednim imaginarnim toposem. Tim je v tomto pfipadé Jugoslavie, nikoliv jako fyzicky
existujici misto, ale jako nostalgicka idea.

Text dokumentace prace se bude volné pohybovat na pomezi Zanrua teoretické vahy

a osobniho vypravéni, a to i proto, aby akcentoval jejich vzajemnou zavislost, ktera je Casto
v teoretickych textech opomijena ¢i zamérné upozadovana. V nékterych ¢astech proto
zamérné prebiham k lyrickému jazyku, ktery pfedstavuje exkurz do romantizujicich narativd,
0 nichz prace pojednava.

! Pojem bude pfiblizen v dalich kapitolach textu.
2 Pojem pochazejici z némeckého romantismu, ktery Ize preloZit jako svétobol. Jeho vyznam bude
pfiblizen v dalSich kapitolach prace.



Romantizace jako narativni strategie

Vedla Zivot v neustalém strachu z toho, Ze by mohla néco krasného nebo dilezitého
propéasnout. Casto byla na cestéch a jesté Sastéji se trépila, Ze dostateéné necestuje. Zdalo
se, Ze ji radost a zazitky ¢ekaji vZdy tam, kde zrovna nebyla. Méla proto spoustu pland, jak
je dostihnout a polapit, aby se vSechen ten shon jednoho dne proménil v priizracny moment,
kdy se, jak to alespori byva ve snech, Zivot méni v pfibéh.?

(Sarajevski Marlboro, Miljenko Jergovi¢, 1994)

V zimé 2018 jsem se rozhodla na nékolik mésicl pfestéhovat do Bélehradu. Bez Skoly, bez
prace, bez pratel. Stejné jako tehdy se mé i dnes lidé kupodivu Casto ptaji pro€ a ja
odpovidam tak, jak se to zrovna hodi — Nejspi$ jsem chtéla zazit, jaké to je byt jen tak bez
uCelu a sama za sebe v cizim mésté. Asi jsem chtéla udélat krok, ktery bude antitezi
erasmackeé kultury studijnich vyjezdl na Zapad. Mozna jsem jen chtéla poznat rodnou zem
svého dédy a rodinu, kterou jsem nikdy nevidéla. Podstatné&j$i nez tyto zdanlivé smyslupiné
dGvody vS§ak bylo to, Ze kdyz jsem poprvé presla hranice Evropské unie a Srbska, ucitila
jsem v chladném unorovém vzduchu néco, co ve mné bezprostfedné vyvolalo
nevysvétlitelny stesk po ztraceném domové. Po letech vim, Ze to byl smog a popilek

z komind pohraniénich vesnic, ktery mi pfipomnél devadesata léta stravena v Usteckém kraji
a ktery spolu s nefiltrovanym koufem z mistnich uhelnych elektraren kazdoro¢né pfispiva

k rapidnimu narustu respira¢nich a rakovinovych onemocnéni. Co naplat, nostalgie je
svudnou a téZce selektivni perspektivou, v niz se zfidka najde prostor pro environmentalni
smysleni. Je steskem po tom, co je ztraceno a co v naSich vzpominkach Ci pfedstavach
dava alespori zdanlivy smysl, a to bez ohledu na to, Ze podstata téchto véci muze byt
idoslova toxicka. Jejich kouzlo spociva v tom, Ze uz to vétSinou na vlastni kiizi nemizeme
Zjistit.

Zminéna selektivni povaha nostalgie je bézné vykladana skrze proces idealizace, ktery
akcentuje pozitivni prozitky oproti negativnim, popfipadé ukazuje zalezitosti v lepSim svétle,
nez jaké ve skutecnosti byly. Pro komplexnéjsi pochopeni toho, co €ini nostalgii natolik
svldnou, je vSak jesté podstatnéjsi proces tzv. romantizace. Ta se, narozdil od idealizace,
nestastné prozitky nesnazi zakryt, ale spoijit je s narativem, ktery je ma povysit na néco
krasného, dojemného Ci vzneSeného. Jde o mysSlenkovy proces, kterym je protkana témeér
cela historie moderni zapadni kultury, a ktery pfedstavuje zpusob utvareni smyslu

a osobnich i kolektivnich narativl, které prostupuji z Cisté intimni roviny az po rovinu
vefejnou. Nostalgicka romantizace v tomto smyslu sehrala s nastupem modernity zasadni
roli pfi formovani narodnich identit.* Motivem velkych vypravéni novych narodnich hnuti byl
zpravidla stesk po romantizované (a nékdy i zcela vyfabulované) kulturni autenticité, at uz
v podobé ztracené slavy davnych fisi, zapomenutého uméni &i spirituality. Podminkou
vzniku imaginarnich spole€enstvi, jak moderni narody, které se formovaly od zacatku

3 Milienko JERGOVIC, Sarajevski Marlboro, Sarajevo: Sahinpasia, 2008.
4 Benedict ANDERSON, Predstavy spolecenstvi. Uvahy o pivodu a $ifeni nacionalismu, Praha: Karolinum 2008.



18. stoleti, nazyva historik Benedict Anderson, byl pak i nastup novych komunikacnich
médii. Ta pomohla svidny nostalgicko-romanticky narativ masoveé rozsifit a povysit
vypravéni na Uroven kolektivné pfijimané historické skute¢nosti.®> S touto dobou

a spoleCenskou zménou je spojen i samotny romantismus jako filozoficko-umélecky smér.
Myslenky romantikt, mezi néz patfi napfiklad Novalis, Friedrich Schlegel nebo Jan Paul,
Casto vychazi z pfedstavy, Ze svét nelze uchopit a zakoudet tak naplno, jak bychom chtéli.
Tento smutek €i zklamani ze svéta, ktery nedokaze naplnit naSe oCekavani je obsazen

v pojmu Weltschmerz®, ktery Ize doslovné pielozit jako svétobol. Stesk po né¢em, co
nemuzeme a mnohdy jsme ani nikdy nemohli mit, je pak zakladnim kamenem romantické
perspektivy téchto autorll. Fascinace ruinami a nestastnou laskou je u nich ¢asto romanticka
pravé tim, ze dané zalezitosti redukuje na pouhou pfedstavu, do niz si autofi projektuji sami
sebe.

Pokud se na tuto problematiku podivame blize, a to interpretativni fenomenologickou
optikou, zjistime, Ze takovy zpUsob romantizace ani zdaleka nemusi byt védomou agendou.
Lidské vnimani, které inklinuje k uspofadavani prozitk do smysluplnych celkd, je vlastné
predurceno k tomu, aby komplexni povahu ,skuteCnosti” pfevadélo do zredukovanych
narativu. Jde o funkéni mentalni proces, ktery nam umozriuje tfidit poznatky do vzorcu

a nachazet osobni smysl v zakouSeném plynuti ¢asu, které je samo o sobé jakymsi prvotnim
sdilenym narativem. At uz se jedna o mySlenku ¢i fotografii, vznik reprezentace je v tomto
smyslu vzdy procesem vice ¢i méné védomé selekce a formalni redukce puvodni komplexity
toho, co zprostiedkovava. Tento proces Ize sledovat uz v selektivnim pohledu samotného
oka, které z pravidla upfednostiuje pomysinou figuru oproti splyvajicim pozadi.

Fotografie a nasledné i film byly v tomto kontextu pfelomovymi médii, ktera vySe popsany
proces umochnila svou presvédcivosti a iluzi az dlikazniho zprostfedkovani nééeho, co
alespori na moment v dané podobé opravdu existovalo.” Zejména v pfipadé filmu je vSak
komplexita skute€nosti manipulovana okem kamery a selektivitou narativitu, ktery
zdurazriuje to, co se mu hodi a opomiji to, co je méné podstatné pro jeho vypravééskou
agendu. Stylizace zabéru, stfih a zejména soundtrack — to vSe nas €asto nechava alespon
na chvili zapomenout, Ze je nase fyzicka realita zatizena v8ednimi télesnostmi,® které nas pfi
snaze ponoiit se do zivota jako do romantizujiciho pfib&hu® vraci zpatky k tomu, co je

® Ibid.

6 Tento pojem pochazi z obdobi némeckého romantismu, kdy byl spisovatelem Jeanem Paulem poprvé pouzit
jako vyraz hlubokého smutku ze svéta, ktery nikdy nemuize uspokojit naSe ocekavani. Weltschmerz jako zplsob
vidéni (perspektiva nahlizeni) svéta se pozdéji objevuje i v pracich dalSich romantikd, prokletych basnika

a pesimistické vétve filozofie, kde Ize jeho dédictvi vysledovat napfiklad v absurdni filosofii Alberta Camuse.

’ Problematikou distribuce medialnich sdéleni a jejich moznostmi manipulace se v tomto smyslu zabyval uz
Walter Benjamin, T.W. Adorno, Roland Barthes, Guy Debord, Villem Flusser a v neposledni fadé pak John
Berger a Jean Baudrillard. Zejména Deborduv spektakl nebo Baudrillardova simulakra se v mnohém protinaji
s tim, co jsem v pfedchozich odstavcich popsala jako proces romantizace.

8 Télesnost ve fenomenologickém vyznamu, tak jak ji najdeme napfiklad v pracich Edmunda Husserla nebo
Alfreda Schutze.

9 Romantizujici nemusi byt nutné pfimo romantické v b&zné slova smyslu. Romantizovat Ize i nudu, vednost
a osklivost. Jde predevsim o to uzavfit je do imerzivniho narativu, ktery vyvolava silné emoce jako je dojeti,
katarze, litost nebo soucit.



banalni a fadni.'® Trvani momentu pierusuje vibrace telefonu, nutnost najist se, vylu¢ovani,
suché oci, nepohodina obuv, té€Zka taska — odvracena strana oblibeného ,byt tady a ted*.

Moznosti zivota po filmu

Uvodni titulky koné&i a zadina film. Kromé viiné popilku zbyla z détstvi v Usteckém kraji

i dopaminova reakce na znélky produkénich spole€nosti. Je to détstvi stravené pied
televizni obrazovkou, ktera voni a chutna jako kov a pfed oc¢ima zUstava jako mentalni
obraz, i kdyz ji pozdéji nahradi Icd, monitory pocitacl a obrazovky smartphonu. Stava se
soucasné zpusobem vidéni i projekéni plochou, kterou si s sebou pred oima nosim vSude,
kam se vydam. Nékde za ni se nachazi ten opravdovy zZivot, do kterého se Clovék muze
ponofit jako do snu. Mezi tim pokladam ruku na sklo a divam se, jak svét tam venku ubiha.
Prekracuji hranici a neCekané se ocitam na druhé strané. Za ni, stejné tak jako ve snu, uz
to nejsem tak uUplné ja. Romanticko-nostalgicky vztah se zemi, ktera se jednou jmenovala
Jugoslavie a ted ji mizeme fikat tfeba Srbsko, je zpecetén. Na scénu pfichazi Barbara.

Barbara koufi na benzinovych pumpach. Barbara se neboji rakoviny. Pfes den chodi
zapadlymi kouty mésta s knihou | Love Dick v ruce. Po nocich neznamym muzim

v nonstopech fika, co maiji pustit na jukeboxu. Barbara je Stastna sad girl, ktera miluje svuj
Weltschmerz a foti na analog, protoze jen stary jazyk fotky dokaze ozivit ruiny starého svéta.
Barbara uz se nechce vratit tam, odkud pfisla, protoze jen tady opravdu védi, o em Zivot
vlastné je. Poprvé ma pocit, Ze si vystaci s ni¢im. Jen pokud zlstane tady. Jen pokud dal
potrva film.

Jenze vétsina filmu jednou konéi. Udalosti kulminuji a ¢ekaji svij zavér. A existuje vibec
zivot po happy endu? Je pfece obecné znamo, ze sequely jsou malokdy tak dobré jako jejich
plavodni predlohy. Kratky film Barbara: The Weltschmerz Musical se proto zabyva
Barbafinymi pokusy o navrat do romantizované predstavy o zemi, kterou kdysi opustila. Pfes
snahy uniknout riiznym fyzickym skute€nostem, se tato pavodni romanticka predstava stava
¢im dal vice kontaminovanou praktickymi dopady sou¢asného déni, které se Barbara snazi
bud nevidét ¢ znovu romanticky zaclenit do svého Weltschmerzu. Prostupnost mezi zivotem
,ve filmu a mimo film“ je vyjadfeno pfechody mezi rGznymi druhy obrazu videa s vyuzitim
rozli€énych kamer a také pomoci stfihu zabéru, které zastupuji razné druhy filmového
jazyka.tt

10 3ohn BERGER, Zptisoby vidéni, Praha: Labyrint, 2016.

11 pojem filmovy jazyk v praci pouzivam ve smyslu anglického terminu cinematic language nebo také film
langugage. Jedna se o abstraktni soubor konvencénich metod a pristupd, které se v kinematografii pouzivaji pro
komunikaci obsahu smérem k divakovi. MUze tak jit napfiklad o rizné konvenéni pfistupy ke kamefe nebo stfihu,
které divakovi Casto pfedem napovidaji, o jaky druh narativu se jedna. (Robert EDGAR, John MARLAND, Steven
RAWIE, The Language of Fiim, London: Bloomsbury Publishing, 2015.


https://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Robert+Edgar%22
https://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22John+Marland%22
https://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Steven+Rawle%22
https://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Steven+Rawle%22

Tématu romantizace ve flmovém jazyce jsem se vénovala i ve svém pifedchozim kratkém
filmu Platonic Breakup (2022). Pfistup k obrazu se zde pohyboval na Skale od béckovych
romantickych filma, pfes vizualnim kli§é hudebnich videoklipd az po oby€ejny dokument.
Podobné jako v pfipadé Platonic Breakup je i ve filmu Barbara: The Weltschmerz Musical
stéZejni prace s hudbou jako se silnym nastrojem imerze a pomyslnym voditkem divackého
oCekavani, které maze byt skrze ni snadno stupfiovano i naruSovano. Nostalgicko-
romanticky vztah k Jugoslavii je ve filmu Platonic Breakup zastoupen abstraktnim
platonickym vztahem k nahodné nalezenému kameni, do né&jz si protagonistka filmu
projektuje pfedevsim sama sebe a svou az pfili§ lidskou touhu polapit osudovy objet petit
a'?. V pripadé diplomové prace jsem se ale rozhodla prestoupit od abstraktniho k o néco
konkrétnéjSimu objektu touhy, kterym je pravé topos zahrnujici byvalou Jugoslavii, sou¢asné
Srbsko a Bélehrad. V nasledujici kapitole se budu vénovat jeho specifickému vyznamu pro
nostalgicko-romanticky diskurz a tuto praci.

Jugonostalgie: Navrat barbara*y

,Prochazeli se Sedivymi ulicemi s dirami v chodnicich, vecer vidéli v oknech bytd u stropu
viset holé Zarovky... Zazivali pfilemné a nesdélitelné pocity. Zit by tam nechtéli ani za nic. 3
piSe francouzska spisovatelka Annie Ernaux v knize Roky (2022) o lidech, ktefi v 90. letech
navstévovali zemé Vychodniho bloku. Pfichozi cizinci, turisté a navstévnici se tou dobou do
Cerstvé ,otevienych” zemi vydavali s oCekavanim, ze okusi néco malo mrazivé atmosféry

z jiz padlych komunistickych!* rezim(, a pfedevsim zaZiji néco takzvané autentického.
Pfedstava o

této autenticité pak Casto vychazela z dualistického vidéni svéta a nahlizeni Vychodu jakozto
Orientu, ktery je antitezi k odkouzlené racionalni euro-atlantické spole¢nosti. Hranice toho,
co jesté je a co uz neni Zapad ¢i pomyslna ,Evropa“, se pfitom zejména v desetileti
nasledujicim po rozpadu ,vychodniho bloku“ rizné posouvaly spolu s proménou politickych
garnitur.

Romantizace (post-)komunistickych evropskych zemi jako mist, kde v Sedych ruinach totality
vedou vasnivi (pfevazné) Slované své rozervané, ale zato opravdové zivoty, si v podobné
dobé jako Annie Ernaux v§imala i chorvatska novinarka a spisovatelka Slavenka Drakuli¢.
Ve své knize Café Europa: Life After Communism (1999) prostfednictvim riznych
reportaznich eseju reflektuje paradoxni napéti mezi vychodoevropskou touhou sméfovat na
,Zapad” a naopak zapadni poptavkou po konstruovani identity ,vychodoevropanu“ jako téch

12 Pojem z lacanovské psychoanalyzy — abstraktni objekt touhy, ktery si promitame do druhych
13 Annie ERNAUX, Roky, Brno: Host, 2022.

1 Tyto zemé byly ve skute&nosti ve vétsiné pipadil socialistické. Politické strany u moci se véak asto
identifikovaly jako strany komunistické.



,druhych®.*®® Tato romantizace tak nebyla pouhou estetizaci ¢asto skloriované (post-
)komunistické 3edi, ale prohlubovanim jiz historicky zakofené&ného narativu o narodnich
povahach a dusich.’

Jak jsem nastinila v pfedchozi kapitole, velka vypravéni romantizujici minulost narodnich
identit se netykala pouze téch, ktefi se zrovna nachazeli za pomysinym kalamafem, psacim
strojem Ci televizni kamerou. Tradi¢ni romantické narativy totiz kromé svych hrdind €i obéti,
zpravidla vzdy potfebovaly i sva monstra a zaporaky. Tyto binarni opozice jsou jakousi
obdobou fenomenologického schématu konstitutivnich druhych jako prostfedku utvareni
vlastni identity, kdy bez néceho jako ,oni‘ nemulze byt ani ,my*.'® Narody spadajici do oblasti
jihovychodni Evropy pak v evropském kontextu historicky sehravaly pravé roli téchto
konstitutivnich druhych.

Bulharska historicka Maria Todorova se ve své knize Imagining the Balkans (2009) obsahle
vénuje procesum, které podminily stereotypni obraz Balkanu®® jako Gzemi naleziciho
evropskym druhym — barbarim, ktefi jsou svou temperamentni povahou pfedurceni

k nasili.?° Konstrukt balkanského barbara se podle Todorové vyznaduje esencializaci lenosti,
agresivity a obecné nevole pfizplsobit se takzvané civilizovanému zpusobu Zivota.?!
Todorova v8ak upozorfiuje, Ze historici, novinafi a cestovatelé, ktefi tento stereotyp

v minulosti rozSifovali, ¢asto opomijeli zminit podstatny politicko-ekonomicky kontext
udalosti, na nichz tyto vlastnosti ilustrovali.?? Portrét Balkanct jakozto barbar( tak ¢asto
slouzil jako ospravedinéni kulturni dominance Zapadu a jako zastérka koloniza¢niho utlaku,
s nimz se mistni narody dlouhodobé potykaly. At uz se tedy jednalo o Sarajevsky atentat
nebo o pozdéjsi valku v Jugoslavii, stereotyp o impulsivité a nasilné povaze mistnich slouzil
jako jednoduché vysvétleni lokalnich konfliktd, jejichz pFiiny ve skute¢nosti tkvély

v mnohem komplexnéjSim problému celoevropské politiky.

Fenomén ustaveni Jugoslavie — zemé jiznich Slovanl — Ize v tomto kontextu chapat jako
emancipacni gesto, v jehoz ramci se na romantizujicim narativu o spolecné jihoslovanské
identité podileli sami obyvatelé tohoto regionu.?® Zejména tzv. druha Jugoslavie?*

15 Slavenka, DRAKULIC, Cafe Europa: Life After Communism, London: Penguin Books, 1999.

16 \/ kontextu jihovychodni Evropy se touto tematikou zabyva napfiklad umélecky kolektiv Slavs and Tatars, ktery
reaguje na stereotypizaci regionu. Jako pfiklad platforem, které reflektuji tuto problematiku, Ize uvést take
magaziny Kajet journal nebo Badland magazine. Dvojité stereotypizovanou pozici napul mistni a napul cizinky se
zabyva také film Take Me Somewhere Nice (2018) od rezisérky Eny Sendijarevi¢.

17 Naptiklad v sou€asnosti kritizovany koncept ,ruské duse”.

18 Maria TODOROVA, Imagining the Balkans, New York: Oxford University Press, 2009.

19 Historicka Maria Todorova se v knize Imagining the Balkans (2009) mimo jiné zabyva i konstrukci Balkanu
jako imaginarniho tuzemi, které spiSe nez skute€nému geografickému celku odpovida predstavam, které do néj
vlozili cestopisci a jiné evropské mocnosti.

20 Maria TODOROVA, Imagining the Balkans, New York: Oxford University Press, 2009.

21 |bid.

22 |bid.

23 Slobodan BJELICA, ,Jugoslovenstvo i Jugoslavija“, in: MUZEJ JUGOSLAVIJE (eds.), Misleti YU, Bélehrad:
Muzej Jugoslavije, 2019, s. 43-49.

24 Tzv. prvni Jugoslavii byla konstitu&ni monarchii Kralovstvi Jugoslavie, ktera trvala mezi roky 1918-1945.
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pfedstavovala ideovy projekt, diky némuz se z kdysi chudého regionu na nékolik desetileti
stala moderni trzné socialisticka republika s volnym mezinarodnim pohybem obyvatel.
Zatimco ,Balkan“ byl spojovan s Orientem, s valkami a se zaostalosti, socialisticka
Jugoslavie byla vnimana jako progresivni, rozvijejici se zemé.? Samotny vyraz Balkan
se do obéhu znovu dostal az béhem valky v devadesatych letech, a to opét ve znamém
negativnim vyznamu.?® Rozpad Jugoslavie tak nebyl jen ztratou tzemni celistvosti, ale

i ztratou jedné vize — jugoslavského snu o bratrské jednoté etnicky odliSnych narodd,
sjednocenych myslenkou antifadismu a snahou vybudovat novou spole¢nost. Spoleénost,
kterou nebudou brzdit etnické svary vychazejici z romantickych narativli o davné historii
a ktera se na misto toho spoji skrze nové vytvofenou mytologii, diky niz dokaze najit treti
cestu k binarnim opozicim studené valky.?” Spole¢nost, ktera pro jednou ukaze, Ze se
obyvatelé jihovychodni Evropy dokaZou spole¢né stmelit proti kolonizatorskému divide et
impera, které je po staleti udrzovalo v pozici evropskych ,druhych®.

Pokud vas néco z toho, co jsem pravé uvedla, dojima, existuje velka pravdépodobnost, ze
se nevédomky podilite na fenoménu, ktery v poslednich desetiletich ziskal pojmenovani
jugonostalgie.?® Jak jsem zminila v pfedchozi kapitole, nostalgii byva ¢asto vygitano, Ze svuj
prfedmét touhy idealizuje a podrobuje ho selektivni paméti. To, co zbyva, pak udajné neni
stesk po véci samotné, ale stesk po pouhé predstavé o ni. Takovy vyklad ale pfedpoklada,
Ze dana véc nékdy vubec mohla byt zakouSena sama o sobé. Jugoslavie vSak byla vzdy
spise ideji nez hmotnou realitou. Tézko bychom ji mohli nahmatat nebo na ni ukazat prstem.
Existovala jen v prostorovych vztazich, nikdy ne sama o sobé a najednou. Stejné tak jako
americky sen, byl i jugoslavsky sen vizi emancipace, kterou v tomto pfipadé zastupovala
snaha vytvaret jiny svét, nez ktery byl diktovan imperialnimi mocnostmi pomysiného Zapadu
a Vychodu. Z tohoto binarniho narativu se ji, stejné tak jako i zbytku svéta, nikdy nepodafilo
zcela uniknout a stavala se tak od svého pocatku svidnou ruinou toho, co mohlo byt a na
okamzik mozna i bylo.

Barbara sedi za oknem v jedenactém patfe soliteru?® a pfipada si jako poutnik nad mofem
mlhy. Sleduje panorama brutalistického sidlisté, jehoz urbanisticka kvalita je doposud jednou
z prednosti zivota na Novém Bélehradé. ,Oni nevi, ze Jugoslavie byla progresivné;jsi nez

25 Miroslav TOMEK, ~Jugonostalgie je pfiznakem krize: S Ondfejem Vojtéchovskym o Titové Jugoslavii a
dnesnim Balkanu®, A2, 14. srpna 2019, https://www.advojka.cz/archiv/2019/17/jugonostalgie-je-priznakem-krize
(cit. 13. 4. 2023).

26 |pid.

27 Josip Tito Broz se jako nékdejsi hlava Jugoslavie vyznamné angazoval v zaloZeni Hnuti nezd¢astnénych zemi
— aliance stat(, ktera se vymezovala vuci kolonialismu, imperialismu a dalSim formam dominance ze strany
svétovych mocnosti.

28 prestoze se jedna o empiricky malo prozkoumany jev, dle vyzkumu vefejného minéni provedeného v roce
2017 rozpadu Jugoslavie lituje zhruba 40 % Makedoncu, 63 % Cernohorctl, 68 % bosencti a 71 % Srb. (Sven,
MILEKIC, Rise of Yugo-Nostalgia ‘Reflects Contemporary Problems,’ Balkan Insight, 14. Bfezna 2017,
https://balkaninsight.com/2017/03/14/yugonostalgia-as-result-of-unfinished-nation-building-processes-03-14-
2017/ (cit. 14. 4. 2022)

29 soliter je oznadeni, které se v zemich byvalé Jugoslavie pouziva pro samostatné stojici vysoké budovy

(tzv. vézaky ¢i mrakodrapy).
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kdejaky kapitalisticky stat na zapadé... Oni nevi, Ze sevdah® vynalezl fatalni melancholii
davno pfed romantiky,“ pomysli si zahofkle a stava se zivoucim memem vécné ublizené
levicové kriticky Zapadu. Znechuceni z kapitalistického realismu, nicota po dokoukani
Curtisovy Hypernormalizace a jesté vétsi uzkost z hyperobjektl. Ze studia socialnich véd
si odnesla hlavné pocit prazdnoty. A protoZe po ruce zrovna neni zadna smysluplina vize
budoucnosti, zapIni jej alespon hofkosladkym steskem po zemi, ktera kdysi mohla byt
alternativou. Kdo vi, mozna tam nékde venku porad jesté je.

Ten stesk se neda vyjadfit slovy, pod kterymi se rozpada do prazdnych klisé. Misto toho za
néj mluvi stara dema a radiové hity, které Barbara pousti tak, jak jini ¢tou poezii. Strezi si
punktum starych nahravek, z nichZ ztracena minulost na okamzik vystupuje jako duch, a boji
se, aby se z nich pod tihou slov nestalo studium. Kdyz Zivot zrovna neni filmem, muize byt
prece alespon kompilaci klipu, ze kterych se tfeba ¢asem proméni v muzikal jejiho
Weltschmerzu.

Cizinkou ve svété reparativni kultury

Hlavni postava filmu Barbara vznikla jako autofikCni charakter, ktery je karikaturou mé
umélecké identity. Pfedstavuje post-ironické® vyporadani se s naroky, které na mé jako na
soucasnou tvurkyni vefejnych obsahu klade tzv. reparativni kultura. Post-ironii v tomto
smyslu chapu jako filosoficky nastroj, skrze néjz se snazim poukazat na paradoxni podstatu
Barbary jako sou¢asné kiehkého monstra i privilegované obéti.

V této kapitole bych tedy praci rada zasadila do kontextu sou¢asného svéta uméni, a to
pravé skrze tématiku reparativniho obratu uméleckého svéta, které se podrobné vénuje
umélecky kritik a spisovatel Pablo Larios v eseji Art Monsters and Super Creeps.*?
Reparativni obrat podle néj prfedstavuje v souCasnosti silné zastoupené presvédceni, ze by
uméni mélo slouzit pfedevsim k napravovani historickych i sou€¢asnych spolecenskych kfivd,
jejichz nositelem je neosvicené a v uréitém smyslu ,vadné“ oko divaka.*® Cilem reparativni
kultury je pohled divaka ,opravit‘, aby byl schopen tyto kfivdy rozkryt a reflektovat. 3*

Reparativni obrat blizce souvisi s dalSimi sou¢asnymi fenomény jako je cancel culture
a politika identit. Pfi posuzovani toho, komu a kym byla ucinéna kfivda je totiz z pravidla

30 Tradiéni lidové pisné jejichz pojmenovani vychazi z tureckého vyrazu pro splin — mélos, z néhoz vychazi

i pojem melancholie. VétSinou pojednavaji o laskach preduréenych k nestastnému konci a jejich tklivé melodie
vyjadfuji horkosladké utrpeni. V duchu orientalismu 19. stoleti byl jejich mytologii byl inspirovan napfiklad
némecky romanticky spisovatel Heinrich Heine.

31 Forma ironie, ktera se narozdil od klasické verbalni ironie nesnazi skrze napéti dvou moznych interpretaci
upozornit na absurditu jejich spole€né pfitomnosti. Post-ironie pfedpoklada, ze véci maji paradoxni podstatu a
mohou byt interpretovany vice zpusoby.

32 pablo Larios, ,Art Monsters and Super Creeps®, Spike, 2023, &. 74, s. 70-77.

33 Ibid.

34 |pid.
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nutné zvazit z jak privilegované Ci naopak utlatované pozice zucastnéni vystupuji — jinymi
slovy nakolik se prostfednictvim své identity podili na jakési primarni spoleCenské ving,
kterou je oprese pomysinych ,druhych®V ramci uméni se tak tématem stava i pravo na
zpracovavani urcitych témat a apropriace kulturnich narativi. Cancel culture pak predstavuje
mechanismus, v jeho ramci je tato vina pfevedena do forem penalizace.®

Tato penalizace probiha na urovni odebirani viditelnosti a dosahu, ktery si dana osoba

s ohledem na své provinéni nezaslouZzi. Cancel culture tedy nevyf¢ené pfedpoklada, ze
viditelnost, dosah &i pozornost pfedstavuji urcitou formu kapitalu, kterym platime za
spolecenské prestupky.®® Tento kapital je pak preveden na konto pFijemce kulturni reparace,
ktery diky ni ziskava pozornost a dosah jako kompenzaci za pfedchozi kfivdy. Uskalim této
zdanlivé funkéni vymeény je, Ze kopiruje kapitalisticky model smény a akumulace kapitalu.

Prestoze reparativni kultura bojuje za citlivéjSi a spravedlivéjSi svét, nedokaze uniknout
systému, ktery Casto sama kritizuje.

UvaZovat v ramci reparativniho obratu o filmu znamena zvazZovat, kdo si v ném zaslouzi byt.
Pokud se bavime o konkrétnim narativu, je také nutné reflektovat, nakolik nam tento narativ
opravdu patfi a zda nam nalezi, abychom ho svymi prostfedky vypravéli. Problém
reparativniho obratu spociva v tom, Ze pfedpoklada Ze toto pravo na narativ mizeme
posoudit dle jednoznacnych kli¢l, kterymi jsou Casto zakladni kategorie identity jako je
gender, narodnost nebo socialni situace. V ramci této prace se ale pokousim poukazat na
komplexitu a moznosti manipulace s binarnim narativem privilegovaného art monstra

a zranitelné obéti, a to skrze prostfedky filmového jazyka a romantizace.

Barbara je cizinkou-vetfelkyni, ktera s fotakem v ruce exploatuje zemi, ktera je sou¢asné
i krajinou jejiho vilastniho Weltschmerzu. Jeji cizinectvi nepatfi jen do dekolonizaéniho
diskurzu vykofistovatell vs. vykofistovanych, ale pfedevsim do diskurzu
existencialistického. Je cizinkou sama sobé, a to ve svété bez smyslu, ktery jako by nebyl
jeji — cizinkou, tak jak by ji napsal Albert Camus, kdyby nepokracoval v tradici, v niz jsou
fatalnimi narativnimi subjekty predevsim muzi.®’

Genderova identita zeny by v tomto smyslu mohla slouzit jako nominace na reparativni
slozku narativu. Na druhou stranu, pozici camusovského cizince*ky®® Ize také chapat jako
privilegovanou identitu, ktera v tomto smyslu reparativni slozce ubira na presvéddivosti.

35 |bid.
36 |bid.

87 Narazka na knihu Cizinec (1942), jejimz autorem je Albert Camus. Literarni védec Mario Praz ve své kultovni
knize The Romantic Agony (1933) konstatuje, ze romanticka literatura 19. stoleti postradala zavedené Zenské
obdoby fatalnich muzskych protagonistl — takzvanych Byronskych hrdinli. Pozdéji se objevuje tzv. femme fatale,
ktera je ovSem spiSe objektem pro muzské oko nez aktivni protagonistkou. Za rané vyjimky Ize povazovat
napfiklad postavu Emy Bovaryové nebo Annu Kareninu. Obé tyto postavy jsou ale napsany ve tfeti osobé

a v duchu hodnot realistické literatury slouzi spise jako odstrasujici pfiklady.

38 \/ praci prileZitostné pouzivam genderové neutralni jazyk, a to podle toho, jak mi v daném kontextu pripada
pfihodny.
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At uz jakéhokoliv genderu, védoma romanticko-nostalgicka Ci existencialni rozervanost
vyZaduje urcity habitus, kterého téZko dosahneme, pokud jsme nuceni celé dny fesit
praktické okolnosti naseho preziti.*® Zabyva se opravdu nékdo, kdo fesi, Ze tento mésic
nezaplati najem, steskem po splynuti s primarni podstatou své existence? Jednim

z moznych zpUsobu, jak pfistoupit k odcizujici absurdité svéta, je podle Alberta Camuse
prijeti role herce, ktery svuj Zivot rozmélfiuje do riznych fikénich narativi.*® Na pomysiném
divadelnim pddiu, stejné tak jako pfed kamerou, ale neni misto pro vSechny. Proplouvat
mezi riznymi fikEnimi narativy mdzou predevsim ti, ktefi maji Cas a prostor a pfihodné
kulisy, kterymi maze byt napfiklad i svét uméni.

Schopnost pfivlastnit si narativ skrze (néjakym zpusobem vzdy) romantizujici jazyk
uméleckého média povazuji za zasadni a prvotni privilegium, které by mé&l umélecky svét
reflektovat. Tato reflexe vdak musi probihat formou prohlubovani vzajemného dialogu

a schopnost pfipustit si, Ze jsme v riznych situacich také kfehka monstra a jindy zase
privilegované obéti. To se ale nemuze stat formou reparativni kultury, ktera predpoklada ze
Ize identitu posuzovanych umélci*kyn pro danou situaci redukovat pouze na vybrané slozky
jinak komplexni identity a posoudit jejich relevanci pro u€ast na narativech provinilych

a poskozenych v omezeném prostoru vefejné pozornosti. Pfistupujeme na logiku spektaklu*!
jako na prostfedek reparace, zatimco nam unika, Ze je jeji pvodni vyznam komodifikovan

a stava se jen dalSi soucasti kapitalistické akcelerace. Spektakl pak predstavuje vrcholnou
formu akumulace kapitalu, kterou je viditelnost €i schopnost rozehravat medialni mocenskou
hru.*?

Kdyz jsem se zhruba pfed rokem rozhodovala, zda mam v diplomové praci zpracovat téma
jugonostalgie, narazila jsem na internalizovany hlas reparativni kultury. V hlavé se mi
okamzité objevila Cervena vlajecka: ,Mam pravo vytvaret narativ o zemi, v niz neziju? Budu
schopna ve filmu upozornit na situaci méné privilegovanych, aniz bych je tim
objektivizovala? Je nataeni v Srbsku estetizaci chudoby? Je sama tato mySlenka pfikladem
mé necitlivé esencializace Srbska jako mista, kde nataceni nutné musi byt estetizaci
chudoby?” Kazdy pokus reflektovat viastni privilegia vedl jen k dal§imu problému.
Pfedpoklad viny vyvolaval otazky, které se jedna v druhé skryvaly jako fady matrjosek.
Nakonec jsem dospéla k nazoru, ze jediny film, v némz oko kamery nic a nikoho
neobjektivizuje, a tedy nevykofistuje, je pouze ten, ktery nevznikne. Radéji pfiznam, Ze jsem

39 Pocit odcizenosti a propadani romantickym narativim je bez pochyby véc, ktera spojuje lidi vSech socio-
ekonomicky vrstev a gendert a v poslednich letech sehrala svou roli v evropském navratu konzervativni
nacionalistické politiky. V tomto ohledu mam ale na mysli samotné kazdodenni praktikovani romantické
rozervanosti a manifestovani melancholie jako zivotniho stylu.

40 Albert CAMUS, The Myth of Sisyphus, London: Penguin Books, 1979, s. 73-74.

41 Dle vyznamu v knize Spoleénosti spektakiu (1967) Guye Deborda.

42 Jan KELLER, Spektakl a jeho divaci, Alarm, 18. 11. 2013, https://a2larm.cz/2013/11/spektakl-a-jeho-divaci/
(cit. 13. 4. 2023).
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$patnou hereckou svého vlastniho cringového*® narativu, nez abych predstirala roli dobré
umélkyné, ktera napravuje cizi kfivdy.

Cim vice jsem se snazila vymanit z exploatativniho spektaklu, tim spise se mi zdalo, Ze jsem
na ném byla nakonec néjakym je$té méné transparentnim zpusobem ucastna.** Rozhodla
jsem se tedy pfistoupit k formatu autofikce a zvolit strategii v ramci niz opresivni oko kamery
zkusim namifit hlavné proti sobé.

Jako protiklad Barbary jsem pak do filmu zakomponovala i druhy, dosud zami€eny
charakter. Postava bratrance Saleho* je zaloZena na realné osobé& mého vlastniho
bratrance Bojana, ktery ho také ztvarnil ve filmu. Sale Zije sdm na sidlisti na okraji
Bélehradu. Je invalidnim dichodcem, profesionalnim komparzistou, vybornym bavi¢em,

a jesté talentovanéjSim hercem, ktery ovSem nikdy v nemél finan&ni, Casové ani vyrazové
prostfedky na to, aby se stal vypravé&em svého vlastniho pfibéhu. To se odrazi i ve filmu,
kde je jeho role definovana pouze jeho vztahem k postavé Barbary. Z hlediska reparativni
kultury by davalo smysl, kdybych se jako privilegovana zapadni tvirkyné prostor svého filmu
rozhodla vénovat jemu.*® Rozhodla jsem se ale, Ze radéji ukazu problematickou stranku
sebe samotné, nez abych si pro svou vlastni agendu autorsky pfivlastnila cizi narativ obéti.
Za zdanlivé neziStnym pokusem o tzv. davani hlasu druhym se totiz asto dokaze vynofit
nezamyslena, ale presto problematicka kumulace socialniho a kulturniho kapitalu, ktery se
vraci zpét tam, odkud byl na poc¢atku blahosklonné vyslan.

Prostfednictvim kratkého filmu Barbara: The Weltschmerz Musical se pokousim ukazat
pokrytectvi privilegované obéti i weltschmerz kfehkého art monstra, které v sobé spojuje
pravé Barbara. Ta se po néjakém Case vraci zpét do svého osudového mésta, kde planuje
navstivit rodinu a naCerpat inspiraci pro novy umélecky projekt. Zatimco se na hotelovém
pokoiji celé dny utapi ve své melancholii a pfedstavach o tom, co mohlo byt a nebude, jeji
pfibuzny Sale se ji snazi opakované, ale marné kontaktovat.

Barbara sama sebe vidi jako nékoho, kdo dokaze Cist mezi fadky spoleCenského systému,
rozkryvat viastni privilegia a dekonstruovat koncept Orientu. Piesto ale selhava v schopnosti
rozpoznat individualni rozmér Saleho jako nékoho, kdo se ve své kazdodenni zkuSenosti na
vlastni kiizi setkava se vsim, proti ¢emu by Barbara chtéla bojovat. Uzavira se ve svém
vlastnim svété a odmita ho sdilet s kdysi blizkym pfibuznym, jehoz pozice ve svété je ve
skutecnosti mnohem osamélejSi a vice odcizujici nez ta jeji.

43 Cringe (zkfiveny usmév) jako umélecka strategie v tomto smyslu navazuje na romantickou metodu sebe-ironie
filozofa Friedricha Schlegela, kterou ve svém ¢lanku O Neuchopitelnosti: VV éem (ne)spociva romantismus
soucasného uméni pro Art&Antiques v kontextu sou¢asného umeéni prehledné vysvétluje Vaclav Magid.

44 Odmitnuti moznosti kritizovat spektakl Ize také povazovat za urcitou formu Ucasti na ném.

45 Srbska zdrobnélina jména Aleksandar, které ma v Srbsku silné historické kofeny a v sou€asnosti patfi

k nejpouzivanéjSim jménum.

46 Tato problematika se objevuje napfiklad u Renza Martense, ktery ve svych dokumentech zamérné exploatuje
chudobu v Africe a svou vlastni roli problematickou ve vytvareni stereotypniho obrazu tzv. bilého spasitele.
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Realizace prace a praktické shrnuti

Na tvorbé zhruba pétadvacetiminutového filmu jsem se podilela jako reZisérka,
kameramanka a herecka. Jako druhy kameraman a protagonista drobné herecké role na
filmu spolupracoval Risto lli€. Postavu Saleho ztvarnil Bojan Opadci€. V dalSich hereckych
rolich sami sebe hraji Kristyna GajdoSova a Jakub Polach, ktery je také autorem grafickych
prvka ve filmu. Svdj hlas filmu propUjcili*y Zoé Couppé, Tamara Spalajkovi¢ a Magdalena
Fajtova. Doplfujici hudebni motivy pro soundtrack vytvofili Daniel Rajmon a Risto lli€.

Z hlediska zanr( a formatua se film pohybuje na pomezi dokumentu, béckové tragikomedie
hudebniho klipu. Prace s obrazem se vyznacuje stfidanim mockumentary stylu a klasického
kinematografického stylu, které zastupuji skute¢nost a diskurz romantizujiciho narativu.
Cilem pfitom neni vytvofit jen ostré pfechody mezi nimi, ale i naznaky jejich prostupnosti. Ve
filmu se také Casto objevuje prace se zrcadly a televiznimi obrazovkami jako rdznymi
plochami obrazové i vyznamové projekce. Film je také protkan odkazy na lokalni hudbu a
filmy, které nabizi pfilezitost poznat nepfili§ exponovanou, ale pfesto velmi bohatou,
hudebni a kinematografickou scénu zemi byvalé Jugoslavie. Ve filmu se také objevuji realie
z mého vlastniho zivota a tvorby, jako napfiklad fotografie, které jsem pofizovala mezi roky
2018-2019 v Srbsku nebo také upravena verze rozhovoru pro Radio Wave z roku 2022.

Prace bude prezentovana prostfednictvim projekce v kiné CIT. Prostor kina povazuji za

vhodny vzhledem k tomu, Ze se v prace mimo jiné vyjadfuje i k tradi€nimu filmovému jazyku
a zanrum kinematografie.
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OBRAZOVA CAST

Nasledujici obrazovou dokumentaci tvofi screenshoty z filmu Barbara: The Weltschmerz
Musical (HD video, cca 25 min, 2023).

17



18



19



20




21



_ me..,mﬂ.w_.r_.w__ |

mpmea e o e g a s

o T RO

22




23



i,

24



25



]

elgrad-Beograd @

B

26



