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Uvod

Horor je jednim z nejstarSich filmovych zanrt. Ostatné prvni hororovy film,
za né&jz je povazovan kratkometrazni Le Manoir du diable! (The Devil’s House) reZiséra
Georgese M¢liese, spatiil svétlo svéta jiz roku 1896 (Wikipedie, 2020), pouhy rok od prvniho
vefejného promitani filmu Prijezd vlaku (Arrival of a Train, L'arrivée d'un train a La Ciotat,
1886) bratii Lumiert, tedy prvniho filmu jako takového. Hororovy zanr ovSem nevznika az
s nastupem filmu, jeho kofeny mtizeme vysledovat az do roku 1765, kdy anglicky spisovatel
Horace Walpole vydal svou gotickou novelu Otrantsky zamek? (The Castle of Otranto).
Hororovy zanr se tedy v lidském povédomi nachazi jiz 225 let. Po vzniku filmu tak bylo jen

otazkou Casu, kdy se horor piedstavi i na filmovém platné.

Prvni dlouhometrazni némé filmy Kabinet doktora Caligariho (The Cabinet of Dr.
Caligari, 1920), Nosferatu (1922) nebo Fantom opery (The Phantom of Opera,1925) sklidily
velky uspéch. S prichodem zvuku se pak tyto piib&éhy ,,musely* adaptovat znovu, a tak
vznikaji dila jako Dracula (1931), Frankenstein (1931) nebo zcela originalni filmy jako Zrudy
(Freaks,1932). Avsak nejvétsi slavy hororovy zanr dosahoval na konci 70. a zacatku 80. let

20. stoleti, kdy se vyvinul novy hororovy subzanr, tzv. slasher®.

Dnes hororovy zanr zaziva novy boom, a to jak po kasovni, tak po kritické strance.
Vznikaji nové originalni filmy, napi. Utec¢ (Get Out, 2017) nebo Tiché misto (A Quiet Place,
2018), adaptace hororovych knih Doktor spdanek od Stephana Kinga (Dr. Sleep, 2019) ¢&i To
a To: Kapitola Il (It; It: Chapter Il, 2017; 2019), které hledaji inspiraci v dnes jiz klasickych
hororovych filmech, nebo na né€ pfimo navazuji, uved'me napi. Osviceni (The Shining, 1980).
V neposledni fadé¢ vznikaji rozsifené hororové vesmiry Monstrum (Cloverfield, 2008)
Ci V zajeti démonu (The Conjuring, 2013). Toto hororové obrozeni, které jsme mohli
pozorovat béhem uplynulé dekady, neni vysledkem prace filmait poslednich deseti let, nybrz
za¢ina po konci milénia. Dozniva éra slasheri a zanr jako takovy za¢ina byt parodovan, napft.
Scary Movie: Désnej bijak (Scary Movie, 2000). Filmova studia proto hledaji jiné subzanry,
kterymi by zaplnili trh. Snazi se odlisit americkymi remaky japonskych horort Kruh

(The Ring, 2002) nebo Nenavist (The Gruge, 2004) a prostor dostavaji novi talentovani tvurci

Ve Spojenych statech americkych byl film distribuovan pod ndzvem The Devil’s House, ve Velké Britanii naopak
pod nazvem The Houted Castle (1896).

2Ptibéh je situovan do gotického panstvi, do prostfedi stradidelného domu.

3Slasher je hororovy subZénr, ve kterém se maskovany vrah snaZi povraZzdit skupinu osob, ve vétsiné pFipad(
teenagerd, na které je tento subZanr zaméren.



s originalnimi napady jako Alejandro Amenabar, ktery tak mize zfilmovat sviij vlastni scénaf
pod nazvem Ti druzi (The Others, 2001), Zack Snyder zfilmovat scénai G. A. Romea Usvit
mrtvych (Dawn of the Dead, 2004), ale ptedevsim se objevuje James Wan s filmem Saw: Hra
o preziti (Saw, 2004).

Filmy posledniho zminovaného reziséra, ale také producenta a scénaristy Jamese
Wana, se stanou predmétem naseho zkoumani, kterému se budeme vénovat v této bakalaiské
praci. Ve filmech Saw: Hra o preziti (Saw, 2004), Zlovestné ticho (Dead Silence, 2007),
Insidious (2010) a V zajeti démonii (The Conjuring, 2013) budeme sledovat podobnosti,
zanrové zasazeni a zanrové inovace a zaméfime se piedev§im na zpusob prezentace
hororového monstra. Jako metodologicky postup jsme zvolili zanrovou analyzu. Hororové
monstrum bude analyzovano na zakladé teoretického piistupu podle knihy Noéla Carrolla
The Philosophy of Horror. Krom¢ Jamese Wana se zminime rovnéz o scénaristovi
a rezisérovi Leighu Whannellovi, ktery s Jamesem Wanem spolupracoval od zacatku jeho

kariéry a podilel se na snimcich Saw. Hra o preziti, Zlovéstné ticho a Insidious.

V prvni Casti prace predstavime literaturu, ze které budeme cCerpat, a blize
specifikujeme metodologicky pfiistup. Druha c¢ast bude vénovana analyze vybranych
hororovych filml. Naslednou komparaci vysledki se budeme snazit zjistit, jaké inovativni
postupy prace s hororovym monstrem James Wan vyuziva, co zapfi¢inuje jeho ikoni¢nost

a naslednou snahu producentti o sequel ¢i celou sérii filma.



Teoreticko-metodologicka ¢ast

1. Vyhodnoceni prament a literatury
1.1. Prameny

K zakladnim pramentm patfi ¢tyfi filmy: Saw: Hra o preZiti (Saw, 2004)%,
Zlovéstné ticho (Dead Silence, 2007)°, Insidious (2010)° a V zajeti démonti (The
Conjuring, 2013)", které se nachazi na DVD nosi¢ich (Hollywood Classic
Entertainment, UPHE, SPWA, KVH Media Group).

Piedkladana prace se opira o literaturu vénovanou historii hororového zanru.
Nelze se vyhnout odkaziim na jina filmova dila spadajici do tohoto zanru, typické je
rovnéz Casté zanrové promichavani, proto budou zminovan i filmy jinych zanrd, napf.
sci-fi nebo krimi. Jména tviirct &i nazvy filmi vychazeji z Ceskoslovenské filmové

databdze a Internet Movie Database, které jsou dostupné na internetu.

Pro piipadné potvrzeni provedenych analyz budou pouzity sekundarni zdroje,
které jsou voln¢ dostupné na internctu. Magaziny Variety, Empire, Hollywood
Reporter disponuji jak rozhovory se samotnym tviircem, tak ¢lanky vénujicimi se jeho
osobé a filmim. Nesmime opomenout podcasty, video eseje nebo video rozhovory,
které jsou dostupné na platformé Youtube a Vimeo. Tato videa nam umozni I1épe
proniknout do samotného Zanru a potvrdit si domnénky 0 zpisobu prace Jamese
Wana. Dale budeme ¢erpat i zcCeskych internetovych magazinu Kinobox
a Filmozrout.cz, ale ptedev§im z magazinu Moviezone.cz, ktery obsahuje ¢lanky nebo

recenze vénujici se tématu.

1.2. Literatura

James Wan je v soucasnosti povazovan za uspé$ného reziséra, piesto zatim
nevznikla zadna studie ¢i kniha zabyvajici se jeho filmografii ¢i biografii. Literatura,
z niz v této praci Cerpame, je zaméfena na hororovy zanr v obecné roviné a méla by
pomoci prohloubit znalosti hororového zanru, urcit jeho pravidla a normy a stat se tak

diillezitym zdrojem pro Zadnrovou analyzu jednotlivych filma.

4Saw [Eesky Saw: Hra o pFeZiti] [film]. ReZie James Wan, scénéf Leigh Whannell a James Wan. USA, 2004.

5Dead Silence [Eesky Zlovéstné ticho] [film]. ReZie James Wan, scénaf Leigh Whannell a James Wan. USA, 2006.

8Insidious [film]. ReZie James Wan, scénaf Leigh Whannell. USA, 2010.
"The Conjuring [Eesky V zajeti démond] [film]. ReZie James Wan. USA, 2013.
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Za clementarni knihu obsahujici teoreticky pfistup ke sledovanému Zzanru
povazujeme The Philosophy of Horror: Paradoxes of the Heart®, kterou vypracoval
americky filozof a filolog Noél Carrol. Autor zde rozviji teorii hororu, ktera by dle
jeho slov méla protinat nékolik uméleckych forem a médii®. Nezabyva se tedy jen
hororovym zanrem ve filmu, ale jeho celkovym vyobrazenim v uméni a kultute. Proto
se zamétime pouze na kapitoly pojednavajici o definici zanru, hororovém monstru,
postavach a jejich identifikaci a klasickych hororovych zapletkach. Kniha ovsem byla
vydana roku 1990, tedy pred tficeti lety, pfesto nam poskytuje dilezité informace,
jelikoz pojednavaji o teoretickém smysleni tykajicim se hororového Zanru na konci
80. let 20. stoleti. K tomu piispiva i fakt, ze vétSina dalSich autord, ze kterych

Cerpame, tuto publikaci zminiuje ve svych esejich a knihach.

V knize Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu!® Davida Bordwella
a Kristin Thompsonové budeme Cerpat obzvlasté z kapitoly Filmové Zdanry — Horor.

Kapitola nam ptinasi zakladni poznatky o zptsobu definice Zanru.

Dopliujici informace o vzniku hororového zanru nam poskytuje kniha Déjiny
filmu: prehled svétové kinematografie’* stejnych autorti, tedy Kristin Thompsonové
a Davida Bordwella, piedevsim kapitoly, které se zabyvaji némeckym
expresionismem ve 20. letech minulého stoleti, Zanrim a rezisériim, aktivnich

ve stejném obdobi, a promeéné hororového zanru ve 30. letech 20. stoleti.

Men, Women, and Chain Saws: Gender in the Modern Horror Film%se vénuje
hororovym filmtm v 70. a 80 letech 20. stoleti. Autor knihy se zaméfuje na Zenské
hrdinky a naslednou schopnost a neschopnost divaki se s nimi identifikovat.
Sledovanym tématem této knihy jsou dusledky vyplyvajici z obou téchto moznosti.
Jelikoz se autor Carol J. Clover zabyva ptedev§im zenskymi charaktery v hororovych

subzanrech, jako jsou slasher, rape-revenge nebo gore, oéekavame, ze nam poodhali

8CARROLL, Noél. The Philosophy of Horror: Paradoxes of the Heart. 1. USA: Routledge, 1990. ISBN 978-
0415902168.

9 ,The purpose of this book is to developt a theory of horror, which is conceived to be a genre that crosses
numerus artforms and media.” (s. 12)

10BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: dvod do studia formy a stylu. PfeloZili Petra
DOMINKOVA, Jan HANZLIK a Véaclav KOFRON. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 421.
ISBN 978-80-7331-217-6.

ITHOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dé&jiny filmu: piehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. PFeloZila
Helena BENDOVA. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2011, 827 s., [24] s. obr. pfil. ISBN 978-80-7331-207-7.
12CLOVER, Carol J. Men, Women, and Chain Saws: Gender in the Modern Horror Film. Princeton, N.J.: Princeton
University Press, c1992. ISBN 06-910-4802-9.



uskali charakterd v hororovych filmech, které se zde mohou vyskytovat, nebo se jimi
mohl James Wan inspirovat, a mohly by nam potvrdit ¢i vyvratit budouci otazky, zda
James Wan a Leigh Whannell pfichazeji s novymi postupy a inovacemi v ramci syzetu

V hororovych filmech, ¢i nikoliv.

Jakou zménou hororovy Zanr prosel po 11. zafi roku 2001? Po této odpovéedi
budeme patrat v knize Horror after 9/11, Cinema of Terror: Word of Fear®. Autofi
Sam J. Miller a Aviva Briefel (2011) v knize zkoumaji divody, pro¢ jsou filmy
natoc¢ené po udalostech roku 2001 najednou temnéjsi, vice znepokojujici (atmosférou,
zasazenim apod.) a zaméfuji se na téma apokalypsy. Tato sbirka eseji byla vydana
v roce 2011 a mapuje celou dekadu hororového zanru ve filmovém primyslu. Kniha je

nejaktudlnéjsim zdrojem informaci, co se teoretiky daného zanru tyce.

13BRIEFEL, Aviva a Sam J. MILLER, ed. Horror after 9/11, Cinema of Terror: Word of Fear. 1. University of Texas:
University of Texas Press, 2012. ISBN 029274758.



2. Definice Zanru

Kazdy film, ktery kdy byl natocen, spada do skupiny Zanrd, jenz ho nejlépe
charakterizuje. Slovo samotné pochazi z francouzstiny a znamena ,,druh nebo ,,typ*
a pouziva se pro klasifikaci druhi rostlin a zivoCichl, jak uvadi Bordwell
s Thompsonovou.'* U filmu se bavime o typu zanru, kdy v sob& zanrové oznadeni nese
zakladni informaci, ktera je podstatnd jak pro divaky, tak pro filmové tvirce. Dalo by
se fici, ze je to zdkladni stavebni jednotka kazdého zanrového filmu, jelikoz kazdy
zanr ma sva jasn¢ dand pravidla, kterd se pii tvorbé jednotlivych filmi dodrzuji,
mohou se vSak i porusit. Timto pfistupem se filmovy zanr inovuje a vytvaii nova

zéanrova pravidla.

Zénrové zatazeni publiku usnadiiuje predstavu, co od daného filmu muiZe
ocekavat, ¢imZ mu dava mozZnost rozhodnout se, zda film, oznaceny danym Zanrem,
zhlédne ¢i nikoliv. Mira navstévnosti daného zanru vytvari divacké trendy, kterymi se
filmafi fidi. Jak zminuji Bordwell s Thompsonovou: ,.Zatim co v 60. letech vznikaly
vysoko rozpoctové muzikaly jako Za zvuku hudby (The Sound of Music, 1965), dnes uz
wsly zmody... Dnes se naopak tési popularité horory a akcni filmy...". Divaci tak
ovliviiuji samotnou vyrobu zanrovych filmta. Ne vSichni divaci ovSem Zzanrovy film
uznavaji. ,, ... nékteri kritici odmitaji Zanrové filmy jako plytké a trivialni.“*® Oviem
Avangers: End Game (2018)*° je Zanrovym filmem nejhrubsiho zrna. Kritici jsou pro
filmafe stejné¢ duleziti jako divaci, jelikoz dne$ni publikum se kritiky nechava
ovliviiovat vic nez kdy piedtim. Publikum je vybiravéjsi a diky Gspéchum Zzanrovych
filmi snad i rozmazlen&j$i. Bé&Zni divaci se ovSem dle naSeho nazoru nepousti
do Zanrovych analyz, spiSe rozliSuji mezi n¢kolika hlavnimi Zanry komedie, hororu,

komiksu, thrilleru, krimi nebo akéniho filmu.

Oznacit vSak film Ccist€¢ jednim typem Zanru, je takika nemoZny ukol.
V priibéhu let totiz film diky Zanrovym inovacim vytvaii subZanry, zbrusu nové Zanry,
nebo se jednotlivé Zanry a subzanry navzdjem prolinaji. Pfikladem takového Zanru je

thriller. ,, Thriller je velmi siroky zanr... a muzZeme ho nazvat Zanrem zastiesujicim.

1BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. pozn. 1, s. 421.
15SBORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. pozn. 2, s. 424.
1Avengers: Endgame. IMDb [online]. USA: Amazon [cit. 2020-01-19]. Dostupné
z:https://www.imdb.com/title/tt4154796/?ref =nv sr srsg 0
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Patii sem thrillery s nadpfirozenymi motivy (Sesty smysl), politické thrillery
(Mnichov) a spiondzni thrillery (Bourneovo ultimdatum).'’ Zde nastdva problém.
Napiiklad zmitovany film Sesty smysl (The Sixth Sense, 1999), ktery je Zanrové

oznaden jako , drama, mysteriozni a thriller*'®

, nejen ze tak spadd do dalSich dvou
zanrovych oznaceni, ale mnoho divakd by mohlo namitat, ze se jednd i o hororovy
zanr. Ve filmu divdk vnima monstra v podobé duchti, nékolik jumpscart a hlavni
protagonista se pohybuje v ponurych a temnych lokacich. I piesto se ziejmé zanrové
nejednd o hororovy snimek. Podivejme se tedy na to, jak zanr definovat v obecné

roving.

Piedev§im si musime uvédomit, ze Zanr je vSeobecné oznaceni, a abychom
u filmu blize specifikovali jeho Zanrové zafazeni, musime se zaméfit na subZanry,
které nam pomahaji 1épe zaclenit film, tedy je potifeba snimek nejprve vidét
a zanalyzovat, zjistit, zda maji spole¢nou identitu, kterou jim poskytuji ,,sdilené
Zanrové konvence'®. Konvenci se mohou stit nékteré prvky syzetu, V hororovém
zénru to muze byt piijezd postav na odlehlé misto, st¢thovani do nového tajemného
domu ¢i pozdé€jsi snaha uniknout zlu, které se v téchto lokacich naléza. Dal$im
konven¢énim znakem jsou archetypy postav jako ,,non-believers, stoner, black guy“

vvvvvv

opakuji, spiSe recykluji, kdy ,,non-beliver nevéfi hrozicimu nebezpeci, ,,stonere se

I“ZO

0 nebezpe¢i nezajima, ,,black guy* zemie jako prvni a ,the final girl“® vzdy zlu

unikne nebo je pfemuze.

Téma, jinym oznacenim motiv, ma tendenci se v zanrovém filmu opakovat.
Ve westernech se objevuje motiv pomsty, boj spavodnimi obyvateli Ameriky
(Indiany), souboje s bandity, snaha 0 nastoleni prava a spravedlnosti. Hlavni hrdinové
v dobrodruznych filmech patraji po bajném pokladu, kde je ¢astym motiv soupeteni
s druhou skupinou nebo s padouchy o nalezeni pokladu. Hrdinové jsou casto zajati,

poté osvobozeni a my sledujeme jejich Gprk. Diky zanrovym inovacim pak mizeme

17 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. pozn. 3, s. 428.

8The Six Sense. IMDb [online]. USA: Amazon [cit. 2020-01-19]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0167404/?ref =fn al tt 1

19 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. pozn. 4, s. 425.

20Top 10 Horror Movie Character Types Who Always Get Killed. In: Watchmojo [online]. USA: WatchMojo 2018,
-, 26 7, 2017 [cit. 2020-05-06]. Dostupné z: https://www.watchmojo.com/blog/2017/07/26/top10-horror-
movies-types-victims
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nalézt témata typicka pro jiny zanri V odliSnych zanrovych filmech. Naptiklad
dobrodruzny snimek Mumie (The Mummy, 1999)?! je Zanrové akéni, dobrodruzny
a fantasy film o hleddni bajného pokladu. Hlavni hrdinové ovSem nedopatfenim
probudi davné zlo, které zacne terorizovat okoli. Namisto hledani pokladu se tak
hrdinové pousti do boje se zlem, coz je typicky motiv fantasy zanru, ale vypusténi
starovékého zla pomoci tajemné relikvie je naopak tematicky blize k hororu. Téma je

tedy dalsim multifunkénim znakem Zzanrového filmu.

Dal$im znakem jsou charakteristické filmové postupy. Zatimco ak¢ni filmy
kladou diraz na dynamickou kameru, zdiraznéni akénich scén pii soubojich nebo
automobilovych honickach, melodramata naopak uptednostiiuji statické a detailni
zabéry pro zdiraznéni pocitd hlavnich hrdini. Hororové filmy jsou vétSinou

potemnélé a ponurg, zatimco muzikal naopak barevny a vesely.

Poslednim konven¢nim znakem, ktery Bordwell s Thompsonovou ve své knize
uvadi, je ikonografie, kterou lze chapat jako opakujici se symboly, jeZz nesou totozny
vyznam. KiiZ visici na zdi symbolizuje viru a utrpeni, kterym musel projit Jezis
Nazaretsky, kiiZ oto¢eny vzhiiru nohama naopak znaci satanismus a je bran jako znak
d’dbla. Na stejném principu funguje ikonografie ve filmu. ,, Detail samopalu
vycuhujictho zfordu s datem vyroby nékdy ve dvacatych letech by zrejmé stacil
k tomu, abychom film identifikovali jako gangsterku, zatimco zabér na dlouhy, obly
mec, visici u kimona, by nds premistil do svéta samurajii-.*?> U hororu je pak
monstrum, které je tak samo o sobé& ikonografii celého Zzanru. Ikonou pro zanr nemusi
byt jen postava, predmét nebo misto, ale mize se jim stadt i herec ¢i herecka.
U gangsterského zanru Al Pacino, u westernu Clint Eastwood, pro horor pak Bruce

Campbell.

Diky témto konvencim divak dostavéa rychlé a Usporné informace, které mu
pomahaji 1épe rozpoznat jednotlivé zanry. Vytvari ocekavani o tom, co se bude
ve filmu odehravat, jak uvadi Bordwell s Thompsonovou: ,,Kdyz vidime slaboSského
Serifa, tusime, zZe se banditum do cesty nepostavi. MuzZeme pak zamérit pozornost

na hrdinu, kovboje, kterého obyvatelé mésta postupné vtahuji do sporu a on je

21The Mummy. IMDb [online]. USA: Amazon [cit. 2020-01-20]. Dostupné
z:https://www.imdb.com/title/tt0120616/
22BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. pozn. 5, s. 425.
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nakonec ochrani.“®?® Divak tak fabuluje, jakym smérem se d& vyvine. Nesmime
ovSem vyse zminénou citaci brat jako pravidlo. Filmati se totiz ¢asto snazi o¢ekavani

meénit, a tim film inovovat.

Zanrovy film tedy spoléhd na Zanrové konvence, které ho do uréité miry
definuji, tim udavaji jeho pravidla a svym zplisobem jeho tad. Tato pravidla jsou
ovSem odnepaméti narusovana, ohybana ¢i zcela popirana, coz zplsobuje neustalou
proménu zanru, diky které vznikaji zanry nové nebo se kombinuji v subzanry, které
vznikaji hlavné diky zménam syzetu, tématu, novym filmovym postuptim
a ikonografiim. Timto je Zanrovy film pro divaka neustale atraktivni 1 pfesto, Ze
zkuSeny divak je s témito postupy obeznamen, a tak se da oc¢ekavat, Ze neni prekvapen
vyvojem syzetu. Asi nejlépe je to vidét na dnes tak popularnim,
superhrdinském/komiksovém zanru. ZkuSeny (obeznameny) divak od zacatku vi, Ze
syzet pted hrdinu klade rizné piekazky, at’ uz moralni (je dobré obétovat sdm sebe pro
dobro spole¢nosti), emoc¢ni (strach, nejistota), nebo fyzické (zavéreény souboj
s padouchem), aby se z né&j na konci filmu mohl onen hrdina stat. Jedna se o filmovou
,»osnovu®, kterd je ovSem obohacena neustdlou variaci a kombinaci subzanrti. Mohli
jsme vidét superhrdinské filmy miSené s akénim (Avangers, 2012), Spionskym
(Captain America: Navrat prvniho Avengera [Captain America: The Winter Soldier],
2014) nebo dobrodruznym (Strazci Galaxie [Guardians of the Galaxy], 2014)

subzanrem.

3. Metodologie

V metodologické  ¢asti  budeme vychazet zknihy Noela Carrolla
The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart?*. Diky informacim, které kniha
obsahuje, dokazeme sledované filmy urcit, definovat a analyzovat, zvlasté pak vznik,
podobu ¢i druh hororového monstra, tedy samotné ikony hororovych filmu. Jako prvni
uré¢ime, o jaky typ hororového monstra se jedna, kdy Caroll monstra déli na fyzické
a psychologické. Zatimco fyzické monstrum dési divadka svymi fyzickymi atributy
a dispozicemi, diky kterym je smrtici/nebezpecné, psychologické monstrum naopak
dési pomoci pokrouceni moralky nebo ohrozeni spolecenskych hodnot. Jak uvadi

Carroll: ,,Mohlo by znicit néci identitu..., pokusit se znicit moralni porddek ... nebo

ZBORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. pozn. 6, s. 425.
Z4CARROLL, Noel. The Philosophy of Horror: Paradoxes of the heart. 1. USA: Routledge, 1990. ISBN 978-
0415902168.
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podporit alternativni spolecnost.“>® Oba typy monster pak divdka dési pomoci
spusténi infantilni obavy jako byt snéden/rozCtvrcen zaziva, strachu ze znasilnéni
a znechuceni z incestu. Carroll dale zminuje, ze hororové monstrum je ,necisté*
a charakterizuje struktury ,.hororové necistoty®, a to fizi (fusion), stepeni (fission),
obrovitost (magnification), masifikaci (massification) a hororové symboliky
(horrific metonymy). Monstra, ktera se vyskytuji ve fiizi, spadaji do nejjednodussi
fyzické Grovné. ,, ...stvoreni, ktera prekracuji kategorické rozdily, jako jsou uvniti /
venku, Zijici / mrtvi, hmyz / clovék, maso | stroj ... “? Stépeni je naopak zastoupeno
odliSnosti a metafyzickou pfibuznosti identity. Do této kategorie spadaji hororové
filmy s dvojniky, alter-egy nebo vlkodlaky, které se dale déli na dvé podkategorie:
prostoru (spatial) a casovosti (temporal). Podkategorie prostoru rozdéluje postavy
VvV prostoru a V casovosti naopak rozdéluje postavy v Case. Sam Carroll podotyka:
., Tyto pojmy se striktné vztahuji na biologické a ontologické kategorické ingredience,

které vytvari monstrum. %’

Dalsimi dvéma kategoriemi jsou obrovitost a masifikace, které se mohou
navzajem propojovat, jelikoz se vesmés tykaji stejného druhu hororového monstra,
a to hmyzu nebo zvifat, které nabyly neobvyklych rozmért (v pfipadé obrovitosti)
nebo se vyskytuji ve vétSim mnozstvi, piesnéji feceno v rojich (masifikace). Posledni
kategorii je pak hororovd symbolika, ktera ma za cil zduraznit nechutnost a necistou
piirozenost monstra. Podle tohoto roziazeni se nasledné budeme fidit v budouci

analyze hororovych monster.

StéZejni podminkou pro zfilmovani spravné fungujici hororové fikce jsou
emoce, které monstrum v divakovi vyvola. V souvislosti s vyvolanim emoci se podle
Carrolla objevuji dva problémy. ,,Potreba metaforické wivahy o moznosti fikce — napr.
ve smyslu co neni — ovliviiuje to, CO je. Za druhé, tento vztah musi byt vyresen takovym
zpiisobem, ktery se vyporada s tim, co se na zakladé konsensu jevi paradoxné: Ze tento
kauzalni vztah, jehoz vysledkem je art-horor, desi publikum, se transponuje tvari
v tvar skutecnosti, Ze skutecné publikum neveri redlné existenci monstra. “28 Hororové

monstrum tedy dokaze u divaki vyvolat strach z fikce (fearing fiction) pouze za

Z5CARROLL, Noel. Pozn. 1, s. 43.
26CARROLL, Noel. Pozn. 2, s. 43.
27CARROLL, Noel. Pozn. 3, s. 44.
Z8CARROLL, Noel. Pozn. 4, s. 60.
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predpokladu, ze se divak fikei zcela oddé a pii sledovani filmu zapomene na platné
zakony, které plati v realném svéte, tedy ze toto monstrum neexistuje. Pravé tohoto

efektu se snazi tviirci hororovych filmia docilit, k cemuz vyuzivaji osvéd¢ené narativni

postupy.

3.1. The Comlex Discovery Plot

Narativni text se podle Carrolla déli mezi étyfi Casti: pocatek (onset), objeveni
(discovery), potvrzeni (confirmation) a konfrontace (confrontation). V pocdtku zaina
piibéh a monstrum se divdkovi piedstavi. VEtSinou se jedna o prvni sekvenci filmu,
ve které monstrum zabije svoji prvni obét’. Byvé pravidlem, ze tviirci neukazi pravou
podobu monstra, a to z davodu budovani atmosféry, napéti a strachu. Jako ptiklad 1ze
uvést uvodni sekvence ve filmech Nocni muru v EIm Street (A Nightmare on Elm
Street, 1984), Halloween (1978) nebo To (It, 2017), v nichz jsme svédky prvnich
utokd nebo zabiti prvnich postav ve filmu. Monstra se zde predstavuji, zfidka kdy jsou
odhalena (v ptipadé To je sice divakovi pfedstavena podoba monstra, ta ovS§em slouzi
jako maska), Nocni miira v EIm Street divakovi na maly moment poodhali podobu
Freddyho Kruegera, jeho désivou a znetvofenou tvai ovSem necha zahalenou tmou
(viz Obrazek 1). V Halloweenu jsme svédky prvnich vrazd z pohledu prvni osoby, kdy
je nam na konci sekvence odhalena podoba monstra — vrahem je maly kluk (Obrazek
2), ale divak uz ovSem netus$i, v jaké monstrum tento kluk dospél. Divakovi jsou
pifedany informace o podobé monstra, jako napiiklad jeho sila, schopnosti
a hrlzostrasnosti, stale vSak zlstava tajemstvim, ¢im monstrum doopravdy je.
Nasleduje ¢ast objevent, ve které se hlavni protagonisté dozvidaji o existenci monstra.
,,Objevuji se informace, Ze za vrazdami stoji ono monstrum.“*® Nasledné se skupinka
snazi o konfrontaci s vyssi autoritou, ta se k nim stavi skepticky a nevéticné. Potvrzeni
je nasledné ptesvédéeni dalSich postav (s vys§i autoritou ¢i nevéfici) 0 existenci
monstra. Krasnym ptikladem je opét film Nocni mura z Elm Street, kdy hlavni
protagonistce nikdo nevéfi, ale postupné (i diky fyzickému poskozeni po napadeni
monstrem) se k ni ptidavaji dalsi vedlejsi postavy. Posledni ¢asti je konfrontace, kdy
hlavni hrdinové konfrontuji samotné monstrum. Tento hororovy plot ovSem neni
striktné dany a miZze se narusovat a variovat. Dale tedy zminime né€kolik plot druht,

které vznikaji upravou comlex discovery plotu.

29CARROLL, Noél. Pozn. 5, s. 101.
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Obrdzek 1 - Poodhali podobu Freddyho Kruegera Obrdzek 2 — Odmaskovany Michael Myers

3.2. Discovery plot

V tomto narativnim postupu je vypusténa Cast potvrzeni (confirmation),
Carroll tvrdi, ze discovery plot slouzi jako ,,opak pro komplex discovery

“30a dokaze odvodit pouzitelnou hororovou naraci. Monstrum je

plot
pfedstaveno v pocdtku, hlavni hrdina je obeznamen Sjeho existenci
V Casti objeveni a nasleduje konfrontace s monstrem. Jako piiklad muzeme
zminit americky snimek Pavouci teror (Eight Legged Freaks, 2002). V pocatku
filmu vidime, co vede ke vzniku obrovskych pavoukt (monster), nasledné
sledujeme jednoho z hrdinu, ktery zjistuje, ze se dé&je néco nezvyklého, kdyz
objevi obrovské pavuciny a seschlou schranku jednoho pavoukovce
(Obrazek 3). D¢ se pak béhem né¢kolika minut zméni na boj obyvatel
mésteCka proti pavoukim, tedy rovnou piechazi ke konfrontaci. ,, Po ndstupu
hriizostrasné bytosti nemusi mit hrdina ¢i hrdinka jiné vychodisko — nezbyva
cas, jinda moznost, zZadny jiny zivy clovek, lokace je izolovana a tak dal...- nezli
konfrontovat samotné monstrum. 3! Dle naseho nazoru je hlavnim vyuZitim
vynechani ¢asti potvrzeni fakt, ze slouzi k uspiSeni déje a Iépe se tak vyuziva
krat$i stopaZ u nékterych hororovych filmi. Nasledné¢ Carroll dodava, Ze
existuje 1 moznost, ktera stoji na pomezi mezi discovery plot
a complex discovery plot - , findlni konfrontacni scéna obsahuje moment

potvrzeni, kterd je jeji podstatnou casti.

30CARROLL, Noél. Pozn. 5, s. 108.
31CARROLL, Noél. Pozn. 6, s. 109.
32CARROLL, Noél. Pozn. 7, s. 109.
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Obrdzek 3 - Nalezeni schranky

3.3.  Confirmation plot

., Vznika oddélenim konfrontacni casti od komplikovanéjsiho déje, kdy
se sklada ze tri casti: pocatek, objeveni, a potvrzeni, navic timto dostavame
operacni narativ. “*® Z &ehoz vypliva, ze nam opera¢ni narativ umoziuje dalsi

trojkombinace déje.

Piesné u confiomation plotu nedochazi ke konfrontaci se samotnymi
monstry. Takovym filmem shledavam tieba Jack stavi diim (The House That
Jack Built, 2018). Antagonista Jack je jednak hlavnim hrdinou, a také
monstrum. V prvni ¢asti filmu je demonstrovano Jackovo prvni zabiti
a moment, kdy v sobé Jack objevuje monstrum (Obrazek 4). Nasledné se d&;
vénuje jen Jackovi a jeho rostouci chuti zabijet. Na konci nedochazi
ke konfrontaci Jacka s okolnim svétem a ani s nim samotnym, jelikoZz pred

touto konfrontaci utika (Obrazek 5).

Obrazek 4 - Prvni Jackovo zabiti Obrdzek 5- Jackav utek

Dalsi trojkombinaci je kombinace pocatku, potvrzeni a konfrontace.
Zde se pocita se znalosti monstra v ramci fikéniho svéta, tudiZ je vypusSténa
cast zabyvajici se jeho objevenim. JelikoZ se tento druh vyskytuje nejcastcji

u sequelti, nebudeme se ji vice zabyvat.

3CARROLL, Noél. Pozn. 8, s. 110.
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Posledni kombinaci je pak objeveni, potvrzeni a konfrontace. V tomto
pfipadé zde nejsou zadné dikazy o existenci monstra az do jeho samotného
objeveni. Zde lze jako ptiklad uvést Slunovrat (Midsommar, 2019). Hlavni
hrdinka po traumatickém zazitku cestuje se svym pfitelem a jeho prateli
do izolované vesnice se specifickou komunitou lidi. Do doby, nez dva
vesni¢ané spachaji obfadni sebevrazdu (Obrazek 6), je tato komunita hrdiny
povazovana za mirumilovnou a bezpe¢nou, zde procitaji a objevi, ze néco neni
v potadku. Celéd druha ¢ast filmu se da oznacit za Cast potvrzeni, jelikoz se zde

odehravaji udalosti, které toto tvrzeni ratifikuji. Samotny zavér filmu je pak

¢asti konfrontace, kdy se hlavni hrdinka diky vlivu komunity stava jejich

3

dal$im ¢lenem (Obrazek 7).

% T . AR . g _
Obrdzek 6 - RitudlIni sebevraZda Obrazek 7 - Dani se stavd soucdsti komunity

Carroll tyto variace nasledn¢ prohlubuje, vzhledem k zaméfeni této
bakalatské prace se vSak domnivame, Ze nam postaci jen vySe zminéné

varianty.

3.4. Socialné-politické pozadi

V roce 2001 byl spachan teroristicky titok na Svétové obchodni centrum
Vv New Yorku. Tato tragédie méla nezmérny dopad na veskeré formy pramyslu,
obchodu ¢i sluzeb. Celé Spojené staty se musely s timto traumatem vypotradat
a ktomu velkou mérou pfispél pravé filmovy primysl, jenz prestava
produkovat katastrofické ¢i akéni filmy, na néz byli divaci zvykli
z devadesatych let, a zamé&fuje se spiSe na produkci fantasy ¢i dobrodruznych
filma, které maji divaky ptenést daleko od reality do jinych koncin a svéta.
Vznikaji tak filmy jako napiiklad Pirdti z Karibiku: Prokleti Cerné perly
(Pirates of the Caribbean: The Curse of the Black Pearl, 2003), trilogie Pdn
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Prstenmi (The Lord of The Ring, 2001-2003) a dalsi.3* Postupné zacinaji
vznikat snimky, které zpracovavaji samotnou tragédii, jak piSe Laura Frost
ve své eseji: ,, Pokud jedendcté zari pripominalo film, bylo ironické, Ze filmy
zacinaly pripominat jedendacté zari. Filmy mnoha riiznych zZanru, zahrnujici
dramata jako World Trade Center [Oliver Stone, 2006], Zacit uplné jinak
[Danny Leiner, 2005]; buddy film Volani o pomoc [Mike Binder. 2007]...;
a romanticka komedie Laska nebeskad [Richard Curtis, 2003] zacaly katastrofu
zkoumat, at uz primo nebo nepiimo.“*® Velkou proménou prochizi samotny
hororovy zanr, ktery ma v tradici reflektovat socialni a politické déni, jako
tomu bylo naptiklad v roce 1968, kdy maly a nezavisly horor Noc ozivlych
mrtvol (Night of the Living Dead, 1968) reziséra George A. Romea reagoval
na valku ve Vietnamu, nebo velky rozmach monster horori v 50. letech
v reakci na strach z nevédomi o jadernych zbranich hromadného nic¢eni. Bylo
tedy jen otazkou cCasu, kdy horor nastavi ono pomysiné zrcadlo spolecnosti
po 11. zaf. , Zobrazeni 9/11 byl rychle absorbovino do lexikonii hororu
a napéti. Mnoho horori jako Satan prichdzi (John Moore, 2006) [ktery
pouziva fotky z9I11 v uvodni sekvenci filmu, za ucelem navozeni spravné
atmosféry] nebo M. Night Shyamalanovo Stalo se (2008) [ktery ukazuje
sebevrazdy montaznich délnikit skokem z budov nedaleko Central Parku], které
byly natoceny behem ndsledujicich péti let, zminuji 9/11 s menicim se stupném
komplexity. “3¢ Za prilomovy snimek lze oznacit film Steven Spielberga Valka
svetr (War of the Worlds, 2005), ktery ukazuje neznamé veticlce, ktefi nici
a zabijeji americké obcany v ulicich mést, ale i na venkové (Obrazek 8). Stejné
tak ¢ini kvazi dokumentarni monstr horor Monstrum (Cloverfield, 2008), ktery
vraci destrukci zpét na Manhattan pomoci subzanru found footage (Obrazek 9).
Tyto a dalsi filmy nam ukazuji, ze se kvuli teroristickym utokiim 9/11

proménila podoba hororu.

34How 9/11 Changed Movies Forever. In: Youtube [online]. 11. 9. 2018 [cit. 2020-04-13]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=So5neAJFJx8, Kanal uZivateleWhatCulture.

35BRIEFEL, Aviva a Sam J. MILLER. Pozn, 1, s. 15.

36BRIEFEL, Aviva a Sam J. MILLER. Pozn, 2, s. 16.
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Obrazek 8 - Chaos v ulicich Obrazek 9 - Destrukce New Yorku

Devadesata 1éta se nesla ve znameni sequli provéfenych znacek
(Vymitac¢ dabla I11, 1990) nebo slaher horort (Tajemstvi lonského léta, 1997),
ve kterych vystupuji dobfe zaopatieni teenegeti. Az na vyjimky se vytraci
spolecenska reflexe a monstra jsou Casto nerealistickd (nedaji se zabit, neustéle
se vraceji nebo jsou nerealnd). Prave redlnost, nebo 1épe realistiCnost se stava
jednim z bodt, o které se horor po vystiizlivéni po 9/11opira. Jde tedy piimo
opaénym smérem nez mainstreamova hollywoodska produkce, jelikoz pravé
diraz na realistiCnost a tim padem na skutecnost (nebo ptipodobnéni se ji)
divdka hororu dési vice, nezli X-t4 variace na nezastaviteln¢ho zabijéka.
Samotné monstrum, je dalSim hororovym prvkem, ktery se proménuje.
Ze zabijakl, démoni nebo upirt se monstry stavaji psychicky naruseni jedinci,
tajemné nadptirozené bytosti, které bez varovani zasahuji do spolecnosti lidi
nebo zombie (nakazeni lidé). VéEtSina horort pied divaka klade monstra, ktera
jsou vytvoiena samotnymi lidmi, obsahuji sexualni motivy a celkové se
zaméiuji na lidskou moralitu. Samostatnou kapitolou je pak rozmach subzanrt
goore a torture porna, které divakim nenavazuje ani tolik strach jako spis
nechutnost v pravém slova smyslu. Jarmila Kienkova ve své eseji Americké

37 zmituje, Ze americka spolenost touzi po nostalgii

horory po jedendctém zari
a navraceni do minulosti, tudiz se filmovi tvirci vraci do 80. let minulého
stoleti, tedy do doby silné konzervativni a neohrozitelné Ameriky. ,,/ pres toto
zahledéni do minulosti ale vitalita Zanru rostla spolu s novymi tématy. Zacatek
nového tisicileti je tak paradoxné typickym pnutim mezi nostalgickym
priklonem ke konzervativnim hodnotam a inovativnim ozivovanim jiz znamych
Zanrovych struktur. “*® Pro horory po 9/11 je typicka hybridizace Zanrt, ktera

pretrvava i v soucasném hororu a miizeme ji pozorovat u filmu jako Blade Il

(2002), Rec (2007) nebo Kronika (Chronicle, 2012). Kienkova dale uvadi:

37Film a doba: &tvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu. Brno: SdruZeni pfatel odborného filmového tisku,
2017, 63(3). ISSN 0015-1068.
38 Ktenkova, Jarmila. Pozn, 1.s. 28.
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,,Horory nového tisicileti zintenziviiuji neuspokojivé konce a hranice dobra
a zla je castéji nez kdykoliv predtim rozvolnéna. Vystupuji zde nejednoznacni
hrdinoveé, kterym se nedostava moznosti katarze. Meéni se rovnéz zdroj
ohrozZeni, které je méné konkrétni a casto byva pohdnéno konspiraci, nikoliv

objektivai realitou. “3°

Pifi svych analyzach tedy budeme brat v potaz tyto zmény
ve spolecnosti, jelikoz je jimi ovlivnéna nejen narativni slozka filmu, ke které

neodmyslitelné patii hororové monstrum.

3.5. Zpisob analyzy

U analyzy hororového monstra budeme hledat zakladni charakteristiku:
zakladni rysy, typ, jaky druh emoce u divaki vyvolava (jak toho dosahuje) a co
monstrum ptedstavuje (jeho vyznéni pro divaka). Ktomu nam napomuize
znalost zakladnich druhti mozZnych zapletek (plots), které nam pomohou
rozpoznat umysl tvirct, jak za¢lenili monstrum do fik¢éniho svéta (do pfib&hu),

a tudiz jeho zpisob monstrosity, jeho désivosti a nechutnosti.

39 K¥enkova, Jarmila. pozn, 2. s. 27.
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Analyticka cast

1. Saw: Hra o preziti

Jedna se o americky snimek, ktery byl natocen roku 2004 a do Ceské distribuce byl
uveden pod nazvem Saw: Hra o preziti v roce 2005. Rezie se ujal James Wan, ktery se dale
podilel na tvorbé scénare, presnéji na jeho déjové kostie. Scénar samotny napsal Leigh
Whannell, ktery dale ztvarnil Adama, jednu z hlavnich postav filmu. Ptibéh pojednava o dvou
osobach, Dr. Gordonovi a Adamovi, ktefi jsou spolecné uvéznéni v mistnosti ptipominajici
koupelnu. Oba dva jsou pomoci fetézl pfipoutani k potrubi. Zjist'uji, ze se s nimi v mistnosti
nachazi mrtvola, ktera tfima magnetofon. Muzeme fici, ze ve chvili, kdy si piehraji
audiopasku (nachazejici se v magnetofonu), slySime prvni projev monstra Jigsawa, jedno
Z ikonickych monster prvniho desetileti. Své jméno dostava podle suvenyru, ktery si Jigsaw

nechava: kus kiize tvarem ptipominajici puzzle ze skladacky.

D¢ samotny se odehravd ve dvou casovych rovinach, pfitomnosti a minulosti.
V minulosti sledujeme praci dvou detektivii, ktefi patraji po Jigsawovi. Naopak d¢;,
odehravajici se v koupelné je situovan do piitomnosti a diky retrospektivé pak Gordon
s Adamem vzpominaji na okamzik svého unosu. Paralelné s déjem v koupelné probiha druha
narativni linie v dom¢é Dr. Gordona, kde Jigsawtv pomocnik drzi Grodonovu rodinu jako

rukojmi. Obé¢ linky se ve finale protinaji.

Ackoli se v prologu nevyskytuje zadna scéna, ktera demonstruje monstrositu monstra,
je nam monstrum piedstaveno pomoci audionahravky. Je to zdsadni c¢ast filmu, jelikoz
ukazuje, ze se monstrum nebude objevovat ve fyzické podobé. Dalsi poznatek, ktery se
objevuje po piehrani nahravky, je fakt, ze Dr. Gordon vi, kdo je monstrum, nebo spise zna
jeho jméno. Faze objeveni je nam tedy ptedstavena hned v avodu filmu, naopak faze pocatku
chybi. Muzeme tedy vyloucit complex discovery plot, bude se spise jednat 0 jeho variaci.
V této Casti filmu je nam predstavovano samotné monstrum, jeho postupy, zbran¢ nebo divod
pro¢ zabiji. Objeveni konéi zabitim jednoho z detektivii (Obrazek 10), ktefi konfrontuji
Jigsawa, jemuz se podafi utéct. Od tohoto momentu film piechdzi do konfrontacni faze.
Monstrum koné v zastoupeni svého pomocnika, ktery drZi jako rukojmi rodinu Dr. Gordona,
a jakmile probéhne telefonicky hovor Gordona s jeho rodinou, Gordon zacina s utékem.
Monstrum zde stale neni odhaleno, samotné monstrum tak nekona, nybrz pozoruje situaci,

kterd vznikla jeho vnitini angazovanosti. Odhaluje se az ve finalni ¢asti filmu, kde se
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odmaskovava, konfrontuje Adama se svoji existenci a definitivné odchazi ze scény

(Obrazek 11). Ve filmu tedy absentuje i faze potvrzeni a dle naSeho nazoru se jedna

0 objeveni/konfrontacni déj.

Obrdzek 10 - Smrt detektiva Obrdzek 11 - Jigsaw odchdzi ze scény

Jak z vySe uvedeného textu vyplyva, monstrum je po cely cas filmu zahaleno
tajemstvim. Nevime, kdo hlavni postavy uvéznil, pro¢ je uvéznil a co monstrum je. Tyto
informace se dozvidame postupné, nékolik minut po skonceni prologu. Monstrum je ¢lovek,
sériovy vrah, ktery své obéti zabiji atypickym zptisobem. Hraje snimi hru. To je
demonstrovano na vsech tiech obétech, které jsou ndm v tvodu filmu ptedstaveny. VSechny
podstoupily zkousku, na jejimz konci by si mély zaCit vazit svych Zivotu, tak je nam
piedstaven duvod jeho zabijeni. To opét potvrzuje fakt, Ze monstrum je ¢lovek, jelikoz zadny
jiny druh monstra (snad krom¢ mimozemstanti) nepotiebuji divod zabijet, protoze se jedna
0 jejich prirozenost nebo potiebuji zabijet ke svému pfeziti. Propracované pasti, do kterych
své obéti uzavira, a hry jaké s nimi hraje, tedy zptisob, jakym svoje obéti vrazdi, definuje jeho
intelekt. Ptida-li se k tomu oduvodnéni jeho c¢int (zabije obéti, které porusuji moralku
spole¢nosti, ublizuje lidem ve svém okoli, at’ uz je to rodina nebo oni samotni), mize se
naskytnout situace, kdy s nim divak miZe souhlasit a jeho ¢iny povazovat za urity zptisob
moralniho napraveni. A tou je i jeho forma désu, kterou plisobi na divaky. Klade pfed nas
vlastni moralni kompas, tudiz nas dési svym moralnim pohledem na svét, ktery jako moralni
divaci nezastavame. Jigsawa tedy muzeme oznacit za psychologické monstrum, které dési
pomoci naruseni moralniho kodexu spole¢nosti, brutalnimi pastmi, které jeho obéti mudi,

a psychologickym ovliviiovanim postav ve filmu.

V dalsi ¢asti se budeme zabyvat zastoupenim monstra ve filmu, tedy jak se monstrum
projevuje ¢i pusobi na postavy a divaky. Jak jsme jiz nastinili vySe, jednim z prvnich projeva
monstra je audionahravka, poptfipadé¢ videonahravka. U audionahravky si mizeme vSimnout
hned né€kolika aspekti, jako naptiklad barvy hlasu, jeho intenzity, vysky nebo hloubky. Diky

faktu, Ze monstrum neni vidét, si tak divak muize monstrum piedstavit pomoci své vlastni
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predstavivosti, a to i kdyz na sebe monstrum ve videozaznamu bere podobu loutky. Loutka,
ktera dostala jméno podle svého tviirce, ma funkci maskota, zastupce — je soucast jeho masky,
za kterou se skryva — a prezentace (Obrazek 12). Désivou ji utvaii jeji zevnéjsek (tvar,
zbarveni), zpusob, jakym se pohybuje (jedna se o bfichomluveckou loutku) a v neposledni
rad¢ loutka postrada emoce. Fakt, Ze se jedna o bfichomluveckou loutku, ndm muze poodhalit
dalsi informace o monstru. Bfichomluvecka loutka nebo loutka samotna neni v hororu
ojedin€lym jevem, mohli jsme ji vidét ve filmech Prizraky noci (Dead of Night, 1945), Mistr
Loutkar (Puppet Master, 1989) nebo Deétska hra (Child’s Play, 1988). Zde neplnila roli
monstra samotného, jako ve vySe zminénych filmech, ale 1 pfesto se dokazala stat ikonickou
»postavou* filmu. Plni totiz funkci zvéstovatele, to ona na videokazetach zacina hru o Zivot.
Jelikoz se motiv loutky u filmi Jamese Wana vyskytuje Castéji, chceme zde charakterizovat
loutku jako druh hororového monstra. Pfedem je nutno se obeznamit s faktem, Ze existuje
nemoc zvana pupaphobia, neboli strach z loutek. Strach je tedy ¢aste¢né zalozen na realité.
Pro¢ se ovSem téchto loutek bojime? Podle spisovatele A. R. Andreda je téchto dtivodi hned
nékolik: ,, (a) Détské trauma — zdzZitek z détstvi, hrizostrasné nocni mury s loutkami, setkdani
s désivou situaci behem loutkového predstaveni nebo spatreni zameérné désivé loutky. (b) lluze
Zivota — loutka se nemiize hybat sama, nékdo s ni musi manipulovat. (c¢) Podoba se clovéku —
pripomind lidskou zmenseninu. (d) Zamérné strasidelny — loutka je stvorena proto, aby désila,
filmy, knihy. (¢) Nadprirozenost — loutky byly v minulosti vyuzivany pri Samanskych ritudlech,
kdy byl do nich prenesen bith.“*® Loutky jako takové jsou pouzivany ve voodoo nebo
v okultismu k uhranuti nebo ovladnuti uréené osoby. Hned nékolik z vy$e uvedenych faktord
muzeme naleznout i u loutky z filmu Saw: Hra o preziti. Figurina zde zastupuje vraha, piebira
tedy jeho fyzickou formu, tu ,,dusevni“ ovSem nikoliv, ta zistava monstru samotnému. Dale
je loutka zcela jasné vyrobena za ucelem vyvolat strach nebo znepokojeni. A v neposledni
fad¢ je to prave loutka, kterd odrazi osobnost monstra. Dal$im zplisobem, jak je zde Jigsaw
zastoupen, je pomoci Zepa, dalsi obéti, ktery Jigsawa svym zpisobem obdivuje. Postavu Zepa
lze povazovat za fyzickou schranku, kterou Jigsaw vyuZzivd ke splnéni svého planu
(Obrazek 13). Ptedposledni typem zastoupeni monstra jsou samotné pasti, tedy zpusob
zabijeni. Jedna se o jeho dulezitou soucast, jelikoZ se timto odliSuje od ostatnich podobnych
monster a tim se tyto pasti stdvaji ikonickymi. Poslednim zastoupenim je pak samotny Jigsaw,

ktery se objevuje az v samotném zavéru filmu, konfrontuje Adama a odchazi pry¢ ze scény.

40Are You Afraid Of Puppets? In: Raandrade [online]. -: -, 2020, 2020 [cit. 2020-04-04]. Dostupné z:
https://www.raandrade.com/are-you-afraid-of-puppets/
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Z tohoto ndm vyplyva dalsi rys monstra: jedna se o nepfitomné monstrum. Existuje tedy pét

moznosti prezentace monstra: audiokazeta, loutka, Zep, pasti a Jigsaw (samotné monstrum).

Obrdzek 12 - Loutka Jigsaw Obrdzek 13 - Zep

Posledni cast je zaméfena na emoce, které v nas monstrum vzbuzuje svymi Ciny.
Zminili jsme, Ze S monstrem miZeme i sympatizovat Nnebo mu porozumét a tim jej ,,polidstit*.
Tento prvek se ale dle naseho nazoru vytraci postupnym odhalovanim zptasobu, kterymi
Jigsaw vrazdi své obéti nebo se dopusti popieni svych pravidel hry (tfeti obét’ musi zabit
svého znamého, protoze ma v zaludku kli¢ od jedné z pasti). Ona brutalita a realisti¢nost
zranéni je zpusobena subzanrem gore. Samotné pasti jsou pak formou muceni, objevuje se
tedy dalsi subzanr, torture porn. Emoce, na které monstrum cili, jsou nechutenstvi, strach
Z ublizovani. Snazi se vyvolat pocit hnusu, tedy jednu z typickych soucasti horori. Film také
narazi na strach ze spolecnosti, z toho, co si jako lidé dokazeme navzajem ucinit. K tomu
piispiva fakt, Ze film Saw.: Hra o preziti byl natoCen tii roky po 11. zafi 2001. Jak jsme
zminili v metodologické ¢asti, toto datum zménilo spole¢enskou naladu ve Spojenych statech
a redefinovalo nejen hororovy zanr, ale Hollywood obecné. Hlavni protagonisté jsou
nejednoznacni a nedostavaji prostor ke katarzi, monstrem je sériovy vrah, ktery se objevi
Z ni¢eho nic a je tvofen jednanim (zkazenosti) spole¢nosti. Strach je zde navozovan pomoci
hnusu a morélni destrukce. I kdyz se film neodehrava v 80. letech, mizeme vidét paralelu
s filmy jako Véc (The Thing, 1982), i zde se jsou hlavni protagonisté izolovani od spole¢nosti,
nebo Osviceni (The Shining, 1980), kde jsou hrdinové nejen izolovani, ale i psychicky tyrani.
Diraz na realisticnost dale ptredstavuji scény nasili, které film zatazuji do subZanru gore

a torture porn.

2. Zlovéstné ticho

Jedna se o druhy celovecerni snimek Jamese Wana, na kterém spolupracoval se
svym kolegou Leighem Whannellem. James Wan se opét podili na budovani piibéhu a rezii.

Zlovestné ticho vznika dva roky po snimku Saw: Hra o preziti, a ackoliv se snazi odliSit
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od svého predchiidce praci s kamerou a hutnéjsi atmosférou, mtizeme zde pozorovat stiihové,

stylistické, ¢i dokonce narativni podobnosti (a s tim spjatou morfologii monstra).

Jamie Ashen a jeho téhotna manzelka Ziji spokojeny zivot, ten ovSem narusi
balicek, ktery Jamie nalezne pted dvefmi svého bytu. V krabici se nachazi biichomluvecka
loutka, ktera nasledné zabije jeho Zenu. Hlavnim podezielym se stava Jamie, vydava se tedy
zpét do svého rodného méstecka Revans Fair, odkud mu byla figurina zaslana, a snazi se
zjistit pravdu o smrti své Zeny. V fidce obydleném mésté navstévuje svého otce Edwarda,
jeho novou macechu Ellu a nasledn¢ koronera Henryho Walkera i s jeho psychicky
postizenou manzelkou Marion. Jamie odhaluje pravdu o smrti své zeny a prokleti méstecka

Ravens Fair, které ma na svédomi neziva entita byvalé biichomluvkyné Mary Shaw.

Podle d&jové skladby jsme urcili jako narativni moéd complex discovery plot,
tedy zakladni typ hororové narace. Faze pocdtku se nachazi v prvni ¢asti filmu (prologu), kdy
jsme svédky vrazdy Jamieho manzelky (Obrazek 14), prvni nam znamé obéti monstra. Je nam
sdéleno hned n€kolik dilezitych informaci tykajicich se monstra, naptiklad zpusob, jakym své
obéti zabiji, co tomu piedchazi, které jevy vrazdu doprovazi, podobu monstra (do chvile, nez
je nam piedstavena postava Mary Shaw) a ¢eho je monstrum schopno. Dalsi polovina filmu je
vénovana fazi objeveni, kdy sledujeme Jamieho, ktery se snazi najit pravdu o smrti své
manzelky a podstatu vSech udalosti, které se mu béhem nékolika dnt staly. Dozvidame se, ze
puvodni monstrum (bfichomluvecka loutka) je pouhym prostfednikem a je nam odhalena
skute¢na identita monstra, zla entita Mary Shaw, kterou Ize oznacit jako ducha (Obrazek 15).
Je zde predstavena cela jeji backstory, tedy jakym zplisobem monstrum vzniklo a divod jeji
aktivity. V ¢asti potvrzeni Jamie odhaluje, Ze jeho otec je celou dobu obeznamen s pravdou,
a detektiv Lipton, ktery se cely snimek snazi Jamieho zatknout, nakonec pfipousti, Ze Jamie
skute¢né vrahem neni a za vrazdou jeho manzelky stoji Marry Shaw. Spolecné s timto
utvrzenim piechazi narace do posledni ¢asti konfrontace, kde je monstrum konfrontovano
pifimo ve svém doupéti, starém, rozpadlém a opusSténém divadle. Detektiv Lipton umira
a Vposledni casti filmu se hrdina vraci zpét do rodinného domu =znicit zbyvajici
bfichomluveckou figurinu. Zde nastava posledni ¢ast konfrontace mezi nim a monstrem, ktera

konéi smrti Jamieho Ashena.

Obrazek 14 - Smrt Jamieho Zeny Obrdzek 15 - Mary Shaw



Zlovestné ticho disponuje, stejné jako snimek Saw, zdkladnim monstrem, které ke své
prezentaci vyuziva druhotna monstra, jez miizeme nazvat prostfedniky. Zakladnim monstrem
je duch, tedy zjeveni mrtvého clovéka, byvalé bfichomluvkyné Mary Shaw. Ve vétSing
ptipadi nam duchové, vyskytujici se v hororovych filmech, demonstruji filmové motivy, jako
pomstu, tajemstvi nebo smrt. EXistuje n€kolik zptisobi vzniku duchd, ptfi¢emz jejich vznik
definuje jejich podobu, argument a zpisob straseni nebo vrazdéni. Pro tuto analyzu bude
podstatny zptsob nésilny, zavinény moralnim pochybenim spolecnosti, ktery zapfticini
nasilnou podstatu monstra (ducha) zalozeného na motivu pomsty. Mary Shaw, ackoliv vime,
ze zabila dité, byla bez jakéhokoliv ditkazu spolecnosti prohlasena za vrazedkyni a nasledné
popravena. Sledujeme zde moralni pochybeni spole¢nosti zapiicinujici jeji rozpad formou
posmrtného vrazdéni Mary Shaw, ktera se tak této spole¢nosti za svou vrazdu msti. Vzezieni
Mary Shaw, stejné jako vzezieni Smary ve filmu Kruh (The Ring, 2002) nebo Freddyho
Kruegera v Nocni miure z Elm Street (Night Mare of Elm Street, 1984) je ovlivnéno
zpusobem, jakym byla monstra stvofena. Mary Shaw postrada jazyk, ktery ji byl odnat, a jeji
oblicej je, diky jejimu poslednimu piani, stylizovan do podoby tvaie bfichomluvecké loutky.
Proto se mizeme domnivat, ze Mary Shaw za svého zivota byla psychicky labilni, ne-li $ilena.
Tato jeji psychicka nemoc ma za nasledek jeji distancovani od spole¢nosti a pozd&ji usmrceni
ditéte, ¢in prakticky neomluvitelny je tak obhajen a v moderni spoleCnosti by tak takova
osoba byla umisténa do psychiatrické 1é¢ebny. K tomu prispiva i fakt, Ze se Mary Shaw
nechala pohibit, obklopena svymi ,,détmi‘, bfichomluveckymi loutkami (Obrazek 16). James
Wan a Leigh Whannell zde tedy opét pracuji s urcitou formou obhajenim zla, moralné
spolecenskym pochybenim a monstrem, které je touto spolecnosti stvotfeno. Dalsi podobnosti
mezi Jigsawem a Mary Shaw je urcity stupen nasili. Filmy spolu sice nesdili subzanr gore, ale
posmrtné vzezieni ob&ti mize pocity zhnuseni vyvolavat. Co ovsem oba dva filmy sdili, je
psychologicka podstata monstra. Mary Shaw miiZzeme, stejné jako Jigsawa, zatradit do skupiny
psychologickych monster, jelikoz néds nedési fyzickymi dispozicemi, ale naopak atmosférou,
nejistotou, tajemstvim o identit¢ Mary Shaw a kone¢né uvédoménim si, ze vse, co se ve filmu
odehralo, bylo monstrem planovano. Ano, vime sice, Ze Mary Shaw byla §ilena, ale slozité
zapisky a planky, podle kterych tvofila své loutky, nam mohou napovédét mnoho o jeji

inteligenci. A opét je monstrum tviircem nejen loutek a pasti, ale celého ptibchu.
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Obrdzek 16 - Hroby loutek

Ke své prezentaci monstrum vyuziva prostfednika, dfevénou biichomluveckou loutku,
ktera nese pojmenovani Billy (Obrazek 17). Na rozdil od loutky Jigsawa jsou Bill a jeho
,»sourozenci®“ nejen prostiednikem, ale taktéz vrazednym nastrojem. Jak jsme jiz uvedli
v piedeslé analyze, biichomluvecka louka neni ojedin€ly prvek v hororovém Zanru, zde je
Billy posedlou loutkou, tudiz mu vSechny nabyté schopnosti jako rychly pohyb, zpomalovani
Casu, ztlumeni okolniho zvuku a vrazdy propujcuje monstrum Mary Shaw. Tyto schopnosti
tak pomahaji definovat monstrum, které je nadptirozené, vrazdi v tichu, pravdépodobné diky
vyfiznutému jazyku (ostatn¢ ani ob&ti nemohou vydavat zvuky) a vrazdy maji nasilny podton,
stejné jako samotna vrazda Mary Shaw. Vime, Ze Billy je posedla loutka, nemtuzeme ovSem
s jistotou tvrdit, Ze je Ella Ashen (Obrazek 18) taktéz posedla, nebo se jedna o ,,dokonalou
loutku®, kterou méla v za cil Mary Shaw vytvotit. Ve filmu se vyskytuje tiikrat, z hlediska
narace jde o dulezity plot twist. Samotné monstrum vidime ve vét§iné pfipadt v pozadi,
v zrcadlech nebo za zaclonou. Nevyskytuje se v zabérech Casto, coz si lIze vysvétlit jako

formu budovani atmosféry napéti, a kdyz ano, zabere kamera pouze jeji znetvotreny oblice;.

Obrdzek 17 - Billy Obrdzek 18 - Ella Ashen

Film na divdka zapisobi stylem, ktery navozuje atmosféru strachu, odcizeni
a nevédomi. Na tradici duchaiskych filmi navazuje prostfedim, tedy opusténym méstem,
pitevnou, hibitovem nebo rozpadlym divadlem a monstrum dé&si pomoci jumpscard,
zohavenim tél obéti a samotné tvare Mary Shaw. Velky prvek zde hraje kontrast mezi tichem

a hudbou, miizeme slySet Sumy, hlasitou a deprimujici hudbu, zatimco ticho zde ma za cil
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tvofit napéti. Strach zde prameni z oCekavani vrazdy, nikoli ze zpusobu vrazdy nebo
ukazovani goru, v tomto se od filmu Saw: Hra o preziti odliSuje. Oba filmy se naopak shoduji
V poukdzani na moralni provinéni spolecnosti, které spociva v poruseni zdkonl. Zlovéstné
ticho poukazuje na déti pykaji za hiichy svych rodict a pravé zaclenéni motivu pieneseni
problémi na mladsi generaci muze byt dle naSeho nazoru ovlivnén socialné-politickymi
zménami po roce 2001. Prezident Bush kratce po udalostech 9/11 vyhlasuje tzv. valku proti
teroru, kterou svym diivéjSim chovanim vyvolala pravé jeho generace, stejn¢ jako generace
Edwarda Ashena stvofila Mary Show, a kvili tomu umird generace nova. Za dal$i socialni
komentaf a metaforu na Spojené staty pak lze povazovat mésto Revans Fair. Ve flashbacku
mizeme vidét jeho rozkvét a ,zlaté Casy, naopak Vv pfitomnosti se jedna o chatrajici
a zpustoSené mésto. Muize se tak jednat o odkaz na ekonomicky a mocensky upadek
Spojenych statli, kdy film samotny vychazi pouze osm mésict pifed ekonomickou krizi roku
2007.

Ackoliv se James Wan a Leigh Whannell snazi vytvofit nové monstrum, které ma
svoji vlastni minulost, nadpfirozené schopnosti a je straSidelnéjsi, op€t pracuji podle urcité
Sablony. Monstrum vyuzivd jinych prostfedniki, a to loutky nebo c¢loveéka, obéti jsou
znetvorené, monstrum si s nimi hraje, je svym zpusobem inteligentni i Silené¢ a dési pomoci
naruseni moralnich zasad, demonstraci finalniho vzezieni obéti nebo jumpscary. Odklon od
realisticnosti monstra je nahrazen socialnim komentafem, ktery je spjat se vznikem

samotného monstra.

3. Insidious

James Wan mezi filmy Zlovéstné ticho a Insidious sta¢il vyprodukovat jeden
celovecerni akéni/krimi snimek Rozsudek smrti a kratkometrazni film Psi nebe, na kterém
spolupracoval s Leighem Whannellem. Jedna se tedy o jeho navrat k hororové tematice, kdy
se tentokrat ujima pouze rezie, cely scénai vytvoiil Leigh Whannell. Da se tedy uvazovat
o tom, Ze profilace monster ve filmu pochazi od Leigha Whannella, naopak stylizace, podoba
¢i zptisob emoc¢niho pusobeni monstra na divaka odpovida rukopisu Jamesa Wana. Pro nasi
analyzu je dulezité sledovat, jak James Wan pracuje s monstry ve filmu, jelikoz se jedna

0 posledni analyzovany film, na kterém spolupracoval s Whannellem.

Sledujeme piibéh péti¢lenné rodiny Lambertd, ktera se prave piist¢hovala do nového

domu. Po upadnuti jejich prvorozené¢ho syna Daltona do komatu se v domé zacinaji dit
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nezvyklé udalosti (paranormalni jevy), které vrcholi projevem jednoho z monster. Renai
Lambert, matka Daltona, se domniva, ze je dim proklet, a prosi své ho manzela Joshe
o prestéhovani do nového domu. Ten ji vyhovi, ale paranormdlni projevy pretrvavaji
I vnovém byté. Po diskuzi s Joshovou matkou je na pomoc pfivolana Elise Rainer i s jejim
tymem lovcl paranormalnich jevi. Ta nejen Ze odhaluje monstrum, ale ptichazi s tvrzenim,
ze proklety neni dim, ale jejich syn. Dale se dozvidame, ze Dalton je obdafen schopnosti
cestovat mezi dvéma astralnimi svéty, a to svétem lidi a Zasvétim, kterou zdédil po svém otci.
Dalton je zde uvéznén ¢i ztracen a rizné entity se snazi posednout jeho télesnou schranku.

Josh se tak vydava do Zasvéti, aby zachranil svého syna.

Insidious disponuje hned nékolika monstry, ktera jsou ve filmu postupné odhalovana.
Hned v prologu se nam predstavuje vedlej$i monstrum, které se ovSem nikterak neprojevuje,
naopak zustava statické. Tyto dva aspekty vylucuji domnénku povazovat prolog za cCast
pocatku, dle naseho nazoru se zde ani nevyskytuje, ba naopak film okamzité prechazi do casti
objeveni. Jsou nam piedstaveny typické propriety strasidelného domu (Obrazek 19) a monstra
se zaCinaji projevovat, naptiklad shozenymi knihami nebo Septanim v détské chtvicce. Tyto
paranormalni jevy jsou postupné silnéjsi, az se jednotlivd monstra zacinaji zhmotfiovat
(Obrazek 20). Veskeré tyto projevy se odehravaji v prvni lokaci filmu, tedy v prvnim domé.
Po piestéhovani se aktivita monster nevytraci ani neubyva na sile. Putovaly s rodinou, ktera je
¢im dal zoufalejsi, a rozhodnou se kontaktovat Elise, paranormalni médium. Po jejim
prozkoumani domu a nalezeni hlavniho monstra ptechazi film do faze potvrzeni. Ta spociva
hlavné v presvédceni Joshe, ze se opravdu jednd o duchy a ze on sdm je obdafen schopnosti
cestovat mezi astralnimi svéty, jediné on tak muZe zachranit svého syna. Jakmile je
presvédéen a vstoupi do Zasvéti, film piechazi do posledni ¢asti, konfrontace. Lze vSak
diskutovat o tom, zda se faze konfrontace ve filmu vyskytuje jiz diive, jelikoZ scéna seance
ukazuje konfrontaci monster a zivych. Z divodu, ze konfrontaci nezacinaji hlavni postavy,
nybrz monstra samotna, potvrzuje fakt, Ze se nejednd 0 konfrontacni ¢ast, k cemuz ptispiva
i nasledné odhaleni novych informaci o Joshovi a jeho schopnostech. V Zasvéti je Josh
konfrontovan s vedlej$imi monstry i s hlavnim monstrem, kdy vstupuje do jeho doupéte,

monstrum porazi, ovSem snimek opét konéi plot twistem, kdy se dozvidame, ze byl Josh

posednut monstrem z prologu.
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Hlavnim rozdilem mezi filmy Saw: Hra o preziti a Zlovéstné ticho oproti filmu
Insidious je jednoznacné V pojeti monstra, popiipadé monster. Zatimco u ptredeslych filma
monstra vyuzivaji prostfedniky, zde jednaji sama za sebe. Monstra nemaji pro né ikonickou
zbran, kterou by postavam ublizovaly nebo je ji tryznily. Spise nez to, kazdé znich
charakterizuje jejich zevnéjsek, a to jednak historické obdobi vzniku, druh entity nebo zptsob
usmrceni. Mliizeme zde vidét podobnost se Zlovéstnym tichem, vétSina monster jsou duchové,
jejichz podobu definuje zpisob umrti, coZz ovS§em muze plynout z pravidla zanru, nikoliv
z mysli Wana a Whannella. Dale se zde nevyskytuje jedno monstrum, neni druhové stejné,
proto je Ize d¢lit na monstra vedlejsi a hlavni. Za vedlejs$i monstra mtizeme povazovat duchy
a za monstrum hlavni pak démona. Pravé druh hlavniho monstra je jednou z velkych zmén
oproti pfedeSlym filmim. Démon neni ojedinéle vyskytujici se monstrum, a to nejen
mluvime-li hororech, ovSem dle o¢ekavani ma nejvétsi zastoupeni pravé v hororovém Zanru.
Filmy jako Vymitac¢ dabla (The EXxorcist, 1973), Prichdzi Satan! (The Omen, 1976) nebo
Lesni duch (Evil Dead, 1981) nam tato monstra piedstavily jako fyzicka, disponuji nadlidskou
silou, telekinezi, houZevnatosti a zaroven svoji vychytralosti. Lze je ve vétSiné ptipadu zatadit
do skupiny fyzickych fuznich monster, ovSem vyskytuji se ptipady i Cisté psychologickych
démont, jako pravé Damien z filmu Prichdzi Satan! nebo John Milton ve filmu Dabliv
advokdat (Devil's Advocate, 1997). Zde se jedna o fyzické flizni monstrum, které dési pravé
svoji fyzickou podobou a je nam ve filmu postupné odhalovano. Je oznaceno za nejsilngjsi
a ublizovat lidem. Je ozbrojen drapy, které pro n¢ho ovSem nejsou ikonické, jelikoz na n¢ film
poukazuje pouze jednou. Vzezieni démona je pak vyobrazeno dle klasickych ikonografickych
prvkt urcujicich jeho démonickou povahu. Témito prvky mame na mysli kopyta, ocas,
vyrazné ochlupeni a do ruda zbarvené pokozky. V Ceském kontextu bychom mohli toto
monstrum oznacit pojmenovanim cert, ve svétovém pak krampus. Zde je pojmenovan
The Lip-stick Démon (Obrazek 21) a jeho cilem je posednuti prazdné lidské schranky, jejimz
prostiednictvim pak mulZe Skodit lidem. Vedlej$i monstra se druhové fadi k duchiim a jejich
cil je stejny, ovSem té€lesnou schranku chtéji vyuzit jako svoji druhou $anci k pozemskému
zivotu. Film nam prezentuje jednak ¢tyfi takovéto entity, které jsou Cisté fyzického fuzniho
razu. Dale pak tyto entity spojuje a pridava dalsi, tedy mizeme mluvit o transformaci téchto
monster z fuzniho typu az do typu masifikace (Obrazek 22). Kazdé z vyskytujicich se monster
ma svoji back story, kterou si bud’ musime domyslet, nebo je nam poodhalena. Monstra pak
maji odliSené zplsoby projevi, napiiklad Doll Girl (Obrazek 23) a jeji rodina strasi pomoci

strnulosti, pfemistovani a mimiky, zatimco duch Long-Haired Fiend (Obrazek 24) pak
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fyzickou konfrontaci. Jediné z vedlejSich monster, které ma vétsi impakt na naraci, je Parker
Crane*!(Obrazek 25), pro kterou je typicky zavojem zahaleny oblicej a svicka, jiz drzi ve
svych rukou. O tomto monstru vime jen to, ze se v minulosti snazila posednout Joshe, coz je
I vV realném Casovém déji jejim cilem. Insidious disponuje nékolika druhy monster a také diky
tomu jim neni vénovano tolik prostoru jako v predeslych filmech. Mizeme tedy mluvit

o jasném posunu v tvorb&é Jamese Wana a Leigha Whannella.

Obrdzek 21 - The Lip-stick Démon

Obrézek 23 - Doll Girl Obrdzek 24 - Long-Haired Fiend

Obradzek 25 - Parker Crane

Zatimco Jigsawa mizeme povazovat za psychologické monstrum, které dési pomoci
pokiiveni lidské moralky, Mary Show téz za psychologické, ale uz s nékterymi prvky

fyzického monstra, kvili svému zptsobu vzniku a nasilné povaze. Monstra ve filmu Insidius

#nsidious Wiki [online]. -: FANDOM MoviesCommunity, - [cit. 2020-05-05]. Dostupné z:
https://insidious.fandom.com/wiki/Insidious Wiki

32


https://insidious.fandom.com/wiki/Insidious_Wiki

pak lze povazovat Cisté za fyzickd monstra, ktera se snazi vyvolavat strach pomoci své vizaze
a formou své prezentace. Kombinaci téchto dvou prvki pak James Wan vyuziva k navozeni
pocitu strachu, ¢ehoz docili jumpscary a naslednym kratkymi statickymi zabéry zacilené
na monstrum. Tento zpiSob navozeni strachu muizeme vidét i ve Zlovestném tichu pti
odhalovani znetvotfenych obli¢eji obéti. Naopak Saw.: Hra o preziti se podoba v dirazu
na realisti¢nost prostiedi, Sice se vytraci atmosféra, kterou timto prostfedim a jeho stylizaci
Wan buduje ve Zlovéstnim tichu, zde atmosféru buduji samotnd monstra. Je budovana
postupné, od malych projevil (popadané knihy) az po otevienou konfrontaci (seance), to je
docileno postupnym odhalovanim monster a jejich samotné podstaty. Dale jsme zde
nezaznamenali zadny naznak goru ¢&i znechuceni (odklon je zdmérem®?), tento pocit spise
stfida nejistota z nepiedvidatelnosti monster, tedy jednoho z prvki hororovych filmi po 11/9,
jako jedno z hlavnich témat rodinu. Toto téma se vyskytuje jak v Saw.: Hra o preziti, tak
i ve Zlovestném tichu a v obou ptipadech je tato rodina v nesnazich. Zde je to typicka mlada
americka rodina, ktera je ohroZena na svém vlastnim pozemku neoc¢ekavatelnou hrozbou, coz
mizeme opét povazovat za metaforu k 11/9. Jedna se tedy o dalsi prvek, ktery nejen ze

prostupuje vSemi zde analyzovanymi Wanovymi filmy, ale téZ propojuje jednotliva monstra.

James Wan a Leigh Whannell filmem Isidious ozivuji duchaiské filmy novym pojetim
téchto monster. Oba dva tvirci se timto snimkem profiluji, zvlasté pak James Wan, u néhoz
diky jeho praci s monstry mizeme lépe charakterizovat jeho filmovy styl, ktery se nejen
opakuje Vv pokracovani Insidious 2 (2013), ale vhlavni tadé V zajeti démonui
(The Conjuring 2, 2013).

4. V zajeti démont

Prvni hororovy film Jamese Wana, na kterém nespolupracuje s Leighem Whannellem,
je zéroven poslednim analyzovanym filmem této bakalarské prace. Wan se nepodilel
na scénafi, ktery tentokrat napsali sourozenci Chad a Carey Hayesovi. Nejednalo se vSak
o jejich prvni poéin, v Hollywoodu se pohybuji uz od devadesatych let. Pomineme-li stylizaci,
obsahuje snimek V zajeti démonii hned nékolik témat, prvka a motivi, které jsou typické pro

praci Jamese Wana (socialni pojeti, zobrazeni monster), najdeme zde vsak také prvky nové.

42)ames Wan&LeighWhannell - Pure Horror In: Yootube [online]. 30. 3. 2011 [cit. 2020-04-20] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=a-hPKWuWy7s

33


https://www.youtube.com/watch?v=a-hPKWuWy7s

Pribéh tentokrat sleduje dveé rodiny na misto jediné. Manzelé¢ Ed a Lorraine Warrenovi
jsou, v dnesnim pojeti, lovci paranormalnich jevt, kteti si diky svému plsobeni vyslouzili
povést odbornikill. Pfednaseji na vysokych skolach nebo v domdacnostech vysvétluji lidem, ze
ne vzdy strasi duch, ale tieba rezavé potrubi. Sklep Warrenovych je zaplnén posedlymi
artefakty, hrackami nebo talismany. Ze vSech pak vynikd panenka Annabel, ktera je
je nam piedstavena v hned Vv prologu, kdy muzeme vidét jeji pravou silu a uvéznéni
Warrenovymi (Obrazek 26). Naproti tomu pocetna rodina Perronovych se stéhuje do nového
viktorianského domu, kde jsou postupné svédky nadptirozenych udalosti, které je donuti
kontaktovat pravé manzele Warrenovy. Ptibéh se zaméfuje na patrani po identit€é monstra,
majetek. Nasledn¢ je duchem ¢arodéjnice posednuta Carolyn Perrol, ktera unese dvé ze svych
péti dcer a chce je zabit. Dochazi tedy ke konfrontaci, vymitani (Obrazek 27) a cely pfibéh
kon¢i happyendem, kdy neni opatien plot twistem.

Obrdzek 26 - Annabel Obrdzek 27 - Vymitani

Co se tyce d&je, pak V zajeti démonii pouziva stejny druh zapletky jako Insidious, tedy
discovery plot, i kdyZ by se na prvni pohled mohlo zdat, Ze se jedna o complex dicovery plot.
A to z duvodu, Ze v prologu mizeme vidét vedlej$i monstrum Annabel a jeji projevy.
Obsahuje tedy prvky vyskytujici se ve fazi pocdtku, neodhaluje ovSem hlavni monstrum
filmu, nybrz je nam piedstaven jeho druh. Nemuze se tak jednat o complex discovery plot.
Naopak discovery plot mizeme urcit jasné zietelné. Stejné jako ve snimku Insidious se dgj
filmu V zajeti démonii nachazi hned ve fazi objeveni, kdy se do starého domu nastéhuji jeho
novi vlastnici, rodina Perronovych fungujici na starych principech (déti chodi do skoly, otec
vydélava penize a matka zlstava v domacnosti a stara se o dit€¢). Miazeme tedy opét spatfit
podobnosti s filmem Insidious, jelikoz vSak scénat nepsal Leigh Whannell, musime vyloucit

vnitini podobnost, nemizeme vSak vyloucit inspiraci a miize se jednat o diivod, proc€ si tento
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snimek James Wan vybral, jako svij dal$i projekt. Rodina pomalu objevuje piitomnost
monstra, coz nakonec vyusti ke kontaktovani manzeli Warrenovych. Ti jsou ovSem skepticti,
jelikoz jako zkuSeni lovei paranormalnich jevil védi, ze se vzdy nejednd o nevysvétlitelné
ukazy. Sviij nazor rychle méni a po navstiveni Perronovych zacinaji s vySetfovanim. Film tak
prechazi do ¢asti potvrzeni, kde existenci v monstrum postupné uveii i dal§i Clenové
domacnosti (otec) a statnich organa (policista). Tato faze pak definitivné konci v ¢ase 1h 31
min (Obrazek 28), kdy se ukaze, ze monstrum posedlo matku Perronovych a dochazi tak

k vymitani a naslednému boji s monstrem, jeZ manipuluje s t€lem Carolyn.

Obrdzek 28 — Posedla Carolyn

James Wan ve filmu pracuje s vice monstry, tentokrat se nejedna o démonicka
poctu monster, ovSem vedlej$i monstra se zde tak Casto nevyskytuji, jako pravé v Insidious.
Tato monstra opét nechtéji ublizit filmovym postavam, naopak jim zde svym zplsobem
pomahaji. Hlavni monstrum je duch ¢arodéjnice Bathsheba Sherman (Obrazek 29), ktera své
dité ob&tovala satanovi, a neZ se sama obésila, proklela vSechny, ktefi budou chtit v budoucnu
vlastnit jeji pozemky. Své obéti vrazdi tak, Ze posedne lidskou bytost (matku), jez zabije své
dit¢ a pak spacha sebevrazdu. Timto se fadi do skupiny fyzickych fuznich monster, kterd se
msti obyvatellim jejiho domu ndsilnymi projevy, kdy napiiklad shodi fotky nad schody nebo
jako piizrak zauto¢i na Carolyn, poptipad¢ ji posedne. Jedna se ale 0 prosté monstrum, nebot’
se msti lidem bez jakéhokoliv diivodu, je prosté zlé, a to jiz za svého zivota. Satanismus
vSeobecné neni vniman jako mirumilovné vyznani a ani se tak nesnaZi profilovat, oviem
zabiti nemluvnéte je jednozna¢né neodpustitelny hiich, a proto se tedy Bathsheba stava
monstrem. Neni zde ovSem uvedeno, zda za tento hiich pyka tim, Ze je uvéznéna mezi svéty,
nebo obé&tovanim ditéte a sama sebe satanovi, coz ji umoznilo ,,zit posmrtny zivot®. Dulezité
je tedy si uvédomit, ze se tak monstrum neliSi od predeslych monster Jamese Wana
s vyjimkou Jigsawa, jelikoz ten, jak vime, je monstrum psychologické. Duch Bathsheby je

nasilny, jeho motivem je pomsta, je obleCen v odévu, Vv némz zemiel, a jeho aktivita kazdym
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wewvr .

dnem stoupa. Jeho nejnebezpecnéjSim projevem je pak schopnost posednuti. Je to i jeho
kamuflaz. Kdyz prvné v domé strasi a jedinymi svédky jsou matka a jeji malé dité, nikdo jim
samoziejmé Neveri a matku zacnou povazovat za psychicky labilni. Bathsheba pak posedne
svoji obét’, pomoci jeji schranky zabije dité, nasledné 1 matku ditéte a spolecnost tak povazuje
smrt ditéte za akt psychicky nemocné Zeny, kterd neunese sviij zal a tihu svého ¢inu. Vidime
zde posun hlavné ve vnimani monstra: Jigsaw své Ciny obhajoval moralni zkazenosti lidi,
Marry Shaw naopak méla divod mstit se za moralni pochybeni spole¢nosti a démon
v Insidious potieboval schranku ke svému navratu do svéta lidi. Zde ovSem stoji Cisté zlé
monstrum, které nema zadnou jinou motivaci ke svym ¢inim nez ublizovat lidem. Divak
S nim nemuze sympatizovat kvtli jeho ¢intim, spise jim opovrhuje. Nejedna se ani o nadmiru
désivé monstrum, K ¢emuz prispiva i to, ze jeji podobu vidime jen nékolikrat a ve finalni ¢asti,
kde se monstrum vymita diky posednuti Catlyn, nebojime se Bathsheby, nybrz samotné
Catlyn (Obrazek 30). Znovu muzeme pozorovat, ze si James Wan vybral projekt, ktery
obsahuje motivy rodiny, paranormality, pomsty a prostiednika (lidska schranka), nebo
muzeme posednuté¢ho c¢loveéka povazovat za loutku, kterd by se tedy vyskytovala uz
v Insidious. Tyto motivy tak definuji monstrum samotné, jelikoz se podle nich fidi. V Gvodu
jsme zminili panenku Annabel, ktera ve filmu plni okrajovou roli, nebo dalsi duchy
vyskytujici se v domé, ktefi ptinasi hlavnim postavam dulezité informace o hlavnim monstru,

tedy jak postupuje ve svém jednani. To je jejich jedina uloha ve filmu, proto se jimi

nebudeme vice zabyvat.

Obrdzek 29 - Bathsheba Obrdzek 30 — Posed|d Catlyn vol. 2

Jelikoz snimek fadime mezi duchaiské snimky, zpisob, jakym monstrum pusobi
na divaka svoji monstrositou, se nijak nevymyka standardim téchto filmt. Dtraz je kladen
na atmosféru ocekavani neocekavaného, tudiz na jampscary (Obrazek 31 a 32), ostatné jak

jsme si mohli jiz v§Simnout, James Wan tuto formu vzbuzovani strachu vyuziva velice Casto,
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do jisté miry definuji celkovou praci Jamese Wana. Dalsim prvkem, ktery se zde vyskytuje,
je dés vzbuzovany nechutnosti (nutno podotknout, Ze v tomto snimku ma nejmensi zastoupeni
a spi§ nez ztradice duchatskych filmi vychazi z tradice hororovych filmi vénujicich se
vymitani, tedy filmt o posednuti lidského téla démonem, cizi nepiratelskou entitou). Neda se
zde sice mluvit o stejném durazu na hnusotu jako ve filmech Vymita¢ dabla (1973) nebo
Smrtelné zlo/Lesni duch (Evil Dead, 1987), ovSem zvlast¢ inspirace prvnim uvedenym
snimkem je ziejmd. Snimek se odehravd ve starém, prostorném a odlehlém domé, ktery
oplyva hriznym tajemstvim z minulosti, jedna se tedy o klisé, které na divaka pisobi svoji
realisti¢nosti a dobovymi rekvizitami odkazujicimi na 70. 1éta 20. stoleti, ve kterych se film
odehrava. Casové zafazeni oviem nehraje ve filmu Zadnou podstatnou roli, dodava filmu
spiSe na atmosféfe. Opét zde mizeme nalézt motiv rodiny, kterd je zasaZena nefekanymi
udalostmi, a opét jim na pomoc ptichdzi médium, tedy osoba, ktera se, dle naSeho nazoru,
raciondlné smyslejicimu clovéku zdd smésna Ci ji shledava nedivéryhodnou. Vétime jim jen
diky budovanim fik¢niho svéta, ktery tuto profesi ¢ini uvétitelnou. Miizeme tvrdit, Ze ji jim
tento druh hororovych filmi dokaze zpopularizovat, ostatn¢ film V zajeti démonii vychazi
z knihy, kterou napsali skute¢ni manzelé Warrenovi a na nataceni dohlizela jako konzultant
Lorraine Warrenova. I tento fakt, Ze je film zaloZen na skute¢nych udalostech, ovliviiuje miru
jeho désivosti a Wan na ném posléze buduje novy hororovy vesmir. V rdmci socialné
poltického diskurzu se pak film podoba filmu Insidious. Za zminku stoji retrospektivni pohled

na americkou rodinu v 70. letech 20. stoleti.

-4

Obrdzek 31 — Jumpscare 1 Obrdzek 32 — Jumpscare 2

V zajeti démonii je filmem, ktery definitivné ukotvil kariéru Jamese Wana jako
jednoho z novych tspésnych hororovych tvircti nejen minulé, ale i této dekady. Jeho styl se
od filmu Insidious neméni a ani neprohlubuje, nybrz jej zde spise utvrzuje, at’ uz se jedna

o realistickou atmosféru, nebo pojeti samotného monstra.
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Zaveér

Hororovy zanr mé povést spiSe druhotadé zabavy, kdy se v mnozstvi nové
vyprodukovanych filmi objevi jeden, ktery se odliSuje kvalitngj$im zpracovanim.
Pravé proto jsme si jako téma této bakalarské prace vybrali filmografii Jamese Wana,
ktera se fadi ke kvalitngjSim hororovym snimkim. Zaméfeni na monstra
a jejich pusobeni na divaka vychazi z nasi predstavy, ze pravé monstra jsou
nejpodstatnéjsim  hororovym prvkem ve sledovaném filmovém zanru. Jeho
vyobrazeni, zptisob, jakym se s nim pracuje, a jeho podstata maji neoddiskutovatelny
vliv na kvalitu hororového filmu, ale také na jeho divackou tspéSnost a monstrum se
tak pro film stava ikonou. K tomu, abychom mohli monstrum analyzovat, nam
poslouzila kniha Noela Carrolla The Phylosophy of Horror: Paradoxes of the Heart,
V niz autor pojednava nejen o monstru, ale i o hororu vSeobecné, diky ¢emuz se stala
byly ale jednotlivé filmy Saw. Hra o preziti, Zlovéstné ticho, Insidious a V zajeti

démonii, bez nichz by nase analyzy nemohly vzniknout.

V teoreticko-metodologické Casti bakalaiské prace jsme piedstavili prameny,
literaturu a sekundarnich zdroje, ze kterych jsme cCerpali ¢i méli v planu Cerpat.
V metodologické ¢asti prace se nepostradatelnymi zdroji staly publikace Horror after
9/11 a Cinema of Terror: Word of Fear diky informacim podstatnym pro pochopeni
spolecensko-politického pozadi snimkd, které monstrim dodava hlubsi smysl a ¢ini je

tak pro divaky lépe zapamatovatelnymi ikonami Zanru.

Ve svych analyzach jsme postupovali podle vlastni Sablony, kterou jsme
vytvofili pomoci informaci obsazenych v metodologické Casti. V prvni ¢asti jsme
piedstavili snimek a tlohu, kterou v ném zastaval James Wan a Leigh Whanell. Poté
jsme struéné nastinili d&j filmu, ktery byl vice poodhalen v ¢asti zkoumajici typ
zapletky, navazujici na analyzu, ktera se vénovala monstru samotnému. Pfedposledni
Cast byla vénovana zptsobu ptuisobeni monstra na divakovy emoce a na spole¢ensko-
politické pozadi filmu. Béhem analyzy jsme sledovali jednotlivé snimky v kontextu
celého dila Jamese Wana a snazili jsme se najit inovativni prvky, rozdily

¢i podobnosti, které jsme poté shrnuli v zavéru jednotlivych analyz.
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V prvni ¢asti jsme analyzovali film Saw: Hra o preziti, kde se vyskytuje
monstrum  pojmenované Jigsaw, t€z Skladackovy vrah. Jigsawa fadime
K psychologickym monstrim, které jako kediné neoplyva nadpiirozenymi
schopnostmi. Tento sériovy vrah jako svoji ikonografickou zbran pouziva druhy
promyslenych pasti. Vyuziva nekolik prostfednikti v podobé loutky nebo lidi, které
dokaze zmanipulovat, az do uplného zavéru nezname jeho podobu a identitu, ktera je
nam vysvétlena pomoci flashbacki a jedna se o plot twist celého filmu. Divaka
predevsim dési destrukci moralky a brutalnimi pastmi, které jim klade. V tomto filmu
se vyskytuje hned né€kolik motivt, které mizeme vidét i v dal$ich snimcich Jamese
Wana: motiv rodiny, matky, loutky, lidského nasili, moralniho pochybeni, manipulace
nebo pomsty. Autor klade vétsi diraz na realistiCnost prostiedi, které zde ovSem tvoii
podstatnou ¢ast atmosféry. Diky kombinaci prvkl jinych subZanrt hororovych filmi
je snimek inovativni, OproStuje Se od klasického hororového klisé (usmrceni
monstra/porazenim monstra), nabizi otevieny konec s moznosti rozvijeni piibéhu
a prohlubovanim monstrosity monstra. Jednim z inovativnich prvki je moznost
rozvijet charakter monstra ¢i postav. U filma Insidious a V zajeti démonii se
od rozvijeni monster odstupuje a dale se pracuje jen S postavami. Druhy film Zlovéstné
ticho naopak disponuje odliSnym druhem monstra, ale jeho typologie zlstava i pres
nékolik zmén stejnd. Jednd se téZ o psychologické monstrum, na rozdil
od Jigsawa, Mary Shaw neni sériovy vrah (¢lovek), ale duch. Proto mizeme o tomto
snimku mluvit jako o pfelomovém pro Wanovu hororovou tvorbu, nebot’ pocinaje
timto snimkem nachdzime v jeho tvorb& monstra s nadpfirozenymi schopnostmi,
duchy ¢i démony. Monstrum ovSem prochdzi i jinymi zménami, napiiklad se stava
nasilngjsi, k demonstraci své sily nevyuziva lidi, ale jen své loutky, které mizeme
pasovat do tlohy vrazednych nastroji. V neposledni fadé jeho motivaci neni moralni
napraveni spolecnosti, nybrz jeji destrukce, které prameni z pochybeni spole¢nosti.
zaznamenala monstra samotna. Poprvé se v jeho filmografii objevuje vétsi pocet
monster, pfedev§im monstra slouzici k budovani atmosféry. Monstra mizeme d¢lit
na hlavni a vedlejsi, ve filmu se objevuji postupné, nikoliv jako ve Zlovéstném tichu,
kde je nam monstrum piedstaveno hned v prologu. Monstra maji opét nadpfirozené
schopnosti a opét se jedna o duchy, u hlavniho monstra pak o démona The Lip-stick
Demon. Druhové se monstra, az na démona, neméni, naopak je tomu ovSem

u typologie, kdy se ve finale snimku méni z fizniho do masifikantniho typu. Zcela zde

39



chybi ikonicka zbran, kazdé z monster ma spise jiny typ svého projevu. Inovaci
Vv tomto filmu pak paradoxné¢ nepiinasi druh ani typ monster, ale nové postavy. Leigh
Whannell totiz do filmu implementuje a do urcité miry popularizuje lovce
paranormalnich jevil a inovuje zptisob nahlizeni na pokracovani filmu. Kazdy film
Z této série obsahuje nové duchy ¢i démony nebo se diky tomu, Ze nemohou zemfit,
monstra vraci zpét v jinych filmech. Tato propojenost pak definuje i posledni Wanuiv

snimek V zajeti démonii, ktery zdanlivé piipomina snimek Insidious.

V rédmci inovativnich prvki, které se vyskytuji v téchto filmech, se paradoxné
nejednd o vytvoreni novych narativnich ¢i filmovych postupd, ale diky promiSeni
jednotlivych hororovych subzanrti a originadlnimu pojeti monster James Wan vytvari
novy druh hororovych univers, které nerecykluji jedno hororové monstrum stale
dokola, nybrz do n¢j implementuji monstra nova. U analyzovanych filmi mizeme
pozorovat nékolik druhti hororovych subzanrt jako gore, hounting nebo exorcist, ale
1 vliv nehororovych zanra jako krimi, thriller a okrajové prvky komedie
a melodramatu. Diky této kombinaci a variaci subzanrt také tyto subzanry
popularizuji. Napiiklad subzanr gore, kdy po filmu Saw.: Hra o preziti vznikaji nové
snimky zaméfujici se Cisté na gore, napi. Hostel (Hostel, 2005) nebo Lidskd stonozka
(The Human Centipede, 2009). Do téchto subzanri je vlozeno nové originalni
monstrum, kterého se tyka narativni hadanka v podobé¢ plot twist, jenz se Casto poji
s naSi neznalosti backstory monstra. Na rozdil od slashert se zde nevyskytuje pouze
jedno monstrum, které nemusi mit, a ¢asto ani nema, podstatnou roli v ptibéhu, ale
sama 0 sob¢& téz obsahuje nevyslovenou narativni hadanku. Pravé tomuto monstru
je pak vénovano pokracovani. Mame na mysli tedy nové pojeti hororového vesmiru,
ktery neni propojen pouze pies hlavni monstrum a hlavni postavu (napi. final girl),
nybrz ptes vedlej$i monstra ¢i jiné narativni hadanky vyskytujici se ve filmu a dalSich
filmech. Pro tyto snimky se tak nemusi stat ikonické hlavni monstrum, ale pravé
vedlejsi, ostatné film V zagjeti démoniu je piikladem, kdy se u fanouSkil stava
popularngjsi vedlejsi monstrum Annabell, které docka nejen samotného filmu, ale
dal§ich dvou pokraovani. MluZeme tedy fici, ze pravé diky inovativnimu pfistupu
K hororovému Zanru, popularizaci méné znamych subzanri a vytvofeni novych
ikonickych monster (na nichz stoji filmové série ¢i universa) se James Wan
a Leigh Whannell dokazali nejen prosadit, ale hlavné vytvofit nové trendy v Zanru

filmového hororu.
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James Wan a Leigh Whannell se filmy Saw: Hra o preziti, Zlovéstné ticho
a Insidious dokazali profilovat pfedevs§im do roli tviircti hororovych filmt. James Wan
se vak vénoval i akénim nebo komiksovym snimkam jako Rychle a zbésile 7 (Fat and
Furious, 2015) a Agquman (2018), pficemz oba filmy zaznamenaly kasovni uspéch.
| vtéchto filmech se ovsem objevuje filmovy motiv, ktery prostupuje, at’ okrajove,
nebo piimo vSechny Wanovy filmy: motiv rodiny a matefstvi. JSou prezentovany
zpusobem, kdy je matka se svymi détmi ohroZzena monstrem nebo naopak monstrum
reprezentuje matku samotnou. Rozdil mezi témito dvéma typy uvazovani o motivu
matefstvi spociva v tom, Ze v prvni variant¢ se matka pokousi o zachranu svych
potomkd, potazmo celé rodiny, zatimco ve druhé varianté se samoziejmé monstrum,
které jedna pomoci prostiednika nebo samostatné, snazi ohrozit to jediné, na ¢em
zalezi, tedy potomstvo. Jedna se tedy o hlavni motiv Jamese Wana, ktery nas dési
nééim, co je zaroven nevyhnutelné, tedy ztratou nasich blizkych a milovanych, coz je

dle naseho minéni jeden z podstatnych faktord Gspésnosti Wanovych filma.
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