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Abstrakt

Bakalafska prace se zabyva procesem pomijivosti a pomijivosti procesu v soucasné vizualni
tvorbé. Je rozdélena na ¢ast teoretickou a praktickou. V teoretické €asti jsou vymezeny
zakladni druhy akéniho uméni. Nésleduji kapitoly z historie ceského akéniho uméni a hlavni
dobovi umélci tuzemského prostiedi. Praktické ¢ast navazuje na Cast teoretickou a inspiruje
se tak jejim obsahem. Jedna se o zhmotnéni nazvu bakalaiské prace prosttednictvim tvorby

interaktivni vernisaze, kterd nese prvky happeningu a performance.
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Abstract

The bachelor thesis deals with the process of transience and the transience of the process in
contemporary visual creation. It is divided into theoretical and practical part. The theoretical
part defines the basic types of action art. The following are chapters from the history of
Czech action art and the main contemporary artists of the domestic environment. The
practical part follows the theoretical part and is inspired by its content. It is the
materialization of the title of the bachelor's thesis through the creation of an interactive

opening, which bears elements of happening and performance.
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Action art, happening, performance, time, transcience
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UVOoD

Cas neustéle utika, a my utikime s nim. Chvile, prozitek, pocit... v jakykoliv moment je uz
nikdy nezazijeme stejn€. Pomijivost okamziku, prchavost, proces. Akéni uméni tyto rysy

vlastni. Jsou v ném zakofenéné.

V 60. letech 20. stoleti se akéni uméni zapsalo do d&jin. Tvorba nové myslenky, ze uméni
nemusi byt pouze na platné ¢i vytesané z hliny, nybrz se miiZze konat v jeden ¢as na jednom

miste.

A prozitek, ktery v nds ziistane, se stava dilem samotnym. Uméni se z galerii a muzei
ptesunulo do ulic, do pfirody, obchodu...mezi lidi. Uménim byli a pofad jsou samotni lidé.
Najednou se narusilo pravidlo, Ze divék se jen diva. Stava se ucastnikem a tviircem dila. Je
to cesta od ,,tradi¢nich® obrazl a objektii pfes prostorové instalace, smyslové vjemy (zvuky,

pachy, viing...) az po inscenace udalosti a pfibehti v redlném case.

Za dobu, co se zajimam o ak¢ni uméni, jsem se setkala s rliznymi pojmy, interpretacemi
a definicemi, v¢etné prekladi do ceského jazyka. Mym prvotnim cilem je proto ujasnéni
téchto komplikovanych pojml v akénim uméni. Dale pak prohloubeni znalosti prevazné
v oblasti happeningu a performance na ceské pide, ale i ve svété. A v neposledni fadé¢
zaméfeni se na kli¢ové osobnosti od zrodu tohoto typu uméni, inspirativnich umélct, kteti

zanechali v historickém vyvoji svoji velkou stopu.

Posledni z kapitol v prvni Casti se vénuje problematice zdznaml a vystupi z akci
a performance. Zachycovani momentu v téchto pfipadech hraje velkou roli. Fotografie ¢i
video rozhodné neptendsi takovy prozitek, jako ucast na akci samotné. Pfi pohledu na
fotografii ¢lovék tfadné zapojuje pouze jeden ze vSech péti smysli, a tim je zrak. Na
zucastnéné akci miiZze zapojit smyslit mnohem vice, a tak i1 zazitek vnimat intenzivnéji. Je
ale nutno podoktnout, ze dilezitost fotografie jako dokumentace je pro akéni uméni
zakladni. Bez takovych zdznamt bychom dodnes pravdépodobné nevédéli o vétsiné aket,
které se v minulosti odehraly. Tato kapitola se vaZe na praktickou ¢ast, ve které se snazim
pfiblizit vnimani fotografie a videa, ale také moznost vnimat rtizné umélecké zdroje na
jednom misté. Cim vice vystupti pro nezu¢astnéného akce, tim vétsi je pravdépodobnost

mozného vciténi se a prozitku.

Obé psané ¢asti, teoreticka i prakticka, spolu harmonizuji. Jejich propojeni je pro mou tvorbu

zasadni. Inspirace pochazi z pochopeni, ale 1 opaku... z védomosti, ale i otazek. Ziskat



znalosti, transformovat je a aplikovat dle vlastni interpretace do své tvorby, mné jako umélci,
dava obrovsky smysl. Cerpani inspirace z teoretické &asti a nasledné jeji uziti do praktické

je v tomto ptipad¢ pragmatickym feSenim.

Na konec je dilezité se zminit o faktu, ze veSkeré uvedené happeningy a performance
v dalsich kapitolach, které se konaly v 60. a 70. letech minulého stoleti, mély Uplné jiny
zamér, nez je muj vlastni, ktery vytvafim ve své praktické ¢asti. Je dalezité si uvédomit
kontext doby, ktery byl diive, a ktery je dnes. Prace umélcti v Ceskoslovensku byla reflexi
tehdejsich politickych rezimi, zatimco moje prace se zabyva predev§im uméleckou hrou
a interakci mezi umélci a divéky. Jejich tvorba tkvéla z neuznavani, popirani a negativniho
postoje k totalitarismu. Je nutno dodat, ze velka spousta z nich, ktefi se zabyvali bodyartem,
neustale posouvali hranice svych moznosti a ¢asto hazardovali se Zivotem. Tak jako rezim
hazardoval s nimi. M4 prace zaddny ztéchto sebedestruktivnich ¢i nihilistickych prvka
neobsahuje. Inspiraci Cerpam z historickych dél v kontextu s mezilidskymi vztahy v riznych
druzich uméni (od fotografie, ptes malifstvi, tanec, az po hudbu), kouzlem momentu,
procesem tvorby a pomijivosti okamziku. Souznéni v§ech zminénych druhli umeéni a divaka

s umélcem je v mé praci primarni. Ztraceni se v ¢ase, tvorbé, procesu...



1 Definice pojmiu

Interpretace jednotlivych druht akéniho uméni ¢asto byvaji mylné, ¢i zaménéné s jinymi.
ze se kazdé uméni pfi vzniku a procesu tvofeni proméiuje, tvaruje a rodi se jeho forma.
Pokud bychom hledali definice druht akéniho uméni, zjistime, Ze jich existuje velmi mnoho.
,Jejich vyznam je vSak v Ceském prostfedi ¢asto posunut, a to nejen diky jazykovym

a historickym souvislostem, ale téZ diky samotné povaze ¢eského akéniho uméni.*!

On i sam pojem ,,Akéni uméni* je problematicky, jelikoz ho spoustu historikti nazyva tplné
odlisng. Napiiklad jsou uzivany pojmy: Live Art (Zivé uméni)?, The Art of Time (Uméni
Casu)’, Happenings*, Performance-oriented art forms (Formy uméni zaloZzené na
performance)® a dal§i. Samotnou problematikou pojmii v ¢eském akénim uméni se hojné
zabyvd PhDr. Pavlina Morganova, Ph.D. Ve svém c¢lanku, ktery psala do védeckého
Casopisu Opuscula Historiea Artium, fika: ,,Svétové akéni uméni je vétSinou zpracovavano
v ramci jednotlivych proudi, tendenci a skupin (body art, land art, performance art, Fluxus

atd.), a ne jako jedno Siroké hnuti, které proménilo vnimani uméleckého dila.*

Akeéni uméni... ,,Neni malbou ani plastikou, nevyjadiuje se tuzkou, rydlem, Stétcem ani

$pachtli. Jde o tvorbu, jeZ nevytvaii obrazy, sochy ani jiné tradi¢ni artefakty.’

! Morganova 2011, s. 30.

2 Goldberg, 1998.

3 Kirby, 1969.

4 Kirby, 1965.

5 Sayre, 1989.

® Morganova, cit. dilo, s. 30.

7 Zhot, Horagek, Havlik 1991, s. 10.



1.1 Happening

vvvvvv

v jeho publikacich a fad¢ textl. Popisoval principy happeningu, pravidla a formu. Principy
happeningii sepsal do nékolika bodl v publikaci Assemblages, Enviroments and
Happenings, dale v textu The Happenings Are Dead: Long Live the Happenings! v jeho dalsi
publikaci Essays on the Blurring of Art and Life z roku 1966.

Definici happeningu popsal v knize Some Recent Happenings, kterou ve své vytvarné praci
,Happening ve smycce* prelozil Vladimir Burda. Definice zni: ,,Happening je asambldz
udalosti, pfedvadéna ¢i vnimana ve vice ¢asech a mistech. Jeho materidlni prostiedi mohou
byt vytvafena bud’ uméle, anebo piebirdna z toho, co je po ruce, eventudlné nepatrné
pozmeénéna; také jeho aktivity mohou byt vynalézany anebo zcela vSedni. Happening se na
rozdil od jevistni hry mize ptihodit v obchodnim domé, za jizdy na silnici, pod kupou hadri,
v pritelove kuchyni, a to bud’ najednou, anebo postupné. Odehrava-li se postupné, mize trvat
déle nez rok. Happening je provadén na zékladé planu, ale beze zkousek, posluchact

a repriz. Je uménim, ale zda se, Ze je blize zivotu.*®

V piekladu znamena slovo déni, piihoda, udalost, akce. Ve své podstaté¢ nazev doslova
vypovida o obsahu celé¢ této umélecké formy. Tomas Kubart ve své diplomové praci
zminuje, ze: ,,Kaprow zvolil pro oznafeni uméleckého fenoménu zcela zamérné bézné
uzivané slovo, mimo ume¢leckou terminologii, aby zduraznil princip kazdodennosti

a vSednosti, ktery happeningu v rAmci neoavantgardniho uvazovani pfisuzoval.«’

Happening propojoval vytvarné uméni, hudbu, divadlo, a zaroven, coz je velmi dilezité
zminit, zapojoval divaky. Divéak hral velmi dileZitou roli, byl soucasti akce. Proto byl i pro
svou dobu tolik prillomovy. Tato forma uméni méla i prostorovy piesah, jelikoz nebyl
a dosud neni prostor definovan. Umélci méli potfebu vystavovat divaky kazdodennosti.
Zaroven v nich vyvolat reakce a nabadat k hledani novych mezilidskych i kulturnich

vztahi.10

Happening je nadm vSem ve skuteCnosti velmi blizky. Bez toho, aniz bychom si to
uvédomovali, ho vytvafime vSichni, jen bez iimyslu ho za né&j povaZovat a vydavat za nas

umyslny tviréi akt. Historicka uméni, Pavlina Morganova, velmi trefn€ ve své publikaci

8 Burda 1968, s. 1.
 Kubart 2013, s. 35-36.
10 Rybnickova, Chlup, Pehal, Koubkova 2015, s. 25-27.
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zminuje: ,,Happening je totiz ve své podstaté velice pfirozenou formou lidské skupinové
¢innosti a zédbavy. Rozdil mezi ,happeningem® v Zivoté a happeningem uméleckym tkvi
Casto pouze v pfitomnosti autorského zdméru a uméleckého chténi jeho organizéatora c¢i

iniciatora.“!!

Hlavnimi osobnostmi, mimo zminované¢ho Allana Kaprowa, ve svéteé jsou naptiklad: John
Cage, Wolf Vostell, Nam June Paik, Joseph Beuys. Z ¢eského a slovenského prostiedi pak:
Vladimir Boudnik, Milan Knizak, Eugene Brikcius, Alex Mlynar¢ik, Karel Nepra$ a dal$i.!?

1.2 Performance

Performance znamena v ptrekladu vykon, provedeni, predstaveni, hra, dilo, ¢in. Uplné
puvodni vyznam je piedstaveni, ¢in nebo vystoupeni pred divaky. Je uménim, které si zada
pfitomnost. I pfesto, ze se zda byt performance velmi podobné divadelnimu piedstaveni, je
v nich rozdil, ktery popsala Pavlina Morganova ve svém uvodnim ¢lanku ¢asopisu Fotograf
roku 2008: ,,...jedinym zasadnim rozdilem mezi divadelni a nedivadelni performance je, ze
divadelni pfedstaveni, i kdyZ se jedna o velice experimentéalni polohu, je zkouSeno, ma jisty

piibéh a nasleduje po ném potlesk.«!3

Rozdil oproti Happeningu je naptiklad v praci s divakem: divdk je povazovan spiSe za
svédka nez za spolutviirce. Performance se odehrava v konkrétnim ¢ase a prostoru a nema
ptibéh.14 Muzeme tedy fict, ze umélec a divak nepracuji na jednom spolecném dile, a ze
performance neni divadlem, ale akci, jelikozZ umélec neni hercem (nemé piesné naucenou
roli, vychdzi ze situace), nybrz aktérem. Zaroven neexistuje jakykoliv sepsany scénaf,
protoze jde primarné o reakci na déni a vychazeni pfimo z déje samotného. Performance se
také hojné prolind s dalSim proudem akéniho uméni, ktery se nazyva Body art, tedy
v ¢eském prekladu ,télové uméni“. Zakladem je totiz umélciv osobni prozitek, uziti

vlastniho té&la a ¢innost dohromady.!> Vice v kapitole niZe.

1 Morganova 2009, s. 41-42.
12 Horacek 2019, s. 239.

13 Tamtéz, s. 3.

14 Morganova 2008, s. 3.

15 Horagek, cit. dilo, s. 242.
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1.3 Body art

Jak uz ndm sdm nazev napovida, jedné se o umeéni, kde hlavnim prostredkem je télo. Kazdy
umélec se vyjadiuje jinak, nékdo malbou na platno, né¢kdo tvofenim videa ¢i fotografii. Body
artisté uzivaji jejich téla jako subjekt a médium vSech jejich performanci. To oni jsou
platnem, Stétcem, ndstrojem, objektem, médiem. Testuji své fyzické, emocni a mentdlni
hranice, riskuji castokrat svilj vlastni zivot. Vystavuji se bolesti, nebezpeci, unave,
bezvédomi, a podobné. Body art by mohlo byt chapano viceméné jako kazdé uméni, pravdou
to ale neni, ,,a proto je tfeba citlivé rozliSovat, kdy je umélcova télesnost pouze ptitomna ve
své neoddélitelnosti od veskerého lidského kondni a kdy je jeji prozitek nejvyrazngjsim

«l6

prvkem a cilem akce*'® popsala ve své disertacni praci historicka Pavlina Morganova.

Mezi velmi zndmé svétova jména se fadi napiiklad Stelar, Gilbert & George, Marina
Abramovié, Chris Burden, Piero Manzoni, Yves Klein a dalsi. Dilezité osobnosti v ¢eském
a slovenském prostredi jsou Petr Stembera, Jan Ml¢och, Milan Knizak, Tomas Ruller a Karel

Miler.!”

16 Morganova 2005. s. 101.
17 Horagek, cit. dilo, s. 241.

12



2 Ceské akéni uméni
2.1 Zacatky

Davné predchiidce akéniho uméni mizeme hledat uz ve 20. letech, kdy se v Praze ve
Svandové divadle objevil Filippo T. Marinetti'8. ,,Marinetti pfecetl jeden ze svych manifestd
a prezentoval nékteré principy syntetického divadla, kdyz ptikazal prodat patnact listkli na
jedno sedadlo a v temném hledisti nechal vybouchnout raketu.“!® 20. 1éta dale pokracuji
s dadaistickymi aktivitami Jaroslava Haska, ktery se pokousSel o literarni kabaret. Dadaismus
ovlivnil ¢esky poetismus a divadlo (mizeme vidét v inscenaci Némy kanar od Georgese
Ribemonta-Dessaignese ¢i u znamé dvojice Voskovce a Wericha). Dadaistické prvky ve

vytvarném uméni zaznamenavame i u surrealistické skupiny Devétsil.2

Viclav Zykmund a Milo§ Korecek se bezprostifedné fadi mezi primarni piedchiidce ¢eského
akéniho uméni. Zykmundovy surrealistické hry, které probihaly uz od roku 1935, v mnohém
anticipovaly happeningy. Byl viid¢i osobnosti Skupiny Ra a ve své tvorbé se rozbihal do
nékolika smérd. Findlnim produktem jeho akci byly vzdy fotografie, kvili kterym se vSe
odehravalo. Roku 1944 se k nému piidal druhy fotograf Milo§s Korecek. Zykmund byl
v t&chto inscenacich rezisérem.?! Lenka BydZzovska ve své knize zmifuje, Ze: ,,...aranzoval
osoby do tajemnych symbolickych scén, kostymoval je, na jejich ruce a tvafe maloval
ornamenty a znaky. Podobné zachazel s vécmi.“?? Pro tyto spontanni kolektivni hry se

minterné (...) ujal termin ,Fadéni. 23

»lakzvanych ,.fadéni* se ucastnila fada sptiznénych
osob a pratel nejen z brnénského okruhu. Odvijela se bez pfedem dané¢ho planu, ndhodné
a zivelné. Bézné véci se proménovaly ve znepokojivé objekty, vznikaly podivnéd uskupeni

na sebe navzajem pusobicich piedméta. >

Zykmund se ve své knize vyjadiil: “(...) neslo jen o nezdvaznou hru, nebot’ k ni se pojila
persiflaz, ironie a parodie, a tak vysledek se v lecCems ztotoznoval s tim, co daleko pozdéji
bylo oznafeno terminy ,akce® ¢i ,happening‘. (...) Do vysledkt, jez vyplyvaly ze
spontaneity, se prolinal lyrismus, jehoZ zdroje tkvély v tajemstvi, kterym jsme obklopovali

fotografované objekty a vztahy mezi nimi. Na za¢atku 40. let se tato vice méné nezavazna

13 Ttalsky zakladatel a teoretik futurismu.
19 Morganova 2005, s. 44.

20 Tamtéz, s. 45.

21 Kubistova 2015, s. 17.

22 Bydzovska 2005, s. 219.

23 Smejkal 1988, s. 43.

24 Kubistova 2015, s. 18.
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hra pfeménila ve zcela neodolatelnou a ni¢im nekontrolovatelnou vasenl. Pocet aktéra se
rozmnozil, schiizky se konaly vecer a nase aktivita trvala do ¢asnych hodin rannich. Fantazii
se meze nekladly a kolektivni hra, (...) hra bez scénare, bez pfedem piipraveného planu,
s rekvizitami zcela ndhodné nalezenymi, se rozvijela az na pomezi absurdna. Tak vzniklo

25

n¢kolik cykli.

Velkym jménem je i Vladimir Boudnik, ktery se proslavil svym uménim na ulici (obtahoval
skvrny na zdech ¢i odchliplou omitku — vytvéatel z nich abstraktni kresby). Ptikladal rdmy
na opadané zdi, ze kterych pak vznikaly obrazy. Tim, ze své uméni piesouval ven a nechaval
tak kolemjdouci se s nim samovolné seznamovat, se stava dulezitym piedkem akcniho
uméni. Dokonce si vymyslel sviij vlastni umélecky smér, explosionalismus, ktery fadu let
propagoval.?® Byl velkou inspiraci pro celou fadu autord, ktefi se ve vytvarném uméni

zabyvaly hlavné happeningy a performance.

Na zminéné predchiidce v Sedesatych a sedmdesatych letech pak samoziejmé dale

navazovali dal$i, neméné znami, umélci.

2.2 Velka jména
2.2.1 Milan Knizak

Milan Knizak je obrovské jméno jak v Ceské republice, tak i po celém svét&. Narodil se roku
1940. Behem svého Zivota se vénoval nekolika uméleckym odvétvim, nejen akénimu uméni.
Vytvarel obrazy, sochy, objekty, grafiky loutky, vymyslel nabytek a vlastni designy, skladal
hudbu, nebo navrhoval modni odévy. O publikacich, basnich ¢i katalozich nemluvé. V této

kapitole se pouze zamétime na jeho akce a principy.

Jeho umélecka ¢innost ma dlouhou historii. Od 60. let, kdy zafal vytvaret své prvni
happeningy, se setkdva s nepochopenim ze strany vladnouci vrstvy. Jak sdm na svych
webovych strankdch popisuje, od roku 1966 byl evidovan jako nepfitel statu, nékolikrat

vySetfovan ve vazbé, dokonce za totalitniho reZimu byl zadrZen pfiblizné tfistakrat.?’

Pise se rok 1974, kdy Knizadk posild na biendle do Patize ru¢ni publikaci jeho akci, ,,...kde

jsem na vn¢j$i desku nalepil krajic chleba (bez jakéhokoliv komentaie, pouze jako odkaz na

25 Zykmund 1993, s. 21-22.

26 Morganova, Valoch 2009, s. 16-17.

27 Zivotopis — Milan Knizék.cz. [online]. Copyright © 2009 [cit. 07. 04. 2022]. Dostupné z:
<https://www.milanknizak.com/zivotopis/>
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mij piiklon k tém nejobycejnéjsim, nejzdkladnéjsim jeviim kazdodenniho zivota), bylo to
pfedmétem dlouhého vySetfovani, pii kterém jsem stravil nékolik mésicti na Ruzyni a hrozil
mi trest sedm let. VySetfovatelé totiz chapali prosty krajic chleba jako obraz zubozenosti
a socialni devastace nasi zemé, o kterém sami védéli, ale v rdmci obecné piijaté politiky hrali
hru zavienych o¢i.“?® Sam dale piSe, Ze protestoval proti neuvedeni jeho autorstvi
v jakychkoliv potadech, ¢lancich, a podobné. Chtél byt autorem se v§im vSudy. Nestydé¢l se

za to, co vytvarel, ba naopak, mél potfebu se dostat mezi Sirokou vetejnost.

Kazdy novy umélecky smér ¢i viditelny autor byl (a dle mého nazoru dodnes toto pravidlo
plati) pro spolecnost Sokem a pfedmétem utoku ¢i averze z n€kolika moznych smért.
A kazdy ismus od zrodu moderniho uméni vyvolal v dobé€ vzniku velkou nevoli, poboufeni
nebo pravé pochopeni a ptijmuti. Neni mozné, aby vSichni souhlasili s jednim nézorem,
s uméleckym zamérem jednoho umélce. Zaroven rezimy, které v dob¢ rozkvétu Knizakova

umeéni panovaly, nedovolily umélci ukazat spole¢nosti vsechny své myslenky.

Na svych strankach o principech akéniho uméni uvadi: ,,Nejde viibec o uméni. Jde o clovéka.
Tato ¢innost, jako kazd4, prochazi vyvojem. Na zacatku byly pfedem organizované akce.
schopen dobrovolné fyzické a duSevni aktivity. Béhem akce urcuji jeji prabéh (akce)
Gi¢astnici stejné jako organizatoti. Cim mensi zésahy organizatora, ¢im méné pomticek
a rekvizit, tim Iépe. (...) Nékdy jsou rozhodujici praveé ty momenty, které predem urceny
nebyly. Hlavnim nositelem dé&je téchto akci jsou tucastnici, bez nichZz je realizace

nemyslitelna.«?

Roku 1965 byl Milan Knizdk pozvan skupinou Fluxus do USA, kam se ale dostal az roku
1968, kdy mu byl vydan pas.®® Zde, pod zastitou této skupiny tvofil happeningy. Slovo
fluxus pochézi z latiny, v ptekladu znamend ,proud”. Jednd se o multidisciplindrni
mezindrodni uméleckou skupinu (umélcii, designért, skladateli, aktivistl, spisovateld...),
kterd spolecné spolupracovala na experimentalnich aktech a projektech. ,,Jejich zdmérem
bylo odstranit hranici mezi uménim a Zivotem a vytvofit, jak hlasal jejich hlavni teoretik

George Maciunas, ,,zivé uméni“.“*! Ugelem dé&l bylo dostat je do Siroké vefejnosti a zaroven

28 Blaha, Slavik 1996, s. 11.

2 Akce — Milan Knizak.cz. [online]. Copyright © 2009 [cit. 07. 04. 2022]. Dostupné z:
<https://www.milanknizak.com/192-akce/>

30 Zivotopis — Milan Knizék.cz. [online]. Copyright © 2009 [cit. 09. 04. 2022]. Dostupné z:
<https://www.milanknizak.com/zivotopis/>

3L Phillips 2013, s. 102.
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je tvorit tak, aby je pochopili i prosti lidé. Skupina organizovala i takzvané fluxfesty ¢i
fluxkoncerty, které se konaly v hlavnich americkych a evropskych méstech. Mezi svétove
znamé umélce se do této skupiny fadi naptiklad: Yoko Ono, Dick Higgins, Ben Vautier,
Joseph Beuys, Nam June Paik, Wolf Vostell a dalsi. *? Knizak byl v t&chto i pozd&jsich
letech bezesporu velmi aktivnim a vlivhym umélcem. To miizeme Cist i na jeho strankach,
kde uvadi, ze: ,,Pro vychodni Evropu jmenoval George Maciunas feditelem (director of

Fluxus East) ¢eského umélce Milana Knizdka.“*3

32 Tamtéz, s. 102-103.

33 Fluxus — Akce — Milan Knizéak.cz. [online]. Copyright © 2009 [cit. 09. 04. 2022]. Dostupné z:
<https://www.milanknizak.com/192-akce/251-fluxus/>
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2.2.2 Petr Stembera

Petr Stembera, narozeny roku 1945 v Plzni, patii k vyznamnym postavam ¢eského akéniho
uméni. Zabyval se ptevazné bodyartem, i pfesto, ze plivodné zacinal s abstraktni malbou.
Spole¢né s Janem Mlcochem v roce 1977 obdrzeli za svoji tvorbu hlavni cenu v Patizi na
Bienale mladych. Roku 1978 piisobil na mésic v USA, kam byl pozvan slavnym umélcem
Chrisem Burdenem. Vzhledem ke komunistické diktatute, ktera panovala v Ceskoslovensku
od roku 1948 az do sametové revoluce, nebylo pro umélce lehké se autenticky vyjadfovat.
Asi jako vétsina umélct této doby, byl Stembera kviili své tvorbé ,nékolikrat vyslychan

Statni bezpeénosti ve véznici a vySetfovné v Bartoloméjské na Praze 1.3

Stembera se na internetovych strankach Pamét naroda vyjadiuje ke svému mésici v USA

s Chrisem Burdenem:

vvvvvv

se jmenoval Chris Burden, z Ameriky, z Los Angeles. Byl tu v roce 76 par dni u m¢. Na rok
78 dostal ro¢ni kuratorstvi z né&jaké soukromé instituce, kterd se jmenovala Institut
soucasného uméni v Los Angeles. A asi se mu libilo, co dé€lam ja. Pak jel do Rakouska, tam
sehnal jesté jednoho kluka, a z Pafize, Ginu Pane. Tak néas tam pozval. S tim, Ze nebylo
jasné, jestli viilbec madm zadat, Zze tam pojedu. Vzal jsem ten papir a Sel na americkou
ambasadu. Tam mi ten ¢lovek fekl: ,Prosim vas, tohle viibec nikde neukazujte, to by vas
urcité nepustili. Jedind mozZnost je pozadat si normalné o turistické vizum.‘ Pozadal jsem si
tedy o turistické vizum. A sebéhlo se to, prosté¢ n€kdy jsou véci celkem zajimavé. Zase
¢lovék musel mit n¢jaky piislib. Shodou okolnosti v bance na pfislibech byla spoluzacka
moji zeny z francouzstiny, kterou odnékud taky vyhodili za¢atkem 70. let. Délala ufednici
a zrovna na ni zbylo pfidélovani devizovych pfislibti. Dala mi néjaké dolary, s tim jsem Sel
na policii pozadat o vyjezd. A mezitim mi nekdo fekl: ,Nejlépe to tam dones v sobotu.® Oni
pracovali i v sobotu — to je Uzasny. A §lo se na Bartdk (Bartolomé&jskou ulici na Praze 1),
ale ne na tu kachlikdrnu, ale jinam. Tak jsem to tam donesl. A oni mi to za ¢trnact dni dali!

J& jsem ziral. Pak jsem si fikal, Ze mé vedou v té evidenci, tak si tieba fekli: ,Dame mu ty

34 Petr Stembera (1945). [online]. Copyright © 2008 [cit. 1. 04. 2022]. Dostupné z:
<https://www.pametnaroda.cz/cs/stembera-petr-1945>
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papiry, on tam zlstane.‘ To ja viibec nevim ty divody, pro¢ mi to dali. TakZe jsem byl mésic

v Americe.3?

Z rozhovoru lze vy¢ist, jak nelehkd a nejista doba byla. Proto se rozhodl na konci 70. let,
spolecné s Karlem Milerem a Janem Mlcochem, svou ¢innost ukoncit. Za divody uvadi
pocit vyCerpani, ,,ale i pocit trapnosti uméle riskantnich akci v souvislosti s redlnym

ohroZenim signatait Charty 77.4%¢

M¢l velky vztah k ptfirodé, ktery mizeme vidét v nékolika jeho akcich. Jedno z jeho
nejznaméjsich dél se jmenuje ,,Stépovani®, kdy si vitépuje vétvicku do paze. Tento akt zasel
az do faze otravy krve. Déle roku 1975 probdé¢l tii noci, aby tu ¢tvrtou stravil na stromé.
Téhoz roku se uskutecnilo dilo s ndzvem ,,Haseni“, kdy svoji krvi z fezné rany uhasil hotici
$iiGiru ptivazanou na své ruce.’” A takovych dél se udalo obrovské mnozstvi. Vyjadfovani
svého nazoru skrz bolesti a télni poSkozovani. I tak mize vypadat prezentace svych niternich
mysSlenek. Na takovych dilech je zfejmy ucel jejich konani. Tim zpisobem, jakym se on
chova ke svému télu (podstupuje az velmi riskantni situace), takovym jednal tehdejsi rezim
k nému, a samoziejmé i ostatnim umélctim. ,,Utrpeni, které podstoupil, je vyzvou, chcete-li
1 provokaci, jez mé ptekonat navyklou otupélost naseho vztahu ke svétu. Az pfili§ Casto

bereme ze svého okoli, co potfebujeme a neptame se, zda to né€koho boli.*3*

2.2.3 Jan Mlc¢och

Narozeny roku 1953 v Praze. Od roku 1974 se zabyval a aktivné¢ vénoval akénimu
a konceptudlnimu uméni. U Mlcocha, stejné jako to bylo i u ostatnich umélcii, bylo potadani
akci provokaci. Svym uménim Sel proti rezimu, proto se nikdy nezapojil mezi oficialni
umélce, ktefi srezimem spolupracovali. Byl vyslychdn Statni bezpecnosti, nesmél

odcestovat do zahrani¢i.??

Jeho prvni akci z roku 1974 je Vystup na horu Kotel. Za velmi $patného pocasi se na horu

vydal Uplné sam. Motiv izolace (odchody a navraty se k lidem) je jeho velkym tématem.

35 Petr Stembera (1945). [online]. Copyright © 2008 [cit. 1. 04. 2022]. Dostupné z:
<https://www.pametnaroda.cz/cs/stembera-petr-1945>

36 Artlist — databaze sou¢asného uméni: Petr Stembera. [online]. Copyright ©2006 [cit. 11. 04. 2022].
Dostupné z: < https://www.artlist.cz/petr-stembera-2655/>

37 Artlist — databaze sou¢asného uméni: Petr Stembera. [online]. Copyright ©2006 [cit. 11. 04. 2022].
Dostupné z: < https://www.artlist.cz/petr-stembera-2655/>

38 Blaha, Slavik 2007, s. 58.

39 Jan Ml&och (1953). [online]. Copyright © 2008 [cit. 12. 04. 2022]. Dostupné z:
<https://www.pametnaroda.cz/cs/mlcoch-jan-1953>
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Dalsi z jeho znamych performance se jmenuje Igelitovy pytel (rok 1974). Autor se uzavrel
do igelitového pytle, kde ziistal 34 minut. Ve chvili, kdy zacal ztracet védomi, pytel protizl
nozem, ktery mél u sebe. MlGoch, stejné jako Stembera, zachizi na tenkou hranici
hazardujici se svym vlastnim zivotem. Mezi hrani¢ni bodyartovou akci se také fadi 20 minut
zroku 1945. Nabird na zajimavosti z divodu zapojeni jednoho z divékl. ,,Ve sklepni
mistnosti jsem polozil kolmo ke zdi dlouhou Zeleznou ty¢. Jeden konec jsem pfiSrouboval
k podlaze, na druhy jsem pfivazal velky nlz, ktery se Spickou dotykal zdi. Vyzval jsem
jednoho z divakii ke spolupraci. Rekl jsem mu, aby si sedl na prkno polozené na ty¢i, a kdyz
zpozoruje, ze jsem nesoustiedény, aby se o libovolny kus ptisunul. Nastavil jsem hodiny na
20 minut, aniz on o tomto limitu véd¢l, a sedl si mezi niz a zed. Hodiny selhaly, akci jsem
ukongil po 44 minutach.“° Paiiz, roku 1977: ,,V piepaZeném vystavnim sile muzea jsem
v 13.30 vstoupil do zabéru kamery, které pienédsela obraz do prostoru publika. Druha kamera
snimala divaky na projektor v moji ¢asti. Lehl jsem si na podlahu, pod hlavu si dal taSku se
viemi osobnimi vécmi. Ziletkou jsem si oteviel Zilu na levé ruce, pohodlné se uvelebil
a nechal ze sebe plynout krev. V 14.30 jsem si posbiral své véci a nedbajic ani kamery ani
monitoru odesel jsem postrannim vchodem, aniz bych se s kymkoliv setkal. Akce nebyla

nijak obrazové dokumentovana. ‘4!

Kli¢ovou akci Jana Mlcocha je znamé Zavéseni — Velky spanek z roku 1974. Nechal se
zav@sit za nohy a ruce s ucpanyma usSima a zavdzanyma o¢ima na pudé Narodni galerie
v Anezském klastete. ,,Jeho télo se dostalo do takika beztizného stavu, ktery mu umoznil na

nékolik minut proZit ¢isté byti oprosténé od zatéze kazdodennosti.**?

Nikol Urbanova, byvalad studentka Vysoké Skoly kreativni komunikace, udé¢lala s Janem
MIlcochem roku 2020 rozhovor. Otazky a odpovédi z rozhovoru nejsou jakkoliv upravovany,

jsou citovany autenticky.
,O co vam §lo nejvice, kdyz jste performoval?

Tak samoziejmé zdkladem toho je ta zazitd realita, ta zazitd zkuSenost piimo pii té akei,
moje a téch Ucastniki. J& jsem n¢kdy trochu zatahoval lidi do toho, Ze jsem je vystavoval

takovému spiSe psychickému nez fyzickému tlaku, ale nékdy se to zdokumentovalo dobfe,

40 Artlist — databaze souc¢asného uméni: 20 minut. [online]. Copyright ©2006 [cit. 12. 04. 2022]. Dostupné z:
<https://www.artlist.cz/dila/20-minut-3310/>

41 Artlist — databaze soucasného uméni: Pafiz 1977. [online]. Copyright ©2006 [cit. 12. 04. 2022]. Dostupné
z: <https://www.artlist.cz/dila/pariz-1977-3318/>

42 Artlist — databaze soucasného uméni: Jan Mlcoch. [online]. Copyright ©2006 [cit. 13. 04. 2022]. Dostupné
z: <https://www.artlist.cz/jan-mlcoch-3299/>
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nékdy ne. Nékteré akce nejsou zdokumentovany vibec, a tak prosté jak to ptisSlo. My jsme
tehdy nebyli vybaveni Zaddnou extra technikou, vétsinou jsme si potom zvétSeniny téch fotek
délali sami n¢kde v koupelné, proto jsou to takové Sedivé mrchy, ale neméli jsme

videotechniku, kterd uz v té dob¢ byla ve svéte.
Dokumentoval vase akce pokazdé¢ jeden fotograf nebo rtizni 1idé?

Riizné. Karel Miler se fotografoval vétiinou sam, Petra Stemberu fotil hodné tieba

Vladimir Ambros, mn¢ hodn¢ véci fotil také Ambros.
Pro¢€ jste potom skoncil s performancemi?

Ta atmosféra i spolecenské se po roce 77 zacala ménit, ne Ze by byla hez¢i, naopak byla
mnohem jesté tvrdsi, ale zacinal se trosku cistit vzduch i s tou hysterii kolem charty.
Najednou zacalo byt jednoznacné, kdo kde stoji, kdo se jak zachoval. I kdyz to pfineslo tfeba
nestesti do rodin. Tak pfece jenom byl néjaky posun uz v té spolecnosti. Ale nejhorsi bahno
a nejhorsi hntj byla prvni polovina 70. let opravdu, protoze to se lamaly charaktery, to bylo
propadani se do mocalu. A v té dobé&, abych se v tom neutopil jsem se zacal zabyvat timhle
druhem toho podivného uméni. Nemélo to nikdy statut akademického uméni, to se stalo az
v téch poslednich desetiletich, Zze se ty performativni uméni u¢i na vysokych Skolach
a v okamziku, kdy se to zacalo akademizovat, tak m¢ to pfestalo uz uplné bavit, a to je ta
druhé ptlka 70. let, kdy uz jsme vidéli z venku. Kdyz ti nasi druhové zacali uz ucit a stala

se z toho katedrova zalezitost. Ztratilo to pro m¢ osobni vyznam.
Jak jste se citil po té akci? Pfineslo vam to frustraci nebo naopak uspokojeni?

No rozhodné to nebyly zadné oslavy a radovanky, na rozdil od jinych umélct té doby, tieba
Evzen Brikcius délal akce, které byly svym zplsobem svate¢ni, 1 Milan Knizak délal obfady,
které byly vlastné jako fekl bych az vstticné a ¢lovéka mély vytdhnout z té reality a takovym
spole¢nym zazitkem ho osvobozovat. Ja nevim, co zazivali ti u€astnici t€ch mych akci, ale
J& sam nedokézu interpretovat, jak jsem se citil. Samoziejmé nékteré ty véci byly i protivné,
a ze bych z toho mél néjaky osvobozujici pocit to urcité ne, ale asi jo nékde v hloubi, protoze
mi to pomohlo pfezit bez néjakych velkych malérti tu osklivou dobu. I kdyz ten vyraz doba
na to si dejme bacha. Doba nikdy za nic nemuze, jsou to lidi, vzdycky je to zalezitost lidi,

nikoliv doby.

20



Kdyz ta akce skoncila, lidi se rozesli, ja jsem si dal cigarko. Nesmite to brat n&jak jako
trudnomysiné ty naSe akce, n¢které byly nepiijemné, to jo, ale ne Ze bysme tam odsud
odchazeli jako spraskani psi, to bych nechtél délat. Musel tam byt ten pfesah toho
osvobozeni osobniho, anebo v té skuping, uz jenom tim, Ze jsme byli tak drzi, ze jsme ty své
akce poradali pfimo ve statnich institucich, protoze ja mizu fict, Ze jsem umélec Narodni
galerie z toho ditvodu, Ze ja jsem ty prvni véci délal pfimo na ptdé¢ té Narodni galerie, a to
v doslovném slova smyslu. Kdyz mluvim o tom ¢asto zmiiovaném mém “Zavéseni”, tak to
se odehravalo skutecné doslovné na pidé Narodni galerie v AneZském kléastete a tehdy mi
bylo uplné jedno, jestli se o tom nékdo dozvi. A jesté k tomu pocitu, ja jsem nemél sebemensi
pocit, ze délam néco jako, co bych délat nemél nebo nesmél. Vychézeli jsme z toho, a to
mizu mluvit i za ty tfi kamarady, my jsme tehdy neméli Zadné ambice spoleCenské u nas.
My jsme neméli zdjem byt Cleny zadnych vytvarnickych svazli, nechtéli jsme prodavat
uméni pies statni dilo nebo fondy, nechtéli jsme ateliéry, nechtéli jsme od toho odporného
bolsevického statu nic, jenom, aby ndm vlezl na zada, aby se o nés nestaral. On se o nas
staral, ale nebylo to v naSem piipad¢ tak drastické, Ze by ndm zabranioval v tom udé¢lat néco
jiného, ale zbytecné bych prehanél a délal bych ze sebe néjakého umélce, ktery mél néjaké
nesnaze, a hlavné¢ mé to viibec nezajimalo. Byl jsem mlady a drzy a styk s néjakyma lidma,

co jsme se chtéli stykat probihal poStou, dost ¢asto do zahranici.

Nagimi velkymi tématy, aspon mymi a Petra Stembery byla manipulace s lidma. Petr
Stembera piekladal zahraniéni texty Susan Sontag nebo Marshall McLuhan, ktery se v 60.
letech zabyval problematikou televize a viibec jako vlivu televize a medii, takZe hodné téch
zapadnich véci, které se k ndm dostavaly se vlastné zabyvaly tim problémem té vzajemné
mezilidské komunikace a jejim selhanim. Tak to nds také vzdycky zajimalo. My sami jsme
nikdy v mediich nepracovali, ale cely Zivot se medii zabyvame. Petr Stembera je nas nejvétsi
odbornik na d¢jiny ¢eského plakatu, to znamena, Ze se zase zabyva vizualni kulturou, ja se
zabyvam pres tficet let fotografii, to znamena zase vizualni kulturou a moznostmi téch medit

a pfesahama jednoho média do druhého.**?

43 Urbanova 2020, s. 41-44.
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3 Vystupy a role fotografie a videa

Akeéni uméni nema svij findlni vytvor, jestlize nepocitime akci samotnou. Pokud se ¢lovek
akce nezucastni, mize z ni vytézit maximalné jeji zdznam, i pfesto, ze v tomto umeéni jde
o vice... o prozitek z ni nez o jeji dokumentaci. Je jasné, ze pokud bylo v imyslu autora
dostat hlavni myslenku performance ¢i happeningu mezi §irsi vefejnost, musela se udalost
zdokumentovat. Zpisoby zaznamu byly rtizné — popisy, planky, scénéie akce, film, zvukové
zaznamy, ale hlavné fotografie. ,,Ta od zacatku hraje v dokumentaci akéniho uméni hlavni
roli. Nejdiive je pouzivana k primdrnimu zaznamu akce, pozdéji spoluvytvaii image
performance a v piipadech, kdy akce vznikd pouze pro fotografii, dochazi dokonce
k pfenosu akce dovnitt obrazu. Fotografie tak v rdmci konceptudlniho uméni miize nabyt
podoby vizudlni poesie, stava se rafinovanou vizualni udélosti, pohybujici se na hranici
zaznamu akce a aranzované fotografie.“** Nicméné je nutno dodat, Ze nebyt fotografie, dnes
bychom nevédéli o vétsiné akei, které se v minulosti odehraly. Jako zplisob dokumentace
a preneseni informace o uméleckém aktu je klicova. VétSina takovychto umélch uziva
fotografii jako dokumentacni metodu. Tyto fotografie jsou pak nadale pouzivané v knihach

a katalozich jako doloZeni a zdroj informaci, jak je psano vySe, pro nezicastnéné.*

Fotografie nds nuti pozornosti, v§imavosti, vidét to, co n€kdy v realité¢ ani nestihneme
zachytit. Je dikazem. Dikazem zachyceni momentu, ktery je jedinecny. Susan Sontag ve
své knize eseju, kterou pielozil Pavel Vancat, napsala: ,,Fotografovat znamena pfivlastiiovat
si fotografované. Jde o zasazeni sebe sama do urcitého vztahu k svétu, ktery je pocitovan
jako védéni — a tim padem i jako moc.“*¢ To krasné vystihuje fakt, ze dokumentace byla
pozdéji jednim z hlavnich autorskych zdmérh a v podstaté nutnou soucasti akce. ,,Fotografie
podavaji dikazy. Néco, o ¢em vime z doslechu a o ¢em pochybujeme, se zdéa byt potvrzeno,
vidime-li to na fotografii.“*’ Fotografie jednoduse ¢lovéku umoznila vice védét, a predevsim
vidét. Zaroven ji ale vidime jako pouhy utrzek, ktery si skrze svoji fantazii dotvafime. Také
vzbuzuje emoce — citime smutek, bolest, radost, strach... Sontagova ve své knize dale pise:
,L1d¢é si ziskéavaji prostfednictvim fotografie o svéteé (o uméni, katastrofach i ptirodnich
krasach) fadu poznatkd a obvykle jsou zklamani, piekvapeni a nevzruseni, kdyz pak vidi

skutecnost. Fotografie totiz maji tendenci oslabovat pocity, jez provazeji naSe bezprosttedni

4 Morganova 2005, s. 4-5.
4 Morganova 2008, s. 3.
46 Sontag 2002, s. 10.

47 Tamtéz, s. 11.
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setkani se skute¢nosti, a reakce, které samy vyvolavaji, jsou vétsinou odlisné. Casto nas néco
vice rozrusi na fotografii, nez kdyz to skute¢né prozijeme.**® Je otazkou, jak by toto tvrzeni
platilo 1 v pfipadech brutalnéjsich akci Mariny Abramovi¢ nebo Chrise Burdena, ¢i naSich
eskych umélc Ml¢ocha a Stembery a dalsich, ktefi se svym télem doslova hazardovali.
Dle mého nazoru je dost mozny i opak tvrzeni Sontagové. Kdyz situaci neprozijeme, ale
jenom ji vidime pted sebou v knize, unikd ndm spoustu dilezitych aspekti: nedokdzeme
tolik porozumét celému kontextu (vSem souvislostem), nenachidzime se v daném
Casoprostoru, nezijeme moment. Na druhou stranu je i pravdépodobné, ze za Spatnych

podminek a celkového chaosu udélosti si z ni ¢loveék neodnasi tolik.

Bavime-li se o videu, dopad na divdka uz mize byt jiny. Hraje v tom roli hlavné delsi pfenos
akce pro divédka, tudiz i pravdépodobné vyssi procento vziti se do vidéného. MiiZeme
sledovat emoce, teC téla, citit atmosféru, pozorovat reakce divakd... v podstaté nas video
pfenasi na vlnu vét§siho poznani. A praveé 1 mozna z téchto diivoda se v pozdéjsich letech

video vyuzivalo vice.

48 Tamtéz, s. 150.
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4 Prakticka c¢ast bakalaiské prace

Cas, plynuti, zanik. Pomijivost je vSude kolem nds, i v nas samych. Prchavy moment,

nestalost, chvile, ktera se uz nikdy nezopakuje znovu.

Moje prakticka cast bakaldiské prace sestdva ztvorby interaktivni vernisdze s prvky
performance i happeningu. Kazdy element, ktery je soucasti akce souvisi s casem a jeho
pomijivosti. Fotografie, tanec, malba, hudba... 4 druhy uméni, které jsou mezi sebou uzce
spojené. Sedm fotografii, sedm tanecnikid, malitka, kreslit a hudebni producent a DJ

v jednom.

Stejny pocet fotografii a tanecnikd neni ndhodou. Na fotografiich se totiz objevuje kazdy
znich. Kazdy ve svém pfirozeném tane¢nim pohybu, kazdy néjak jinak. Zdmérné jsou
fotografie pofizovany na dlouhy cas, jelikoz je na vysledku opravdu zietelny pohyb téla,
ruky, nohy, obleceni... Ve fotografiich jde primarn€ o zachyceni pohybového okamziku,
ktery tane¢nika definuje. Proto jsou jednotlivci fotografovani na jiny Cas, protoze rychlost
tance se u kazdého z nich lisi. Fotografie jsou imysIn¢ bez obliceji kazdého z nich. Pokud
se totiz na fotografii zobrazuje obli¢ej — zejména oci — odvadéji pozornost od celkového
dojmu. Zaroven mym primarnim cilem bylo u fotografii zaznamenat pohyb, neni proto

potieba veédét, kdo se na snimku vyobrazuje.

Mym primarnim cilem je prostfednictvim akce pfiblizit divakovi pomijivost okamziku,
procesu, ktery je znazornovan tancem, malbou, kresbou, hudbou a vystavenymi
fotografiemi. Pomijivost a proces pomijivosti v takové formé, kterou uz divak nikdy nezazije
znovu ve stejném provedeni. Vnimani Casu a pfitomnosti je v dneSni uspéchané dobé pro
mnoho lidi naro¢né, proto ma tvorba praktické ¢asti sestava predevsim z prozitku momentu

skrz pozorovani uméni a byti v ném.

Happening ¢i jakakoliv performance byly dfive zaznamenavany pouze formou par nebo
dokonce jedné vysledné fotografie ¢i kratkého videozdznamu. Pokud se divdk akce
nezucastnil, nemél jakékoliv tuseni, jak probihala ¢i jakym smérem se ubirala. I kdyz se tika,
ze 1z jedné fotografie se da vycist mnoho, fekla bych, Ze pravé u dokumentace happeningu
a performance tomu tak neni. Mym tmyslem je tuto zvyklost zdmérné porusit. Na akci se
objevuje vice druhii uméni, a pravé zkazdého z nich je jednotlivy vystup. Sedm
vystavovanych fotografii, kresby od kreslite, malby od malitky, vytvofena hudba od

hudebniho producenta... zaroven se akce zaznamenava fotograficky od tfi riznych fotograft
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(kazdy znich ma jiny fotograficky rukopis), vznika staticky videozaznam z celé¢ akce,
a dokonce i sestfih vybranych momentt. Je to takovy kompletni balic¢ek pro ty, ktefi nemohli

byt soucasti akce, ale chtéji mit z udalosti hlubsi prozitek.

Vytvorend interaktivni vernisaz je krom¢ vystavenych fotografii primarné happening, ktery
v sobé nese prvky performance. Tvirci happeningu v tom pravém slova smyslu jsou
tanecnici, malifka, kreslif, hudebni producent, ale hlavn¢ i divéaci. Tanecnici se na akci
pfipravovali vice nez dva mésice (asi deset vikendovych dnll) za ucelem vytvoreni
pétiminutové  choreografie (prvek performance jako ozvlastnéni happeningu)
a primarné tane¢niho souznéni mezi sebou. Je nutno podotknout, ze nékteti jedinci se mezi
sebou tane¢né vibec neznali, 1 proto byly spolecné zkouSky nutnosti. Komunikace
a porozuméni v tanci je nesmirn¢ dalezitou soucasti, aby hodinovy happening mohl po
taneCni strance fungovat. TaneCnici musi pfedpovidat pohyb ostatnich, navazovat na ngj
a vcitit se. Je dulezita i reakce na hudbu a jeji vnimani. Nékolikahodinové tréninky, pokud
se zrovna nevytvarela choreograficka ¢ast, byly koncepéniho razu. Pracovalo se ve dvojicich
(takzvand ,,partnefina‘“), trojicich, nebo i v celé skuping. Je potieba si ale uvédomit, ze
spolecné trénovani na sale je tipln€ néco jiného oproti divadelnimu prostoru plnému lidi. Sl
je komfortnim mistem, zalidnéné divadlo je vyzvou. Jak uz jsem se na zacatku odstavce
zminila — tviirci happeningu jsou hlavné i divaci. Cely divadelni prostor, ve kterém se akce
odehrava, je jim pfistupny. V tuto chvili neexistuje rozdéleni podium-jevisté, nybrz jen
svoboda ve volb¢ podia a jevisté. Divak si po celou dobu vybira, co chce vnimat a mit ve
svém hledacku. Je jen a pouze na ném, jestli sleduje tanec, fotografie, malbu nebo tvorbu
hudby. Také si on sam urcuje, jestli se posadi na zidli, na zem ¢i bude po celou dobu stat.
Tim, ze se divak pohybuje po prostoru a sleduje umeéni, které ho zrovna zaujme, vytvari
tanecnikovi hranice pohybu v dany moment. A takto vznika happening, jelikoz tane¢nik

reaguje na situaci, ostatn¢ jako sam divak.
4.1 Textové podklady

Kazdé¢ predstaveni, akce, festival, projekt a dalsi, by mély, mimo poutavy nazev, obsahovat
i libivou anotaci. Jak je napsdno na portdlu https:// www.vyznam-slova.com/anotace:
,2Anotace je strucnd obsahova charakteristika dokumentu, podévajici informaci o jeho
tematice, obsahu, védecké nebo umeélecké hodnoté dila, o autorovi apod.* Je velmi dulezitou
soucasti jakéhokoliv dila, hlavné i pro to, aby divak pochopil, jak ma dilo chapat ¢i co je

jeho hlavni mySlenkou.
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Jak ndzev, tak i anotace se stale poji s mym hlavnim tématem bakalarské prace, coz je zamér.
Upoutat pozornost v dnesni dob¢ neni tak lehké. Vymyslet ndzev akce a sepsat takovy text,
co v nékom probudi touhu na akci dorazit, uz viibec ne. Proto jsem ve vytvafeni anotace
volila cestu jakési tajemnosti a velkého otazniku, co vSechno vlastné akce obsahuje. Mym
cilem nebylo prozradit, o co jde, nybrz naldkat, na to, co vSe se pod timto textem muze

skryvat.
Néazev: ...jenz jednou pomine.

Anotace:

Pohyb, jenZ jednou pomine.

Zaznamenani okamziku, jenz jednou pomine.
Tah ruky, jenZ jednou pomine.

Melodie, jenz jednou pomine.
Proces tvorby,

Komunikace,

Chvile,

...jenz jednou pomine.

Pozorujete uméni a zaroven jste jeho soucasti. Moment ndhody, kouzlo momentu.

Spojeni uméleckych ¢innosti v jeden €as na jednom misté. Interaktivni vystava zabyvajici

se procesem pomijivosti a pomijivosti procesu v soucasné vizualni tvorbé.
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4.2 Technicky rider

V technickém rideru jsou psany veskeré nutné technické pozadavky, které jsem vytvofila
pro uskute¢néni akce. Jedna se primarné o ozvuceni prostoru, svétla, a také o celkovou

scénografii.

Co se tyka technickych informaci ohledné zvuku, veskeré pozadavky piichdzely primarné
ze strany hudebniho producenta, DJe Adama Egyhazyho, se kterym jsme spolecné probirali

kazdy hudebni a zvukovy detail.

Pozadavky na svétla jsem intenzivné fesila s Vojtéchem Brtnickym, technikem a fotografem,
ktery se postaral o osvétleni celého prostoru — jednotlivych fotografii a veskerych umélca.
Na spolecné schlizce jsme vzdjemné diskutovali o rliznych variantach sviceni, které by

vyhovovaly obéma strandm.

Prostorové pozadavky byly v feSeni pomérné dlouhou dobu, jelikoz akce neni typického
razu. Nakonec jsme spole¢né s Adélou KaSparovou, studentkou tfetiho ro¢niku HAMU,
oboru choreografie, kterd mé dlouholeté zkuSenosti, rozhodly. Musely jsme spole¢né¢ brat
zfetel na to, Ze v prostoru se budou spole¢né pohybovat jak tanecnici, tak i divaci. Proto bylo
racionalnim feSenim jej pFizplisobit obéma sortam. Baletizol* je pro spole¢nou taneéni East
nutnosti, jelikoz vyhratiuje prostor, ve kterém se tane¢nici v této fazi akce pohybuji. Zaroven
ponechani klasické dievéné podlahy je dulezité pro divéka, aby i on v&dél, kde se miize
pohybovat. Vysunuté schody maji tfi zésadni funkce — slouzi divakovi jako takové
neformdlni hledisté (divak mé volbu postavit se v prostoru na nejvyssi schod — tim padem
bude mit nejvetsi prehled o tom, co se déje), jsou spojené s jednim blokem, ktery je uzce
provazan tanecné a hudebné (viz hudebni schéma), a zaroven ozvlastnuji cely prostor

(vyvoléavaji dynamiku, ne plochost).

4 Typicka divadelni podlahova krytina pro tane¢niky, taneéni povrch.
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...jenZ jednou pomine.

Kontakt:
Natalie Skotakova
+ 420 739 086 964

natalie.skotakova@seznam.cz

Asistentka:
Adéla KaSparova
+420774 224 114

addy.dancer(@seznam.cz

Technicky a Kreativni tvm:

Dramaturgie, rezie: Natalie Skotakova

Asistentka dramaturgie: Adéla KaSparova

Tanec¢ni interpretace: Adéla KaSparova, Terezia Hrabankova, Anezka Hrabankova, Tadeas
Chmel, Jakub Sestak, Jan Novotny, Alexandr Vesely

Hudebni interpretace: Adam Egyhazi

Vytvarna interpretace: Martina Zachrlova, Daniel Skotak

Fotograficka intepretace: Natalie Skotdkova

Technické informace:
Zvuk:

Zvukovy pult — sttl
Odposlech — 2x

Jack 6,3 mm

Hlavni vstup XLR

Zvukovy systém na cely prostor

Prostor:

Black box

Vysunuté schody

Baletizol pro tane¢niky

Kabeldz se zdsuvkami shora (pro statickou kameru)

3 zidle, 1 sttl
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Svétla:

ETC Color Profile 4x
ETC Profile 4x

PC 13x

PAR 8x

1. Nahled rozmisténi svétel po divadelnim prostoru. Autor: Vojtéch Brtnicky.

Pozn. v e-mailu, V. Brtnicky 15. 2. 2022: ,,Hodné vyuzijeme svétla z pozic, na kterych jsou
bézné. Pfidame ty dva privanové pozemaky. PARy na planku nejsou pfesné na misté neb

ted’ nevime, kde, co ptesné bude.*

Casovy harmonogram:

- Stavba svétel: 3 hodiny
- Zvukova ptiprava: 1, 5 hodiny

- Prostorova pfiprava (instalace fotografii...): 3 hodiny
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- Prostorova zkouska: 2 hodiny

- Bourani, tklid: 1-2 hodiny

Kapacita lidi:

- Maximalné 100
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4.3 Produkéni harmonogram

Produkéni ¢i ¢asovy harmonogram je zakladnim pilifem, kterym se v den D mohou vSichni
fidit. Jedna se o Casovy rozpis pro kazdého ucastnika této akce zvIast. Bez harmonogramu
by vznikl chaos, ktery by narusil koordinaci ¢innosti jednotlivct. S tvorbou produkéniho
harmonogramu mi velmi pomohla vySe zminéna asistentka Adéla KaSparova, kterd ma letité

zkuSenosti v tomto oboru.

CAS PROGRAM KDO
8:00 sraz Natalie, Adéla, technici
8:30 - 11:00 stavba scény Natalie, technici
11:00 - 12:30 ozvuceni, hudebni zkouska Adam Egyhazi
Adéla Kasparova, Terezia
Hrabankova, Anezka
12:30 sraz tanecnici Hrabankova, Tadeas Chmel,
Jakub Sestak, Jan Novotny,
Alexandr Vesely
12:30 - 13:30 obed technici
13:00 - 13:30 rozehtati tanecnici
13:30 - 15:30 projiti, zkouska tanecnici a ostatni umélci
15:30 - 16:30 foceni ,,behind the scenes* pii generalni zkousce fotografoveé
15:30 - 16:30 show — generalni zkouska vSichni umélci
16:00 — 17:00 nastaveni statické kamery shora, zkouska kamer kameramani
16:30 - 17:15 pauza vSichni umélci
17:15 - 18:00 posledni detaily vSichni umélci
18:00 - 19:00 hodina ¢asu pro jistotu navic
18:00 - 19:00 priprava, liceni apod. vSichni umélci
19:30 - 20:30 show
20:30 - 21:30 prostor pro divaky — pokraovani bez performance
21:30-...7? uklid Natalie, technici

1. Produkcni harmonogram. Autor: Natalie Skotdkova, Adéla Kasparova.
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4.4 Umélecka schémata

Pred realizaci vernisdze byla vytvofena uméleckd schémata, aby pojeti akce
a celkovad dramaturgie davala koncepcné smysl a propojovala jednotlivé druhy uméni, jak
bylo pivodnim zdmérem. Uz od Gplného zacatku se uvazovalo s délkou Sedesati minut. Aby
doslo k ozvlastnéni akce a nevznikl jen €isty happening, bylo tfeba vymyslet schéma pro
kazdou uméleckou slozku zvlast’ s tim, Ze se budou navzajem propojovat a ovliviiovat.

Schématy se zviditelni blizkost mezi druhy uméni.

Celych Sedesat minut se rozdélilo do desetiminutovych koncep¢nich blokt, které se
primarné tykaly tanecnikt a DJe. V kazdém bloku se délo hudebné i tane¢né néco jiného, co
na sebe ale navazovalo. V divadkovi tento koncept pravdépodobné vytvofil pomyslnou

d&jovou linku i pfesto, Ze narativitu tvofila samotna situace a reakce na ni, ne napsany scénar.
VSsichni umélci byli po celou dobu této akce architekty ptib&hu. Kazdy sam, ale i spolecné.

4.4.1 Hudebni

vvvvvv

a probouzi v divdkovi emoce. Pro tanecnika je hudba voditkem. Pohybové se na ni fixuje
a vyjadfuje ji svym vlastnim télem podle jeho citéni. Po celou dobu akce se hudba méni
dynamicky po desetiminutovych blocich. Akce trva hodinu, tudiz hudebnich blokl je

dohromady Sest.

Zacina se intrem — lehka melodicka hudba, navozujici vnimavost. Intro se sklada ze
zakladnich sestavenych hudebnich linek. Nutné je podotknout, Ze polovina linek byla
nahrana, a dal$i polovina se dohravala pfimo na misté, dle uvazeni a citéni DJe. V této Casti

se neobjevuji jakékoliv vyrazné beaty, jde pouze o libezné nenucené zvucné znéni.
V druhém bloku pfechazi hudba do ustalené rytmiky oproti piedchozi ¢asti.

Treti ¢ast je fixovand pfimo k prostoru, ve kterém se akce odehrava, a k tanecnikim, se
kterymi tento hudebni koncept izce souvisi. V této ¢asti hraji nejvétsi roli schody. Kazdy
schod pfedstavuje jednu hudebni linku. DJ mé u svého pultu na tuto ¢ast i kldvesy, na kterych
ma prednastavené znéni téchto pridavajicich a ubirajicich se linek. Tviirci hudby jsou tedy
pouze tanecnici, kteti skrz pohyb na schodech tidi znéni celé¢ho tfetiho bloku. Tim, ze je

tento koncept postaveny Cisté na pohybu tanec¢niki, hudba neni tak zvucna a pravidelna.
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Ctvrta &ast je, jako jedina ze vech ostatnich, cela pfedem pfipravena. Duivod této piipravy
spociva v ozvlastnéni celé akce. Zmeéna, kterd pro divdka bude nenucenym vyvrcholenim
1 pfesto, ze hudba nadéale pokracuje ve Ctvrtém bloku, poté plynule piechazi do patého
a Sestého. Predpiipravend je z diivodu tanecni choreografie. Jelikoz tato choreografie neni
desetiminutova, ale jen pétiminutova, do konce ¢tvrtého bloku navazuje house®, ktery
pfipravuje divdka na paty, velmi dynamicky blok. U ¢tvrté ¢asti tedy miZeme fict, Ze je

rozdé€lené na dvé poloviny — ptedpiipravenou a housovou ¢ast.

Piedposledni segment sestavad z gradace v takzvany hudebni experimental. Rychlé tempo,
Cisté elektronické hudebni nastroje, ostré, silné zvuky a velmi prudké hudebni zmény.

Gradace pted findlnim blokem je dtilezit4 pro udrZeni divdkovi pozornosti.

V poslednim tseku se hudba transformuje a postupné piechazi do klidného drillu®!. Melodii
a vybérem ndstroji v prvni poloviné posledni ¢asti pfipomina intro. Aby se docililo
navaznosti na predeslou cast, zanechala se zde tvrds$i hudebni slozka pravé z Casti paté

(experimental). V druhé polovin¢ hudba ptechdzi pouze do zvuki piana.
4.4.2 Tane¢ni

Tanecni schéma je, stejn¢ jako hudebni, rozdélené na jednotlivé desetiminutové bloky.
V kazdém bloku se tanecnik fidi ur€itym tane¢nim konceptem, celd akce pak nabere na
dynamicnosti a zivosti. Hlavni diivod aplikace téchto konceptl je primdrné proto, aby se
tanec¢nik po dobu performance, kterd trva hodinu, mohl drzet tanecniho schématu a véd¢l,
co ma pohybové vyjadiovat. Schéma hudebni a tanecni je mezi sebou velmi provazané
a uzce spojené. Tanecnik prevazné vychazi z hudby, stejné jako v jednom bloku (konkrétné
ve tietim) vychéazi hudba z tanec¢nika. Pro tanecniky je k dispozici cely divadelni prostor,

Pohybuji se vSude, nemaji jakékoliv ur¢ené hranice.

Tanecnici za¢inaji zlehka — intrem, stejn€ jako v hudbé — seznamuji se s prostorem, zvykaji
si na prochéazejici divaky a nasdvaji celkovou atmosféru. Jejich tkolem v téhle Casti je
1 jemna komunikace s divdkem, tzn. neuzavirat se tane¢né¢ dovniti' sebe, nybrz skrz tanec

komunikovat ven, pro divaky.

*0 Elektronicky hudebni Zanr, u kterého je zakladem vyrazny basovy buben (,,kopak*) na kazdou dobu v taktu
a hi-hat (Cesky takeé ,,hajtka‘) na mezidobu.
51 Styl trapové hudby, kterd je subzanrem hiphopové.
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Druhd c¢ast je veénovéana predpifipravenym taneCnim dvojicim a trojicim, které maji
performefi pfedem natrénované. Maji jeden cely blok (pfiblizn€ deset minut) na to,
zatancovat si  spoletné¢ alespon jednou jejich pfipravenou choreografickou
»dvojicku/trojicku®. Kdy zacnou — to je ¢isté na nich. Tanecnici se nevazou na urcity cas,

vétSinou znameni v pohybu poznaji. ,,AZ to budeme citit“, tak zni obvykle jejich domluva.

Tteti Cast je uz lehce popsand v hudebnim schématu. Vaze se totiz piimo k prostoru, a to
pfesnéji ke schodiim. Kazdy schod, na ktery tane¢nik $lapne, znamena pro hudebniho
producenta pfidani nové linky v hudbé. Pfimo na misté¢ akce, v dany moment. O této
skuteCnosti ale ani jeden ztanecnikli nevi z divodu okamzité reakce na situaci, na
pfitomnost, na moment prekvapeni... a samoziejmé 1 kvili zachovani autenti¢nosti. Tento
pfedem domluveny koncept je takovou zkouskou — jak hudebni, tak i tane¢ni. Hlavni tane¢ni
téma tykajici se tfeti Casti je ale uplné jiné. Tanecnici se pohybové fidi tzv. fixovanou
synchronizaci. Jednd se o tane¢ni koncept, ktery vychéazi z tane¢nikli samotnych a jejich
pohybovym ,,propojenim®. Jeden tanecnik se jakkoliv hybe, dalsi tanecnik/ci se k nému
ptipoji a snazi se synchronizovat jejich spole¢ny pohyb. Mohou se pohybové propojit, kdyz
budou naproti sobé — tedy praktikovat takzvané zrcadleni, vedle sebe nebo i oc¢nim
kontaktem ptes cely prostor na metry daleko. Praktikuji a vychézeji z jednoho urcitého
pohybu, ktery cyklicky spole¢né rozviji. Tento koncept tvoii souhru dvou a vice tanecniku.
Je to takova hra pohybem, zajimava jak pro tanecnika, tak i pro divéka, jelikoz se pohyb

neustale vyviji.

Ctvrtd Gast je spoletna a choreograficky jako jedina (spoleéné s dvojicemi a trojicemi
v druhé ¢asti) predptipravend. Dlvodem je urCité vyvrcholeni a ozvlastnéni akce. Jedno
velké téma pro celou spolecnou choreografickou ¢ast je Cas, ktery je pohybové zpracovan
na nékolik moznych zpisobii a do nckolika fazi. Pracuje se s opakovanim pohybu,
zpomalenim, zrychlenim... — jednoduse tak, jak je vnimany ¢as. Ctvrty blok je rozdélen na
dvé poloviny, po choreografické ¢asti prichazi takzvand piiprava na ¢ast patou. Tanecnici
chodi po celém divadelnim prostoru, prohliZi si fotografie a nenapadné navozuji divaka na

jemnou interakci s kazdou z nich.

Cilem celé akce je propojovat vSechny druhy uméni dohromady. Proto v paté casti je
taneCnim konceptem vychazet z pohybu, ktery je na fotografii zachyceny. VSechny
fotografie jsou koncipované jako tane¢ni, na kterych je pomoci dlouhého expozi¢niho ¢asu

znazornény urcity pohyb. Fotografii po prostoru je sedm, tedy stejny pocet jako tanecniku.
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Ukolem kazdého z nich je dostat se po dobu tohoto bloku k co nejvice fotografiim a taneéné
u nich znazornit pohyb, ktery se na nich zobrazuje. Fotografii to nejen interaktivné podpofi,

ale 1 v divékovi to probudi jistéjsi pocit, Ze za¢ina pohybu na fotografii vice rozumét.

Dostavame se k posledni Casti, ktera se, stejné jako hudebni slozka, postupné uklidiuje.
Tanecnik se fidi hudbou. Pokud se tedy hudba utiSuje, pro tanec¢niho performera je to podnét

pro postupné odchazeni z celé scény.
4.4.3 Malirské / kresliiské

Na akci se podili jedna malitka a jeden kreslif, ktefi celou dobu kreativné zpracovavaji
kresby a malby. Jelikoz je hlavnim spole¢nym motivem pro vSechna uméni (tanec, hudba,
kresba, fotografie) Cas a jeho pomijivost, skici budou vytvorené za kratky ¢as. Malitka ¢i
kreslit zachycuji dany pomijivy moment vlastnim citénim a osobnim uméleckym
vyjadienim. Interaktivni vernisdz divak prochazi a sleduje uméni po divadelnim prostoru.
Jakykoliv moment, ktery uz nikdy nemuze byt stejny jako predtim, bude zachycen rukou
obou vytvarnych umélct. Je €isté na nich, jestli namaluji divaka hlediciho na fotografii,
tane¢nika v pohybu ¢i atmosféru prostoru. Vse je v jejich rezii. VSe je o jejich vnimani

okamziku.

4.5 Scénografie

4.5.1 Scéna

Celkovéa scéna byla v dlouhodobém feSeni. Prostor KD Mlejn je rozméroveé 14x17 metri
velky. Nabizelo se tedy spoustu variant, jak prostor vyuzit. V nabidce bylo podium, mirna
elevace, parkety ¢i baletizol, pojizdna lavka, specidlni zdvésné body pro vzdusnou akrobacii
ve strop€, promitaci platno (v ptipadé uziti videa), dataprojektor, opona, a podobné¢. Jelikoz
primarnim cilem bylo vytvofit vzdusny prostor pro pohyb divakd i tanecnik zaroven,
nemohlo se nad stavbou scény premyslet v divadelnim pojeti. Zaroven tim, ze tanecni
a hudebni schéma je Uizce propojené, bylo tieba myslet na to, ze DJ, ktery se celou dobu
staral o hudbu, potfebuje mit ptehled o vSech tanec¢nicich. Findlni rozhodnuti: ponechat
mirnou elevaci (dohromady sedm schodu s Sitkou pfiblizné jednoho metru) a na vétSinu
prostoru s parkety polozit tane¢ni krytinu jménem baletizol. Elevace, jak je napsano vyse,
byla uzita za stejnym ucelem jak pro divaky, tak pro DJe. DJ, ktery sidlil na poslednim
nejvys$im schodu celé konstrukce mél prehled absolutné o vsem. Divdci, i ptesto, Ze se po

prostoru sméli pohybovat jakkoliv, mohli vyuzit elevaci jako klasické hledisté. Bézné
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divadelni rozmisténi sedacek na sezeni nepfipadalo v uvahu, narusilo by to celé tane¢ni
schéma. Sedacek se rozmistilo po celém prostoru dohromady dvacet jedna. Byly pfipraveny
tak, at’ atmosféricky dotvaii prostor, a zaroven vzbuzuji v divdkovi dojem lehké
organicnosti. Baletizolem byla pokryta vétSina parket. Tanec¢nici tancovali celou hodinu bez
bot, proto pro né tato forma podlahy byla nejlepSim feSenim a bezesporu piijemnéjsi
variantou. Tento povrch se vSemi jeho vlastnostmi oproti parketim rozhodné zmirnuje bolest

padu ¢i skoku.

Po celém prostoru bylo peclivé rozmisténo sedm fotografii, z toho dvé byly zavéSeny na
tenkém paracordu®? z horni konstrukce do prostoru, dale malifsky stojan s odkladacim
stolkem na barvy a zidlickou, stil s kiesilkem pro kreslife, stil pro DJe, a nakonec bily
kvadrovity sokl s ptfesypacimi hodinami na sobé& (odpocitavaly presné Sedesadt minut)

situovany zamérné doprostied celé mistnosti.

352 Padakova sndra.
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Hudba

Fotografie =~ ... Mista na sezeni

2. Rozvrzeni divadelniho prostoru. Autor: Natalie Skotdkova.
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4.5.2 Kostymy

Kostymy patfi mezi nedilnou soucast celé¢ scénografie. Dotvaii atmosféru a naladu,
podnécuji sebevyjadieni. Zamérem u kostymi nebylo odvadet pozornost, nybrz je sladit
barevné a stylove do celku. K tomu pomohly klasické ¢erné ¢i Sedé kalhoty s nazehlenymi
puky, které mé¢l na sob€ kazdy z umélci a bily vrchni dil. Tyto barvy byly zdmérné voleny
do toni tiSténych a instalovanych fotografii na scéné. Muzi tane€nici méli na sob& pouze

kalhoty s paskem.

Aby celkovy vizudl tane¢nikil nabral na zajimavosti, byly pouzity i barvy na télo — opét bila,
Seda a ¢erna. Ty byly malovéany na celou horni ¢ést téla vS§em muziim v abstraktnim pojeti.

Zenam, jelikoZ na sob& mély bilé vriky, se malovaly pouze ruce.
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4.6 Letak

Soucasti celé akce byla i vyroba letdki pro ptichozi divaky. Na paméatku, ale ptfedevsim pro
jejich orientaci a naladéni. Byly primarné vytvofeny jako motivace zistat po celou dobu
vystavy a shlédnout vrcholnou spole¢nou choreografii. Jelikoz byla cela akce pojiméana ve
stylu interaktivni vernisaze, a ne divadelniho pfedstaveni, vyskytovala se zde moznost, ze

divaci kdykoliv odejdou.

Na predni stran¢ byla napsand anotace, seznam interpretii, logo KD Mlejn jako podékovani
za vypujceni prostoru a v pravém hornim rohu malé pfesypaci hodiny s népisem ,,tanecni
show*. Zadni strana byla ztvarnéna do grafu. Graf m¢l celkem sedm rizné€ barevnych linek
— opét ¢islo sedm z diivodu poctu tanecnikl. Barevné zpracovani linek grafu bylo velmi
podobné kostymim — Cernd, bild a odstiny Sedi. Graf znazornoval dynamiku a gradaci
tanecniho projevu spolecné se ¢tyfmi znaky presypacich hodin v riznych fazich. Prave ten
nejvyssi bod grafu byl oznacen identickym znakem hodin jako na pfedni stran€ s popiskem

,tanecni show*. Po zahlédnuti tohoto plakatku divak pochopil, Ze si ma jest¢ na néco pockat.

Technické parametry — letdk 15x10 cm, vyroben z lehkého kiidového matného papiru.

Matny papir byl volen proto, Ze i tiSt€né a instalované fotografie byly v matném provedeni.
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. Jenz jeanU pOmlne gtaneém’show

Pohyb, jenz jednou pomine.

Zaznamenani okamziku, jenz jednou pomine.
Tah ruky, jenz jednou pomine.

Melodie, jenZ jednou pomine.

Proces tvorby,
Komunikace,

Chvile,

...jenZ jednou pomine.

Pozorujete uméni, a zarover jste jeho soucasti. Moment nahody, kouzlo momentu.
Spojeni uméleckych &innosti v jeden ¢as na jednom misté.
Interaktivni vystava zabyvajici se procesem pomijivosti a pomijivosti procesu v sou¢asné vizualni tvorbé.

Dramaturgie, reZie: Natélie Skotakova

Asistentka dramaturgie: Adéla KaSparova

Tanecn( interpretace: Adéla Kasparova, Terezia Hrabankova,

Anezka Hrabankova, TadeaS Chmel, Jakub Sesték,

Jan Novotny, Alexandr Vesely

Hudebni interpretace: Adam Egyhézi

Wivarna interpretace: Martina Zachrlova, Daniel Skotak

Fotografické interpretace: Natdlie Skotakova Milei
Instituce: VSKK — WWysoké skola kreativni komunikace %; g

Vedouci bakalérské prace: Mgr. Jaroslav Fiser

3. Doprovodny letak k interaktivni vernisazi, predni strana. Autor: Natalie Skotakova.

4. Doprovodny letdk k interaktivni vernisazi, zadni strana. Autor: Natdlie Skotakova.
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4.7 Fotografie

Fotografie byly uz od zac¢atku zamysleny v tane¢nim pojeti. Interaktivni vernisaz doprovazel
primarné tanec, ktery byl i motivem vSech fotografii. Fotografovano bylo vSech sedm
tanecnikd. Jak je zminéno uz v obsahu celé praktické ¢asti, fotografie byly pofizovany na
dlouhy ¢as pro dosazeni viditelnosti a zietelnosti tane¢niho pohybu. Kazdy tane¢nik byl
fotografovan na jiny cas, jelikoz maji jednotlivci jinou rychlost pohybu. Vybér fotografii
a celkové postprodukce na tisk trvala pomémé dlouhou dobu. Cilem bylo, aby k sobé
zapadaly jako soubor, ale zarovei jako instalované v prostoru byly zajimavé samy o sob¢.
Kazda z nich mé diky dlouhému expozi¢nimu ¢asu snovy nadech, kazd4 ale v jiném pojeti.
Zamérné se na fotografiich objevuji jiné ¢asti téla a riiznorody pohyb. Fotografie jsou
propojeny predevsim s patym blokem tane¢niho schématu. V tomto piedposlednim bloku
celé akce tanecnici vychazi z pohybu na fotografiich. Proto bylo pii findlnim vybéru velmi
dilezité dbat na to, aby fotografie byly jiné v pohybovém slova smyslu. Tane¢ni interpretace
pak na samotné akci byla o to zajimavéjsi, pohyb se neopakoval a ve vSech smérech byl

u fotografii kvétnatéjsi.

Fotografie v tomto celém projektu byly ustiedni linkou. Na zaklad¢ reakci a interakci
ostatnich médii na né€ se vyvijelo vSechno ostatni. To ony byly tim zakladnim odrazovym
mistkem. Uz od Uplného zacatku byly fotografie koncipovany jako tanecni, coz se
zrealizovalo. Pak na né zamérné navézaly koncepcni prvky, které byly spojené s Zivou
tanecni performanci. Tane¢ni koncept spojeny s fotografiemi tak podpofil hlavni myslenku

tvorby fotografie a pfiblizil divakovi zdmér (smysl) jejich existence.

Na instalaci se fotografie tiskly ve forméatu A2 — 420 x 594 mm v ¢ernobilém matném
provedeni. Na kazdou fotografii byla v prostoru namifena bodova svétla, proto se volila
varianta matného tisku, aby na fotografiich nevznikaly odrazy ze svétel. Adjustované byly
na pevné desky DIBOND 3mm, kter¢ jsou odolné vii¢i mechanickému poskozeni diky kryci
oboustranné hlinikové vrstvé polozené na plastovém jadru. Jsou tedy rozhodné lepsi
variantou nez naptiklad pénové KAPA desky, u kterych by hrozilo mozné poSkozeni. Ze

zadni strany fotografii byly klasicky pfilepené hacky na potifebnou instalaci.
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4.8 Retrospektivné

26. 3. 2022 se konala v KD Mlejn v 19:30 hodin interaktivni vernisaz, ktera spojila n¢kolik
druht uméni na jednom misté. Fotografii, tanec, malbu, kresbu a hudbu. Zucastnilo se ji pies
¢lovékem, aby se mé akce viibec zrealizovala, je Sarka Pavelkova, ktera se v KD Mlejn stara
o divadelni pofady, rezidence a mezinarodni aktivity. S pani Pavelkovou jsem navézala
kontakt v listopadu 2021 a pfedstavila ji svoji vizi. Po nékolika napsanych e-mailech
a setkanich se tato akce opravdu uskutecnila, jak je psdno vySe, na konci biezna 2022 dle
ptvodniho planu a domluvy. Vojtéch Brtnicky, technik a fotograf, kterého nesmim
opomenout, se mnou od pocatku feSil scénografii a light design. V ,,den D* mi byl
napomocny s nasvicenim celého prostoru vcetné bodovych svétel na umélce (maliiku,
kreslife a DJe) a jednotlivé fotografie, rozvrzenim prostoru v rdimci mé navrzené scénografie
a instalaci fotografii do divadelniho prostoru. Adéla KaSparova, studentka tfetiho ro¢niku
HAMU a moje asistentka, ktera je velmi zkuSend v tomto oboru, mi pomahala ve v§em, co
jen bylo nutné — vymysleni textovych podkladi na webové stranky KD Mlejn a GoOut, kde
se prodavaly listky, sestaveni technického rideru i produkéniho harmonogramu, a zaroven

jsem k ni chodila i pro rady tykajici se tane¢nich schémat.

Celou uskute¢nénou akci bych ze svého pohledu zhodnotila jako zdatilou. Vse, co se m¢lo
uskutecnit, se uskutec¢nilo. Umélci se drzeli svych schémat, ale zaroven byli schopni
reagovat na zmény a nové nastavajici situace. Vymyslena performativni schémata hrala do
noty hodinovému happeningu, ktery z nich vzesel. Pravé diky nim méla celd akce dynamiku
a harmonii zaroven. Bylo neustile co pozorovat, jelikoz se skrze ¢as vSechny umélecké
druhy spolecné vyvijely. Propojovaly se a plynuly, i kdyz kazdy ve svém sméru. Bylo
i velice zajimavé sledovat ptichozi. Nekteti z divakl zaujali mista v horni ¢asti divadla (na
elevaci) a vnimali tak celistvost a propojenost umélcti, ¢ast z nich korzovala a sledovala

pouze jednotlivé umélecké projevy.
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ZAVER
Teoreticka ¢ast mi pfinesla mnoho znalosti, které jsem pak nadale mohla vyuzivat ke tvorbé
casti praktické. Diky Sirokému zabéru tohoto tématu se mi podatilo pochopit do hloubky

akéni umeéni a jeho podoby. Autofi tohoto obdobi mi byli velmi inspirativnim materialem

pro uskute¢néni mé ideje, nad kterou jsem pifemyslela uz vice nez rok.

Fotografie tane¢nikl je pro mé velmi blizka. Interaktivni vernisaz ukazala divakovi, Ze se
d4d zhmotnit obsah fotografie do redlné podoby. Zarovenn nejde pouze o fotografii, ale
1 o dal§i druhy uméni, které byli na akci neméné dulezité. Uméni mé¢ vzdy bavilo jako
komplexni celek, proto jsem chtéla ukazat, jak se jeho casti vzdjemné dopliuji, prolinaji

a pfesahuji.

Nazev celého projektu ,,...jenz jednou pomine.” vystizné¢ ukdzal divakovi mllj zdmér. Ve
chvili, kdy mu zrak zamifil na jednu z nabizenych uméleckych ¢innosti, ostatni uméni kolem

néj jiz nemohl procitit, uvidét, zaznamenat. Prost¢ pominulo. Sice mohl sledovat proces

tohoto pomijivého okamziku, ale zaroven nemohl monitorovat vse najednou.

Tvorba tohoto projektu by mohla byt myslenkou pro vystavu vétSich rozmeérti. Dokazala
bych si pfedstavit uzit toto celé schéma v galerijnich prostorach, s vétS§im poctem umélct,
ale s ur¢itym rozvinutim nebo obménou uméleckych aktivit. Vernisaz s interaktivnim
pfesahem na divdka svym uménim dych4a a doslova se ho dotykd, jelikoz neni jen
pozorovatelem, ale je soucasti. Mozna i proto byl ohlas po akci tak pozitivni, protoze v nich

uméni rezonovalo a zanechalo hluboky zazitek.
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