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Anotace

Tato bakalarskd prace s nazvem Dostupnost vzdéldni souvisejiciho
s modernim a soucasnym uménim Indonésie na vysokych Skoldach si klade
za cil zjistit, jak studenti pohlizeji na jednotlivé umélecké smeéry, jak se
orientuji v rozdilnosti moderniho a soucasného uméni, zda maji o toto téma
zajem a jestli maji moznost se v tomto sméru edukovat na vysokych skolach.
V teoretické Casti jsou popsany moderni a soucasné umélecké skupiny a jejich
tvorba, dale muzea a galerie a umeélecky prostor v digitalni formé. Prakticka
Cast je zalozena na dotaznikovém Setfeni o 28 otdzkach, ktery byl
distribuovan mezi indonéské studenty a nasledné prezentuje vysledky
vyzkumu, ¢imz jsou zodpovézeny vyzkumné otazky a pro dana stanoviska

jsou predlozeny jasné davody.
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Uvod

Tato bakalarska prace se zabyva modernim a soucasnym umeénim
v Indonésii, jejich dostupnosti studentim vysokych skol, a také jejich mirou
edukace. Cilem této prace je popsat pohled indonéskych studentd na moderni
a souc¢asné umeéni nejen v Indonésii. Dale zjistit, zda maji moznost setkat
se s témito tématy i na univerzitni pudé. Téma bylo zvoleno na zaklade
zaméfeni studijniho oboru autorky, jak na vysoké, tak stfedni Skole. Tato
prace tedy spojuje jeji studijni zaméfeni s jejim zajmem o oblast uméni. Diky
moznosti pobytu v Indonésii autorka zuzitkovala ziskané zkuSenosti z této
oblasti a doplnila ji o své teoretické znalosti z obou odvétvi. Prace je
rozdélena do dvou ¢asti — na teoretickou a praktickou. Teoreticka ¢ast vychazi
z informaci ziskanych prostfednictvim dostupnych tisténych a elektronickych
zdrojii na dané téma a témata s nim spojena. Prakticka Cast popisuje nejen
terénni vyzkum jako takovy, ale také prezentuje jeho vysledky. Vyzkum,
ktery byl v této praci aplikovan, byl zaméfen na studenty vysokych skol
predev§im ve mésté Surabaya, jejich znalosti a zdjem o moderni a souc¢asné
umeéni. Nasledné je cely vyzkum vyhodnocen a jsou zde prezentovana

stanoviska pro nasledné zavery.

Teoreticka cast se vénuje indonéské historii, predev§im hlavniho
meésta Jakarty. Tyto informace pomahaji 1épe pochopit umélecka dila své
doby a jejich autory. Jeden z hlavnich faktorti tvorby modernich umélct je
rezim, ve kterém zili a také skuteCnost, z jaké socialni skupiny pochazeli.
Jelikoz je o uméni v dne$ni dobé ¢im dal tim vétsi zajem, at uz se jedna
0 mnozstvi tvoficich autort, navstévnikd muzei a galerii, nebo samotnych
investortl, je nutné zminit také galerie a muzea moderniho umeéni, kterych
neustale pfibyva. Pro pochopeni samotného uméni na tizemi Indonésie je
potfeba zasadit jej do celosvétového kontextu. Autorka prace nejdiive
popisuje umeéni jakozto celek, pfi¢emz se nasledné metodou dedukce dostava
k tématim jako svétové moderni uméni, jeho predstavitelé, kterymi se Casto
inspiruji indonésti autofi, nebo moderni uméni v oblasti jihovychodni Asie
a samotna umeélecka scéna v Indonésii. V zavéru je popsano soucasné uméni

Indonésie a jeji skupiny. V poslednich letech se pravé Jakarta stava jednim



z hlavnich mist konani uméleckych akci, které prezentuji nejen mistni,

ale i svétové autory uméleckych dél.

V praktické casti prace je aplikovan kvalitativni vyzkum formou
dotaznikového Setfeni. Autorka prace zde popisuje terénni vyzkum
v Indonésii, vyhodnocuje ziskana data a dava je do spojitosti. Zaroven jsou
zde vyvozovany zavéry vyplyvajici pravé z dotaznikového Setieni. Ucelem
praktické Casti je zjistit, zda maji studenti indonéskych univerzit zajem
o vzdélavani se v modernim a souasném umeéni, a také zjistit, zda se jim
vubec této moznosti dostava. Dale jsou zde zodpovézeny vyzkumné otazky

a pro dané zaveéry jsou piedlozZena jasna stanoviska.



1. Metodologie a metodika vyzkumu.

1.1 Cil

Cilem této prace je obeznamit Ctenafe s pojmy jako je moderni
a soucasné umeéni Indonésie, popsat jednotlivé umélecké skupiny a jejich
tvorbu, dale také umélecky prostor, ktery Indonésie nabizi a fungovani tohoto
prostoru v digitalni formé. Dale si prace poklada za cil zjistit, jak studenti
pohlizi na tyto umeélecké sméry, ¢i zda maji zdjem navstévovat moderni
galerie a muzea. V neposledni fadé také pfijit na to, jaké maji studenti

indonéskych univerzit moznosti edukace.

1.2 Vyzkumna strategie

Vzhledem k vybranému tématu mé bakalarské prace a zkoumanému
fenoménu jsem se rozhodla pro sbér informaci a dat pouzit kvalitativni
pristup. J. Creswell (Hendl 2016, s. 46) tento pristup definuje
takto: ,, Kvalitativni vyzkum je proces hledani porozuméni zaloZeny
na riznych  metodologickych tradicich zkoumdni daného socidlniho
nebo lidského problému. Vyzkumnik vytvari komplexni, holisticky obraz,
analyzuje ruzné typy textu, informuje o ndzorech ucastniki vyzkumu
a provadi zkoumdni v prirozenych podminkach. “ Pti této vyzkumné strategii
je dulezita kombinace né€kolika typt vyzkumnych metod, které je mozné
v prubéhu zkoumani dat pozménit, ¢i je doplnit o vyzkumné otazky, pokud

naptiklad pocet respondentt Cita mensi pocet.

1.3 Zpusob vypracovani

Tato prace je rozdé€lena na teoretickou a praktickou ¢ast. V prvni byla
vyuzita data z odborné literatury a volné€ dostupnych elektronickych zdroju.
Prakticka cast je zpracovana z poznatkil terénniho vyzkumu v Indonésii.

Odpovida na predem stanovené vyzkumné otazky a dalsi otazky dopliikové.
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1.4 Vyzkumné otazky

Na zakladé stanovenych cili této bakalaiské prace jsou niZze uvedené

vyzkumné otazky tak, aby odpovidaly zadanym cilim této prace:

1. Jaky je profil indonéskych studentti?

2. Maji tito studenti zajem o moderni a soucasné umeni?

3. Do jaké miry jsou studenti edukovani v oblasti moderniho
a souc¢asné¢ho umeéni?

4. Maji studenti zajem o obohaceni kultury souasnym umenim?

Na zaklad¢ ziskanych dat jsou tyto vyzkumné otazky dale rozsiteny o dalsi

otazky dopliikové.

1.5 Metoda ziskavani dat.

Terénni vyzkum byl uskutecnén prostfednictvim dotazniku, ktery byl
elektronicky rozeslan indonéskym studentim. Dotaznikové Setfeni se
skladalo z celkem 28 otazek, zcehoz 20 otazek bylo uzavienych
a 8 otevienych. Respondenty vyzkumu tvorili studenti z vysokych skol po
celé Indonésii, tzn. nebyl zaméfen pouze na jednu geografickou ¢ast, nebo
na jeden studijni obor. Struktura otazek byla nejprve konzultovana s vedouci
prace v Ceském jazyce a az nasledné byly otazky, pro snadnéjsi porozumeni,
prelozeny do jazyka indonéského. Vétsina respondenti byla oslovena osobné
autorkou prace na Univerzit¢ Airlangga v Surabayi a nasledné jim byl
dotaznik poslan v elektronické formé. Sami studenti si poté mezi sebou
dotaznik rozesilali, takze se vyzkum pfirozené dostal 1 k lidem z jinych casti
Indonésie. Ziskana data byla zpracovana a vysledky interpretovany

v praktické Casti této prace.
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2. Teoreticka c¢ast

2.1 Moderni uméni

Etapa moderniho uméni nasledovala po dlouhém obdobi nadvlady
akademickych smért, jako renesance ¢i baroko. Kofeny moderniho umeéni
muzeme najit jiz v romantismu, ktery jako jeden z prvnich smérd zasazuje
autora dila do poptedi celého umeéleckého déni. Neexistuje presnad definice
pojmu moderni uméni, jelikoz co povazujeme za moderni dnes nemusi byt
brano jako moderni za 10 let. Pfesto nam tento termin oznacuje uméni od

konce 19. stoleti az po 70. 1éta 20. stoleti (Aktins, R.: Artspeak, 1997).

, Kdo pravi romantismus, pravi uméni moderni, to jest intimita,
duchovost, barva, touha po nekonecnu, vyjdadiend v§emi prostiedky, jimiz

umeni viadne."
- Charles Baudelaire.

V dilech se obvykle objevuje subjektivni pfistup autora ke svétu, kdy
klade diraz na své city a individualitu. Umélci se snazili najit nové zpisoby,
jak zobrazovat realitu. Osvojili si vét§i naroky na svobodu projevu a odchylili
se od tradi¢nich hodnot ztvariiovani viditelného svéta. Autofi ¢asto nachazeli
inspiraci v divoké pfirodé a lidové kultufe. NejCastéji vSak inspiraci
Cerpali ve vlastnich prozitcich. Na platnech se zacinaly objevovat divoké
expresivni barvy a dramaticky rukopis. Hlavnim namétem jiz nebyly
realistické krajiny a zobrazovani viditelného svéta, nybrz deformace scenérii,

¢i prekresleni objektt do pouhych tvart a barevnych skvrn.

Racionalni mysleni a optimismus vystfidala bezmoc a touha zazit
nezname. Stale vice vytvarnikii se vydavalo do ciziny hledat vhodné&jsi
podminky pro svou tvorbu. Novinkou bylo vydavani manifestti, organizovani
vystav a mnohé aktivity realizované umélci, jenz byly spolecnosti

povazovany za provokaci.

Vysledek dila nadale nezalezi jen na autorovi samotném, nybrz i na

dojmech a reakcich samotného divaka.
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LKvalita malire i divaka opravdu spociva v celé osobnosti jich obou;

v umént se nikdy nelze spokojit jen s dsti osobnosti. “ !

Dila bylo nutné pozorovat zblizka, pfi¢emz pozornost se soustiedila
i nanejmensi detaily. Tim se mohl prozivat cely zachyceny okamzik. Reakce
divaka se vSak Casto rozchézela s prvotnimi mySlenkami autora, a tak v jeho
oc¢ich mohlo vzniknout dilo upln€ nové. Vztah mezi divakem a obrazem se
odehrava v jeho nevédomi a navenek ho vnimame jen jako zajem, ¢i nezéjem
o dilo. To, co k nam pronika do védomi skrze obraz, pochézi z nitra duse

(Aktins, 1997. s. 121).
2.2 Moderniho uméni v jihovychodni Asii

Nazev jihovychodni Asie se poprvé objevil v odbornych spisech
etnologti pocatkem 20. stoleti. Mezi prvnimi autory, ktefi tento termin pouzili
byli naptiklad rakousti etnografové Franz Heger a Robert von Heine-Geldern.
Do ctyficatych let ovSem tento region, jako svébytna entita neexistoval. A to
ani z pohledu odbornikti na Asii, ani mezi samotnymi obyvateli tropickych

zemi (King a Wilde, 2003).

Ze stejného divodu, tak nemohl existovat ani zadny souborny nazev
pro tento region. Mnozstvi jinych oznaceni pro jeho podoblasti byla podle
expertl odrazem minimalni role, kterou jihovychodni Asie hrala na svétové
scéné. Jihovychodni Asie se jakozto svébytny region zacala dostavat do

svétoveého povédomi az beéhem druhé svétove valky (Petrt, rev. 2022, s. 3).

Po skonceni valky se této oblasti dostalo zvySené pozornosti, protoze
se jednalo o hlavni uzel globalni studené valky mezi kapitalistickymi zemé&mi
a komunistickym blokem. Jihovychodni Asie ve studené valce byla
spojovana se dvéma udalostmi: indo¢inskymi valkami ve Vietnamu, Laosu
a Kambodzi (1946-1975) a prvnim masovym setkanim asijskych a africkych
stati v Bandungu (1955). Pravé diky témto dvéma udalostem upoutala
jthovychodni Asie pozornost celého svéta. Populace byla vté dobé
zaméstnana dekolonizaci a budovanim nové narodni identity. Moderni
umélecka dila v jihovychodni Asii se snazila vyzdvihovat vize svého naroda

a odlisit jej od ostatnich zemi. Jen zfidka se setkame s pfedstavenim celého

1 Copplestone, T.: Moderni umeni, Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1965. str. 21
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regionu jako celku. I pfes to se v této oblasti setkavame s podobnymi
vyobrazenimi, jako krajinami ¢i zatiSimi s tropickym ovocem. Umélci
se snazi oprostit od tradi¢nich technik jako batik, ¢i femeslné techniky. I pfes
to existuyje mnoho vazeb mezi historii a modernim umeénim. Autofi
se zabyvaji historii mnoha zpusoby, od liCeni valeCnych konflikta,
zobrazovani lidi a mist, jak v realistické, tak 1 v satirické podobé¢, az po snahu

zobrazit krutost rezima a historickych udalosti (Nelson, 2020).

Prolinani uméni a historie miizeme pozorovat na obrazu filipinského
malife Juan Luna s ndzvem Spoliarium (viz obrazek ¢. 1). Ackoliv toto dilo
nezobrazuje skutecné identifikovatelnou historickou udalost, je jasné

zasazeno do urcitého obdobi, v tomto pfipadé do starovéku.

Dilo, které vznikalo pfes osm mésicu bylo vystaveno na Exposicion
Nacional de Bellas Arte v Madridu roku 18842, kde ziskalo ocenéni zlaté
medaile. Diky tomuto ocenéni dokazal autor, Ze i umélci z jihovychodni Asie
dokazi, navzdory své domnélé barbarské rase, malovat 1épe, nez épanélé,

ktefi je kolonizovali (Gaspar, 2015).

Rada umélct se také snazi zpochybnit historii a jeji pravdivost. Berou
v potaz historické udalosti, ale naznacuji, ze objektivita pfi jejich liCeni je
nemozna. Pfikladem je fiktivni dokumentarni film vietnamské autorky
Nguyen Trinh Tri snazvem Cyklus krajina (Landscape Series, 2013%),
ktery je slozen z fotografii, filmi a rozhovori zejména s tématikou historie
Vietnamu. Na snovych zabérech krajiny se objevuji postavy v podobné poze.
Toto dilo predstavuje krajinu, jako ,,némého svédka historie”. Ngueyn Trinh
Tri timto dilem nabada spolecnost, aby se historie vykladala prostfednictvim

vice piibéhll a tim padem i z vice uhll pohledt (Lovatt, 2022).

., Tito anonymni svédci, jenZ byli zobrazeni v presvédcivé jednoté
nespocCetnymi vietnamskymi fotografy pro tisk, nam zrejmé ukazuji smeér,
pomysilnou cestu vpred z minulosti. “ (Nguyen Trinh Tri, Landscape Series,

2013) — volny preklad.

2 GASPAR, Jordan. “Spoliarium™ by Juan Luna. Medium [online]. [cit. 2022-08-08]. Dostupné z:

https://medium.com/@jordangasparr/spoliarium-by-juan-luna-f1b3103ef450
3 NGUYEN, Trinh Thi. Landscape Series #1 (2013). In: Nguyen Trinh Thi Wordpress [online]. [cit. 2022-08-08].
Dostupné z: https://nguyentrinhthi.wordpress.com/2012/09/29/1andscape-series-1/
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Oproti klasickym uméleckym smérim se moderni uméni poji spise
s mladsi generaci. Jednim z davodi jsou umélecké skoly, které jsou otevieny
i mlad$im uchazeciim, mezi které v 19 . stoleti patfil i indonésky malif Raden
Saleh. Ten byl jiz ve svych osmi letech poslan na umélecké vzdélani do
Evropy. Ve 20. stoleti bylo obvyklé, ze synové a dcery umélcu sli ve §lépéjich

svych rodi¢i. Tim padem jim bylo studium na uméleckych skolach blizsi.

Mladi umélci se Casto stavali modely umélcim starSim, ktefi
se snazili vyobrazit kiehké a neposkvrnéné tvare, zdravé telo a zativé oci, coz
bylo alegorii mladého a Cistého naroda. Touha po Cistém subjektivnim nazoru
vedla k oslovovani mladych lidi, ktefi se tak stali novym primérnim
publikem. Autofi, ktefi prezili valku a genocidu, do svych dé€l promitaji své
minulé zkuSenosti a touzi potom, aby se mladi touto cestou dozvédéli
o krvavé historii svého naroda a vzali si z ni ponauceni. Svétové moderni
uméni se zaméfuje na budoucnost a vizualizaci futuristickych idealt, pokud
ale mluvime o jihovychodni Asii, jednd se casto o pravy opak

(Nelson, 2020, s. 18).

2.3 Vliv kolonialismu na uméni Indonésie

Idey zapadniho uméni se dostaly do Indonésie na konci 16. stoleti
prostfednictvim obchodnikll s kofenim. Zejména portugalsti a nizozemsti
obchodnici si vozili zpatky do Evropy exotické suvenyry vcetné obrazi,
predevsim portréti nebo krajinné scenérie. Nizozemska vychodoindicka
spoleCnost (dale jen VOC) si najimala indonéské amatérské kreslite, které
s sebou brala na obchodni plavby. Ti méli za ukol dokumentovat jejich cesty,
mapovat geografii — pfedevsSim sopky, koralové utesy, pevnosti a zatoky,
kterym by se méli pfi dalSich plavbach vyhybat. Vétsina téchto praci se do
Indonésie zpatky nedostala, ale skoncila zalozena v kartotékach VOC

v Holandsku.

Roku 1778 vytvotila VOC Batavskou spole¢nost pro uméni a védy,
jako reakci na konkurenci mezi evropskymi obchodniky. Hlavnim ukolem
této instituce bylo sledovani kultury v Nizozemské vychodni Indii, dale také

vyobrazovani divoké zvéfe, exotické flory a fauny. Profesionalni umeélci
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ztéto instituce byli pfizvani k dokumentaci archeologické expedice
na Prambananu. Do Indonésie se za vlady VOC dostavalo velké mnozstvi
evropskych malift, ktefi zde po dokumentovani expedic zistali a pracovali
dale na svych dilech. Patii mezi n¢€ napiiklad Jannes Theodorus Bik a Antoine
Auguste Joseph Payen. Oba tito umélci, jenz byli sponzorovani vladou,

polozili zaklady kolonialniho uméni v nizozemské vychodni Indii.

V reakci na velké mnozstvi evropskych umélct v této oblasti vznika
hned nékolik uméleckych skupin, jako naptiklad Batavsky umélecky spolek
(Bataviasche Kunstkring), ¢i Asociace holandskych umélcti vychodni Indie
(Bond van Nederlandsch-Indische Kunstkringen). Skupiny potadaly vystavy,
prednasky a workshopy, které byly pfistupné pouze Evropantim a vyjimecné

1 n€kolika elitnim indonéskym rodinam (Purnomo, 1995, s. 10).

Mezitim co v holandské vychodni Indii pfevazovala dominance
evropskych umélci, jeden z indonéskych - Raden Saleh odjel studovat do
Holandska. To se postéstilo pfedev§im diky vysokému postaveni jeho rodiny.
Pres portrétni malbu a krajinomalbu se dostal az k historickym tématim a za
jeho nejznaméjsi dilo je povazovan obraz s nazvem Mezi zivotem a smrti
(Antara hidup dan mati) (viz. obrazek €. 2). Na této praci je vyobrazen boj
mezi lvem a bizony. Celé dilo ukazuje ducha nacionalismu a utlaovani
Indonésie Holand’any. I pfes to, ze jsou nékteré ze Salehovych obrazu
povazovany za zkopirované prace prednich francouzskych romantickych
umélcti, Raden Saleh si ziskal mezinarodni reputaci a byl nazyvan ,,princem
Javy®“. Je také povazovan za zakladatele indonéského moderniho umeéni

(Purnomo, 1995, s. 11).

2.4 Pocatky zrodu indonéského moderniho uméni

Hlavni pfi¢inou pro vznik moderniho uméni v Indonésii byl
nacionalismus, ktery nastal po politickych pfevratech po druhé svétové valce.

Indonésie se postavila nizozemské nadvlade, ktera se snazila znovu ziskat
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indonéské ostrovy, po japonské kapitulaci roku 1945. Tim byla zahajena

Indonéska narodni revoluce (1945-1949%).

Mezi zakladatele moderniho uméni patti indonésky malit Sudjojono.
Jedna se nepochybné o jednu znejdulezitéjSich postav indonéského
moderniho umeéni. Jeho nejvétsi prispévek do ideologie moderniho uméni je
jeho nazor, ze indonéské uméni by meélo odrazet charakter zemé a jejich
obyvatel. Ve svych dilech zobrazuje Indonésany pii kazdodennich
cinnostech a ukazuje také jejich problémy béhem kolonialniho obdobi. Své
nazory predstavoval nejen prostfednictvim maleb, ale také prostrednictvim
spisu a kritiky. Jeho dila pokryvaji Siroké spektrum od obrazi, skic, kreseb,
vetrejného umeéni a reliéfli az po dila z keramiky. Stejn€ riiznorodé byly i jeho
naméty. Krajiny, zati§i, portréty, indonésky zivot, lid béhem valky
a v pozd¢jSich letech 1 ztvarneéni jeho osobnéjsiho zivota a rodiny (Arndt,

2013).

., Tohle je nase realita. Zijici umélec hledajici krdsu ve starovéku —
v Majapahitu nebo Mataramu, anebo v duSevnim svété turisty, bude Zit tak
dlouho, dokud svét existuje. Uméni je totiz prdce vychazejici z naseho

obycejného zZivota preménéna samotnym umélcem, ktery je do néj ponoren. ‘

(Sudjojono, 1937) — volny preklad

Mezi jednu z hlavnich uméleckych skupin, ktera se angazovala
v tomto obdobi byl svaz malifi nazyvan Asociace indonéskych odbornika
uméni (PERSAGP), ktery byl zalozen roku 1937°. Clenové této skupiny
se potykali s politickymi prekazkami. Svymi pracemi fesili otazky socialnich
problému v Indonésii, které vznikaly pravé v souvislosti s politickou situaci

ve staté (Purnomo, 2014).
Ve svych dilech také vyobrazuji kazdodenni zivot ,,rakyat kecil“, tedy
obyc¢ejnych ¢i chudych lidi, ktefi se stali hlavnim namétem prvni dekady

moderniho indonéského umeéni a zaroven toto téma ovladlo umélecky svét od

4 KAHIN, George McTurnan (1952). Nationalism and Revolution in Indonesia. Ithaca, New York: Cornell

University Press. ISBN 0-8014-9108-8

5 PERSAGI - indonéské zkratka pro Persatuan Ahli-ahli Gambar Indonesia

6 PURNOMO, Setianingsih. SENI RUPA MASA KOLONIAL : MOOI INDIE VS PERSAGI. 2014. Universitas

Multimedia Nusantara UMN.
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revolu¢niho obdobi 40. let. S nastupem Nové vlady (Order baru) vSak toto

téma zanika.

Skupina byla ovlivnéna také mexickym umélcem Diegem Riverou,
ktery prosazoval nazor, ze jejich uméni by mélo zobrazovat realitu zivota pod
holandskou nadvladou. Naméty pro nové umeélce jiz nebyly romantické
a malebné scenérie, nybrz chudoba mistnich lidi se zobrazenim bohaté vrstvy
obyvatelstva, coz na obrazech vytvarelo silny socidlni kontrast. PERSAGI
také kriticky reaguji na skupinu Mooi Indie’, ktera je primarné tvorena malifi

z Evropy a elitnich umélct z Indonésie.

V Sedesatych letech 20. stoleti byl o studium na indonéskych
umeéleckych §kolach velky zajem. Jednalo se hlavné o dvé predni skoly -
uméleckou Skolu v Bandungu (Fakulta vizudlniho umeéni a designu)
a Indonéskou akademii uméni v Yogyakarté (ASRI®). Studenti si pfi tvorbé
museli najit vlastni cestu, coz bylo c¢asto oznacovano spojenim ,,cari

9

sendiri*”. Prace Casto zobrazovaly Ccinnosti kazdodenniho Zzivota

a vypujcovaly si zapadni prvky obrazové-dekorativniho stylu.

V obdobi mezi 1éty 1966-1975 se v zemi prosazoval umélecky styl
expresionismus, ktery odmita zobrazovani skuteCnosti a klade dlraz
na osobni pocity, prozitky a duchovni viru. Skutecnost popira deformaci
vyobrazovanych scén a je povazovan za uméni dekorativni a tim i tradicni.
Timto zpGsobem umélci vyjadfovali svij nesouhlas s rezimem a hotkost
z komunistického puce. Nektefi z umélct tento styl vSak povazovali za smrt
indonéského uméni. V zemi panoval strach ze svobodného vyjadreni, a proto
se snazila skupina radikalnich umélct hovofit tzv. , hlasem tlumenych lidi“,
kdy zobrazovala kazdodenni zivot v modernim indonéském staté a popirala

tak klasické hodnoty spolecnosti.

7 Mooi Indie — Jednd se o malifsky zanr, ktery se rozvinul v Nizozemské vychodni Indii v 19. stoleti, ktery byl
zameten na krajinomalbu. (Protschky, 2011)
8 ASRI - indonéska zkratka pro Akademi Seni Rupa Indonesia

9 Cari sendiri — cari (indonésky) = hledat, sendiri (indonésky) = sam.
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2.5 Od moderny po soucasnost

Podle indonéského umeélce a vyznamného kritika uméni Jima
Supangkata se indonéské soucasné umeni zrodilo v roce 1975, kdy vzniklo
umélecké hnuti nazyvané Indonéské hnuti pro nové uméni (GSRBI'?). Vétsina
pfiznived tohoto hnuti byli studentsti aktivisté z Bandungu a Yogyakarty,
tedy ze dvou hlavnich uméleckych Skol v Indonésii. Umeélci se snazili
poukazat na dulezitost socialnich problémul, v kontrastu ke klasickym
uméleckym smérum, které se zabyvaly spiSe osobni zkuSenosti a pocity.
Skupina méla touhu komunikovat s prostymi lidmi, kteti byli ¢asto namétem
jejich prace. Také se jim snazili vysvétlovat problematiku socialniho zivota

pomoci vizualnich a tedy i lehce pochopitelnych prostiedki.

Toto hnuti se predev§im vyhrazovalo proti klasickym uméleckym
praktikam, jako byla malba a sochafstvi, jelikoz ty stavély do popiedi
estetickou krasu dila misto jeho myslenky. Skupina popisovala tyto techniky

pouze jako dekorativni a neodrazejici skute¢né problémy Indonésie.

Oproti tomu se mladi umélci snazili tvofit dila novymi postupy,
pfichéazeli s novymi napady a naméty, coz se pozde¢ji stalo ter¢em kritiky. Dila
umélci GSRBI jsou typické propojenim komikst, fotografii a kolazi, kdy
jednou z nejdualezitéjSich Casti dila je jeho instalace v prostoru. V pracich
se nejcastéji vyskytuje tématika ipadku méstského zivota, atmosféra obrazu
je temna a ponura. V této dobé je také odmitano pravidlo, které po umélcich
zadalo stoprocentni originalitu. Navzajem napodobovali své techniky, styly
rukopisu 1 obsah. Autofi zacinali pracovat ve skupinach, jejich dila byla
vysledkem nejriznéjsi rituald a happeningti a zachycovala tedy d€j udalosti.
Vystavy se konaly kolektivné v riznych institucich a prostorach od
klasickych galerii, pfes univerzitni prostory az po volné piistupna vetejna
prostranstvi. Pozornost trhu se vSak stale upinala na dekorativni obrazy
umélcu 50. let. Diky kritice, kterou GSRBI dostavalo, byl o jejich dila stale
vetsi zajem. Kvuli tématim dotykajici se skutecnych problému si vSak nebyli

schopni vydobyt své misto na trhu.

10 GSRBI - indonéska zkratka pro Gerak Seni Rupa Indonesia
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Rada vystav, publikaci a debat doprovazejicich dila mladych umélct
GSRBI mohou byt povazovany za dilezité milniky uméni s vyznamnym
dopadem na indonéské umeélecké akademie v nasledujicich letech. To vSak
nutné neznamena, ze GSRBI tspésné zvladla piedélat cely tradicni umélecky

fad v Indonésii (Arndt, 2013, s. 10).
2.6 Soucéasna umélecka scéna v Indonésii

Odmitani malby, jakozto hlavniho umeéleckého zpusobu vyjadieni
kreativity, které zaCalo prosazovat Indonéské hnuti nového umeéni na vystave
v Taman Ismail Marzuki roku 1975, ma vliv na umélce dodnes. Soucasna
umélecka scéna je oteviena novym postuptm tvorby a prezentaci dél. GSRBI
ovliviiovalo rozvoj Indonéského vytvarného umeéni 1 v nasledujicich letech.
Tvurci odmitali konvenéni formy klasického uméni a snazili se najit jiné
prostfedky, kterymi by vyjadrili své myslenky, ndzory a spolecenské postoje
(Dumbadze, 2013, s. 270).

Dulezitym bodem pro soucasné uméni byly spoleCenské a politické
otfesy, které nastavaly pii prechodu zemé od autoritafského rezimu
k demokracii. Tato zména nastala v obdobi mezi lety 1997-1998. V tomto
obdobi se konaly studentské a mladeznické demonstrace proti vlade
tehdejsiho prezidenta Suharta. Umélci, ktefi byli svédky téchto dramatickych
situaci, zacinaji promitat do svych dél otazky tykajici se nasili a konflikty
z doby reformace, kterd se odehrava pravé po rezignaci prezidenta Suharta.
Jejich kritika obsahovala stale vice odporu, ktery byl namifen proti
mocnostem. Mezi tyto umeélce patfil napiiklad Agus Suwage se svym dilem
Tlak a potéSeni (Pressure and Pleasur, 1999) (viz. obrazek €. 3), nebo Agung
Kurniawan — Suvenyry ze tietiho svéta (Souvenirs from the Third World,

1997-1999) (viz. obrazek €. 4) (Ardnt, 2013, s.11,12).

Pravé prostfednictvim takovychto dél se opét dostalo indonéské
umeéni na mezinarodni trh. Tato dila byla ocenéna dale na vystavé umeélecké
nadace Cemeti (Cemeti Art Foundation). Vystava byla poradana indonéskymi
umélci, ktefi expozici dokazali, mezi lety 1999 az 2002, dostat do velkych
galerii v Némecku, Nizozemsku, Japonsku nebo Australii (Ardnt, 2013,

s. 12,13).
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Mezi mladsi generaci umélcu existovaly rizné postoje k zobrazovani
tézkych spoleCensko-politickych problémi. Jednou ze skupin je naptiklad
Taring Padi''. Clenové této skupiny citili potiebu skutednd zavadét
spoleCensko-politickou agendu do svého umeéni, nebo dokonce sva dila

pouzivali jako nastroje politického aktivismu.

Druha skupina umélct se naopak od téchto problému oprostila a chtéla
své kreativni mySlenky smeéfovat jinym smérem. Nesnazili se zdmé&rné stat
apolitickymi, ale jejich zamér tvofit uméni nemél zaklady pravé v téchto
spoleCenskych problémech. Méli touhu nalézt odlisné umeélecké pfiistupy
a kreativni vyjadfeni myslenek. Tak tomu bylo i v ptipadé umelct Jendela
Group™. Jejich prace byla ¢asto vnimana jako povrchni a zoldacka, a také
byla povazovana jako pouhé nacrty, ¢i cvi¢eni danych umeéleckych technik.
Clenové skupiny neradi vysvétluji obsah a myslenku svych dél a cht&ji nechat
publikum rozhodnout o jejich vyznamu (Lenzi, 2009).

Jednim z nejpopularnéjsich ¢lent této umélecké skupiny je Yunizar.
Vlivna postava, ktera se zaslouzila o rozvoj soucasné umélecké scény
na mezinarodni urovni. Yunizar tvoii dila, jez se odklani od estetické
ortodoxie, osvobozuje piedstavivost a nechava divakovi volny pohled na jeho
praci. Dila plsobi, jako détské Cmaranice, vytvoiené pomoci tlustych
a nerovnych Car v jemné paleté zluté, hnédé a zelené barvy, které také budi
dojem jeskynnich maleb. Pravé to méa zobrazovat dobu pred organizovanou
civilizaci. Nacrty zvifat a imaginarnich tvora divakovi oteviraji novy
neomezeny svét a také volnost mySlenek, pfi pohledu na samotné dilo.
Jednoduchost formy ma poukazat na nachézeni krasy ve trividlnich
a vSednich mySslenkach. (viz. obrazek €. 5) (Arndt, 2013) (Gajah Gallery, rev.
2022)

2.7 Jakarta a jeji umélecky prostor

Sunda Kelapa, Jayakarta, Batavie, ¢i Jakarta — to vSe jsou terminy pro

hlavni meésto Indonésie. S populaci, ktera Cini vice nez deset miliond

1, aring Padi — taring (indonésky) = kel/tesdk, padi (indonésky) = ryze
12 Jendela Group — jendela (indonésky) = okno, group (anglicky) = skupina
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obyvatel 3

, je Jakarta jednim z nejvétSich mést, nejen v jithovychodni Asii,
alei na celém svéte. Indonésie je Ctvrta nejlidnatéjsi zemée a rozklada se
na vice nez sedmnacti tisicich ostrovech. Lze ji tak povazovat za typicky
priklad pretizené metropole tretiho svéta, ktera se potyka s problémy
prelidnéni, nezaméstnanosti, nedostatecné dopravy a kvality zivotniho
prostfedi. Zaroven ale mésto usiluje o vétsi uznani ve svété, jako jedna
z velkych svétovych metropoli. Jakarta je diky svému geografickému
umisténi dobrym strategickym mistem, co se transportu a obchodu tyce,
a proto se zde shlukuje velké mnozstvi obchodnikti z celého svéta. V Jakarté

zije vice nez polovina z hornich vrstev spolecnosti z celé Indonésie. Jakarta

se tak sama o sobé¢ stava luxusnim mistem pro zivot.

Jakarta také, stejné jako vétSina hlavnich mést, nabizi Sirokou §kalu
prilezitosti, kde se lze s modernim uménim setkat. Diky jeji idealni
geografické poloze ji odbornéd ani §irokd vefejnosti nevaha navstivit praveé
proto, aby zavitala do zdejSich galerii, ¢i navstivila umélecké festivaly, nebo
workshopy. Toto chaotické kosmopolitni hlavni mésto ma dlouho
araznorodou kulturni historii s vlivy portugalského a nizozemského
kolonialismu, a také Cinské a indické migrace. Dynamicka umélecka scéna
tohoto mésta je tedy doplnéna o kulturu jinych zemi a rozviji tim potencialni

zajem o umeni.

2.7.1 Ruangrupa

V jizni ¢asti mésta sidli umélecky kolektiv s nazvem Ruangrupa’,
ktery zde puasobi od roku 2000. Ruangrupa, zkracené Ruru, byla zaloZena
sedmi umélci, ktefi poskytli Jakarté platformu pro potradani vystav, akci,
festivalti a workshopu. Zakladatelé usilovali o vytvoreni potiebného prostoru
pro aktualné tvorici umélce, ktefi by zde mohli intenzivné pracovat a zaroven
by jejich dila podléhala konstruktivni kritice ostatnich Clent. Spolecné
s dal§imi kolektivy sidlicimi v Jakarté, se v roce 2015 rozhodla spole¢nost

Ruangrupa zalozit kulturni platformu Sklad ekosystému Sarinah (Gudang

13 Hasil Sensus Penduduk 2020. In: Badan Pusat Statistik lonline]. Indonésie, c2022, 2021 |[cit. 2022-06-17].
Dostupné z: https://www.bps.go.id/website/materi_ind/materiBrsInd-20210121151046.pdf
14 Ruangrupa — ruang (indonésky) = prostor, rupa (indonésky) = druh, podoba
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Sarinah Ekosistem’). Ugelem této platformy bylo poskytnout multioborovy
prostor kreativeim, komunitam a institucim a zaroven vefejny prostor
slouzici ke vzdélavani. Vytvorili tak misto pro Sirokou §kalu uméleckych d¢l,
zahrnujici digitalni tvorbu, zvukové uméni a internetova dila. O Ctyfi roky
pozd€ji  slouzili Ruangrupa, jako kurator patnacti mezinarodnich
dokumentarnich filmi zaméfenych na kolonialismus, kapitalismus

a patriarchat. Projekt nese nazev Dokument patnact (Documenta fifteen).

Od roku 2018 se Ruangrupa snazi o vytvoreni vefejného vzdelavaciho
prostoru, ktery nese nazev GUDSKUL!®. Ten je uréen primarné k diskuzi
o nove vznikajicich d€l, k procesu sdileni novych technik a ideji, a pfedev§im
k predavani novych zkuSenosti ze svéta uméni. Jedna se o neziskovy projekt,
ktery je podporovan dary uméleckych agentur, sponzort, nebo dobrovolnymi
dary od Clent samotného kolektivu umélct. Tyto finan¢ni prostiedky jsou
dale rozdé€lovany, podle jejich soucasné potfeby. Tento systém umoziiuje
ucastnikiim zapojenym do GUDSKUL vzajemné se podpofit a mit moznost

se realizovat ( Ruangrupa, rev. 2022).

Kromé akci a uméleckych prostort je Jakarta domovem pro jednu
z nejdulezitejSich instituci v zemi, kterou je Indonéska Narodni Galerie
(Galeri Nasional Indonesia). V té je mozné najit pres 1700 uméleckych dél,
jak od mezinarodnich, tak i indonéskych umélct (Galeri Nasional Indonesia,

rev. 2022).

2.7.2 Museum MACAN

Mezi nejznaméjsi muzea v Jakarté patii pravé muzeum moderniho
a sou¢asného uméni Muzeum MACAN (Museum MACAN'"’). Jedna se
o unikatni prostory vénované modernimu a soucasnému umeéni nejen
z Indonésie, ale 1 z celého svéta. Je zde vystaveno pres 800 de€l svétovych
umélct a jedna se o prvni indonéské muzeum, které se vénuje modernimu

a soucasnému umeni.

!5 Gudang Sarinah Ekosistem — gudang (indonésky) = sklad, ekosistem (indonésky) = ekosystém

16 GUDSKUL - akronymum pro Studi Kolektif dan Ekosistem Seni Rupa Kontemporer — Kolektivni studie
ekosystému souc¢asného uméni.

17 Museum MACAN, Museum (indonésky) = muzeum, Macan (indonésky) = tygr
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., Premyslel jsem o tom, jaky vliv mda uméni obrovsky na to, jak se

divam na svét a na mou tviirci schopnost jakozZto obchodnika. Chtél jsem,

¢

aby to zazili i Indonésané."

Museum MACAN'®)

(Haryanto Adikoesoemo, 2017, zakladatel

Mezi nejvétsi klenoty muzea patii legendarni dila amerického pop-
artového umélce Andyho Warhola, kontroverzniho Jeffa Koonse,
¢i loty§ského malife Mark Rothka. Je tedy prvnim muzeem v Indonésii,
které se neomezuje pouze na sbér indonéského umeéni, ale vlastni i dila
mezinarodnich umélcti. Piesto zhruba polovina uméleckych dél pochazi
z Indonésie. Zbytek je prevazné ze Spojenych statd, zapadni Evropy a Asie.
Mezi nejvyznamnéjsi indonéské umeélce, jejichz praci zde mizeme videét,
patii naptiklad Entang Wiharso, Heri Dono a Afhandi.

. Indonéska sbirka vypravi pribéh o vzniku ndroda od konce
kolonidlniho obdobi az po soucasnost. Zatimco druhd mezindrodni sbirka

popisuje povdlecné obdobi az po soucasnost.” (Haryanto Adikoesoemo,

2017, zakladatel Museum MACAN)

Diky nemalym prostoriim muzea je mozno vystavovat unikatni dila,
ktera funguji pouze tehdy, nalezi-li jim cela mistnost, nebo dokonce celé
patro. Jednim z ptikladu je dilo japonského umélce Yayoi Kusama s nazvem
Nekonecné zrcadlové pokoje (Infinity Mirror Rooms) (viz obrazek ¢. 6).
Prostory nefunguji pouze jako vystavni sing, ale taky jsou mistem konani
uméleckych workshopti, edukativnich prednasek a jinych vefejnych
programli. Muzeum také nabizi moznost profesniho rozvoje v ramci

kuratorstvi (Emont, 2017), (Museum MACAN, rev. 2022).

2.7.3 Umélecky prostor v digitalni formé

Mnoho galerii a uméleckych instituci se také snazi své expozice
prenést 1 do virtualniho svéta. Neékteré z té€chto instituci takto prezentuji sva
dila jiz fadu let, jiné byly nuceny pfejit do digitalniho prostoru kviili pandemii

covid-19. Jejich snahou je udrzet mezi potencidlnimi navstévniky zajem

182017 [cit. 2022-07-14]. Dostupné z: https://www.forbes.com/sites/ogiles/2017/11/14/this-new-international-
modern-art-museum-is-a-first-for-indonesia/?sh=12c1a7526bb5
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o danou instituci, nebo také udrzet galerie oteviené asporn virtualné pro své
stale nav§tévniky. Neslo vSak jen o udrzeni si klientely, ale také o pomoc
aktivné tvoricim umélcum, ktefi méli moznost sva dila na online akcich
prodavat. Pomoc se vSak tykala také kuratort, animatori a ostatnimu
personalu. Svou praci tito zaméstnanci vykonavali pomoci online workshopt

a prednasek.

Jednu s nejvétSich virtualnich prohlidek porada Art Jakarta, diive
znama téz jako Bazaar Art Jakarta. Pivodné byla tato prohlidka spise
uméleckym festivalem a veletrhem konajicim se kazdoro¢né v hlavnim mésté
Indonésie. Pravé Art Jakarta predstavila v prosinci roku 2020 na svém
instagramovém profilu projekt, ktery nesl nazev OPPO Virtudlni uméni
Jakarty (OPPO Art Jakarta Virtual). Jednalo se o vibec prvni virtualni
veletrh umeéni v jihovychodni Asii. Na svych webovych strankach nabizi
prohlidku celkem 38 galerii v&etné galerii v Indonésii, Singapuru, Ciny,
Vietnamu, Malajsii, Jizni Koreji, Spojenych Statech Americkych,
¢i v Australii. Na webovych strankach je vytvoren koncept jedné oteviené
mistnosti, kterd podle vybé&ru galerie nabizi vzdy jinou expozici. Interiér je
staly a neméni se. Méni se pouze dila v ném vystavena. Art Jakarta byla také
velmi aktivni na svych socialnich sitich v dobé konani Art Jakarta Virtual.
Na svém oficialnim Instagramu pfedstavovala fadu umélct, jejichz dila
si divaci mohli prohlédnout ve virtualnich prohlidkach. Déale se prezentovala
Art Jakarta také na streamovaci platformé YouTube. Na svém profilu
zverejnili pres 20 videi, které maji navstévnikim vynahradit fyzicky konané
prednasky a workshopy. Nejvétsi zastoupeni maji videa nesouci nazev
Navstéva studia (Studio visit). Snimky se toCily vzdy v ateliérech, dilnach
¢i studiich indonéskych vytvarnik. Ve videich je pouzivan jak indonésky,
tak 1 anglicky jazyk, ktery je vSak vzdy doplnén titulky, aby tak mohl
zaujmout $irsi publikum. Navstéva studia je také doplnéna o kratky rozhovor
s vytvarnikem, ktery je veden tak, aby nam co nejlépe pfiblizil jeho tvorbu.
Dalsi série na jejich kanale nese nazev Povidani (Talk). V tomto konceptu
si zvou hosty a nataci s nimi rozhovory, které jsou delsiho rozsahu. Posledni
série nese nazev Navstéva sbirky (Collection visit). Ve své podstaté maji vSak

vSechny série podobny koncept. Pfiblizit odborné i Siroké vefejnosti tvorbu
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vybranych umélct, ukazat jejich aktualni praci, ¢i nahlédnuti do jejich
pracovniho prostoru (Kautsar, 2017), (Lukman, 2018) (Art Jakarta, rev.
2022).
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3. Prakticka cast

3.1 Dotaznik a jeho forma

Pro ziskani dat k této bakalarské praci si autorka prace zvolila
dotaznik. Celkem se skladal z28 otazek, které byly, pro snadnéjsi
a efektivn&j§i vybér respondent pielozeny do indonéského jazyka. Sifeni
dotaznikového Setfeni probihalo elektronickou formou, aby ho mél
co nejvetsi pocet studentd moznost vyplnit. Jeho prvni Cast si kladla za ukol
priblizit demograficky profil dotazovanych, zatimco v druhé ¢asti meli
respondenti moznost odpovidat jak na uzaviené, tak 1 oteviené otazky, které
se tykaly zejména postoje, ktery zaujimaji k indonéskému modernimu
a sou¢asnému uméni. Pro tento vyzkum se nakonec podafilo nasbirat celkovy

pocet 55 respondentd.

3.2 Interpretace vysledku

Kvalitativniho vyzkumu formou dotaznikového Setieni se zucastnili
zastupci obou pohlavi, pfiCemz vétsi zastoupeni maji zeny. Nakonec dotaznik
vyplnilo 35 Zen, které tvorily 63,6 % dotazovanych a 20 muzd,

jenz predstavuje 36,4 % respondentt.

Obrazek ¢. 7. Otazka ¢. 1: Pohlavi

Pohlavi.

m Zeny = MuZi
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V dalsi otazce byli respondenti dotazovani, ve které provincii nyni
bydli. Nejvétsi Cast respondentd zije nalJavé a to konkrétné 28,
coz predstavuje 49 % dotazovanych. 19 dotazovanych uvedlo jako misto
bydlist¢ Vychodni nebo Zapadni Javu. Ze Stfedni Javy to jsou pouze
2 respondenti. Idal§i cCisla byla v tomto ohledu zanedbatelnd. Mezi
odpovéd'mi se objevil také Banten, Yogyakarta a Jakarta. Dva z respondentt
dotaznikového Setfeni byli ze Zapadni Sumatry a jeden ze Zapadniho
Kalimantanu. Vyzkum byl tak aplikovan na studentech zraznych kultur

a ruznych Casti Indonésie.

Obrazek ¢. 8. Otazka ¢. 2: Ve které provincii bydlite?

Bydliste.  ; goy
3,60%

1,80% . 1,80%

1,80%

= VVychodni Java m Zapadni Java Stredni Java Banten

= Yogyakarta = Jakarta m Zapadni Sumatra m Zapadni Kalimantan

V dal§i otazce byli respondenti dotazovani, na misto narozeni.
I vtomto pfipadé ma nejvétsi zastoupeni Java, konkrétné mésto Surabaya
s poctem 12 (21,8 %) respondentt, nasledovana méstem Boror s 11 (20 %)
respondenty. Z Bandungu pochazi 4 (7,3 %) respondenti a totozny pocet
ucastnikll vyzkumu byl taktéz z Jakarty 4 (7,3 %). Tii respondenti byli
(5,5 %) z mésta Sidoarjo, dva z Mojokerta, 2 z Yogyakarty. Zbyvajicich
30,9 %, jenz predstavuje 17 dotazovanych bylo zriznych mést po celé

Indonésii.
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Obrazek ¢. 9. Otdazka ¢. 3: Ze kterého mésta pochdczite?

Misto narozeni.

3,60% _//

3,60%

5,50%

7,30% 7,30%

= Surabaya = Bogor = Bandung Jakarta

= Sidoarjo = Mojokero = Yogyakarta m Ostatni

Dotaznik byl distribuovan pfevazné mezi studenty vysokych Skol.
V jedné z otazek méli respondenti odpovidat, jestli nav§tévuji vysokou skolu,
nebo pii studiu také chodi aktivné do prace. I pres to, ze byl dotaznik uréen
pro studenty vysokych Skol, objevilo se i par respondentt, ktefi nebyli
studenty, nybrz aktivné pracujicimi lidmi. Tato skupina predstavovala takika
11 % dotazovanych, coz predstavuje 6 respondentti. Respondentt, ktefi se pii
studiu na vysoké Skole nevénuji praci odpovédélo 34, coz s 61,8 %
predstavuje nejpocetné)si skupinu, ktera se vyzkumu ucastnila. Studujicich

a zaroven pracujicich acastniki vyzkumu bylo celkem 15 (27,3 %).

Obrazek ¢. 10. Otdzka ¢. 4: Jste student, nebo pracujici?

Status.

m Pouze student = Pracujici student = Pouze pracujici
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Pro relevanci vysledkt bylo dulezité, aby respondenti byli raznorodi
- tedy od studenti zriznych obort. Diky moznosti pohybovat se mezi
studenty z jednotlivych fakult na Univerzité Airlangga v Surabayi se dotaznik
dostal k sirsi Skale lidi. Ve wvysledcich je zahrnuto 1 6 odpoveédi
od jiz pracyjicich jedincu, ktefi jsou byvalymi studenty pravé univerzity
v Surabayi. Nejvice odpovidali studenti humanitnich a spolecenskych obort
— 24 (43,6 %) respondenti. 13, tedy 23,5 % respondentt, predstavovali
studenti kultury a umeéni a 9 % dotazovanych uvedlo, Ze jsou studenty
ptirodnich véd a farmacie. 4 respondenti v dotazniku uvedli, Ze jejich oborem
je ekonomie a stejny pocet ucastniki vyzkumu uvedl jako své zaméfeni
technické obory. Mezi dotazovanymi byli dale studenti oboru mezinarodnich

studii/filologie, pedagogiky a jeden student oboru pravo.

Obrazek ¢. 11. Otdzka ¢. 5: Jaky je Vds studijni obor?

Studijni obor.

3,70%
1 0,
3,70% 80%
7,30% ‘
7,30% \\\
9,10%

® Humanitni a spolecenské védy = Kultura a uméni

Pfirodni védy a farmacie Ekonomie
= Technické obory = Mezinarodni studia/Filologie
m Pedagogika = Pravo

Dalsi z otazek byla zaméfena na samotné uméni, respektive navstévu
galerii. Respondenti byli tazani, zda nekdy ve svém volném case navstivili
galerii, ¢i vystavu a pokud ano, jak Casto tyto instituce navstévuji. Jesté nikdy
nebyli v galerii pouze 4 (7,3 %) respondenti. Bezmala 80 % dotazovanych jiz
nékdy galerii uméni navstivilo, pfi¢emz pouze 12,7 % dotazovanych z toho

Cisla chodi do galerie pravidelné.
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Obrazek . Otdzka ¢. 6: Navstivil jste nékdy ve svém volném case galerii, nebo

vystavu? Pokud ano, jak casto?

Navstéva galerii ve volném case.

7,30%

m Jesté nikdy. = Ano, pouze zfidka. = Ano, Casto.

Jelikoz respondenti nebyli pouze studenti uméleckych obort, bylo
zadouci zjistit, zda maji moznost nav§tévovat na univerzité prednasky
souvisejici s vytvarnym umeénim. 33 (60 %) z nich nema tuto moznost. 6 (10,9
%) studentd ma moznost vybéru téchto prednasek, ale nevyuzivajia 16 (29,1

%) studentu tyto prednasky navstévuje.

Obrazek ¢. 12. Otazka ¢. 7: Mdte mozZnost navstévovat prednasky souvisejici

s vytvarnym uménim na Vasi univerzité?

Pfednasky o vytvarném uméni.

= Ne, nemam tuto mosnost. = Ano, ale nenavstévuji je. = Ano, navstévuiji je.
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Dalsi otazka bylo pro ucastniky vyzkumu nepovinng, jelikoz
se jednalo o zameéfeni umeéni vyse zminénych prednasek, o které se nezajimaji
vSichni dotazovani. Na tuto otazku odpovédélo pouze 29 respondentu.
Nejvice se prednasky o vytvarném umeéni zaméfuji na moderni a klasicka
uméni, ktera méla shodné po 17,2 %. Podle mensi Casti respondentl jsou
prednasky zamérovany na souc¢asné umeni (6,9 %) a vytvarné umeéni (6,8 %).
Nejvice respondentt vybralo odpoveéd’, Ze je prednaska zamétena na vSechny
odvétvi umeéni, a to 31 %. Dale bylo zminéno femeslné uméni (3,4 %)
a historie uméni a umeéni zen po 6,8 %. 4 respondenti uvedli, ze takové
prednasky nemaji na vybér.

Obrazek ¢. 13. Otdzka ¢. 8: Pokud ano, na jaké uméni je predndska

zameérend?
Pfedndasky- zaméreni.
35,00%
30,00%
25,00%
20,00%
15,00%
10,00%
5,00%
o H =
Moderni Klasické Soucasné Vytvarné Vsechny RemesIné Historie
umeéni umeéni umeéni uméni  odvétvi uméni uménia
umeéni umeéni Zen
= Moderni uméni m Klasické uméni
= Soucasné umeéni = \/ytvarné umeéni
= VSechny odvétvi uméni = Historie uméni a uméni Zzen

Z dalsi otazky se dozvidame, Ze by 39 (70,9%) studentti mélo zajem
o prednasky zameéfené na umeéni. 7 (12,7%) studenti by tyto prednasky

nechtélo a 9 (16,4%) studentt zvolilo variantu ,, Nevim. “
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Obrazek ¢. 14. Otazka ¢. 9: Pokud VaSe univerzita nenabizi prednasky

zamérené na umént, méli byste o né zdjem?

Zajem o prednasky.

= Ano, mél bych zdjem. = Ne, nemél bych zajem. = Nevim.

V desaté oteviené otazce byli respondenti dotazovani, zda univerzity
nabizeji mimoskolni aktivity zamérené na umeéni. Na tuto nepovinnou otdzku
odpovédélo celkem 51 respondentd. Jako nejCastéjsi mimoskolni aktivitu
uvadéli dotazovani tanec, ktery zminilo 16 respondentd. 13 respondentd
uvedlo jako mimoskolni aktivitu hudebni uméni — casto byl zminovan
orchestr, jazz a 6 respondentii uvedlo také hru na gamelan'®. Univerzity také
nabizeji kurzy foceni (6 respondentll) a divadelni, ¢i kinematografické
prednasky (9 respondentt). 2 studenti uvedli také bojové umeéni, presnéji
karate, ju-jitsu a tackwondo. Déle bylo uvedeno umeéni v ndbozenstvi, vareni,

malba, hrn&ifstvi nebo vytvarné uméni z kvétin nazyvané oshibana®’.

V nasledujici otazce, ktera byla také oteviena, respondenti odpovidali
na otazku, zda se téchto mimoskolnich aktivit ucastni a pokud ano, aby uvedli
jakych. Nejvice dotazovanych studenti navstévuje aktivity zaméfené
na hudbu, predevSim hru na gamelan. Tanec se objevil celkem

v 8 odpovédich a 3 znich zmifiovali tanec Saman®!. Mezi dal§i zmin&né

% Gamelan je oznaceni orchestr bicich nastroju tradi¢ni indonéské hudby. (Merriam-Webster, Gamelan, 2020)

20 Oghibana je uméni, které pouziva lisované kvétiny a dalsi botanické materidly k vytvofeni obrazu. (Townsend,
Oshibana, 1987)

2! Tanec Saman je sou¢asti kulturniho dédictvi obyvatel Gayo v provincii Aceh na Sumatie. (Saman dance, Seznam
nehmotného kulturniho dédictvi, které potrebuje naléhavou ochranu, 2011)
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aktivity patii kinematografie, dramaticky klub, ¢i tradi¢ni stinové loutkové
predstaveni wayang?’. Dva zrespondentii navstévuji klub nabozenského

uméni a jeden tvorbu kvétinového umeni oshibana.

Vzhledem k zaméfeni této bakalarské prace bylo zadouci zjistit, zda
se v okoli studenti vysokych skol nachazi galerie. 42 (76,4 %) respondentu
uvedlo, ze se v jejich okoli galerie uméni nachazi. 8, jez predstavuje 14,5 %
dotazovanych naopak uvedlo, ze zadna galerie v blizkosti jejich vysoké Skoly

neni. 9 % respondentt nevi, zda se v jejich okoli galerie nachazi.

Obrazek ¢. 15. Otdzka ¢. 12: Nachazi se ve VaSem okoli galerie?

Galerie v okoli.

® Ano, = Ne. = Nevim

24 (43,6 %) z dotazovanych osob jiz galerii v okoli jejich univerzity

navstivilo. 31 respondentt, tedy 56,4 % nikoliv.

2 Wayang je tradi¢ni forma loutkové divadelni hry, ktera vznikla na indonéském ostrové Java. (Merriam-Webster,
History and Etymology of Wayang, 2020)
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Obrazek ¢. 16. Otdzka ¢. 13: Pokud se ve Vasem okoli nachdzi galerie, méli

Jste jiZz mozZnost ji navstivit?

Navstéva galerie.

= Ano. = Ne.

Ve 14. otazce méli respondenti uvést, zda se vénuji vlastni umélecké
tvorbé. 25,5 % respondenti uvedlo, ze se nevénuje. 38,2 % dotazovanych
se tvorbé umeéni vénuje, ale pouze v ramci prednasek, nebo skolnich aktivit.
7 respondenti uvedlo, Ze se nevénuje, ale chtélo by a 13 (23,6 %) osob

napsalo, zZe je aktivni, co se vlastni tvorby uméni tyce.

Obrazek ¢ 17. Otazka ¢ 14: Jste aktivni ve tvorbé uméni?

Aktivita ve tvorbé uméni.

m Neaktivni. = Aktivni - pouze Skolni aktivity. = Neaktivni, ale chtél bych. Aktivni.
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Nasledujici otazka byla zaméfena na blizké okoli studentt, konkrétné
tedy, zda je nékdo v jejich okoli aktivni ve tvorbé uméni. 9 osob uvedlo,
ze nezna nikoho, kdo by aktivné tvoril a 83,6 % osob uvedlo, ze ma kolem

sebe ne¢koho, kdo je aktivni v umélecké tvorbé.

Obrazek ¢ 18. Otazka ¢. 15: Je nékdo ve VaSem okoli aktivni ve tvorbé

umeéni?

Aktivita ve tvorbé uméni - okoli.

= Neaktivni. = Aktivni.

V néavaznosti na tvorbu uméni byli respondenti dotazovani, zda méli
oni, nebo nekdo v jejich okoli moznost vystavovat v galerii. V této otazce
bylo mozné vybrat vice moznosti a ¢imz mélo dojit ke zjisténi, zda je
i soucasn¢é tvoricim umélcim vénovan prostor v mistnich galeriich.
38 (69,1 %) respondentit uvedlo, ze nikdy neméli prilezitost vystavovat
v galerii a 11 (20 %) uvedlo, ze ani nikdo v jejich okoli tuto moznost nedostal.
8 (14,5 %) respondenttl jiz mélo moznost v galerii vystavovat a 9 respondentt

ma ve svém okoli nékoho, kdo tuto moznost také mél.
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Obrazek ¢. 19. Otdzka ¢. 16: Méli jste vy, nebo nékdo ve Vasem okoli moznost

vystavovat v galerii?

MozZnost vystavovani v galerii.

Ano, nékdo v mém okoli dostal tuto prilezitost. || G

Ne, nikdo v mém okoli nedostal tuto
prilezitost. _

Ano, dostal jsem tuto prilezitost. [ I

Ne, nemél jsem tuto prleziost.

= Ne, nemél jsem tuto prileZitost.
= Ano, dostal jsem tuto pfileZitost.
= Ne, nikdo v mém okoli nedostal tuto prileZitost.

= Ano, nékdo v mém okoli dostal tuto prilezitost.

Dalsi otazka jiz neni zamétena na tvorbu, ale zji§tuje, jaké umeéni je
dotazovanym nejbliz§i. Respondenti v této otazce mohli zvolit vice odpoveédi.
Nejoblibengjsim druhem uméni byla s 70,9 % jednoznacné hudba.
To potvrzuje také fakt, ze nejvétsi zajem je o mimoskolni aktivity zaméfené
na hudbu. DalSimi nejvice zastoupenymi druhy uméni byla malba (56,3 %)
a fotografie (40 %), které dohromady uvedlo 53 respondenti vyzkumu. Dale
byla zminéna napriklad literatura (27,3 %), architektura (21,8 %), tanec
(7,3 %) a sochaftstvi, keramika (3,6 %).
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Obrazek ¢. 20. Otdzka ¢. 17: Jaky druh uméni je Vam nejblizsi?

Druh uméni.
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V otazce €. 18 byli respondenti dotazovani, zda nékdy premysleli
ostudiu uméni na vysoké Skole. Vysledky byly v celku vyrovnané.
31 ucastnikd vyzkumu, tedy 56,4 % uvedlo, Ze jiz nad studiem uméni

premyslelo. Zbyla ¢ast o tom neuvazovala.

Obrazek ¢. 21. Otdzka ¢. 18: Premysleli jste nékdy o studiu uméni na vysoké

Skole?

Studium uméni na vysoké skole.

= Ano. = Ne.

Dalsi otazka navazovala na otazku predchozi. Respondenti meéli

popsat, jaka byla reakce jejich okoli na ptipadné studium umeéni na vysoké
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Skole, jelikoz pro nékteré starSi generace je studium uméni stale povazovano
za zbytecné. Tento autorin piedpoklad byl ve vyzkumu potvrzen.
9 dotazovanych uvedlo, ze by je jejich okoli podporovalo a s timto vybérem
vysoké Skoly nebyl problém. Jeden z respondentti uvedl: ., Moji rodice a blizci
prdtelé mé v mé volbé podporili, protoze védi, Ze je to miij konicek a mdm

113

vtéto oblasti jisté dovednosti” (pteklad zonline dotazniku.). Naopak
14 respondentt uvedlo, ze okoli nebylo stastné z jejich vybéru a neziskali by
od nich dostateCnou podporu. Jako divod uvadéli zbyte¢nost oboru
a nedostatecné kariérni uplatnéni. ,, Nepodporovali mé, protoze si mysli,
Ze pusobeni v oboru uméni nema slibnou karierni budoucnost. Chtéli, abych

nesel studovat uméni, kvitli budoucimu zaméstnani, tento obor nemd moc

<
2

pracovnich prilezitosti. “, uvedl jeden z respondenti (pifeklad z online
dotazniku.). Jeden z dotazovanych také uvedl: ,, Rodina byla proti mému
rozhodnuti, ale rodice mé po nékolika diskuzich nechali uméni studovat,

konkrétné interiérovy design. “ (pteklad z online dotazniku.).

Obrazek ¢. 22. Otdzka ¢. 19: Jaka byla reakce vaseho okoli na studium uméni

na vysoké Skole?

Studium - reakce okoli.

m Pozitivni. = Negativni.

Jak je jiz zminéno v teoretické Casti této prace, nékteré z galerii presly

v dobé pandemie do online virtualnich prohlidek, coz se jevilo jako skvéla
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moznost sehnat si potencialni navstévniky. Galerie bylo mozné navstivit
skrze virtualni mistnosti pfimo na internetovych strankach dané galerie.
Mimo jiné se konaly také workshopy a prednasky, které fungovaly stejné jako
online vyuka. Této moznosti si vSimlo 45,5 % respondentit a 26
47,3 % respondentd tuto moznost vibec nezaregistrovalo. Pouze 4 (7,2 %)

osoby se téchto virtualnich prohlidek zucastnily.

Obrazek ¢. 23. Otazka ¢. 20: VSimli jste si, Ze béhem pandemie presly nékteré

galerie do online rezimu?

Online galerie.

7,20%

= Ano, vSiml jsem si. = Ne, nevsiml jsem si. = Ano, zUcastnil jsem se.

Dalsi otazka byla oteviena a respondenti meli moznost vypsat galerie,
muzea Ci jiné instituce u kterych si vSimli, ze by virtualni prohlidky
Ci prednasky poradaly. Museum Macan v Jakart¢ bylo zminéno
4x, Guggenheim muzeum bylo zminéno 2x. Déle byla zminéna Fotograficky
spolek Airlangga (Airlangga Photography Society), Galerie umeéni Indonéské
univerzity (Galeri Seni Universitas Indonesia), Narodni muzeum Indonésie
(Museum Nasional Indonesia) a Umeélecky prostor Selasar Sunaryo

v Bandungu (Selasar Sunaryo Art Space di Bandung).

Pti vyzkumu byly také ¢asto zaméfiovany terminy moderni a soucasné

umeéni. Mnoho lidi povazuje tyto dva pojmy za totozné, ackoliv kazdy z nich
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oznacuje jinou éru. Proto se dalsi otazka tykala toho, jak tuto problematiku
vnimaji samotni studenti vysokych skol. Zda vi, jaky je rozdil mezi modernim
a soucasnym umeéni, nebo zda jsou pro n€ oba terminy totozné. 31 (56,3 %)
respondenti uvedlo, ze nevi jaky je mezi nimi rozdil, 14 (25,5 %)
dotazoavnych naopak vi. Podle 10 (18,2 %) osob se jedna o jeden a ten samy

termin.

Obrazek ¢. 24. Otazka ¢. 22: Vite, jaky je rozdil mezi modernim uménim

a soucasnym uménim?

Rozdil mezi modernim a souasnym umenim.

= Ne, nevim. = Ano,vim. = Je to totéz.

Dalsi otazka byla opét oteviena a zadala respondenty o vysvétleni
rozdilu mezi modernim a soufasnym uménim. VeétSina odpovédi byla
zamétfena hlavné na dataci samotné etapy. Respondenti zastavali nazor,
ze moderni umeéni je umeéni, které bylo popularni od konce 19. stoleti az po
70.-80. léta 20. stoleti. Respondenti také tvrdi, ze moderni uméni je vice
vazano na filozofii a neomezuje se na mistni kulturu nebo zvyky. Soucasné
umeéni Casto oznacovali za uméni, které neni svazano pravidly minulosti ani
se jinymi pravidly neomezuje, je vice experimentalni ve vybéru materialu
a techniky. Také uvadéli, ze se nevaze predchozi Casové obdobi, ale je
odrazem soucasnosti a je tvofeno na zakladé pociti vytvarnika. Nektefi
respondenti tvrdi, Ze moderni uméni, stejné jako soucasné umeni, neni vazano
zadnymi pravidly, li§i se pouze svou dataci. Jeden zrespondentd uvedl:

., Koncept moderniho uméni je zaloZen na filozofii, ale rozsah zobrazeni
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zustava neomezeny. Soucasné uméni se vyviji podle doby a neni svdzdno

pravidly minulosti. “. (ptelozeno z online dotazniku)

Mnoho galerii je stale zaméfeno na klasické umeéni, proto byli
respondenti dotazovani, zda by ve svém okoli uvitali galerii vystavujici
moderni a soucasné umeni. Vét§ina osob (41- 74,5 %) odpovédela ze ano,

4 (7,3 %) osoby ne a 10 (18,2 %) osob uvedlo, moznost nevim.

Obrazek ¢. 25. Otazka ¢.24: Uvitali byste ve VaSem okoli galerii, kterd by

vystavovala moderni a soucasné uméni?

Galerie - moderni a souc¢asné umeni.

[

®m Ano. = Ne. = Nevim.

Soucasné a moderni uméni je nékdy v galeriich zastinéno uménim
klasickym. Proto dal$i otazka odkazuje na to, zda je pozornost verejnosti
vénovand modernimu a soucasnému umeéni v galeriich dostacujici. 9 (16,4 %)
respondentt uvedlo ze ano, 25 (45,5 %) uvedlo Ze ne, 18 (32,7 %) uvedlo,
ze nevi. Pouze 3 Gcastnici vyzkumu zminili, Ze se tomuto umeéni dostava stale

malo pozornosti.
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Obrazek ¢.26 . Otdzka ¢. 25: Myslite si, Ze pozornost verejnosti vénovand

modernimu a soucasnému uméni v galeriich je dostacujici?

Dostatecna pozornost vici modernimu a
soucasnému uméni.

5,40%

= Ano. = Ne. = Nevim. Stale malo.

Dalsi otazka se pta, zda by mély univerzity poskytovat vice informaci
o modernim a soucasném umeni. I pres to, ze studenti byli z nejriznéjsich
obort a jen malo z nich bylo na kulturné ¢i umélecky zaméfeném oboru, tak
49 (89,1 %) respondentt odpovedélo, ze by chtéli, aby univerzita poskytovala
vice téchto informaci, pouze 1 (1,8 %) respondent odpovédél ne a 5 (9,1 %)

respondentu zvolilo variantu nevim.

Obrazek ¢. 27. Otazka ¢. 26 : Meéli by podle Vas univerzity poskytovat vice

informaci o modernim a soucasném uméni?

Univerzity - vice informaci o modernim a
soucasném umeni.

9,10%

1,80%

N\

®m Ano. = Ne. = Nevim.
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Na otazku, zda by mély univerzity iniciovat vice navstév uméleckych
galerii a akci odpovédelo 83,6 % dotazovanych kladné a pouze 5,5 %

negativné. 10,9 % se priklonilo k varianté nevim.

Obrazek ¢. 28. Otdzka ¢. 27: Myslite si, Ze by univerzity mély iniciovat vice

navstév uméleckych galerii a akci?

Univerzity - ndvstéva galerii a umeéleckych akci.

®m Ano. = Ne. = Nevim.

V posledni oteviené otdzce méli respondenti moznost vice
se rozepsat. Jejich utkolem bylo odpovédét na otazku, zda je dulezité
podporovat mladé lidi v umélecké tvorbé a pokud ano, aby uvedli i davody
pro sva stanoviska. Pouze 5 osob uvedlo, Ze to nepovazuji za dilezité, protoze
ne vsichni mladi lidé maji potencial a talent pro tvorbu umeéni. Zbyvajici cast
respondenti se shodla na tom, ze podpora mladych umélca je dulezita
atoz mnoha riznych davodi. Jeden zrespondentu uvedl: , Ano, je to
dulezité. Uméni je vilastné forma vyjadieni duSe. Na rozdil od designu, ktery
Jje nutny k reSeni problémii je uméni svobodnéjsi a miize byt reSenim nebo
alternativou pro nékoho, kdo md potize vyjddrit své pocity verbalné. "

(ptelozeno z online dotazniku.).

Mnoho respondenti také zmifiovalo zachovani kultury a identitu

naroda. Jeden z nich odpovédél: ,, Nemyslim si, Ze je to nutné pro vSechny,
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protoze ne kazdy ma o tento obor zdajem. Pokud vSak bude mnoho aktivnich

umélcu, tak dokdzi zachovat uméni svého ndaroda, svou kulturu a identitu.
Mezi nejcastéjsi davody pro podporu tvorby mladych lidi patfily tyto:

- Rozvoj nové umélecké generace

- Vyjadreni emoci, sebevyjadieni

- Vyjadieni nazoru

- Uvolnéni, relaxace, léceni

- Zachovani kultury a historie naroda

- Rozvoj inovativniho a otevieného sméru mysleni
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Zavér

Cilem této bakalarské prace bylo zjistit, jak moc se vysokoskolsti
studenti orientuji v modernim a soucasném umeéni, zda se o n¢j ve svém
volném cCase zajimaji, nebo zda jim jejich univerzity poskytuji moznost
se vtomto sméru edukovat. V avodu teoretické casti byla popsana
celosvétova moderni umeéni, moderni uméni jihovychodni Asie, a moderni
a souc¢asné umeéni Indonésie. V nasledujicich kapitolach byly analyzovany
jednotlivé aspekty, které ovlivnily tvorbu indonéskych umeélcu, at’ uz se jedna
o vliv kolonialismu, socialni problémy, nebo samotné vyjadieni emoci tvtrce.
V této Casti jsou zminény také techniky, které byly v riznych etapach
vyuzivany, a také jak na né bylo pohlizeno. Rovnéz jsou zde uvedeny piiklady
uméleckych dél a jejich autori, pro lepsi pfedstavu a orientaci v daném

tématu.

Nasledujici Cast prace je vénovana uméleckému prostoru v Jakarte,
jelikoz pravé ta je mistem konani jednoho z nejvétsich umeéleckych festivalt
v jihovychodni Asii a nese nazev OPPO Art Jakarta Virtual. Tato instituce
presla v dobé pandemie do konceptu virtualnich prohlidek, které jsou také
blize rozepsany v teoretické Casti této prace, ktera se zabyva umeéleckym

prostorem v digitalni formé.

Prakticka cast se zaméfuje na edukaci a dostupnost moderniho
a souc¢asného indonéského umeéni. Je zde zkouman konkrétni vzorek
obyvatelstva slozeny ze studentl indonéskych univerzit. Vyzkum byl
proveden formou dotaznikového Setfeni, ktery byl distribuovan elektronicky

mezi studenty pfedev§im ze Surabayi a Jakarty.

Prosttednictvim tohoto Setfeni bylo zjisténo, jak se studenti orientuji
v terminech jako je moderni a soucasné umeéni, jak moc se o n¢j ve svém
volném case zajimaji a do jaké miry maji moznost se o tomto tématu néco
dozveédét na pideé univerzity. Ze ziskanych dat vyplyva, ze vétsina
dotazovanych ma zajem o umeéni, a také by uvitalo vice moznosti, jak se na
toto téma vzdélavat, jelikoz ne kazda univerzita tyto pfednasky nabizi a pokud
ano, na soucasné umeni je zaméfeno jen malo znich. V blizkém okoli

studentd se nachazi galerie, ale pouze mensi polovina dotazanych je
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navstévuje. Co se tyCe wvirtudlnich prohlidek, téch se zucastnilo jen

zanedbatelné mnozstvi vyzkumného vzorku.

Vétsina respondentt uvadi, ze mezi jejich oblibeny druh uméni patii
hudba, na kterou je zaméfeno mnoho univerzitnich aktivit, od orchestra
a jazzovych klubi az po tradi¢ni hru na gamelan. Vice nez polovina tazanych
uvedla, ze jiz premysleli o studiu uméni na vysoké skole, coz byl zajimavy
poznatek vzhledem k rozmanitosti studijnich obord. Ve svém okoli se ale
Casto setkali s negativni reakci kvuali nejisté kariérni budoucnosti. Pouze
13 osob z dotazovych vybralo jako zaméreni svého studijniho oboru kulturu
aumeéni. Velka vétsina vSech respondentt vSak uvedla, ze by uvitali, kdyby
jejich univerzita poskytovala vice prednaSek zaméfenych na moderni
a souCasné uméni, nebo navstévu umeéleckych galerii akci. Na cem se
ale respondenti shoduji je to, ze by se mladi lidé méli vice podporovat ve
tvorbé uméni, uvadéli jak osobni psychické divody samotnych autord, tak
i kulturni a spolecenské, které hovoii o zachovani identity naroda, ktera se

formuje z Casti také uménim.

Z této prace vyplyva, ze velké procento mladych lidi ma zajem
omoderni a soucasné umeéni v porovnani se star§i generaci, ktera je
nepovazuje za tak dulezité. Mladi vSak nemaji dostateCné mnozstvi
informaci, ani pfilezitosti se snimi setkat. Dle otevienych odpovédi
respondentt jde poznat, Ze jim zalezi na obohacovani kultury a zachovani
narodniho uméleckého dédictvi a neni jim toto téma lhostejné. VErim, ze pii
rostoucim zajmu o umeni se jak na univerzitach, tak ve volném case studenta

otevie vice moznosti, jak se v této oblasti edukovat, nebo seberealizovat.
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Resumé

The aim of this bachelor’s thesis focused on the modern and
contemporary art of Indonesia is to find out how students view individual art
trends, how they look at the difference between modern and contemporary
art, whether they are interested in this topic and whether they have
opportunity to educate themselves at universities. The research was
conducted using a qualitative survey that was distributed among Indonesian
students. The research questions are answered and further described in the

conclusion part of this work.

Key words: Indonesia, contemporary art, modern art, education
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Seznam priloh

Priloha ¢. 1: otazky dotazniku

Ceska verze

AR

10.

I1.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

21.

22.
23.

Jste Zena, nebo muz?

Ve které provincii bydlite?

Ze kterého mésta pochazite?

Jste student, nebo pracujete?

Jaky je Vas studijni obor?

Navstivil jste nékdy ve svém volném cCase galerii nebo vystavu?
Pokud ano, jak ¢asto?

Miate moznost navstévovat prednasky souvisejici s vytvarnym
umeénim?

Pokud ano, na jaké umeéni je pfednaska zaméfena?

Pokud Vase univerzita nenabizi prednasky zaméfené na umeéni, méli
byste o n¢ zajem?

Nabizi VasSe univerzita mimoskolni aktivity zaméfené na umeéni?
Pokud ano, uved'te je prosim.

Utastnite se t&chto mimoskolnich aktivit? Pokud ano, jakych?
Nachazi se ve vasem okoli galerie?

Pokud ano, uz jste tuto galerii navstivili?

Jste aktivni ve tvorb& umeéni?

Je nékdo v Vasem okoli aktivni ve tvorbé uméni?

Dostali jste nékdy prilezitost vystavovat v galerii?

Jaky druh uméni je Vam nejblizsi?

Premyslel jste nékdy o studiu uméni na vysokeé Skole?

Pokud ano, jaka byla reakce Vaseho okoli?

Vsimli jste si, ze béhem pandemie nekteré galerie poradaly virtualni
prohlidky?

Uved'te prosim nazev galerie u které vite, ze poradala virtualni
prohlidky.

Vite, jaky je rozdil mezi modernim a sou¢asnym umeénim?

Muzete vysvétlit rozdil mezi modernim a soucasnym uménim?
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24.

25.

26.

27.

28.

Uvitali byste ve Vase okoli galerii, ktera by vystavovala moderni a
sou€asneé umeni

Myslite si, ze pozornost vefejnosti v€novana modernimu a
souCasnému umeni v galeriich je dostate¢na?

Meély by podle Vas univerzity poskytovat vice informaci o modernim
a souCasném umeni?

Myslite si, ze by univerzity mély iniciovat vice navstév uméleckych
galerii a akci?

Myslite si, ze je dulezité podporovat mladé lidi v umélecké tvorbe?

Pokud ano, uved’te prosim dtuvod.

Indonéska verze

AN

10.

I1.

12.
13.
14.
15.
16.

Jenis kelamin Anda adalah?

Di provinsi mana Anda tinggal?

Dari kota mana Anda berasal?

Bagaimanakah aktivitas sehari-hari Anda saat ini?

Bidang apa yang menjadi fokus studi Anda?

Pernahkah Anda mengujungi galeri atau pameran seni pada waktu
luang? Seberapa sering?

Apakah Anda memiliki/diberikan kesempatan untuk mengikuti mata
kuliah yang berhubungan dengan seni rupa?

Bidang seni apakah itu? (Pertanyaan nomor 7)

Jika universitas Anda tidak menawarkan mata kuliah kesenian,
apakah Anda tertarik dengan mata kuliah tentang seni rupa?

Apakah universitas Anda menawarkan kegiatan ekstrakulikuler yang
menfokuskan pada seni? Silakan sebutkan.

Apakah Anda mengikuti kegiatan ekstrakulikuler ini? Jika ya,
kegiatan apa?

Apakah ada galeri di daerah Anda?

Apakah Anda sudah pernah mengujungi galerii tu?

Apakah Anda membuat karya seni?

Apakah di sekitar Anda ada orang yang membuat karya seni?
Apakah Anda pernah mendapat kesempatan untuk melakukan

pameran di galeri?
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17.
18.
19.
20.

21.
22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

Jenis seni apa yang Anda paling suka?

Pernahkah Anda berpikir untuk belajar di jurusan seni di universitas?
Jika ya, apa reaksi dari lingkugan Anda? (Pertanyaan nomor 18)
Sudahkah Anda memperhatikan bahwa selama pandemi beberapa
galeri mengadakan tur virtual?

Nama galeri yang mengadakan tur virtual:

Tahukan Anda perbedaan antara seni rupa modern dan seni rupa
kontemporer?

Bisakah Anda menjelaskan perbedaan antara seni rupa modern dan
seni rupa kontemporer?

Apakah Anda akan nemyambut galeri yang memamerakan seni
modern dan kontemporer jika dibangun di daerah Anda?

Apakah menurut Anda perhatian yang diberikan
masyarakat/pemerintah pada seni modern dan kontemporer di galeri
saat ini cukup?

Menurut Anda, haruskah universitas memberikan lebih banyak
informasi tentang seni modern dan kontemporer?

Menurut Anda haruskah universitas memprakarsai lebih banyak
kunjungan ke galeri dan acara seni?

Apakah menurut Anda penting untuk mendorong kaum muda dalam

menciptakan karya seni? Jika ya, sebutkan alasannya.

Priloha ¢. 2: dotazniky respondentu
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Obrazek C.1 - Juan Luna — Spolarium

Zdroj: Artwork only, 2022 (https://www.artworkonly.com/)

Obrazek €. 2 — Raden Saleh — Antara Hidup dan Mati

Zdroj: Digital archive of Indonesian contemporary art, 2022

(http://archive.ivaa-online.org/)
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Obrazek ¢. 3 — Agus Suwage — Pressure and Pleasure

Zdroj: Digital archive of Indonesian contemporary art, 2022

(http://archive.ivaa-online.org/)

Obrazek ¢. 4 — Agung Kurniawan — Souvenirs from the Third World

58


http://archive.ivaa-online.org/
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Obrazek ¢. 5 — Yunizar, Untitled
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Zdroj: Artsy, 2022 (https://www.artsy.net/)

Obrazek €. 6 — Yaoi Kusama — Infinity Mirror Rooms

Zdroj: vlastni fotodokumentace
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