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Uvod

Ve své diplomové praci se budu zabyvat Zivotem a dilem Roberta Schumanna
(8.6.1810— 29. 7. 1856) a piedevsim jeho pistiovym cyklem Frauenliebe und Leben
(Laska a zivot zZeny) op. 42. Hlavnim cilem této prace bude analyza uvedeného pistiového
cyklu a komparace péti vybranych interpretaci. Pro praci jsem zvolila interpretky z riznych
zemi a také odlisSného hlasového zafazeni pro jejich zajimavéjsi porovnavani. Cyklus mne
zaujal jiz pti studiu na konzervatofi, kdy jsem z n¢j zpivala nc€kolik pisni. Protoze na sebe
jednotlivé pisné textoveé navazuji a jako celek tvoti krasny pribéh, byla by Skoda neseznamit
se s pisnovym cyklem celym. Pii porovnavani jednotlivych provedeni se pokusim ptispét
i svymi zkusenostmi s jeho interpretaci.

V prvni ¢asti diplomové prace piiblizim Zivotopis samotného skladatele a jeho manzelky
Clary Schumannové, rozené Wieckové, ktera jeho Zivot a ptredev§im tvorbu v mnohém
ovlivnila. Pisnovy cyklus Frauenliebe und Leben byl inspirovan jeho manzelkou a jejich
vzdjemnym milostnym vztahem. V diplomové praci se také zminim o vlivu Roberta
Schumanna na ¢eskou hudbu a ¢eské hudebni skladatele. V nasledujici ¢asti se diplomova
prace bude zabyvat shrnutim Schumannovy tvorby, ale zejména se zaméfi na tvorbu
pistiovou. V hlavni ¢asti prace provedu analyzu pisiového cyklu. Predstavim jednotlivé pisné
jak po harmonické, tak po strukturni strance. Zamé&fim se i na texty pisni a jejich obsah.
V posledni ¢asti se budu zabyvat porovnavanim vybranych interpretaci. Pfedstavim jednotlivé
interprety a jejich korepetitory. Cilem prace bude poukazat na rtiznorodost interpretaci, jejich
srovnani, vyzdvizeni kladnych stranek prednesu, ale také jeho nedostatkd.

V diplomové praci budu pracovat vyhradné s ¢eskou literaturou. ProtoZe jsem se
nedostala k ptivodnim, vétSinou cizojazyénym zdrojim, budu se bohuzel muset v nékterych
ptipadech uchylit k druhotné citaci. O Robertu Schumannovi bylo vydano v ¢eském jazyce
nékolik publikaci. K nejznamé&jsim patii knihy Véclava Jana Sykory — Robert Schumann®
nebo Karla Lauxe — Schumann®. Sam Robert Schumann byl ¢innym literatem a spisovatelem
(vydaval casopis Neue Zeitschrift fur Musik), dodate¢né byla také vydana kniha jeho poznatkt

pod ndzvem O hudbé a hudebnicich®. Zivot jeho manzelky Clary Schumannové zpracovala

1 SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967.
2 LAUX, K. Schumann. Bratislava: Ceskoslovenské hudobné vydavatelstvo, 1986.
¥ SCHUMANN, R. O hudbé a hudebnicich. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960.



asi nejlépe Catherine Leprontova v knize Clara Schumannova — Zivot pro ¢tyii ruce”. A pravé

z téchto publikaci budu ve své diplomové praci Gerpat.

* LEPRONTOVA, C. Clara Schumannova — Zivot pro ¢tyi ruce. Praha: Cesky spisovatel, 1995.



1. Zivot Roberta Schumanna

1.1. Détstvi

Vyznamny némecky skladatel Robert Schumann se narodil 8. ¢ervna 1810 v saském mésté
Zwickau, lezicim na némecké strané Krusnych hor nedaleko ¢eskych hranic, jako paté dité
Augusta a Johanny Christiany Schumannovych. Jeho otec pochazel ze staré rodiny pastoru.
Do mésta Zwickau se piistehoval v roce 1807, kdy zde se svym bratrem Friedrichem zalozili
knihkupectvi a nakladatelstvi s nazvem ,Bratfi Schumannové®“, které i pies nepiiznivé
politické déni dobie prosperovalo. August Schumann byl i literdrné ¢inny, svllj prvni roméan
s ndzvem Ritterszenen und Monchsmarchen (Rytirské scény a mnisska pohadka) napsal jiz v
mladi. Vedle romanu psal také povidky, vydaval ¢asopisy, do nichz vkladal vlastni piispévky.
K nejznamé&jsim  Casopisum patii Der erzgebirgische Bote (Krusnohorsky posel)
a Erinnerungsblatter fur gebildete Leser (Vzpominkové listy pro vzdélané ctenare). Velkym
dilem byla obrazkova sbirka monografii slavnych lidi Bildergalerie der beriihmtesten
Menschen aller Volker und Zeiten, s jjiz tvorbou mu pomahal i Robert Schumann. Kromé
literarni tvorby se vénoval také piekladim knih z anglického jazyka. Mezi nejznaméjsi
autory, jejichz dila pielozil, patii George G. Byron a Walter Scott. Jeho nejvétsim dilem byl
velky 18-ti svazkovy lexikon Vollstandiges Staats-Post-und Zeitungslexikon von Sachsen;
enthaltend eine richtige und ausfiihrliche geographische, topographische und historische
Darstellung aller Stadte, Flecken, Dorfer, Schlosser, Hofe, Gebirge, Walder, Seen, Flusse etc.
(Uplny statni, postovni a novinovy slovnik Saska, obsahujici spravny a podrobny geograficky,
topograficky a historicky vyklad vsech mést, mist, vesnic, zamkui, dvorcu, pohori, lesu, jezer,
Fek atd.).”

Robertova matka Johanna Christiana, rozena Schnabelova, pochazejici z Durynska, byla
dcerou méstského chirurga. Méla velké nadani pro literaturu. Z pozdéjsiho Zivotopisu Roberta
Schumanna, ktery napsal ve svych 15 letech, lze usuzovat, Ze pravdépodobné nebyla po
psychické strance uplné zdrava. U otce se stavy nervové unavy zacaly projevovat po
Robertové narozeni. Psychickd labilita vedouci k degenerativnimu Upadku byla
pravdépodobné dédicnd. U Robertovych sourozenct se projevovala tim, ze se vSichni dozili
nizkého véku. Jeho sestra Emilie zemiela jiz ve svych dvacetideviti letech. S&m August se
dozil pouhych 53 let. Tato nemoc se pak prenesla i na Robertova syna Ludwiga, ktery zil 30

let v Ustavu pro choromysiné. Robertovi bratii Eduard, Karel a Julius se stejné jako otec

> SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 9-10.



vénovali knihkupectvi. ® Také Robert se vénoval literatufe, krom& ni viak byl nadany i
V hudbé.

1.2. Obdobi studia a rané kompozice

V necelych sedmi letech zacal Robert Schumann navstévovat soukromou Skolu
ve Zwickau. Ucil se zde latinsky, o rok pozdé¢ji francouzsky a fecky, dale pak také hie
na klavir u Johanna Gottfrieda Kuntsche. Vznikly zde prvni kompozice. Jeho prvotinami byly
drobné tance, v jedenacti letech slozil 7150. Zalm pro shor s orchestrem, ktery sam sestavil
atidil, dale nékolik pisni a klavirnich skladeb. Od roku 1820 studoval na gymnéaziu
ve Zwickau. Otec pro né&j chtél zajistit hodiny u Carla Marii von Webera, ale kvuli amrti jak
otce, tak skladatele vroce 1826 se plany neuskutecnily. Az do dvaceti let se predevsim
v oblasti komponovani vzdélaval sam. Kromé klaviru se také ucil hie na violoncello a flétnu
u méstského hudebniho feditele Meissnera. Sviij klavirni vzor potkal v Karlovych Varech.
S matkou zde navstivili koncert Ignaze Moschelese (1794 — 1870), ktery jej natolik zaujal, ze
se Schumann touzil stat stejné slavnym klavirnim virtuézem, jako byl pravé Moscheles.

Robert Schumann mél obrovsky zajem o literaturu. Miloval J. W. Goetha a jesté vice Jeana
Paula. Jiz ve tfinacti letech si zalozil seSit nazvany Listy a kvétinky ze zlaté luciny, ktery vydal
vroce 1823 pod pseudonymem ,,Skiilander”. V této shirce jsou opisy citatl, vytah z jeho
shirky Idee estetiky hudby, scéna z truchlohry Duch, jeho vlastni verSe i verSe jeho otce
i matky. VVydavat sbirky pod pseudonymem bylo velmi moderni. V letech 1825 - 1828 vysel
dalsi sesit pod nazvem Vielicos z pera Roberta nad Muldou obsahujici jeho vlastni basné. Na
jafe roku 1828 ukoncil gymnazium maturitni zkouskou a odesel studovat prava do Lipska na
prani matky, ktera v hudbé nevidéla zabezpeceni existence. V Lipsku, centru némeckého
kulturniho Zivota, se stal Schumann oblibenym spole¢nikem. Byl ¢asto zvan do saloni mistni
inteligence. Zde se také seznamil s ucitelem hudby Friedrichem Wieckem a stal se jeho
zakem. S velkymi obtiZzemi odstranoval zazité navyky a ucil se trpélivé a systematické praci.
Stale se rozhodoval mezi pravy a hudbou. Nakonec i navzdory piani matky prava opustil
a zacal se pIn€ vénovat hudbé. Matce to sd¢€lil ve svém dopise: ,,Cely muj Zivot byl dvacetilety
boj mezi poezii a prozou, nebo to nazvi treba hudbou a pravem. V praktickém zivoté stal
prede mnou stejné vysoky idedl jako v uméni. Ale jaké viibec jsou vyhlidky zde, v Sasku, pro

clovéeka bez Slechtického piivodu, bez velké protekce a majetku, bez viastni lasky k pravnické

® SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 9-11.



zebrote a halifovym sporum! V Lipsku jsem si Zil o néjaky Zivotni plan, zde jsem pracoval
vice, ale tam i zde byl jsem stdle uzeji a uzeji pripoutavan k umeni. Nyni stojim na krizovatce
a désim se otazky: KAM? Budu-li nasledovat sveho génia, povede mé cesta k uméni a vérim,
Ze tato cesta je spravnd. ol

S mat¢inym svolenim studium prav opustil a odjel studovat na univerzitu v Heidelbergu.
Zde se zdokonalila jeho schopnost komponovat a vzniklo velké mnozstvi piedev§im
klavirnich d€l. Ov§em po vyslechnuti ohromujici houslové hry N. Paganiniho se pln¢ zaméiil
na sveé klavirni uméni. Cvic¢il az sedm hodin denné. Dokazal vSechny skladby zahrat piimo
z not bez piedchozi ptipravy, nebylo to vSak presné a odborné. Touto technikou nezahral ani
prostou stupnici. Proto zacal studovat klavirni hru u Friedricha Wiecka. Byl ptesvédcen, ze
diky pili, trpélivosti a pod vedenim vyborného ucitele, bude béhem Sesti let schopny vyrovnat
se sebelepsimu klaviristovi. V fijnu roku 1830 se vratil do Lipska. Pronajal si mistnost v byt¢
F. Wiecka, kde se co nejpiln€ji vénoval klavirni hie. Domnival se, ze celd klavirni hra je
postavena Cisté jen na mechanice a pohotovosti prsti. Diky tomu pfisel na mySlenku zkratit si
Klavirni vycvik arychleji dosahnout vysledkii pomoci mechanického aparatu. Chtél
dosdhnout uplného osamostatnéni ¢tvrtého prstu. Tento prst je vSak spojeny $lachou s tfetim
prstem, proto nelze doséhnout jeho Uplné samostatnosti a nezavislosti. Pofidil si néjaky
aparat, s nimz pracoval v tajnosti za zavienymi dvefmi. S nejvétsi pravdépodobnosti si pii hie
vytahoval uméle do vysky stéidave tieti a ctvrty prst, zatimco hral ostatnimi prsty. Pro tento
ucel si napsal i vlastni cviceni. Doc¢kal se vSak katastrofalniho vysledku. V fijnu roku 1831
doslo k ochromeni jeho pravé ruky. Zpocatku ztratil prst svou citlivost a $lacha silu.
Schumann se snazil v8e piekonat dal$§im pilnym cvi¢enim. Ruka vSak stéle vice bolela a byla
méné pohybliva. Lékafi jej presvédcovali, Ze je to jen pfechodny stav a pfedepisovali mu
velmi neobvyklé 1éky i 1écby. Sam Schumann poznal, ze je to nevylécitelné. Rozloucil se
s virtuéznim koncertovanim, zacal se vénovat improvizaci a piedeviim kompozici.®

Od roku 1831 studoval Robert Schumann hudebni teorii, harmonii a kontrapunkt
U hudebniho feditele lipského divadla Heinricha Ludwiga Dorna. Ve studiich vychazel
predev§im z Temperovaného Klaviru Johanna Sebastiana Bacha, kterého povazoval za
nejvetsiho skladatele na svété. Nadale chodil na hodiny k Friedrichu Wieckovi, kde se
seznamil s jeho dcerou Clarou, kterd jiz byla znamou klaviristkou. Schumann s ni ¢asto a rad

hraval. V této dobé vznikly jeho prvni velké kompozice. Zpocatku psal pievazné pro klavir.

" Kolektiv autorii. Slavnd minulost némecké hudby: Kapitoly z déjin némecké hudby. Praha: Panton, 1963, s. 62,
65.
® SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 34-35.



Prvnich 23 opust pro klavir komponoval vétSinou jako cykly tvofené mensimi skladbami.
Patii sem zndma dila napt. Abegg-variace op. 1, Papillons op. 2, Carnaval op. 9, Détské

scény op. 15, Kreisleriana op. 16, aj.

1.3. Pocatky jeho kritické ¢innosti

Schumann se zacal prosazovat také jako hudebni kritik. Svij prvni ptispévek uvetejnil
v Casopise Leipziger Allgemeine Zeitung, kde vyzdvihnul talent, v té dob¢ jesté neznamého,
Fryderyka Chopina. Dne 3. dubna 1834 vydal prvni ¢islo svého nového hudebniho ¢asopisu
nazvaného Neue Zeitschrift fur Musik, jehoz téelem bylo podporovat soudobé pokrokové
umeéni, a na rozdil od ostatnich ¢asopisi byl veden Skolenymi hudebniky. Tito hudebnici
vystupovali jako ,,Spolek Davidovcli® a spolecné bojovali za zlepSeni hudebnich poméra.
Svému byvalému uciteli H. L. Dornovi vysvétlil tento nazev: ,,Spolek Davidovci je jenom
duchovni, romanticky. Mozart byl prave tak velky Davidovec, jako je nyni Berlioz, nebo jste
Vy, aniz jste jim byl ustanoven diplomem.“® Hlavni ideje Spolku Davidovci provazely celé
Schumannovo dilo. Né&které skladby nesou toto seskupeni i v nazvu napt. Tance Davidovych
spojencit 0p. 6, Pochod Davidovcii proti filistrum (zavéreéna ¢ast Carnavalu op. 9). Svou
houZevnatosti, odbornou vzdélanosti, uméleckym programem a publicistickou schopnosti
zngj vytvoril jeden z vedoucich organti hudebniho pokroku pro celou tehdejsi kulturni
Evropu.’® Kromé skute¢nd Zijicich lidi se zde vyskytovaly i postavy smyslené. Podepisovaly
se jako ,,Florestan, ,,Eusebius® a ,,Mistr Raro“. Vytvofil si je Schumann jako symboly tii
riznych stranek vlastni povahy. ,,Florestan® zastupuje hudebnika, ktery umi ptedvidat, ma cit
pro vSe mimoifadné, je rychle chépajici, vSechny nezvyklé véci jsou pro n¢j v okamziku
vlastnimi. ,,Eusebius® je oproti Florestanovi klidny, citlivy, chape pomaleji, ale jistéji. Jeho
studium je ptisnéjsi, klavirni hra je oduSevnélej$i, jemnéjsi a technicky dokonalejsi. Ve své
praci je dikladnéjsi a vytrvalejsi. ,,Mistr Raro* zastupuje vyrovnanou osobnost s moudrym
usudkem. V Mistru Rarovi promitl Schumann nékteré rysy Friedricha Wiecka. Po jejich
vzajemné pii tato postava z Casopisu zmizela. Ve spolku méla své c¢lanky také Clara
Wieckova vydavané pod pseudonymem ,,Zilia“. Heslem Davidovci bylo ,, Tvof pro svétlo.

V roce 1838 podnikl Schumann cestu pfes Prahu do Vidné, aby sem ptestéhoval sviij

Casopis. I pfes zamitnuti ¢asopisu byla pro néj cesta uspé$na. Od mlédi velmi obdivoval

% Kolektiv autorii. Slavnd minulost némecké hudby: Kapitoly 7 déjin némecké hudby. Praha: Panton, 1963, s. 66.
Y SCHUMANN, R. O hudbé a hudebnicich. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1960,
S. 7.

1 SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 45.
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Franze Schuberta, proto zde navstivil jeho bratra Ferdinanda, u kterého byly uchovany
vSechny Schubertovy skladby. Schumann pfi prohlizeni Schubertovych rukopist nalezl do té
doby nezndmou velkou symfonii C dur. O svém nalezu napsal zpravu do Lipska a celé dilo
poslal F. Mendelssohnnu-Bartholdymu, ktery jej co nejdiive s orchestrem Gewandhausu
realizoval. Krom¢& zminéného objevu zde slozil nékolik vyznamnych skladeb jako: Arabeska
op. 18, Humoreska op. 20, Nachtstiicke op. 23, Videsisky masopust op. 26."

1.4. Boj o Claru Wieckovou

V roce 1834 prozil dvoulety vztah s osmnactiletou Ernestinou von Fricken z Ase.
Studovala také klavirni hru u Friedricha Wiecka. Po jejich rozchodu se Schumann zacal
uchézet o Wieckovu dceru Claru. Ac¢koliv byl jeji otec proti tomuto vztahu a snazil se ho
vSemozné ukoncit, i pfesto se nakonec 12. zafi 1840 konala ticha svatba v malém kostele
v Schonefeldu u Lipska. Jejich manzelstvi bylo pro Schumanna velkou kompozi¢ni inspiraci.
Mezitim 4. inora 1836 zemfela ve Zwickau Schumannova matka.

Po snatku s Clarou Wieckovou se Schumann projevil jako velmi plodny skladatel
piedevsim v pisiové tvorbé. Klavir mu uz nestacil K projeveni svych pociti. Véfil, Ze pouze
spojenim slova a hudby Ize vyjadiit obsah duse. K jeho nejznaméj$im pisniovym cyklim patii
cyklus Myrty op. 25, Laska a zZivot Zeny op. 42 a Laska basnikova op. 48. Kromé uvedenych
cykli zkomponoval velké mnozstvi pisni, vicehlasych vokalnich dél s doprovodem klaviru
a n€kolik skladeb pro muzsky a smiseny sbor.

Jako manzelé se Schumannovi usadili v Lipsku, odkud Clara pochézela. Friedrich Wieck,
ktery jejich manzelstvi povazoval za svoji porazku, se poté odstéhoval do Drazd’an. V této
dob¢ se Schumann spolecensky stahl do tstrani a vice pobyval doma. Dne 1. zaii 1841 se jim
narodilo prvni dité, dcera Marie. Poté nasledovaly dals$i déti: Elisa, Julie, Emil, Ludwig,
Ferdinand, Eugenie a Felix. Pravdépodobné diky détem se nakonec usmifili i s otcem
Friedrichem Wieckem, ktery touzil vidét sva vnoucata. Velka rodina Claru zaméstnavala
natolik, ze hru na klavir zanedbavala. Avsak pravdépodobné z finan¢nich duvodt se musela
opét ke koncertovani vratit. Svoji koncertni ¢innost obnovila spoleénym koncertem s Franzem

Lisztem v Lipsku.

12SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 59-62.
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1.5. Koncertni, skladatelska a pedagogicka ¢innost

V nasledujicich letech se za¢al Schumann vénovat také komorni a orchestralni tvorbé.
K jeho nejvyznamnéjsim skladbam patii Jarni symfonie B dur op. 38 (prvni provedeni bylo
31. biezna 1841 v Gewandhausu pod vedenim F. Mendelssohna-Barthodyho, jejichz vztah
poté prerostl ve velké pratelstvi), Fantasie pro klavir a orchestr op. 88, klavirni koncert
amoll op. 54, 3 smyccova kvarteta op. 41, klavirni kvintet Es dur op. 44, aj.

V 1été roku 1842 podnikl cestu do Karlovych VarG a Marianskych Lazni, kde se pokusil
1é¢it svlj nervovy stav, ale zdravotni stav se nijak nezménil. Schumann byval unavengjsi a
vice se stranil lidem.

V roce 1843 pfijal misto profesora klaviru, ¢teni a hry partitur a kompozice
na konzervatoii v Lipsku, jejimz zakladatelem i prvnim feditelem byl pravé F. Mendelssohn-
Bartholdy. Pedagogicka ¢innost mu zabirala spoustu ¢asu, proto vyuzil koncertni cesty své
zeny do Ruska a praci na konzervatofi pterusil. Schumannovi vystupovali také v Berling,
Tallinu, Rize ajinych méstech. V3ude slavili obrovsky uspéch. Na této ¢tyfmésicéni cesté
Schumann onemocnél. Manzelé ptedpokladali, Ze béhem cestovani slozi Robert nékolik
skladeb, ale diky jeho zdravotnimu stavu jen polehaval na pokoji. Na doporuceni lékare se
prestéhoval z Lipska do Drazd’an, redakci pfedal Oswaldu Lorenzovi, ktery zde pisobil jen
kratce a asi za rok vedeni pfevzal Franz Brendel. Schumann také definitivné ukon¢il praci na
konzervatofi. Stale vice trpél riznymi depresemi, piecitlivélosti, vSe vedlo az k samotéfstvi,
coz bylo pro praci uéitele nevhodné. V Drazd’anech komponoval piedevs§im zavazné skladby.
Vznikla zde Symfonie C dur op. 61, scénicka hudba ke Goethovu Faustu a Byronovu
Manfredovi.

Na jafe roku 1846 zacal slySet neustalé zvonéni a Suméni. To ustalo Vv 1été, a tak mohl
dokoncit svoji rozepsanou symfonii. V listopadu podnikli Schumannovi cestu do Vidnég, kde
se vsak setkali s negativnim piijetim a velkou kritikou Schumannovy hudby. Pro videnské
posluchac¢e byla jeho hudba pfili§ tézka. Jediny, koho za hudebni vykon obdivovali, byla
Clara. Velkym piinosem cesty bylo setkani se Svédskou zpévackou Jenny Lindovou, ktera
s nimi spoluti¢inkovala na ctvrtém koncerté. Velmi ji zaujaly Schumannovy pisné a byla
V podstaté¢ prvni, kdo tyto celé pisnové cykly vetejné interpretoval. V lednu 1847 odjeli
Schumannovi do Prahy, kde je pfivitali s nadSenim a velkym uznanim. Probéhlo tu setkani
s Bedfichem Smetanou, ktery byl velkym obdivovatelem jejich hudby a nadani.

Po navratu zac¢al Schumann pracovat na své prvni opefe. Prosel mnoho naméti — Maria

Stuartovna, Mrtvy host, Korzar, Piseri o Nibelunzich, aj. Zaujala jej az Hebbelova Genoveva.
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Jako libreto muselo byt toto drama upraveno. Po neshodach s Hebbelem se Schumann pustil
do libreta sdm. Nakonec se vice piiklanél ke stejnojmenné hie Tieckové nez k Hebbelové.
Richard Wagner pozoroval vyvoj Schumannovy opery a upozornil jej na nedostatky,
predevSim ve tietim jedndni. Ten to ovSem vzal jako urazku, kterd vedla az ke vzajemné
rozepii. Genoveva, opera o Ctyfech déjstvich, méla premiéru 25. Cervna 1847 v Lipsku.
Ohlasy byly rizné. Hudba byla vétsinou chvalena, ale velkou vytku sklizel nedostatek
dramaticnosti.

Schumann pfijal misto fidicitho muzského sboru ,,Dresdner Liedertafel“ po Ferdinandu
Hillerovi. Nasledn¢ zalozil smiSeny sbor ,,Verein fir Chorgesang®, ktery byl pozd¢ji
pfejmenovan na ,,.Schumannsche Singakademie“. Chtél si tim zdokonalit dirigentskou
techniku. K jeho oslavé rodné mésto Zwickau uspofadalo v ¢ervenci 1847 schumannovsky
festival, slozeny cely z jeho skladeb.

V bieznu 1848 pfisly zpravy o revoluc¢nich udélostech. Reakei manzeld bylo usporadani
koncertu v Drazd’anech pro obé&ti revoluénich udalosti. V kvétnu 1849 propukla revoluce
i v Drazd’anech. Schumann byl nadSen z ideji, za které se bojovalo, a tak slozil nékolik
skladeb, napt. klavirni skladbu Ctyrii pochody op. 76, sbory: Do zbrané, Zpév svobody, Cernd,
cervend a zlata. Rok 1849 byl pro Schumanna nejplodnéjSim obdobim. Ackoli vSe bylo
komplikovéano chorobou, ktera se Casto pfipominala, vzniklo v tomto roce 27 velkych opust,
coz je cela pétina jeho hudebni tvorby.

Po porazce revoluce v roce 1850 piijal misto v Diisseldorfu jako tamni hudebni feditel.
Kvili potizim s bydlenim se jeho psychicky stav zhorSil. Nasledn¢ se vse uklidnilo
a Schumann se mohl vénovat fizeni amatérského smiSeného sboru ,,Diisseldorfer Liedertafel®.
Také fidil chrdmovou hudbu ve dvou katolickych chramech. Vznikl zde romanticky
Violoncellovy koncert op. 129, Symfonie Es dur op. 79, nebo také oratorium Putovani riize
op. 112. Poté, co se vratili s Clarou z cest, navstivil je F. Liszt s knéZnou Wittgensteinovou.

Franz Liszt vénoval Schumannovi svoji sonatu h moll.

1.6. Tragicky zavér

V unoru 1852 byli manzelé Schumannovi pozvéani do Lipska, aby zde koncertovali.
Po navratu se u Schumanna projevilo dalsi zhorSeni jeho stavu - kiece, preludy, smrtelné
uzkosti. Jako hudebni feditel mél zastavat funkci nejen uméleckou, ale také spolecenskou

a reprezentativni, coz jiz bylo nemozné. Nedokdzal udrzet kazen orchestru a nemél ani
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dostatek energie pro jeho vedeni. Proto svoji dirigentskou drahu ukoncil a déale se ji
neveénoval. Také rizné intriky jej pfimély k tomu, ze v listopadu 1853 podal vypovéd’. PIn¢ se
ponofil pouze do komponovani.

V kvétnu roku 1853 na Dolnorynském hudebnim festivalu se na doporuceni houslového
virtu6ze Josepha Joachima setkal shamburskym umélcem Johannesem Brahmsem. Toto
setk&ni bylo podnétem pro jeho posledni navrat K literarni ¢innosti. Ve svém ¢asopise Neue
Zeitschrift fur Musik vydal 28. fijna 1853 svij posledni ¢lanek s nazvem Nové cesty.
Vzpomina na objevené talenty, které zde uvedl, a také na o¢ekavanou chvili, kdy piijde nékdo
novy, velmi talentovany. ,,4 on prisel, mlada krev, u jehoz kolébky drzely straz milostné vily
i hrdinové. Jmenuje se Johannes Brahms, prisel z Hamburku, kde dosud tvoril v skrytém
tichu.“** Schumann v ném vid&l svého pokracovatele a nalezl v ném velkého osobniho piitele.

V listopadu 1853 se Schumannovi vydali na koncertni cestu po Holandsku, kde sklidili
velky tspéch. Poté jesteé v lednu 1854 vycestovali do Hannoveru, kde pro né pratelé
Joseph Joachim a Johannes Brahms pfipravili vielé piijeti a uvedeni Schumannovy
IV. symfonie.

V unoru roku 1854 zacaly u Schumanna strasné zachvaty a jeho dusevni nemoc se plné
projevila. Zjevovaly se mu rizné vidiny démont a piiser, také zpivajici and€lé. Melodii téchto
and¢la si zapsal jako tzv. Geisterthema a 17. inora na ni zkomponoval klavirni variace. Byla
to jeho posledni hudebni myslenka. Rano 27. unora $el k Rynu a se sebevrazednym timyslem
do ngj skocil. Zachranili jej rybafi, ktefi pluli na fece. Posledni dva roky svého zivota prozil
vV soukromém ustavu pro dusevné choré v Endenichu u Bonnu. V této dobé se Clare
Schumannové narodilo jesté¢ osmé dité. Jediny, kdo mohl Schumanna v ustavu navstévovat,
byl Johannes Brahms. Schumann zde mél k dispozici klavir, snazil se napsat doprovod
k Paganiniho houslovym Capricim. Jeho posledni zkomponovanou skladbou byl Endenissky
choral na text jachymovského kantora Nikolause Hermanna Wenn mein Stiindlein vorhanden
ist, aus dieser Welt zu scheiden (Kdyz nadchdzi moje hodinka, abych se loucil s timto svétem).
Clara jej z 1é¢ebnych diivod nesméla navstévovat. Kdyz vsak 1ékati védeli, ze se blizi konec,
pozvali ji, aby se rozloucila. Robert Schumann 29. ¢ervence 1856 zemtel. Pti pohibu zaznél
jeho Endenissky chordl na rozloucenou, jeho ostatky byly ulozeny v Bonnu.

, Pitva ukazala, ze Slo o tézkou mozkovou chorobu, jez se dlouhda léta rozvijela
a nezadrzitelneé vedla ke konci. Na vnitini strané celni lebecni kosti doslo totiz k silnému

zbytnéni a zmnozeni kostni tkane. Tato kost stale rostla a zatlacovala celni mozkoveé laloky,

13 SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 89.
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jez hynuly a nakonec uplné atrofovaly. To, Ze Schumann presto vSechno dokazal vytvorit
takové dilo, patii K nejvetsim triumfiim ducha. Schumanna postavil jeho osud po bok
Beethovenovi a Smetanovi. “*

Témeér dvé tretiny svého zivota si psal Schumann deniky, ze kterych se poté Casto ¢erpalo
pii studiich jeho zivota. Daval jim ruzné tituly, dochovaly se napt. Juniausabende und
Julitage (Cervnové vecery a cervencové dni), Tage des Jiinglingslebens (Dni Zivota
mladence), Hottentottiana. Z obdobi jeho manzelstvi se dochovaly deniky s nazvy:
Lebensbicher (Knihy Zivota), Haushaltbicher (Knihy domécnosti), Ehetageblcher (Knihy
manzelstvi). Posledni uvedeny denik psal spolu s Clarou. *°

Na pocest Roberta Schumanna a jeho Zeny Clary je ve mésté¢ Zwickau Muzeum Roberta
Schumanna s nazvem ,,Narodni pamatnik, dim Roberta Schumanna®. Jsou zde uloZeny rtizné
prameny tykajici se skladatele, a pfedevsim korespondence s jeho soucasniky a budouci Zenou

Clarou Wieckovou.*®

14 S\:(KORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 91.
' SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 6.
* SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 5.
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2. Zivot Clary Schumannové

2.1. Détstvi

Clara Wieckova se narodila 13. zaii 1819 v Lipsku jako druhorozena z péti déti Friedrichu
Wieckovi a jeho manzelce Marianné Trommlitzové. Pochézela z Wieckova prvniho
manzelstvi, které se vSak rozpadlo Vv roce 1824, kdy jeji matka rodinu opustila. Clara ziistala
V otcové pé&i. Byla velmi zanedband, mluvit zacala az ve &tyfech letech.’” Friedrich Wieck
patfil mezi nejvyznamnéjsi ucitele klaviru v celém Lipsku. Claru ptivedl ke klavirni hte jiz v
péti letech. Zprvu hréala skladby zkomponované jejim otcem, ur¢ené pfimo pro ni. Kromé
klavirni hry ji také vyucoval hudebni teorii.

Svtij prvni koncert méla jiz v fijnu 1825 spolu s Emilii Reicholdovou, kterd byla
povazovana za nejlepsi klaviristku v Lipsku. Koncert sklidil veliky tspéch. Clara pfinesla
dikaz o vynikajicim pedagogickém umeéni Friedricha Wiecka. Tim v podstaté jeji détstvi

v .- v r 1
skongilo a odstartovala svoji uméleckou drahu.™®

2.2. Zrod klavirni virtuozky

Clara Wieckova zacala vystupovat v rtiznych salénech. Jejim vyznamnym plisobistém byl
salon Carusovych, kde se schazelo mnoho umélct a milovnikd hudby. V této dobé nastoupil
jako novy zak k Friedrichu Wieckovi Robert Schumann, aby se zdokonalil ve hie na klavir.
Pro Claru pusobil predevsim jako ucitel némeckého jazyka, protoze kvili cvieni byla jeji
némcina velmi omezena.

V roce 1829 se desetileta Clara zacala ucit na housle a pribézné se pripravovala na svoji
umeéleckou drahu. Kromé klaviru se vénovala také komponovani. Mezi jeji prvotiny patii ctyri
polonézy vydané u Hofmeistera. O rok pozdéji se k jejimu otci vratil Robert Schumann s tim,
ze navzdy opusti studium prav a pod Wieckovych vedenim se z n¢j stane klavirni virtudz.

Cilem Clafina turné méla byt Pafiz. Friedrich Wieck chtél vSe odstartovat v Berling, ale
protoze tam roku 1831 vypukla cholera, ztstala Clara v Lipsku. Nakonec byl prvni zastavkou
Vymar, kde se vSak nesetkali s nijak vielym piijetim. Vrchni feditel staveb jim ale zafidil
setkani s dvornim radou von Goethe, hlavnim piedstavitelem némecké literatury. Vse se

konalo 1. fijna 1831, kdy Goethovi Clara zahrala Violettu a Bravur — Variationen Heinricha

7 SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 27.
¥ LEPRONTOVA, C. Clara Schumannova — Zivot pro ¢tyfi ruce. Praha: Cesky spisovatel, 1995, s. 11-14.
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Herze. Goethe byl z jejiho uméni nadSen. Ve Vymaru vystoupila jesté 7. fijna 1831 a poté
pokracovala ve svém turné se stiidavymi tspéchy v Erfurtu, Armstadtu, Kasselu, Frankfurtu
nad Mohanem, Darmstadtu a Pafizi, kde pobyli asi nejdéle, ale z divodu hrozici epidemie
cholery se vrétili 1. kvétna 1832 do Lipska. V Pafizi se setkali s Fryderykem Chopinem.

Ve dnech 3. a 31. ervence 1832 hrala Clara v lipském Gewandhausu Chopinovy Variace
op. 2, a tim se definitivné stala pro své krajany klavirni virtuézkou. V této dobé¢ si Robert
Schumann pii svém zdokonalovani techniky navzdy ochromil pravou ruku, a tim ukon¢il
Klavirni drahu.

Clara byla jiz ve svych tfinacti letech uznavanou umélkyni. Sdm Schumann o ni napsal:
., Ted je treba posuzovat ji ne uz podle jejiho véku, ale podle toho, co dokézala. Perla nepluje
na povrchu, je treba hledat ji v hlubinach, i za cenu nebezpeci. Clara se nori do hlubin... «19
| kdyZ byl Schumann pry¢, stale si s Clarou dopisovali. Clara mu sd¢lovala své dojmy
Z koncerttl, psala o novych skladbach, které slozila. Nékteré vénovala pfimo Schumannovi.
Friedrichu Wieckovi se jejich dopisovani nezamlouvalo, proto radéji poslal dceru do Drazd’an
pod zdminkou pokracovani ve studiu teorie u feditele italské a némecké opery v Drazd’anech
Reissigera. V dubnu 1835 se Clara vréatila z cest a pratelsky vztah se Schumannem se zacal
prohlubovat. Po delsi dobé odlouceni, kdy se je otec snazil rozdélit, ptiSel Schumann pozadat
o Clafinu ruku. Byl vSak F. Wieckem odmitnut.

V fijnu 1837 odjela Clara se svym otcem a vychovatelkou Nany do Prahy. Koncertovala
na zdejSi konzervatofi, kde sklidila obrovsky tspéch. Poté odcestovali do Vidnég, kam si
piijela opét pro velky aplaus. Clara tu byla jmenovéana cisafskou a klavirni virtudzkou.
Ve svém repertoaru méla piedevsim F. Chopina, F. Liszta, F. Mendelssohna-Bartholdy
a R. Schumanna. Po nékolika navstévach dalsich mést se v dubnu 1838 vrétili do Lipska.
Pocelou dobu si sRobertem Schumannem dopisovala. Dohodli se, Ze se vezmou
na Velikonoce roku 1840, protoze Clara jiz bude plnoleta a bude mit Kk otci splnéné vSechny
zavazky. Wieck by svolil k jejich snatku pod podminkou, Ze by se odstéhovali z Lipska, proto
Schumann odcestoval do Vidné€, aby zjistil, zda tu bude moci zalozit Revue a uzivit se.
Mezitim Friedrich Wieck poslal v Gnoru 1839 samotnou Claru do PatiZe pouze v doprovodu
jedné Francouzky, aby ji dokazal, jak je bez n&j bezradna a neschopnd. Zatizovala pronajmy
salii, data a mista koncertli, vytiSténi programi, vybér repertoaru, ladice klaviru a dalsi

pottebné véci. VSe zvladla sama. Wieck také po Schumannovi zadal nepfiméfené vysoky

¥ EPRONTOVA, C. Clara Schumannova — Zivot pro ctyfi ruce. Praha: Cesky spisovatel, 1995, s. 41-42.
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ro¢ni piijem, dale aby nezili v Sasku az do jeho smrti a aby se Clara vzdala veskerého
dédictvi.

Rok pfed jejich smluvenym siatkem napsal Schumann dopis Wieckovi, kde opé€t pozadal o
Clafinu ruku. Napsal také druhy dopis obsahujici zadost k soudu, kdyby Friedrich Wieck
znovu nesouhlasil. VSe doslo az k soudu, kam se ale dne 2. fijna Wieck nedostavil, a tim
donutil Claru, aby zustala v Prusku a dale vydé¢lavala koncerty na zivobyti. Dne 18. prosince
soud Zadost ve znéni (viz pfilohu ¢. 1) prozkoumal. Doslo az k procesu, ve kterém Wieck
nemél pro sva obvinéni proti Schumannovi zadné dikazy. Mnoho svédectvi, kterda zde
zaznéla, byla v Schumanniv prospéch. Dne 1. srpna dal soud svoleni k siatku. Otec se proti

rozhodnuti neodvolal, a tak veslo 12. srpna v platnost.

2.3. Zivot s Robertem Schumannem

12. zafi 1840, vden pfed svymi narozeninami, se v deset hodin dopoledne
v schonefeldském kostele vdala Clara Wieckova za Roberta Schumanna. Tato dvojice
poskytla dokonalé umélecké spojeni muze a Zeny. Oba péstovali uméni v riznych, ale stejné
vyznamnych smérech. Oba byli hudebniky, tvofili a pasobili 1 jako vykonni umélci. Hlésali
tentyZz ideal krasy, uctivali stejné vlastnosti, citili stejny odpor k trividlnimu uméni.
,, Obdivovat je oba, nebot zpival kazdy po svém, avsak v nadherném souzvuku. «20

Po svatbé se usadili v Lipsku v malém domé v Inselstrasse. Schumann zacal komponovat
pistiovou tvorbu. Zhudebnil Heineho a Eichendorfovy basné, vytvofil prekrasny milostny
cyklus pisni pro Claru Ldska a Zivot Zeny op. 42 podle basni Adalberta von Chamisso, s nimz
se kratce pfed jeho smrti setkal v Lipsku. Dale vénoval své nevésté pisiiovy cyklus Myrty
op. 25, zkomponovany na basné¢ Heinricha Heineho. Clara netouzila stat se dokonalou
hospodynikou, ale chtéla objevovat hudbu pomoci analyzy partitur, kterou ji délal Schumann.
K prvnim analyzam pattily Bachovy Fugy. Dne 31. bfezna 1841 vystoupila Clara poprvé od
svého snatku na koncert€.

Friedrich Wieck byl odsouzen k osmnacti dnim vézeni za nactiutrhani, ze kterého jej
Robert Schumann obvinil. Claru nakonec otec navstivil. Jesté¢ pfed svou navstévou ji poslal
jeji klavir. Kone¢né méli doma dva klaviry a nemuseli pokazdé cekat, aZ jeden nebo druhy

dohraje.

2O LISZT, F. O svych soucasnicich. Z kroniky hudebniho pokroku. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a umeéni, 1956, s. 187-188.
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Dne 1. zafi 1841 se rodicim Schumannovym narodila prvni dcera Marie. Po kratkém case
se Clafe zastesklo po koncertovani, a tak usporadali nékolik koncertti s Franzem Lisztem.
V nésledujicim roce vyjela s manzelem hrat do nékolika mést jako Magdeburk, Brémy,
Oldenburk aj. V bfeznu se ale Robert vratil sam do Lipska, protoze Zarlil na jeji uspéchy,
a pfedevSim na to, Zze byla mnohem znaméjsi nez on. Pozdé&ji diky jejich odlouceni byl
naplnén melancholii a onemocnél. Na dalsi koncerty jiz cestovali spolu. Také mald dcera
Marie zacala vefejné vystupovat. Dne 15. dubna 1843 porodila Clara druhou dceru Elise.
Piedevsim narozeni obou dcer ptispélo k usmifeni Schumanna s Friedrichem Wieckem.

Po Vanocich vycestovali na jeji vytouzené turné do Ruska. Jediné, co jim na cestach délalo
potize, byl Robertiv $patny zdravotni stav. Po navratu z turné nastoupil 1é¢bu v laznich, ale
nic nepomahalo. Nakonec se v prosinci roku 1844 odstéhovali z Lipska do Drazd’an. Jedinou
radostnou zpravou bylo Clafino dalsi t¢hotenstvi.

Schumannova nemoc se stale neleps$ila. Tieti dcera Julie pfiSla na svét 11. biezna 1845.
Nebyly ji ani tfi mésice a Clara byla znovu té¢hotna. 8. tnora 1846 porodila prvniho syna
Emila. Robert se myln¢ domnival, Ze ji détmi upoutd doma. Clara vSak stale touzila
po koncertovani, a tak se vydala na turné po Vidni. AvSak publikum, zvyklé na italskou
zpévnost a Straussovy val¢iky, nepfijalo Schumannovu tvorbu s takovym nadSenim, jaké
ocekavali. Vratili se do Drazd’an. Clara se opét vénovala rozboru partitur a komponovani
drobnych skladeb. V ¢ervnu 1847 v noci z 21. na 22. zemfel syn Emil. Zanedlouho Clara
znovu otchotnéla a 20. ledna 1848 porodila jiZ paté dité, syna Ludwiga.

V Unoru vypukla v Pafizi revoluce, rychle se rozsitila do velké ¢asti Evropy. V kvétnu
1849se bojovalo i v Drazd’anech a Clara uprostied boji pfivedla na svét své Sesté dité, Paula
Ferdinanda. Zacatkem roku 1850 opét zatouzila hrat na vefejnosti, proto vyjeli do Hamburku,
kde sklidila obrovsky uspéch. Pfijeti v Brémach je vSak zklamalo.

Clara byla rozzlobend z drazdanského prostredi, 1. zafi 1850 se prestéhovali
do Disseldorfu v Dolnim Poryni. Kvuli velkému hluku z ulice a kiiku déti nemohl Robert
pracovat a jeho psychicky stav se horsil. Chvili trvalo, neZ se s okolim sZili. Podnikli cestu
do Belgie, kde se m¢l Schumann ucastnit jako ¢len poroty festivalu sborového zpévu. Clara
zde uspotadala nekolik koncertli, dalsi pak v Kolin€, Bonnu, Bruselu, Antverpach. Sklidila
velky uspéch, coZ ji pomohlo zapomenout na finan¢ni starosti a na uzkost z minulych
neaspéchti. Dne 1. prosince 1851 se jim narodila ¢tvrta dcera Eugenie. V Cervnu jeli
do Vymaru poslechnout si provedeni Manfreda, ale Schumanntv stav se zhor$il. Také

unavena Clara potratila a onemocnéla.
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1. fijna 1853 se u jejich dveti objevil mlady dvacetilety hudebnik Johannes Brahms. M¢l
s sebou doporucujici dopis od Josepha Joachima a n¢kolik svych skladeb v rukopise. Chtél se
predvést velkému ,,mistrovi“. Schumannovi byli z jeho dél u vytrzeni, spole¢né podnikli
nekolik cest a umoznili Brahmsovi vytisténi nékolika jeho dél.

Na zacatku roku 1854 zacal Schumann trpét straSnymi halucinacemi, které se stale
stupiiovaly. VSe vyvrcholilo skokem do Ryna. Lodnici jej vytahli a doprovodili domi. Dne 4.
bfezna odjel na vlastni pfani do sanatoria pro choromysiné v Endenichu. Velkym
pomocnikem v této obtizné situaci byli Clafe ptatelé v ¢ele s Johannesem Brahmsem. Claru
velmi trapilo, ze Roberta nesméla vidat, ani mu psat. Dne 11. ¢ervna 1854 pfrisel na svét syn
Felix. K této ptilezitosti vénoval J. Brahms Clafe svou skladbu Variace op. 20. Schumanntv
stav se na kratkou dobu zlepsil, a proto jiz smél pfijimat dopisy. Clara doufala, Ze se brzy
vrati doml. Mezitim vyjela na turné, jednak ze stesku po vetfejném vystupovani, ale
ptedevsim z divodu Spatné financni situace. Po svém boku méla stale Johannese Brahmse. Na
vetejnosti zacal jejich vztah pisobit jako vice nez ptatelsky. Dne 23. ¢ervna 1856 vidéla Clara
po dvou a pul letech svého manzela. Jeho Zivot se blizil ke konci, zemftel 29. Cervence 1856.

Clara mu ptipravila pohteb 31. ¢ervence 1856 pouze v rodinném kruhu.

2.4, Zivot po smrti Roberta Schumanna

Po smrti Schumanna si Clara vzala za svého radce a uclitele v hudbé pftitele Josepha
Joachima. Podnikla umélecké cesty po celé Evropé, aby ziskala penize na zivobyti pro sebe a
své déti, a pfedevsim aby bojovala za dilo svého manZela. Piest¢hovala se 1 s détmi za matkou
do Berlina. I pfes zafinajici potiZe s revmatismem potfadala nepfetrzité turné po Némecku,
Rakousku a dalSich zemich. VSude, kam pfijela, propagovala R. Schumanna, J. Brahmse,
hréla J. S. Bacha, L. van Beethovena a jiné autory. V bieznu 1860 byl uvetejnén Manifest
Vv Berliner Echo, kde hudebnici bojovali proti nové némecké Skole. Clara tento manifest
nepodepsala, ale ptispéla velkou mérou k rozniceni boje. Na vSech mistech kde téinkovala,
prohlasovala, Ze ,, tato hudba kazi sluch posluchacii a mladych skladatelii “2l

Na chvili se Clara s rodinou usadila v malém domé v Baden-Badenu. Nejstarsi déti dala
do uceni. Elise se ve Frankfurtu vyucovala hudbé, Marie s ni jezdila po turné a Ludwig Sel
douceni ke knihkupci do Karlsruhe. S nim meéla nejvétsi starosti. Velmi téZce snasel

odlouceni od rodiny a zacala se u néj projevovat psychickd porucha. Také Julie na tom byla

zdravotné Spatné. Sama Clara stale vice trpéla revmatismem a ztracela zivotni elan. Julie se

2l LEPRONTOVA, C. Clara Schumannova — Zivot pro ctyfi ruce. Praha: Cesky spisovatel, 1995, s. 185.
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vdala, Ferdinand vstoupil do fad némeckého vojska. Dne 10. listopadu 1872, zatimco Clara
byla na turné v Hannoveru, Julie zemiela. Ve ¢tyfiapadesati letech se Clara piestéhovala
do Berlina. Na jafe 1874 jela na 1é¢eni do Teplic. Syn Felix zdédil umélecké nadani, hubila jej
ale tuberkuloza stejné jako Julii. Clara v Berliné spokojena nebyla, nakonec se jiz natrvalo
usadila ve Frankfurtu nad Mohanem, kde ji pfijali s nadSenim. Pti jedné cesté z Anglie se
vratila jako ¢lenka Kralovské hudebni akademie.

V roce 1886 nechala vydat Vybor z korespondence z mladych let Roberta Schumanna. Jeji
zdravotni stav se horsil, k poc¢inajici ztrat€¢ sluchu se piidaly i bolesti z revmatismu, kvali
kterym stale vice omezovala své hrani, az nakonec 2. biezna 1891 ohlasila sviij posledni
vetejny koncert. Déle vSak poskytovala soukromé hodiny klaviru. Dalsi zivotni rana pfisla
15. ¢ervna, kdy =zemiel syn Ferdinand. Spolu s Brahmsem pfipravili uplné vydani
Schumannova dila, které vyslo u Breitkopfa a Hartela. Clara zemiela v noci z 20. na
21. kvétna 1896.
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3. Vliv Roberta Schumanna na ¢eskou hudbu

3.1. Schumann a Cechy

Robert Schumann navstivil Cechy jiz jako osmilety chlapec, kdy pfijel s matkou
do Karlovych Vari ze zdravotnich dtvodd. Zde se setkal se slavnym virtuosem Ignazem
Moschelesem (1795 — 1870), ktery se stal do budoucna jeho vzorem. Zivot s Cechami
Caste¢né spojil v roce 1834 vztahem s osmnactiletou zackou Friedricha Wiecka Ernestinou
von Fricken, pochazejici z Ase. Jejich vztah dospél az k tajnému zasnoubeni, které vsak bylo
po dvou letech zruSeno. Jako vzpominku na tento vztah pouzil zakladni motiv (a-es-c-h) -
kryptogram rodného mésta AS (Asch) v klavirni skladbé Carnaval op. 9. V roce 1838 podnikl
cestu pres Prahu do Vidné¢ s cilem ptestéhovani svého ¢asopisu. To bylo rakouskym cenzurni
ufadem vbieznu 1839 oficidln¢ zamitnuto. Pfi prijezdu Prahou obdivoval jeji
architektonickou krasu, po hudebni strance jej vSak zklamala. Na zpate¢ni cesté¢ 7. dubna
1839 se opét v Praze zastavil.

Dalsi cestu do Cech podnikl jiz se svou Zenou Clarou. V 1ét& roku 1842 odcestovali do
Karlovych Var a Maridnskych Lazni, aby se zde pokusil 1é¢it svilij zhorSujici se nervovy
stav. Pfi navstévé Kynzvartu pozadali 0 audienci Metternicha, ktere se jim dostalo. Metternich
Schumannovi slibil podporu pti pfipadnych cestach do Vidné. V lednu roku 1847 se pii svych
koncertnich cestach zastavili také v Praze. Na rozdil od Vidné je Praha pfijala S nadSenim
a velkym uznanim.

O mife zajmu o Schumanna v Praze lze také usuzovat z faktu, ze hned v prvnim roce
vydani jeho ¢asopisu Neue Zeitschrift fir Musik bylo padesat predplatitelt z Prahy. V Praze
se vytvofil mistni spolek Davidovci v Schumannové duchu. Vedl jej August Wilhelm
Ambros (1816 — 1876) statni ufednik z Prahy, ktery jiz jako student prav prispival
do Schumannova casopisu pod pseudonymem ,Flamin“. Stejné¢ tak pod pseudonymem
,Renatus* zasilal své piispévky prazsky rodak a vidensky vyznamny hudebni kritik Eduard
Hanslick (1825 — 1904). Nejvétsi stoupence nalezl Schumann krom¢é Ambrose také
u Antonina Apta (1815 — 1887) zakladatele, feditele a dirigenta Cecilské jednoty v Praze a
uJana Bedficha Kittla (1806 — 1868) feditele prazské konzervatore. Apt i Kittl uvadéli

Schumannovy skladby na svych koncertech.?

2 SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 192.
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3.2. Vliv Schumanna na ceské skladatele

Tuto kapitolu zacneme Ceskym skladatelem, ktery ve svych vrcholnych klavirnich dilech
pfedjima Schumanniv klavirni sloh. Skladatelem je Jan Ladislav Dusik (1760 — 1812), jehoz
4. v&ta ze sonaty Invokace z roku 1809 pinasi typicky grandiézni schumannovsky pochod.?

Bedrich Smetana (1824 — 1884) byl velkym obdivovatelem Roberta Schumanna. Osobné
se s nim i s jeho manzelkou setkal v lednu 1847, kdyZ koncertovali v Praze. Schumann velkou
meérou ovlivnil styl Bedficha Smetany, predevsim v lyrickém obsahu skladeb, poeti¢nosti,
harmonickém a stylistickém vyjadfeni. Smetana se jim inspiroval ve vétSiné poetickych
klavirnich skladeb mladsiho obdobi, nejvice v cyklu Listky do pamatniku. V roce 1852 zaslal
18 dokoncenych Listkii jeho manzelce Clate k posouzeni. Ta mu svij nazor na skladby
vyjadiila v dopise (viz pfilohu ¢. 3). Smetana vySel z Schumannova stylu také napf.
ve skladbach Charakteristické kusy z roku 1848, v pisnich Smutek opusténé a Vyznéni z roku
1846. Smetana ve velkém §ifil Schumannovo dilo, jeho skladby zafazoval na hudebni vecirky
a komorni produkce poradané s profesorem Trigem, Némcem a Kralem. Také pii premiéte
Smetanova Klavirniho tria 3. prosince 1855 zazn¢l Schumanntv Kvintet Es Dur op. 44.
Propagoval jej i v zahranic¢i, napt. v Goteborgu v lednu 1857, nebo v Némecku a Holandsku
na koncertnich cestach vroce 1861. Pozd&ji vliv Schumanna ustoupil vlivu Fryderyka
Chopina a Franze Liszta. I pfes pozdé€jsi odklon od Schumannova stylu choval Bediich
Smetana k Schumannovi velkou Uctu, kterou prokézal dedikaci jedné skladby a také
navs§tévou Schumanna v Lipsku.24

Zdenék Fibich (1850 - 1900) se s Schumannovym slohem setkal pii studiu
na konzervatoti v Lipsku. Jiz vtéto dobé slozil svou symfonii g moll ovlivnénou
Schumannovym stylem. V podstaté cely Zivot byl Zdenék Fibich ve své kompozi¢ni praci pod
vlivem Schumanna a v pozdé¢jSich skladbach také Richarda Wagnera. Fibicha se
Schumannem pojila velka laska k pfirod¢, k romantické némecké literatuie, povaha vnitiniho
citového zivota, hluboka vaznost a soustiedénost, také piistup k pisni jako lyrickému,
subjektivnimu projevu, chapani klavirni skladby jako intimni lyrické hudebni poezie a
Vv neposledni fad¢ tvorba koncertniho melodramu. Avsak narozdil od Schumanna mé¢l Fibich
mnohem v&t§i dramatické nadani a vice se opiral o &eskou lidovou piseir.”> Ve svych

melodramech, stejné jako Schumann, nechal zaznit hudbu a verSe spole¢né. Dalsi skladby, 0

2 SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 191.

2 CICATKA, J. Robert Schumann — Zivot, dilo a jeho viiv na ceskou hudbu (K 150. vyroci jeho narozenin).
Krajska lidova knihovna v Olomouci, 1960, s. 37 — 41.

% SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 198 — 199.
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kterych lze fici, ze pfipominaji Schumanniv smér, jsou napt. Smyccovy kvartet G dur,
ouvertura k ,, Prazskéemu Zidu“, pisné (na némecké texty) zkomponované v Lipsku, mensi
klavirni skladby pro dvé a &tyfi ruce.?®

Antonin Dvorak (1841 — 1904) se s Schumannem nikdy osobné nesetkal. Jeho dilo poznal
predevsim diky pratelstvi s Johannesem Brahmsem a Josephem Joachimem, ktefi patfili
k blizkym z Schumannova okruhu. Vazil si ho jako mistra malych forem. Schumanniiv vliv je
patrny piedevsim v symfonické tvorbe€, v naladé pomalych vét a prejimani témat z jedné véty
do druhé. Poji je také myslenka spojeni romantické lyricnosti a klasické stavby véty, napf.
Zlonické zvony — symfonie d moll a F dur. Schumannuv styl lze také pozorovat v klavirnich
skladbach, predevsim v drobnych kusech, které pro Dvotdka nejsou typické, napt. II. série
Skotskych tancii, Aloumblatt, Listky do pamatniku, Impromptu, Six morceaux pour pianoforte.
V pisnové tvorbé lze spattit vliv ve Vecernich pisnich a Cyp;’z’iz’ch.27

Vitézslav Novak (1870 — 1949) stejn¢ jako Robert Schumann pfispival do studentského
Casopisu. Schumann patfil k jeho vzorim piedevs§im v romantické citovosti. Jako poklonu
slozil Schumannovi v roce 1893 klavirni dilo Variace na Schumannovo téma. Pivodni nazev
znél Improvizace ve formé variaci na téma Schumannovo. Poprvé dilo zaznélo na koncerté
Umélecké besedy 7. listopadu 1893, ale vydano bylo az v roce 1950. V roce 1894 bylo
dokonce pocténo statni cenou. Tématem je 34. ¢islo z Schumannova Alba pro mlddez op. 68.
Fibich chtél ve variacich napodobit Schumanntv zptsob tvofeni, jeho harmonii a poeti¢nost.
Schumanntv vliv Ize také pozorovat ve skladbach Trio g moll op. 1, Kvartet ¢ moll op. 7,
Pisné op. 4, Ballada e moll op. 2 pro klavir podle Byronova Manfreda.?

Josef Suk (1874 — 1935) vytvofil v mladi n¢kolik klavirnich skladeb ovlivnénych tvorbou
Roberta Schumana. Jsou to napt. ¢. 2 G dur — 3, 4; Klavirni skladby op. 7. Se Schumannovou
tvorbou se seznamil na vetejnych koncertech, pozdéji sam jeho skladby vetejné pfednééel.29

Z dalsich Ceskych skladatel tvoticich pod vlivem Schumanna lze uvést Jana Malata
(1843 — 1915) — 14 drobnych charakteristickych skladeb; Jana Levoslava Bellu (1834 —
1936) — symfonicka basenn Osud a Ideal; zpocatku tvorby byl také ovlivnén Josef Bohuslav
Foerster (1859 — 1951), Otakar Ostr&il (1879 — 1935).% Dalsim, kdo vzdal v eské hudbé
hold Robertu Schumannovi, byl Alois Haba (1893 — 1973), ktery v roce 1918 zkomponoval

2% CICATKA, J. Robert Schumann — Zivot, dilo a jeho viiv na ceskou hudbu (K 150. vyroci jeho narozenin).
Krajska lidova knihovna v Olomouci, 1960, s. 42 — 44,

2 SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 196 — 198.

8 SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 200 — 201.

2 CICATKA, J. Robert Schumann — Zivot, dilo a jeho viiv na ceskou hudbu (K 150. vyroci jeho narozenin).
Krajska lidova knihovna v Olomouci, 1960, s. 52 — 53.

% CICATKA, J. Robert Schumann — Zivot, dilo a jeho viv na ceskou hudbu (K 150. vyroci jeho narozenin).
Krajska lidova knihovna v Olomouci, 1960, s. 48 — 49.
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Variace na kdnon R. Schumanna pro klavir (v paltonovém systému). Pro vybér tématu jej

” : N , y . . 31
vedl ale spiSe obdiv k dilu Vitézslava Novéka, nez k samotnému Schumannovi.

31 SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 202.
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4, Pisnova tvorba

4.1. Pocatky kompozice

Robert Schumann zacal s kompozici v raném veéku. Své prvni malé skladby napsal jiz
v sedmi letech. Mezi jeho rané kompozice patiily kantaty, symfonie, dokonce i fragment
klavirniho koncertu f moll. Podle opusového ¢isla je prvnich 23 opusti vénovano pouze
klaviru. Tyto opusy vznikly v obdobi 1830 — 1839. Zprvu se vénoval pfedevS§im variacim,
které zakoncoval fantazii, pozdé&ji i jinym formam. K nejznaméjsim diliim tohoto obdobi patti
Variace Abegg op. 1, klavirni cyklus Papillons op. 2, Carnaval op. 9, Sonata f moll op. 14,
Détskeé scény op. 15, Kreisleriana op. 16, Arabeska op. 18, Sonata g moll op. 22 a mnohé
dalsi.

Od roku 1834 zacala vzkvétat jeho literarni Cinnost. Nechal se inspirovat spolkem
»Davidovych spojenci a vytvoril skladbu Tance Davidovych spojencii 0p. 6, na jejichz
zacatku si vypujcil mazurkové téma Clary Wieckové. Také zavéreéna cast Carnavalu nese
nazev Pochod Davidovcii proti filistriim. VSe spojuje hlavni myslenka tohoto spolku —
,hudebni pokrok®. Symfonické etudy op. 13 chtél ptivodné nazvat Etudami Davidovcii, ale
nakonec je pojmenoval Etudy v orchestralnim charakteru od Florestana a Eusebia.

Po svatbé s Clarou Wieckovou vroce 1840 zacala vznikat tvorba jind nez klavirni.
V nésledujicich letech to byla pfedevSim tvorba pisnovd a komorni, pozdéji také tvorba
orchestréalni a vokalni dila s orchestrem. V letech 1847 - 1848 vytvotil svoji jedinou operu
Genoveva op. 81. Mezi jeho nejznaméjsi dila patéi Koncert pro klavir a orchestr a moll
op. 54, Symfonie B dur ,,Jarni* op. 38, Symfonie Es dur , Rynska‘ op. 97, Koncert pro
violoncello a orchestr a moll op. 129, Album pro mladez — 43 klavirnich skladeb ve dvou
dilech op. 68, klavirni cyklus Lesni sceny op. 82, 3 klavirni sondty pro mladez op. 118,
3 smyccové kvartety —a moll, F dur, A dur op. 41, Klavirni kvintet Es dur op. 44, Sonata pro
housle a klavir a moll op. 105, R4j a Peri pro sola, sbor a orchestr op. 50, Mse pro sbor
a orchestr op. 147 a dalsi.

Schumann se ve svych skladbach snazil spojit klasickou formu s romantickym duchem,

naplnénym radosti i smutkem. Podle n¢j by mél kazdy pravy umélec tvofit formu jako odraz
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svych citl a vnitiniho naladéni. Schumann ve svych skladbach pocitoval potfebu spojeni Cisté

instrumentalni hudby s poezii a literaturou.*

4.2. Pisnova tvorba

Robert Schumann zkomponoval nékolik pisni jiz ve svych 17 letech, ale v té dobé jim jesté
nepiikladal dilezitost. Pisiiové tvorbé se zacal plné vénovat od roku 1840. Odrazovym bodem
byla radost z vyhraného soudniho sporu s otcem Clary Friedrichem Wieckem. Schumann se
pro dalsi vyjadieni svych pocitii obratil k poezii a k tvorbé pisnové.

Zpocatku navazoval na Schuberta a severonémeckou $kolu (Reichardt). Inspiroval se take
lidovou pisni. Jeho cilem bylo proniknout do citového svéta basné a rozvinout jej hudbou.®
Povazoval basnictvi a hudbu za nejkrasnéjsi ze vSech uméni, ktera jako jedind jsou nezkazena
a zuSlechténa. Podle néj jediné hudba i poezie dovedou pfeménit vaznost v prostotu,
melancholii v radost, souzeni v lasku, hnév v ochotu a klid. Vé&dél vsak, ze nejmocnéjsi jsou
v souladu. ,,Nemohlo byt nic krdsnéjsiho, nez kdyz se jednoduchy ton povzndsi okvidlenou
slabikou nebo tekavé slovo melodickou Vinou zvuku, nebo kdyz se poji a strida lehky rytmus
verse s umérenym taktem. AvSak hudbu s poezii nespojuje jen libozvucnost, ale predevsim to,
Ze maji stejny piivod a ucinek. 34

Schumann pro své pisné volil poezii, jejiz forma pramenila z citu, kterému hudba poskytne
lepsi vyjadieni, nez jaké by dalo pouhé slovo.® Zrovnopravnil péveckou a klavirni
doprovodnou slozku. Nekdy se stal klavir hlavnim nositelem vyrazu celé skladby, pfedevSim
v pfedehrach a dohrach, protoZe podle néj hlas nedovede vyjadfit vSechno. Ve skladbach
pouzival zasady: ,, Prvni ndpad je vidy ten nejlepsi. Rozum klame, cit nikdy. «36

Jen za prvni rok slozil 22 vokalnich opust obsahujicich 138 pisni. Celkové zkomponoval
asi 250 pisni, n€kolik cyklu duet a skladby pro vice solovych hlasi. (Seznam pisiiové tvorby
viz ptilohu €. 2.) Jednotlivé cykly jsou vzdy sestavené v logicky d&jovy i citovy celek. V této
tvorbé se plné¢ uplatnila jeho basnickd a spisovatelskd Cinnost. Dokézal dobie odhadnout

vhodnost textd. Jeho cykly nejsou jen fadou pisni, ale souborem po hudebni i textové strance.

2 LISZT, F. O swych soucasnicich. Z kroniky hudebniho pokroku. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1956, s. 125 — 127.

3 LINHARTOVA, V. Kapitoly z déjin umélé pisné. Brno: JAMU, 1991, s. 9.

* Schumann, Robert: O hudbé a hudebnicich. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha,
1960, s. 463.

% LISZT, F. O swych soucasnicich. Z kroniky hudebniho pokroku. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1956, s. 171.

% LINHARTOVA, V. Kapitoly z d&jin umélé pisné. Brno: JAMU, 1991, s. 9.
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Nejvice versu Cerpal od Heinricha Heineho — 41 pisni. Dale vyuzil verSe Eichendorffovy,
Goethovy, Chamissa, Rickertovy, Lenauovy, Hoffmanna von Fallersleben, Kernerovy,
Uhlandovy, z cizich autori Burnsovy, Byronovy a Andersenovy. Také jej zaujaly lidové
verse, a to piedev§im sbirka Des Knaben Wunderhorn.®’

V roce 1840 vytvoril celkem 20 pisnovych cykld. Sviij druhy opus pisiiové tvorby cyklus
Myrten (Myrty) op. 25 pfinesl Schumann 4. zati 1840 jako svij svatebni dar. Cyklus dvaceti
Sesti skladeb vznikl na texty basnika J. W. Goetha, H. Heineho, R. Burnse, F. Riickerta
a jinych. Jesté pied nim napsal pisnovy cyklus Liederkreis (Kruh pisni) op. 24. V tomto cyklu
na text Heinricha Heineho ma klavir vétsinou doprovodnou Ulohu, vynika pouze u nékterych
pisni v dohrach. Naznak k jeho budoucimu stylu je jen v pisni ¢. 5 Schone Wiege meiner
Leiden. Cyklus ma devét pisni. Cyklus Zwolf Gedichte von Kerner (Dvanact basni
Kernerovych) op. 35 je jiz zkomponovany cely v typicky schumannovském stylu. K cyklu
Liebesfrihling (Jaro lasky) op. 37, ktery odrazi basné Friedricha Riickerta, ptispéla také tfemi
pisnémi (¢. 2, 4 a 11) Clara Schumannova. Cyklus s ¢islem opusu 39 je také nazvan
Liederkreis (Kruh pisni). Oproti pifedchozimu stejnojmennému cyklu vsak vznikl na texty
J. Eichendorffa. Cyklus obsahuje dvanact pisni s motivy piirody a lidského nitra. Schumann
vytvofil uceleny celek stématem Reminiscence na ztracené Zivomi jistoty.® K jeho
nejznaméj$im cyklim patii Frauenliebe und Leben (Laska a Zivot Zeny) op. 42 na verSe
Adalberta von Chamisso, ve kterém ukazal, s jakou citlivosti se dokaze ponofit do duse divky
a zeny. Poslednim cyklem zkomponovanym v roce 1840 byl Dichterliebe (Laska basnikova)
op. 45. Soubor vytvofeny na verSe Heinricha Heineho obsahuje 16 pisni, v nichz je hlavnim
motivem téma lasky. V zavéreéné pisni ¢. 16 Die alten, bdsen Lieder nechal autor prostor
samotnému klaviru, kdy po ukonceni samotné basn¢ pokracuje klavirista s6lovou klavirni
vétou.

Po n¢kolikaleté pretrZzce se Schumann vratil ke komponovani pisiiové tvorby v roce 1849
pii pobytu v Drazd’anech. Za jedno z nejradostnéjSich a nejptivabnéjSich dél je povazovano
dilo Spanisches Liederspiel (Spanélskd hra pisni) op. 74. Je to soubor skladeb pro jeden, dva
a vice hlasti vytvofeny na texty Spanélského zpdvniku Emanuela Geibela. Obsahové na ngj
navazuje cyklus na texty stejného autora zvany Spanische Liebeslieder (Spanélské milostné
pisné) op. 138. Textd Emanuela Geibela s naméty blizkymi svétu détstvi a mladi vyuzil
Schumann také v cyklu Album flr die Jugend (4/bum pro mladez) op. 79. Ve stejném roce byl

vytvofen také cyklus pro jeden a vice hlasi Minnespiel (Milostnd hra) op. 101,

" SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 130.
% LINHARTOVA, V. Kapitoly z d&jin umélé pisné. Brno: JAMU, 1991, s. 10.
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zkomponovany na verSe Friedricha Riickerta. V nasledujicim roce vznikly napi. Gesédnge aus
Lord Byrons Hebraischen Gesangen (77 zpévy na Byronovy Hebrejské melodie) op. 95
s doprovodem harfy nebo klaviru. Pro pfednes s doprovodem harfy mluvi rapsodicky raz pisni
a doprovod VrozloZzenych rytmicky obménovanych akordech. K tvorbé posledniho
vyznamneho cyklu vramci vokalni komorni tvorby se Schumann inspiroval v basnich
Mignon, Harfenika a Philiny z Viléma Meistera od J. W. Goetha. Tvofi jej devét pisni pod
opusovym ¢islem 79 (fazena takto v Petersové vydani), osm pisni pod opusovym ¢islem 98a a
Rekviem za Mignon op. 98b. V poslednich letech Zivota se obracel k namétim vaznym az
tragickym. Posledni pisné vznikly v roce 1852, napt. Gedichte der Maria Stuart (Bdasné Marie
Stuartovny) op. 135.%

Na rozdil od uznavaného skladatele pisni Franze Schuberta, Schumann nevychéazel pouze
Z toho, jak na ngj text piisobil. Samotné verSe dotvarel svoji hudbou. Nékdy pozménil i1 celou
naladu, kterou basenn méla. Asi nejvice takto pretvaiel vyraz u Heineho versi. Jeho bolava
satira se diky Schumannovi méni v poetickou melancholii nebo ve vnitini drama duse,
basnickd hodnota textu se vSak neztrati. Patrné je to ptredevsim v cyklu Léska basnikova
V pisni €. 6, kdy Schumann Heineho nabozenskou provokaci pozménil v pouhou naladovou
impresi. V mezihte pouzil bohatou chromatiku, ktera ptisobi jako hra barev na vod¢. Nejvice
byl Schumann spfiznén s texty Eichendorffovymi a Chamissovymi a to v prvé fadé v cyklech
Kruh pisni a Ldska a Zivot Zeny.

Po hudebni strance se Schumann od Schuberta lisi piedevsim v Uloze Kklaviru.
V Schumannovych pisnich nefiguruje klavir jen jako doprovodny nastroj, ale jako
rovnocenny partner zpévu, ktery dotvaii samotny obsah. Jak zpév, tak klavir se déli o vedeni
hlavni melodie. Nékdy Schumann hlasu ponechal jen recitaci na jednom nebo na dvou tonech
arozvedeni celé melodie pienechal klaviru. Nebylo to vsak pravidlem, jindy nechal klaviru
jen harmonické uzavieni fraze.

Schumann vzdy dbal na dokonalou deklamaci slova, které se melodie musela podfidit.
Casto v pisnich pouzil rytmy pochodu, obzvlast’ pii zobrazeni poutnikti a vandrovnych
tovaryst, nebo teCkovany rytmus pro zobrazeni jezdeckého cvalu. Mnoho pisni vénoval lovu,
lesu i tajemnym nédladdm lesniho Sera. Ve dvou pisnich na text Eichendorffa nazvanych
V ciziné, vyjadiil velkou touhu po vlasti a po jeji krasné piirodé. V mnoha pisnhich
romantickym li¢enim oslavuje némeckou ptirodu. Kromé téchto témat se zaméfoval také na

namé&ty lasky, rodiny a déti, pratelstvi, pohadkové motivy. Charakteristickym prvkem je

¥ LINHARTOVA, V. Kapitoly z d&jin umélé pisné. Brno: JAMU, 1991, s. 11.
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zvlastni harmonicka neurCitost a rozkolisanost pifipominajici n¢kdy az Wagnerovu
tristanovskou harmonii.

Ve svych skladbach dal dobfe vyniknout rozdilu bouflivych pociti oproti radostnym
slune¢nim chvilim (napf. Fruhlingsfahrt op. 45, ¢. 2). V téchto scénach Schumann rad
ptedepisoval: ,,V lidovém tonu“. Mysli tim lidovost méstského rodu, kterd je blizka vyrazu
studentskych a femeslnickych pisnicek.

Své lyrické scény mél formove 1 vyrazove nejpropracovanéjsi. Po epické strance se mu jiz
tolik nedafilo, v ni ptisobi n¢kdy az naivné. Avsak pisent byla i pozdéji spiSe chapana jako
lyrika, soustfedénd do malé, intenzivné propracované plochy. V tomto ohledu Schumann
vyrazné¢ vynikl pfedevSim svoji basnickou naladotvornou silou. Nechaval posluchace
proniknout do psychologie okamziku.

O tom, Ze Schumannovy pisné¢ byly oblibené také u nas, svéd¢i napt. opatieni Ceskym
textem nékterych pisni Emmou Destinovou. Jsou to: Myrten op. 25 — Vénovani, Kvét lotosu,
Pisen nevésty, Co chce ma jedind slza,...; Liederkreis op. 39 — Lesni rozhovor, Mésicna noc,
Jarni noc; Frauenliebe und Leben op. 42 — Dnes prvni bol mé strhl z ruky tvé; Dichterliebe
op. 48 — ¢. 1, 2, 3, 4,7, 10, 11, 12; Romanzen und Balladen op. 49 — Dva granatnici;
Spanische Liebeslieder op. 138 — Ebro caudolose.*’

Robert Schumann se vyznamné podilel na vyvoji pisné. Ve své dobé byl povazovan za
tviirce moderniho pojeti pisné. Zanechal po sobé hodnotné dilo, které je i v dnesni dobé

&astym repertoarem mnoha koncertd.**

% CICATKA, J. Robert Schumann — Zivot, dilo a jeho viiv na ceskou hudbu (K 150. vyroci jeho narozenin).
Krajska lidova knihovna v Olomouci, 1960, s. 21.
* SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s. 131-135.
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5. Analyza pisiiového cyklu Frauenliebe und Leben op. 42

Pisniovy cyklus Frauenliebe und Leben (Laska a Zivot Zeny) vznikl pod opusovym ¢islem
42 vroce 1840. Literarni piedlohou byly pro Roberta Schumanna basné Adalberta von
Chamisso. Schumann vytvofil epicky cyklus osmi pisni, ve kterych jsou uvedeny scény ze
zivota divky a zeny. Velkou inspiraci mu byla jeho manzelka Clara Schumannova, jiz pisné

vénoval.

5.1. Seit ich ihn gesehen

Prvni pisefi toho cyklu nazval Seit ich ihn gesehen (Jak jsem jej spatrila)®. Je
zkomponovana v toning B dur, ve % taktu. Jejim obsahem je vypravéni divky o tom, jak byla
okouzlena pohledem na chlapce. Ve dne i v noci ma pied o¢ima jeho piekrasnou tvar. Kdyz
jej nevidi, je smutnd a nic ji netési. Avak po jeho spatieni se vie zméni. Uvodni piseti cyklu
je v pomalejsim tempu, od skladatele ma predepsané ,,Larghetto®.

Skladba zac¢ina kratkou jednotaktovou tematickou introdukci v klaviru. Zpév nastupuje
v nésledujicim taktu na patém stupni toniny. V klavirnim doprovodu zaznivé hlavni melodie,

tim podporuje i samotny zpév.
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Prvni pisenl lze rozdélit na dvé velké casti, tvofené jako velkd jednodilna pistiova forma,

kterd je tvofena malymi dily a, b. V malém dilu a zazni ptedvéti v toniné B dur, avsak

“2 pyeklad autorka.

31



moduluje do ¢ moll. Zavéti zn&jici v ¢ moll je zakon¢eno dominantnim septakordem hlavni

toniny.
Takt 20 - 22
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Také v malém dilu b dochazi k n¢kolika modulacim. Oba velké dily jsou od sebe oddéleny

kratkou tematickou spojkou, na kterou navazuje dilé¢i introdukce. Ta je totozna s Uvodni

introdukci celé skladby. Melodie pisné se doslovné opakuje s obménénym textem. Nasleduje

tematicka coda sloZena z kratké spojky a dvakrat opakované introdukce. Cela skladba je

zakonc¢ena tonickym akordem B dur v terciové poloze.

Takt 31 - 36
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Schéma celé skladby by se dalo zapsat jako: i A (a b) m A (a b) k (viz pfilohu ¢. 8).

5.2.

Er, der Herrlichste von Allen

Nasledujici pisen nese nazev Er, der Herrlichste von Allen (On, ten nejkrasnéjsi ze

vvvvvv

v ¥/, taktu. V druhé pisni divka op&vuje chlapce, Ze je pro ni ten nejkrasn&jsi, plny nshy,

3 pieklad autorka.
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s milymi usty a rozhodnou mysli. Povazuje jej za hvézdu, ktera sviti jen pro ni. Modli se za
néj, aby mu Buh dal $tésti, protoze jen nejhodnéjsi divka ze vSech si smi prat §tésti s hvézdou.
I pti placi je jeji duse v blazenosti. A kdyby ji puklo srdce, bude to proto, ze je to Bozi viile.
Celéa skladba je uvedena kratkou introdukci, kde v klaviru zazni pouze opakovany ténicky
akord v kvintové poloze v osminovych hodnotach. Po nastupu zpévu se v doprovodu piida

leva ruka hrajici Cisté oktavy.

Takt1-3
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Nastupujici velky dil A je vytvofen z malych dili a, b. Po ukonéeni nasleduje kratka
spojka tvofena z hlavy tématu, na kterou navazuje opakovani malych dilt a, b s nékolika
melodickymi obménami. Za tematickou mezivétou nastupuje velky dil B sloZzeny pouze
z malého dilu a. Znovu se navraci dil A, kde oba malé dily a i b jsou po melodické strance

~roor

obménény. Skladatel velmi ¢asto uziva teckovany rytmus a obaly jako ozdobny prvek.

Takt 32 - 35
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V novém dilu C zazni dvakrdt malé dily a i b, nejdfive v toniné As dur a pii jejich

opakovani v tonin¢ F dur. Nasledujici mezivéta ma modulaéni charakter.
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Takt 52 - 55
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V jednotlivych hlavach tématu piechazi z toniny A dur pies toniny D dur a G dur do
C dur, v niz se navraci opét dil A. Hned ve druhém taktu moduluje zpét do Es dur a zustava
vném az do konce skladby. Maly dil b je opét melodicky pozménén. Navazuje na ngj
tematicka coda, jez celou skladbu zakoncuje. Cela piseii ma rondovy charakter, 1ze ji vyjadfit
schématem: i A(abmab!) m B(a) A(atbh?) C(abatbh!) m A" (ab? k (viz pfilohu ¢.
8).

5.3. Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben

Ve tteti skladbé pouzil Schumann také rychlejsi tempo. Sdm pro ni predepsal zpév s vasni
(,,mit Leidenschaft*). Nese nazev Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben (Nemohu pochopit,
ani uverir)*. Je zkomponovana v toning ¢ moll v % taktu. Namét je o divce, kterd nemize
uvérit tomu, ze si vybral pravé ji, chudé dévée. Povazuje to vse za klamny sen. Citi se jako
ve snu, kdyZ k ni pfistoupil a fekl ji, Ze jen s ni chce véEné Zit, a proto touzi usnout naveky.
Skladba zac¢ina predtaktim, zpév je doprovazen akordy ve staccatu, vétSinou ptichazi na prvni

dobu ve ¢tvrtovych hodnotach doplnénych osminovou pomlkou.
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Po malém dilu a ptichazi maly dil b opét v tonin¢ ¢ moll. Diky nékolika modulacim
ptechazi do paralelni toniny Es dur a cely dil b zakon¢uje dominantnim septakordem. Navraci
se kdilu a, ktery zpoc¢atku zazniva v Es dur, avSak zavér pfichazi jiz v ¢ moll se zménou

tempového oznaceni.

Takt 43 - 51
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S navratem pivodniho tempa zazniva opét dil a v pivodni tonin€. Navazujici mezivéta
moduluje do f moll, vniZz naposledy zazni téma s nékolika melodickymi obménami
zakoncené dominantnim septakordem z f moll. Cel4 skladba je zakoncena kratkou codou
modulujici zpét do toniny ¢ moll. Skladatel opét vyuziva rondového charakteru s variacnimi

prvky v dilu a. Schéma této pisné je: a b al a m a2 k (viz ptilohu ¢. 8).

54. Du Ring an meinem Finger

Pisefi s ndzvem Du Ring an meinem Finger (Ty, prstynku na mém prstu)* je pomala
vrouci skladba slozena v %/, taktu v toning Es dur. Divka, ozdobena jeho zlatym krouzkem,
v ni prosi Boha, aby jej chranil a opatroval. Vzpomina, jak o tom vSem celé détstvi snila.
Kdyz byla sama, nebyla ni¢im, Zivot ji ptiSel pusty. Poté ji chlapec oteviel o¢i a ona si ted’
vazi toho, Ze mu slouzi. Povazuje jej za svou spasu, svijj §tit. VSechny jeji kroky se d&ji jen
k jeho oslavé.

Pisent opét zacina predtaktim v solovém zpévu malym dilem a. Doprovod je vice

prokomponovany. Zazniva v ném cela hlavni melodicka linka.

“ pieklad autorka.
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Po malém dilu b se navraci dil a. Na n&j hned navazuje dil ¢ v toniné f moll. Dochazi ke

zméné tempa, je naléhavéjsi. I doprovod je pozménén, skladatel uziva opakovanych akordu.

Takt 24 - 27
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Nasledné prichazi opét dil a v toniné Es dur, po némz je cela skladba ukoncena tematickou
codou, kde autor pouzil jako doprovod rozklady akordd v levé ruce. Pisen ma rondovy

charakter se schematem: a b a ¢ a k (viz piilohu ¢. 8).

5.5. Helft mir, ihr Schwestern

V paté pisni s ndzvem Helft mir, ihr Schwestern (Pomozte mi, sestry)*® pouzil Schumann
znovu introdukci v klavirnim doprovodu. Introdukce je slozena z dvakrat se opakujiciho
rozkladu ténického akordu B dur. Tempo skladby zkomponované v/, taktu je pomérné

rychlé. Pti nastupu zpévu v prvnich dvou taktech zni v klavirnim doprovodu stale stejna

“6 pieklad autorka.
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melodie jako v introdukci. Opét zde muzeme nalézt teCkovany rytmus. V Klavirnim partu je

pisen stylizaéné podobna pisni Widmung z Schumannova cyklu Myrty (op. 25).
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V pisni divka prosi sestry, aby ji pomohly v jejim $tésti. Chce, aby ji nastrojily a do vlastu
vpletly svatebni vénecek. Vzpomina na svého milého, jak byl pfi jejich objeti opojen Stéstim
a tési se na dnesni den. Sestry maji zahnat v§echny jeji obavy, aby tento slavnostni den mohla
dustojné uvitat. Divka chce s pokorou v dusi sklonit tvar pred svym panem a zada sestry, aby
poslouzily stejné ji i jejimu nastavajicimu. I kdyz je pro ni louceni se sestrami bolestivé, piece
se s nimi rada rozlouci, protoze odchazi ke svému milému.

Po zaznéni malého dilu a nastupuje dil b, kde skladatel ¢aste¢né pracuje s tématem z dilu
a. Tento dil za¢ind dominantnim septakordem hlavni toniny. Poté se znovu navraci dil a,
na n¢jZz navazuje novy dil c. Tady Schumann zménil typ doprovodu. V pravé ruce uziva

opakované akordy a leva ruka hraje basovou linku v oktavéach.

Takt 27 - 29
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Nastupuje v toniné F dur, moduluje ale do ¢ moll, av§ak nakonec se znovu vrati do F dur.

Nasledujici mezivéta je totozna s introdukci. Uvadi dil a, ktery je ale zkraceny z periody
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pouze na vétu. V zavéru véty moduluje z B dur do Ges dur, v niz nastupuje dil d. Ma

modulaéni charakter.

Takt 41 - 43
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Po navratu zpét do hlavni toniny pfichazi coda, v niz zazniva hlavni téma celé pisné. Podle

schématu skladby: i a b a ¢ m a (véta) d Kk, mizeme vidét naznaky rondové formy

(viz ptilohu ¢. 8).

5.6. Susser Freund, du blickest

Stisser Freund, du blickest (Sladky priteli, podivej se)*' je nazev dalsi pisn& tohoto cyklu.
Skladba slozend v “/, taktu shlavni téninou G dur nese kontrastni tempovy charakter
Kk ptedchozi pisni. Vrouci piseni vypravi o chlapci, jak studivem hledi na svou divku, jiz
vytryskly $téstim slzy z o¢i. Rada by mu povédéla o svych pocitech, ale nevi jak. Preje si, aby
polozil hlavu na jeji srdce a to mu poSepta vse o jejich citech. Pak uz se nebude ptat na slzy
Vv jejich ocich. Touzi jej drzet pevné v objeti. Divka poukazuje na misto pro kolébku a t&si se
na den, kdy bude moci do ni nahliZet, aby vidéla obraz svého milého.

Pisen zac¢ina kratkou introdukci v pravé ruce. Nastupuje velky dil A, jenz je tvofen malymi
dily a a b. Tyto dily se opakuji, prvni doslovng, druhy s malymi obménami. Doprovod je spise

jednodussi, Casto skladatel uziva postupy v akordech.

47 pieklad autorka.
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Takt1l-4
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Mezivéta obsahujici hlavni melodii, zakon¢end dominantnim septakordem z C dur, nés

uvadi do nového dilu B, jenz nastupuje v C dur. Ma obménény doprovod. V pravé ruce zné&ji

opakujici se akordy, v levé ruce lze slyset Uryvky hlavni melodie.

Takt 26 - 29
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V nasledujici mezivété se mirné zrychluje tempo. Piechazi v dil ¢, ve kterém zazni Cast

z dilu a. Nasledna modulujici mezivéta nas navraci k dilu A a. Maly dil b je mirné¢ obménén.

Vse je zakonceno tematickou codou, kde nad zavéreénym tonickym akordem v kvintové

poloze zazni pévecky dovétek zdiiraziiujici obsah textu.

Takt 54 - 58
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Schéma pisné je: A (abab?) B (abmc)m A (ab?) k (viz ptilohu ¢. 8).

5.7.

An meinem Herzen, an meiner Brust

Pod nazvem An meinem Herzen, an meiner Brust (V mém srdci, na mé hrudi)*® se skryva

vesela vrouci piseni v tonin€ D dur v %/ taktu. V ni divka vypravi o svém Stésti, o blazenosti,

kterou proziva, kdyz drzi v naru¢i své dité. Podle ni jen matka zna ten cit, jenz znamena

milovat a byt §tastnou. Lituje ty, které to nikdy nepoznaji. Sklani se nad svého andé¢licka

a hieje ji u srdce, kdyz se na ni usmiva.

Skladba zac¢ina kratkou introdukci, v niz zazni dva dominantni septakordy hlavni toniny.

V doprovodu pisné pouzil Schumann akordické rozklady v pravé ruce a vlevé ptidal

figurovanou melodii do basove linky.

Takt1-3
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Po zaznéni malého dilu a i b se navraci dil a, ktery je v8ak v zavéru melodicky pozménén

a moduluje do téniny G dur, v niz se piedstavi dil c. Opét se navraci dil a v rychlej$im tempu.

Po ukonceni nasledujiciho dilu d zazni naposledy dil a, avsak jesté v rychlej$im tempu. Je

obménén jak po melodické strance, tak predevSim v doprovodu. Autor piedepsal akordy ve

staccatu.

“8 pieklad autorka.
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Takt 26 - 29
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V zavéru skladby piinasi klavirni doprovod tematickou codu ukoncenou tonickym
akordem v oktavové poloze. Pisefi ma rondovy charakter s variatnim zpracovanim dilu a.

Schéma lze vyjadfit jako: i a b al c a d a? k (viz ptilohu ¢. 8).

5.8. Nun hast du mir den ersten Schmerz gethan

Posledni piseni tohoto cyklu nese nazev Nun hast du mir den ersten Schmerz gethan (Ted’
poprvé zpiisobil jsi mi bolest)*. Pomald, smutna skladba zkomponovana v */, taktu v t6niné
d moll piinasi vypovéd Zeny o jejim prvnim velkém zalu, ktery pfiSel, kdyz se nad milého
snesl oblak smrti. Vse ji ptipada pusté, zila jen pro lasku. Tu vSak ted’ ztratila, a proto hleda
ditvod dalsiho ziti.

Doprovod pisn¢ je pomémé skromny. VétSinou autor pouzil akordy pilovych hodnot.

Takeé se zde opét vyskytuje teCkovany rytmus.

Takt 15 - 18
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%9 pieklad autorka.
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Cela skladba se déli na dvé velké cCasti. Prvni Cast A tvofend zpévem a klavirnim
doprovodem se sklada z malych dilu a, b, c. Je ukon¢ena na dominanté hlavni toniny, tedy

Vv tonin€ A dur. Modulacni spojkou ptechdzi do B dur, v niz bude pokracovat cela cast B.

Takt 23 - 27
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Skladba se navraci k prvni pisni. Zazni celd pouze jako solovy klavirni part. Timto
navratem skladatel utvaii pomyslny uzavieny celek. Lze ho brat jako vzpominku. Schéma

posledni ¢asti cyklu je: A (ab c) m B (a b k) (viz ptilohu ¢. 8).

V cyklu Frauenliebe und Leben nechava Robert Schumann nahlizet do duse Zeny. Vytvofil
jej jako uzavieny celek, v némz jednotlivé pisné na sebe obsahové navazuji. Schumann v nich
ukazuje touhy a pocity Zeny od prvniho setkdni S milym az po jeho smrt. Z hlediska obsahu
tvoii dilo epicky celek s lyrickymi scénami ze zivota Zeny. Je zajimavé pozorovat, jak se
dokazal pii tvotfeni pisnového cyklu vcitit do opaéného pohlavi. Tohoto uinku dosahuje
klavirni linkou, ktera podporuje a vyzdvihuje obsah textu. Dilo je charakteristické citovou
pravdivosti hudby Uzce spojenou s obsahem jednotlivych ¢asti textu dotvofenou harmonickou
strukturou skladby.®® Polovina pisni je tvofena malou pistiovou formou (pisné €. 3, 4, 5, 7)
a druha polovina jako pisiiova forma velkd (pisn€ €. 1, 2, 6, 8). VétSina Casti ma rondovy
charakter v navratech hlavnich dilt, vyjimeéné se vyskytuji variacni prvky piedevsim
u prvniho tématu. Kromé tfeti a posledni pisné jsou vSechny zkomponované v durové toniné.
Charakteristickym znakem pro cely cyklus je uzivani teCkovaného rytmu, ktery se pravidelné
vyskytuje v jednotlivych pisnich. Vétsina pisni za¢ina kratkou klavirni introdukci. Kazda ¢ast

obsahuje tematickou codu, v niz Schumann nechava prostor pro vyniknuti klavirniho partu,

%0 Romantikové obecné vidéli v harmonii podstatu své hudby — harmonicka struktura byla pro né &asto
podkladem pro vytvareni vétsich ploch skladeb.
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ktery se v téchto sélovych plochach stava nositelem vyrazu a nalady. V cyklu dominuje

predevsim citova stranka, proniknuti do citového svéta basné. Osobitym uchopenim pomérné

sentimentalniho textu Chamissovych basni Schumann vytvofil nejen odpovidajici, ale

i invenéné nevSedni odraz hudebniho ztvarnéni. Schumann pi#i vlastnim komponovani
« 51

zastaval nazor: ,,Prvni napad je vZdy nejlepsi. Rozum klame, cit nikdy*.>" Jak uz jsem uvedla

vyse.

L LINHARTOVA, V. Kapitoly z déjin umélé pisné. Brno: JAMU, 1991, str. 9.
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6. Vybér svétovych interpretii daného cyklu

6.1. Lucia Popp

Slavna slovenska operni pévkyné, sopranistka Lucia Poppova se narodila 12. listopadu
1939 v Zahorské Vsi. Zpévu se vénovala od détstvi. Zaujal ji natolik, Ze pierusila studia
mediciny a naplno se zacala vénovat hudbé. Vystudovala zpév na Vysoké skole muzickych
uméni v Bratislavé u Anny HruSovské. Po studiich nastoupila do Slovenského néarodniho
divadla, kde 17. dubna 1963 debutovala jako Kralovna noci v Mozartové opete Kouzelna
flétna. Ve stejném roce vyhréala konkurz na roli Kralovny noci ve Videniské opefe. Opustila
Slovenské narodni divadlo, emigrovala do Vidné¢ a stala se zde c¢lenkou Statni opery.
V tomtéz roce debutovala se stejnou postavou také na opernim festivalu v Salcburku. Kromé
Videnské opery byla také nékolik rokl ¢lenkou operniho souboru v Kolin¢ nad Rynem
a hostovala na mnoha piednich opernich scénach napt. Covent Garden v Londyné¢, La Scala
v Milan¢, v Zirichu, i v Metropolitan Opera v New Yorku. Zpivala po boku nejlepsich
interpretd a pod taktovkou nejuznavanéjsich dirigentli. Natocila velké mnozstvi tituld, ziskala
obdiv a mnoha ocenéni. V Rakousku a Bavorsku ji udélili titul ,, Kammersédngerin®.

Po roce 1989 se zasluhou Lucie Popp ve spolupraci s Petrem Dvorskym a $éfem
Slovenského narodniho divadla Jurajem Hrubantem podafilo vytvofit spolupraci mezi Vidni
a Bratislavou. Pod taktovkou Ondreje Lenarda si ve Vidni zazpivali po boku Lucie Popp
a Petera Dvorského také Kubica Rybarska, Ida Kirilova, Eva Jenisova, Sergej Kopcak, Jozef
Kundlak, Peter Mikulas, Jan Galla, Miroslav Dvorsky a dalsi.

ProtoZe v roce 1963 emigrovala do ciziny, patfila Lucia Popp ke statnim vyvrhelim.
Nesmélo se o ni psat. AZ po listopadovych udélostech roku 1989 si poprvé a naposledy
zazpivala v Bratislavé, kdy zaznéla Beethovenova Oda na radost.

Lucia Popp byla dvakrat vdand, jejim druhym manzelem byl némecky tenorista Peter
Seiffert. Po zdkeiné nemoci zemfela 16. listopadu 1993 v Mnichové. Pochovand je
na hibitové ve Slavicim udoli v Bratislavé. V roce 2007 byla uvedena na BBC Music

. . . . . vr . P 2
magazine’s list mezi dvaceti nejlepSimi sopranistkami vSech dob.®

°2 Vongrej, L. Nezabudnutelna Lucia Popp [online]. Opera Slovakia [Bratislava]. [cit. 9. 7. 2014]. Dostupné na
www: http://www.operaslovakia.sk/news/nezabudnutelna-lucia-popp-/
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Klavirni spoluprace: Geoffrey Parsons

Australsky klavirista Geoffrey Penwill Parsons se narodil 15. ¢ervna 1929 v Sydney.
Vystudoval hru na klavir na Stitni hudebni konzervatofi v Sydney ve tfidé Eugena
Goossense. Po studiich se zacal zajimat o drahu klavirniho korepetitora. Jeho zkuSebni turné
Vv roce 1948 mu piineslo kontakt s bas-barytonem Peterem Dawsonem, s nimz nasledujici rok
uskute¢nil turné po Australii a Novém Zélandé. Peter Dawson jej pozval také na své turné
po Kanadé a Velké Britanii. Hlavnim posunem v jeho kariéfe byla v roce 1955 moznost
doprovézet na koncerté vynikajiciho pévce Gerharda Hiische. Tomu se jeho klavirni prace tak
zalibila, ze jej pozadal o stilou spolupraci. V roce 1961 poprvé doprovazel Elisabethu
Schwarzkopf v Royal Festival Hall. Pozdé&ji se stal jejim stalym spolupracovnikem. Pracoval
také napt. s Joan Hammondovou, Vicotii de los Angeles, Niccolaiem Geddou, Rittou Streich,
Birgit Nilssonovou, Hansem Hetterem, Barbarou Bonney a dal§imi.

Neomezoval se pouze na praci se zpévaky, ale spolupracoval také s houslisty - ldou
Haendel, Nathanem Milstein, Wandou Wilkomirska a violoncellistou Paulem Tortelierem.

Geoffrey Parsons zemfel 26. ledna 1995 v Londyné. Ve stejném roce vznikla na jeho
pocest cena ,,The Geoffrey Parsons Award®, kterou zaloZzil spolek klavirnich korepetitora

z Jizni Austrélie. Toto ocenéni je udélovano kazdorocné nejlepSim klavirnim doprovodﬁm.53

6.2. Catherine Robbin

Kanadskda mezzosopranistka Catherine Robbin se narodila 28. zati 1950 v Torontu.
Studovala u Dorothy Allan Park v Torontu, poté jesté u Jacoba Hamm a Phyllis Mailing ve
Vancouveru a u Andrey Langford v Londyné. Brala také soukromé hodiny u Re Koster
v Kanad¢, USA a Francii a u Sira Petera Pearse v Anglii. Jeji profesionalni debut operni
pévkyné odstartovalo vroce 1972 tucéinkovani v oratoriu Mesids za doprovodu Niagara
Symphony. V roce 1978 ziskala ocenéni Caplet Award na mezinarodni pévecké soutézi
v Pafizi a stfibrnou medaili na mezinarodni Zenevské soutézi. V nésledujicim roce 1979
ziskala Gold Award v Benson & Hedges International Competition — na soutézi koncertnich
pevcei.

V roce 1978 zacala C. Robbin vystupovat v triu s Johnem Dodingtonem (bas) a Jane Coop
(klavir), tu vSak pozdé&ji vystiidala Valerie Tryon. V roce 1979 uskutec¢nila turné po Francii,

objevila se v Bordeaux Festival v Beethovenové IX. Symfonii a na Saint-Lizier-en-Ariége

>3 Goodwin, N. Geoffrey Parsons: OBITUARIES [online]. The Independent, 28 January 1995. [cit. 9. 7. 2014].
Dostupné na www: http://www.independent.co.uk/news/people/geoffrey-parsons--obituaries-1570093.html
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Festival. V bieznu 1981 uspoiadala svij prvni recital v New Yorku. V nasledujicim roce
zazatila v roly Dido Purcelovy opery Dido a Aeneas na Stratfordském festivalu. Nékolikrat
vystoupila na festivalu Baldwin-Wallace College Bach Festival, a sice v letech 1988, 1997
a 1999.

Catherine Robbin vystupovala na koncertech, recitalech, oratoriich pfedev§im za
doprovodu kanadského orchestru a péveckého sboru. Kromé toho také zpivala s Bostonskym
symfonickym orchestrem, Buffalskou filharmonii, anglickymi baroknimi sélisty, s Narodnim
symfonickym orchestrem, se Saint Louiskym symfonickym orchestrem a mnoha dalsimi. Jeji
pévecké vykony lze zaslechnout také na stanicich BBC, CBC, na Radio France a ve velké
mife v Severni Americe a po celé Evropé.

Kromé¢ oratorii a koncertll vystupovala také v opernich rolich, napf. Frédéric v Mignon
(1976), Olga v opete Eugen Onégin (1984), v operach G. F. Handela jako Cleone v opeie
Alessandro (1985), v hlavni roli v Juliu Caesarovi (1987), jako Medoro v Olrandovi (1989),
Bradamante v kanadské premiéte opery Alcina (1990) a mnoha dalSich. Zabyva se barokni
hudbou, jiz v roce 1980 se zlcastnila pévecké soutéze zaméfené na tuto hudbu. Stejné tak
vynikd v némeckém a francouzském romantickém repertoaru. NatocCila velké mnozstvi
hudebnich nahravek pistiové tvorby, opernich a koncertnich rii.

Catherine Robbin jiz vefejné nevystupuje a vénuje se pouze uceni jak soukromému, tak
predevsim pusobi jako vedouci péveckého oddéleni na York University. Také se pravidelné
ucastni mistrovskych kurzi po celé Kanadé, na Carmel Bach Festivalu. Je prezidentkou
nadace Canadian Aldeburgh Foundation a organizuje rtizné snahy o podporu mladych
kanadskych umélct studujicich i koncertné ¢innych v programu Britten-Pears Young Artists

ve Velké Britanii. >*

Klavirni spoluprace: Michael McMahon

Kanadsky klavirista, ucitel a klavirni korepetitor se narodil 23. ledna 1954 v Gratton
Township v Montrealu. Hodiny Klavirni hry za¢al navs§tévovat jiz v Sesti letech. Studoval
u Charlese Reinera na McGill University v letech 1978 - 1980. Pted ukoncenim studia byl
na studijnim pobytu v Rakousku na Mozarteum International Summer Academy v Salcburku,
také na Franz Schubert Institute a na Hochschule fir Musik und darstellende Kunst ve Vidni

u F. Richtera-Valenzy, kde absolvoval v oboru pévecky doprovod. V 1ét¢ 1978 mu byla

> QOron, A. Catherine Robbin (Mezzo-soprano) [online]. The Canadian Encyclopedia [Canada], February 2005.
[cit. 3. 9. 2014]. Dostupné na www: http://www.bach-cantatas.com/Bio/Robbin-Catherine.htm
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udélena cena Franze Schuberta za klavirni doprovod.> V roce 1980 se vrétil do Montrealu
azagal vyudovat pisiiovou interpretaci na McGill Unversity.”® Také puisobil na pozici
hudebniho feditele na Greenfield Park United Church v letech 1972 - 1978, 1980; dale jako
klavirni doprovod a hlasovy ucitel v Orford Arts Centre v letech 1982 - 1987, v roce 1984
jako hlasovy ucitel v Opéra de Montreal, a od roku 1990 v Banff Centre. Vyucoval také
v Opera NUOVA v Edmontnu.

Michael McMahon doprovéazel mnoho umélcii na jejich recitalech, ¢i turné v Kanad¢, USA
nebo Evropé a také pro CBC. Jeho hudebnimi partnery byli napt. Maureen Forrester, Lyne
Fortin, Richard Margison, Kevin McMillan, Catherine Robbin. Doprovazel také rizné
soubory napt. Tudor Singers of Montreal, St Lawrence Chor, Les Violons du Roy a mnoha
dalsi. Jako klavirni doprovod nato€il n€kolik hudebnich tituld, napt. s Catherine Robbin,
Marii-Nicole Lemieux, Lyne Fortin, Kevinem McMillan. N&kolik McMahonovych nahravek
bylo nominovéno na cenu ,,Juno®.

Michael McMahon zastiva nazor, ze zpév a klavirni doprovod si jsou rovny a tvoii
hudebni partnerstvi. Jedna role nemiize existovat bez druhé. Klavir zastupuje orchestr v ramci
moznosti klavirni kapacity. Udava fraze a poskytuje pévci moznosti nddechu. Klavirista musi
rozumét jazyku poezie, byt vnimavy ke zpévakovu dychani, hlasové sile a technickym

N 7
moznostem.®

6.3. Bernarda Fink

Bernarda Fink se narodila 29. srpna 1955 v Argentiné rodi¢im slovenského pivodu. Tato
argentinska mezzosopranistka studovala na Instituto Superior de Arte del Teatro Colon
V Buenos Aires, kde ziskala jak hudebni, tak pévecké vzd¢lani. V roce 1985 ziskala prvni
cenu na Mezindrodni pévecké soutézi Nuevas Voces Liricas competition, a poté se
ptestéhovala do Evropy.58 Patii k nejzadangjsim pévkynim koncertd a recitald. Spolupracuje
se svétoznamymi dirigenty, jako jsou Daniel Barenboim, Herbert Blomstedt, Semyon

Bychkov, Riccardo Chailly, Sir Colin Davis, Sir John Eliot Gardiner, Valery Gergiev,

> Turbide, N., & Nygaard King, B. Michael McMahon [online]. Historica Canada [Toronto, Canada], 7
November 2007. [cit. 3. 9. 2014]. Dostupné na www:
http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/michael-mcmahon-emc/

% Beaucage, R. Michael McMahon: The Accompanist [online]. La Scena Musicale [Canada], September 3, 2003.
[cit. 3. 9. 2014]. Dostupné na www: http://www.scena.org/Ism/sm9-1/michael-mcmahon-en.htm

>’ Beaucage, R. Michael McMahon: The Accompanist [online]. La Scena Musicale [Canada], September 3, 2003.
[cit. 3. 9. 2014]. Dostupné na www: http://www.scena.org/Ism/sm9-1/michael-mcmahon-en.htm

>8 Oron, A. Bernarda Fink (Mezzo-soprano) [online]. Hyperion website, May 2001. [cit. 9. 7. 2014]. Dostupné
na www: http://www.bach-cantatas.com/Bio/Fink-Bernarda.htm
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Bernard Haitink, René Jacobs, Sir Rodger Norrington, Sir Simon Rattle a jini a orchestry
v Evropé i Americe, napt. Videtisky orchestr, Ceska filharmonie, Berlinska filharmonie,
Royal Concertgebouw Orchestra, berlinskd a drazd’anska Statni kapela, Bavarian Radio
Symphony Orchestra, Clevelandsky orchestr, Chicagsky symfonicky orchestr, také znamé
barokni orchestry. Jeji repertoar zahrnuje dila starych mistra az skladby 20. stoleti.

Bernarda Fink se predstavila také na mnoha divadelnich scénach, naptf. v Narodnim
divadle v Zenevé, ve Statni opefe Praha, v opernich domech v Montpellier a Insbruku,
v Barceloné, Salcburku (v opefe Cosi fan tutte), a mnoha dalSich. B. Fink se tcastni také
mnoha péveckych kurzii jako jsou videnské Meiseterkurse, The Young Singers Project
v Salcburku, kurzy na Schubertovu institutu v Badenu. Také zasedla v porot¢ Mezinarodni
pévecké soutéze v Londyné ve Wigmore Hall, nebo na Bachovské pévecké soutézi v Lipsku.
Jeji diskografie zahrnuje vice nez padesat tituli. V tnoru 2006 ji udé€lil rakousky rektor Cestny
doktorat za uméni a védu. V roce 2013 byla spole¢n¢ se svym bratrem Marcosem Fink

vvvvvv

koncerty.

Klavirni spoluprace: Roger Vignoles

Britsky klavirista Roger Vignoles se narodil 12. Cervence 1945 v Cheltenhamu. Patii
ke svétoveé uznavanym hudebnikim a klavirnim korepetitorim. K tomuto sméru jej inspiroval
anglicky klavirista Gerald Moore. Navstévoval hudebni prednasky na Magdalene College,
pozdéji nastoupil jako korepetitor v Royal Opera House. V klavirni hie se dale zdokonaloval
u uzndvaného videnského ucitele Paula Hamburgera.

Pravidelné¢ spolupracuje s nejleps$imi zpévaky po celém svéte, predevSim v rdmei pisnové
tvorby. Jsou to napt. Elisabeth Soderstrom, Dame Kiri Te Kanawa, Barbara Bonney, Kathleen
Battle, Bernarda Fink, Susan Graham,Thomas Hampson, Dame Felicity Lott, Mark Padmore,
Roderick Williams, Joan Rodgers, Sarah Walker, Kate Royal a dalsi. Roger Vignoles
vystoupil jiz na takovych mistech, jako jsou Wigmore Hall, Philharmonie Cologne, Vienna
Konzerthaus, Vienna Musikverein, the Royal Concertgebouw, Musée d’Orsay, Carnegie Hall,
the Frick Collection v New Yorku, La Scala, Opera ve Frankfurtu, Théatre des Champs-
Elysées, na Beethovenové Festivalu v Bonnu, na Festivalu v Baden-Badenu, v Teatro del

Zarzuela v Madridu. Je ¢asto zvan na rizné pisiové festivaly, aby je fidil. Vytvofil nékolik

%9 Machreich-Unterzaucher, H. Bernarda Fink — Biografie [online]. Machreich Artists Management Gmbh
[Wien]. [cit. 9. 7. 2014]. Dostupné na www: http://www.machreich-
artists.com/kuenstlerinnen_biografie.php?id=86
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festivali (,,Young Brahms®, ,Landscape into Song“ — oslava Schuberta, ,,Scenes from
Schumann®), které uvedl v Queen Elizabeth Hall v Londyné. Kazdoro¢né porada pisnovy
festival ,,Ciclo de Lied Galega“ v Santiago de Compostela. V sezoné¢ 2009/10 uvedl
ve Wigmore Hall sérii Straussovych pisni.

Roger Vignoles se ucastni riznych mistrovskych kurzti v Londyné, Amsterdamu,
Valencii, Bruselu, Stockholmu, New Yorku, Bostonu, Los Angeles, Montrealu, Torontu,
Copenhagenu a Baltimoru. Ziskal ocenéni na the Royal College of Music v Londyné,
na Magdalene College a je Vicepresident na The Jackdaws Music Education Trust.

Jeho rozsahla diskografie zahrnuje némecké pisné€, francouzské melodie, Spanélské zpévy
a kabaretni pisné. Natocil pisn¢ Schumanna a Brahmse s Bernardou Fink, v Harmonia Mundi
nahrali s Markem Padmorem Brittenovy pisné, za néz byli v roce 2009 ocenéni, ve Wigmore
Hall natocili s Angelikou Kirchschlager Strausse a Wolfa, dale nahral kompletni pisfiovou

tvorbu R. Strausse.®

6.4. Barbara Bonney

Americkd sopranistka se narodila 14. dubna 1956 ve meésté Montclair v New Jersey.
Od détstvi se ucila hie na klavir a violoncello. Ve tfinacti letech se stala jako violoncellistka
¢lenkou Portland Youth Orchestra. Vyznamna jsou jeji studia na Mozarteu v Salcburku, kde
presla od violoncella ke zpévu. Vroce 1979 se stala cClenkou Darmstadt Opery.
V nasledujicich péti letech uspotfadala vystoupeni ve vyznamnych méstech po celé Evropé,
také v Royal Opera House Covent Garden v Londyng a v milanské La Scale.”

Barbara Bonney je jednou z ptednich lyrickych sopranti své generace. Natocila pies sto
tituld. Vynikla jako Sofie v Riizovém kavalirovi, také jako Zuzanka ve Figarové svatbé nebo
Pamina v Kouzelné fléme. Potada pisnové recitaly i orchestralni koncerty po celém svéte.
Nyni ptsobi jako profesorka zpévu na Mozarteu v Salcburku, také hostuje v Royal Academy

of Music v Londyng.®

% About Roger Vignoles [online]. Intermusica [London], January 2012. [cit. 18. 7. 2014]. Dostupné na Www:
http://rogervignoles.info/biography-english/

61 CBS Interative, Barbara Bonney [online]. Last.fm Ltd, 26 November 2013, [cit. 9. 7. 2014]. Dostupné na
www: http://www.last.fm/music/Barbara+Bonney

%2 Nikrang, A. Barbara Bonney [online]. [cit. 9. 7. 2014]. Dostupné na www: http://www.barbarabonney.com/
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Klavirni spoluprace: Vladimir Ashkenazy

Tento islandsky dirigent a klavirni virtuos ruského piivodu se narodil 6. Cervence 1937
ve mésté¢ Gorkij (dnes Niznij Novgorod) v Rusku. V Sesti letech se zacal ucit hie na klavir
a Vv osmi byl jiz pfijat na Central Music School. Absolvoval Moskevskou konzervatof u Leva
Oborina. V roce 1955 ziskal druhou cenu v Mezinarodni klavirni soutézi Frédérica Chopina
ve VarSaveé. V nasledujicim roce ziskal prvi cenu v Mezinarodni soutézi Queen Elisabeth
Music Competition v Bruselu a k tomu jesté¢ piidal prvni cenu, kterou ziskali s Johnem
Ogdonem na Mezinarodni Cajkovského soutézi v roce 1962. Od té doby se zadina fadit
K nejuznavangj$im klaviristim dnesni doby.

Vladimir Ashkenazy se poslednich dvacet let svého Zivota pfevazné vénuje dirigovani.
V letech 1998 — 2003 puisobil jako $éfdirigent Ceské filharmonie, dale v letech 2004 — 2007
na postu hudebniho feditele Symfonického orchestru v Tokiu a od ledna 2009 je
séfdirigentem Symfonického orchestru v Sydney. Jako dirigent vystupuje s Londynskym
orchestrem kazdoroéné po celém svété. Dal pocatky projektim ,,Prokofiev and Shostakovich
under Stalin® (2003), s nimiz navstivili napf. Kolin nad Rynem, New York, Viden, Moskvu,
nebo ,,Rachmaninov Revisited”, s nimz vystoupili v roce 2002 v Lincolnové Centru v New
Yorku.

Ashkenazy zastava post hudebniho feditele European Union Youth Orchestra, s nimz
kazdoro¢né porada koncerty, i post $éfdirigenta Iceland Symfony Orchestra. Spolupracuje
s celou fadou vyznamnych orchestrti, jako jsou The Cleveland Orchestra, San Francisco
Symfony, némecky Symfonicky orchestr v Berling, kde pasobil na postu $éfdirigenta v letech
1988 — 1996 a mnoha dal$imi, v¢etné Berlinské filharmonie.

Jeho repertoar obsahuje skladby od Bacha po Bartdka. Natocil obrovské mnozZstvi tituld,
z nichz mnohé ziskaly rizna hudebni ocenéni. Ziskal napt. cenu Grammy za Beethoveniiv
klavirni koncert nato¢eny s Chicagskym symfonickym orchestrem pod vedenim sira George
Soltiho vroce 1973, za Beethovenovy Sonaty pro housle a klavir pod vedenim Itzhaka
Perlmana v roce 1978, za solové skladby Ravela (1985) a Sostakovicovy Preludia a Fugy
(1999).

Vladimir Ashkenazy se ucastnil také nékolika televiznich projektd — ,,Music After Mao®,
natoCenych v Shanghai vroce 1979, a , Ashkenazy“ v Moskveé, coz je série poradi
zachycujicich jeho prvni navstévu v roce 1989 od opusténi rodné zemée v Sedesatych letech.

V roce 1999 vytvoril vzdélavaci programy ,,Superteachers®, ve kterych pracoval s détmi
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z Londynské skoly. V letech 2003 — 2004 vytvoril dokument vychazejici z jeho projektu

,,Prokofiev and Shostakovich under Stalin®.%®

6.5. Magdalena KoZena

Svétoznama ceskd mezzosopranistka se narodila 26. kvétna 1973 v Brné. Zpévu se
vénovala od détstvi, kdy navstévovala brnénsky détsky soubor Kantiléna pod vedenim lvana
Sedlacka. V letech 1987 — 1991 studovala obor zpév na brnénské konzervatoii u prof. Névy
Megove a hru na klavir u prof. Jitiho Pesi. Poté vystudovala zpév u doc. Evy Blahové
na Vysoké Skole muzickych uméni v Bratislavé. Béhem studia ziskala nékolik hudebnich
ocenéni v péveckych mezinarodnich soutézich (1. cena v Mezinarodni soutézi M. Schneidera-
Trnavského v roce 1992; 3. cena v Mezinarodni soutézi Antonina Dvoiaka v Karlovych
Varech v letech 1991, 1992; dosud nejvyznamnéj$im dosazenym uspéchem je absolutni
vitézstvi v 6. roéniku Mezinarodni soutéze W. A. Mozarta v Salcburku v lednu 1995, jedné
z nejvazengjsich péveckych soutézi viibec).

Za své dosavadni plisobeni ziskala jiZz fadu domadcich i zahrani¢nich ocenéni. Podepsala
exkluzivni smlouvu s nahravaci spole¢nosti Deutche Grammophon Gesellschaft. Jeji prvni
deska s ceskym pisfiovym repertoarem (Dvorak, Janacek, Martini), nahrana u této
spolecnosti, ziskala roce 2001 cenu ,,Gramophone Solo Vocal Award“. Dalsi nahravky
zahrnuji Mozartovy, Gluckovy a Myslive¢kovy arie s Prazskou komorni filharmonii a
dirigentem Michelem Swierczewskym, francouzské arie s Mahlerovym komornim orchestrem
pod vedenim Marka Minkowského, Gluckovu operu Paris a Helena se souborem Gabrieli
Consort (umélecky vedouci Paul McCreesh), recitél s klaviristou Malcolmem Martineau, déle
CD Lamento s kantatami ¢lentt bachovské rodiny (Musica Antiqua Koeln pod vedenim
Reinharda Goebela), CD s Mozartovymi ariemi (Orchestra of the Age of Enlightenment se
Sirem Simonem Rattlem) ¢i héndelovsky projekt s Venice Baroque Orchestra a Andreou
Marconem. Nov¢&js§imi nahravkami jsou pisnové CD s titulem Kdyz mé stara matka, disk s
ariemi Antonia Vivaldiho, CD Lettere Amorose, ktery Magdalena KoZena nahrala spole¢né se
souborem Private Musicke v roce 2010 nebo Dvotfakovy, Mahlerovy a Ravelovy pisné za
doprovodu Berlinské filharmonie pod taktovkou Sira Simona Rattle na CD s nazvem Love
and Longing. K nejnovéjsim nahravkam patii Prayer — Voice & Organ, na némz Magdalena

spole¢né s vynikajicim némeckym varhanikem Christianem Schmittem pfednasSeji duchovni

% Decca Music Group, Vladimir Ashkenazy [online]. [cit. 9. 7. 2014]. Dostupné na Www:
http://www.vladimirashkenazy.com/biography.php
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pisné¢ Franze Schuberta, J. S. Bacha, Maurice Ravela, Hugo Wolfa ¢i Antonina Dvotéka.
Zasvé nahravky ziskala pévkyné prakticky vSechna vyznamnéj$i ocenéni ud¢lovana
hudebnimi ¢asopisy v¢etné prestizni ,,Gramophone Award* pro Um¢lce roku 2004. Nahravka
Fragmenti k opefe Julietta Bohuslava Martinti v titulni roli s Magdalenou KozZenou,
za doprovodu Ceské filharmonie pod vedenim Sira Charlese Mackerrase, zvitézila v roce
2009 na ,,Gramophone Awards* v kategorii ,,Recital*.

M. KozZena je pravidelnym hostem ptednich svétovych opernich 1 koncertnich podii. Jeji
recitaly zaznély prakticky ve vSech hudebnich metropolich Evropy i zamofi.

Spolupracuje s klaviristy Malcolmem Martineau, Danielem Barenboimem, Yefimem
Bronfmanem, Andrasem Schiffem, Mitsuko Uchida ¢i Karlem Kosarkem. Magdalena Kozena
pravidelné vystupuje s ansambly, jako jsou Berliner Philharmoniker, Orchestra of the Age of
Enlightenment, Rotterdam Philharmonic a Philadelphia Orchestra pod vedenim Sira Simona
Rattla; Royal Concertgebouw Orchestra pod vedenim Marisse Jansonse, Lucerne Festival
Orchestra pod vedenim Claudia Abbada, Cesk4 filharmonie, Chamber Orchestra of Europe a
Scottish Chamber Orchestra pod taktovkami Sira Charlese Mackerrase a Robina Ticciatiho,
Wiener Philharmoniker pod vedenim Daniela Hardinga a Sira Simona Rattla; Accademia
Santa Cecilia pod vedenim Myung-Whun Chung a Simon Bolivar Youth Orchestra of
Venezuela pod vedenim Gustava Dudamela.

Operni angazma Magdaleny Kozené zahrnuji role Oktaviana ve Straussové Riuzovém
kavalirovi (berlinsk&d Statni opera Unter den Linden), Orfea v Gluckové opefe Orfeus
a Eurydika, kterou nastudovala v Pafizi, Nera z opery Korunovace Poppey ve Vidni; pod
vedenim Bernarda Haitinka a Marca Minkowského vystupovala v Paiizi jako Mélisanda;
stejnou roli nastudovala také pro Deutsche Staatsoper pod vedenim Sira Simona Rattla. Dale
vystupovala jako Cherubin (Mozart: Figarova svatba) na festivalu v Aix-en-Provence, jako
Sesto (Handel: Julius Caesar) v Holandské opete a ve videnské Staatsoper, jako Zerlina
(Mozart: Don Giovanni) na festivalu v Salcburku pod vedenim Nikolause Harnoncourta, jako
Dorabella (Mozart: Cosi fan tutte) pod vedenim Sira Simona Rattla a jako Idamante (Mozart:
Idomeneo). V newyorské Metropolitni opefe vystoupila pod vedenim Jitiho Bélohlavka jako
Varvara (Janacek: Kata Kabanova) a v mozartovskych rolich Cherubina, Idamanta
a Dorabelly pod taktovkou Jamese Levina. V londynské Kralovské opefe Covent Garden se
ptredstavila v titulni roli Rossiniho Popelky, v Salcburku a v Berliné vystoupila i jako
Bizetova Carmen.

V roce 2003 se stala Rytifem fadu uméni a literatury Francouzské republiky. Je velkou

propagatorkou Ceské hudby a Ceské kultury, stala se patronkou MHF 13 mést Concentus
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Moraviae, své jméno spojila s Rokem c¢eské hudby 2014 a prevzala také zastitu nad
IV. roénikem celoevropského hudebniho projektu ,,Ceské sny*.

V roce 2013 obdrzela nékolik prestiznich uméleckych ocenéni: pievzala Cenu ministra
zahrani¢nich véci ,,Gratias agit“ za §ifeni dobrého jména Ceské republiky a Zlatou medaili za
zasluhy na poli uméni od Mezinarodniho vyboru washingtonského Kennedyho centra pro
uméni. Tyto dvé pocty doplnila cenou G. F. Héndela, kterou udé€luje rodisté slavného
némeckého skladatele, mésto Halle, za mimotadnou interpretaci dila svého slavného rodaka.

Vyznamna je také jeji ucast v mimofadné uspésném scénickém nastudovani Bachovych
Pasiji v rezii Petera Sellerse. Ve stejném roce zaznély v Berliné Janovy paSije a Vv
Matousovych pasijich se pfedstavila v zafi na festivalech v Lucernu a BBC Proms.

Magdalena Kozena dnes zije v Berliné se svym sou¢asnym manzelem dirigentem Sirem
Simonem Rattlem, s nimz ma tii déti — syny Jonase (*2005) a Milose (¥*2008) a dceru Anezku
(*2014).%

Klavirni spolupréace: Ludovit Marcinger

Vynikajici slovensky Klavirista Dudovit Marcinger se narodil v prosinci 1932
v Malackach, v malém mésté na zapadé Slovenska. Klavirni hie se jako maly chlapec udil
u frantiSkanského knéze, patera Hyacinta, ktery v klastefe vytvofil smiseny pévecky sbor
i orchestr. Po téchto prvnich zkuSenostech se v klavirni hie dale vzdélaval u profesora
Alexandra Albrechta a po skonceni vojny navstévoval Statni hudebni $kolu v Bratislavé, hru
na klavir u Ladislava Hrdiny. Poté byl pfijat na bratislavskou konzervatot. Zde byl Zakem
vynikajiciho skladatele Jana Zimmera, jediného zaka kompozice Eugena Suchona. Po jeho
odchodu z konzervatote presel k profesorce Anné Kafendové, u niz roku 1953 absolvoval.
Po absolutoriu byl pfijat na VSMU v Bratislavé do tiidy vynikajiciho klaviristy Rudolfa
Macudzinskeho. Studium ukoncil v roce 1958. Po studiu na vysoké Skole studoval v letech
1958 — 1959 jeste postgradualné na Hudebni akademii Ferenze Liszta v Budapesti u profesora
Pétera Solymose.

Po studiich v roce 1959 zacal pracovat jako korepetitor Slovenského narodniho divadla.
Zde Marcinger ziskal své prvni zkuSenosti s praci se zpévaky. Ve stejném roce nastoupil
na misto klavirniho pedagoga na VSMU, kde puisobil az do roku 2002. V roce 1987 mu byl
udélen titul profesor. Kromé toho také vyucoval v letech 1991 — 2001 na Univerzité
Komenského v Bratislavé na katedfe hudebni vychovy pedagogické fakulty. Na VSMU

* C.E.M.A., Magdalena KozZend [online]. IE 5.0 [Brno], 2004 [cit. 8.7.2014]. Dostupné na www:
http://www.kozena.cz/
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zavedl predmét , komorni zpév®, ktery sam vyucoval. Ucila se zde pisiiova interpretace psana
originalng pro zpév, kromé opernich dél. Zacal jezdit se zpévaky i na rdzné pévecké soutéze.
Jeho prvnim laureatem byl Peter Dvorsky, jenz vyhral Mezinarodni hudebni soutéZ v Zenevé
v roce 1975 a se kterym poté zacal uzce spolupracovat. Vystoupili spolu v Milan¢ v divadle
La Scala, v Musikvereisaal ve Vidni, v Théatre de I’ Athénée v Patizi. Marcinger doprovézel i
jiné svétoznamé zpévaky, napt. Magdalenu KoZenou na Mezinarodni soutézi W. A. Mozarta
v Salcburku v roce 1995, kde se stala absolutni vitézkou celé soutéZze. Dale to byli Sergej
Kopcak, Ida Kirilova, Peter Mikulds, Jan Galla, Cubica Rybarska, Livia Aghové, Pavel
Remanéar, Eva Jenisova a jini. Jezdil s nimi po soutéZich v Zenevé, Salcburku, Praze, Vidni,
Mnichov¢, Var§avé, Moskvé, Riu de Janeiru, Helsinkach apod. Jako solista na klavirnich
recitalech nebo jako klavirni doprovod zpévaki vystupoval po celé Evropé, v Japonsku, Cing,
Argenting, Brazilii, Mexiku, Nicaragui, Venezuele, Kostarice a Kubé&. Realizoval mnoho
solovych nahrévek pro rozhlas, televizi a hudebni vydavatelstvi Opus.

V 1ét¢ 1984 mu byla nabidnuta spoluprace se slavnou italskou sopranistkou Mirellou Freni,
kdy méli spolu nastudovat roli Tatiany z opery Eugen Onégin. Byl nabidkou velmi potésen
a s radosti ji pfijal.65

Marcinger je mnoho let Zzenaty s Marii Marcingerovou, s niz ma dvé dcery — Gabrielu
a Katarinu. Katarina je také vynikajici klaviristka. V lednu 2013 mu Z4ci a pfatelé usporadali

slavnostni koncert k jeho zivotnimu jubileu 80. narozenin.®

% Vongrej, L. Ludovit Marcinger — Opera a spev tvorili velkii siicdst mojej umeleckej drdahy [online]. Opera
Slovakia [Bratislava]. [cit. 8. 7. 2014]. Dostupné na www: http://www.operaslovakia.sk/news/ludovit-marcinger-
opera-a-spev-tvorili-velku-sucast-mojej-umeleckej-drahy/

% |udovit Marcinger [online]. [cit. 8. 7. 2014]. Dostupné na www: http://www.ludovitmarcinger.com/bio.html
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7. Komparace interpretaci

V této kapitole se budeme zabyvat porovnavanim jednotlivych zvolenych interpretaci.

Zamg&iime se nejen na pévecké provedeni, ale také na klavirni doprovod.

7.1. Seit ich ihn gesehen

Prvni pisenn cyklu s nazvem Seit ich ihn gesehen je pomalejSiho charakteru. Uvadi
posluchace do dé&je celého cyklu. V podani Lucie Popp pusobi piseni jako pomalad oproti
ostatnim interpretacim, i kdyz podle minutaze ji zpiva nejrychleji. Pisenn zazniva ve velkém
legatu, v pomérné jednotném tempu. Nijak zvlast’ ho interpretka neméni. V podani Catherine
Robbin, Bernardy Fink, Barbary Bonney a Magdaleny Kozené je skladba plna rubata. Zacatek
skladby je prednesen v rychlejsi tempu, a poté se zietelné zpomali. Nejvice patrné je to v
podani Barbary Bonney, a pfedev§im Magdaleny KoZené, v jejiz verzi je skladba o témé&f pil
minuty del$i nez u Lucie Popp. Coz v ramci dvouminutové skladby je jiz pomémé zna¢na
doba.

Je zajimavé, ze u vSech interpretek je tato pisent uvedena v tonin€ B dur, krom¢ Bernardy
Fink, kterd ji zpivd vtoniné A dur. Dalo by se to pfi¢ist hlasovému zafazeni, avSak
mezzosopranistkami jsou také M. Kozena a C. Robbin, které pisen zpivaji v originalni toniné.
Bernarda Fink a Magdalena Kozena maji celkové tmavsi zabarveni hlasu. Jejich ton je krasné
zakulaceny. U C. Robbin je ptednes pfili§ operniho charakteru. Jeji podani vynika precizni
vyslovnosti némciny, coz nelze fici u B. Bonney. Jeji interpretace ma vsak krasny vyraz
a procitény prednes celé pisné. Z jejiho prednesu je patrny piibéh, aniz by musel poslucha¢
textu rozumét. Krasné odstinuje odlisné charaktery obou slok, stejné jako M. Kozena.

V ramci klavirniho doprovodu jsou nejvétsi rozdily v kratké tematické introdukei a codé.
Klavirni doprovod u Lucie Popp dodrzuje psana portamenta i s osminovou pomlkou na tieti
dobé. Doprovod plisobi pomérné tseéné. V doprovodu u B. Fink jsou v introdukci take
dodrZzena portamenta, avSak coda jiz zaznivd ve vétSim legatu. Podobny charakter méa take
Klavirni doprovod B. Bonney. U C. Robbin a M. KozZené pouzil korepetitor velké legato jak
v introdukci, tak v codé. Oba tyto doprovody jsou velmi prociténé a tvori znacnou podporu
pro pévecky prednes. Téméf u vSech interpretaci je zpév v doprovodu podpoten dynamikou.

Pouze u B. Fink je dynamika o poznani mensi.
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7.2. Er, der Herrlichste von Allen

Druha pisen je jiz podstatné rychlejsiho charakteru. Energické pojeti zazniva v provedeni
L. Popp a predev§im C. Robbin, jejiz piednes predstavuje nejrychlejsi provedeni ze vSech.
Zacatek pisné je rychly, ale jemné provedeny. Celkové udrzuje interpretka jednotnéjsi rychlé
tempo. Kdyz uz dojde ke zpomaleni, je az pfili§ velké v poméru K celkovému tempu pisné.
Krasné jemny zacatek vSak kazi Casti s vétSi dynamikou a vy$Simi polohami, kde piednes
pusobi spiSe jako arie nez pisen. Také v ramci tohoto ariosniho pfednesu je ubliZzeno
srozumitelnosti némeckého textu. Lucia Popp také mirné sklouzdva k opernimu pirednesu,
| pfesto si zachovava kulaty ton a piednes plny rubata. Krasné vynasi dilezita slova textu.
V ramci celé pisné by mohla interpretka pouzit vice piana. Jemnost chybi ptedevSim
ve stiedni, vyrazové odlisné ¢asti (,,Wandle, wandle deinen Bahnen, ... ).

Pomalejsi provedeni zazniva u B. Fink a B. Bonney. Délka jejich provedeni je totozna,
i kdyz vpodani B. Bonney pisobi pisen pomaleji. Ob¢ interpretky vyuZivaji celou
dynamickou 8kalu a hodné¢ rubata. Pfednes B. Fink by mohl byt vice odlehéeny, Vv urcitych
¢astech ma mirng€ operni nadech. Ob¢ interpretky zpivaji stfedni ¢ast velmi prociténé a jemné.
U B. Bonney lze vynést krasny kulaty ton, avSak srozumitelnost textu je ze vSech nejhorsi.

Nejpomalej$i provedeni této pisné zazniva u M. Kozené. Ackoli je zacatek skladby
energicky, poté se prednes velmi zpomali. Nékdy jsou zpomaleni aZ moc velkd, predevsim
V poslednim névratu hlavniho tématu. Piseil je plna velkych rubat. Interpretka ma krasné
procitény projev a pévecky vyraz podporujici vyznam textu.

Témeéi vSechny interpretace zaznivaji v toniné E dur, kromé B. Fink, jejiz pfednes je
Vv toniné Es dur. V této toniné je také pisen zapsana v notovém zapise.

Klavirni doprovody nastupuji v Gvodni téma energicky. Dobie podporuji dynamikou
pévecky piednes interpretek. Mensi dynamické rozdily i rubata jsou jen v doprovodu
u C. Robbin. V klavirnich doprovodech u B. Bonney a M. KoZené maji korepetitofi krasné
vyklenuté jednotlivé nastupy témat v mezihrach. Jejich doprovody jsou plné citu. Az piili§
pomalé dil¢i introdukce pied poslednim névratem hlavniho tématu zazniva u B. Fink. V codé
vSak korepetitor krdsné vynasi hlavni melodii. Stejné prociténé zazniva coda také u L. Popp,

M. Kozené a B. Bonney.
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7.3. Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben

Treti pisen zaCina velmi energicky. Je plnd vasné a vzruSeni, coz je zietelné predevsim
v prednesu L. Popp. V interpretaci pisné vynasi zpévacka dulezitad slova textu a tempem
i dynamikou podporuje jeho vyznam. Stejné prociténé skladbu ptednasi také B. Bonney.
Pouziva hodn¢ rubata. V jejim podani je zacatek pisné energicky, v rychlém tempu, pak ale
ptili§ brzy piijde velké ritardando. Nejrychlejsi piednes této pisné zazniva v provedeni
C. Robbin. Skladba pusobi az zbrkle, coz ovliviiuje nedostate¢né procitény piednes, ktery si
vyzaduje piedepsané tempo Vv Uvodu skladby ,,Mit Leidenschaft” (s vasni). Interpretka malo
vyuziva dynamickou rtiznorodost. Temné zabarvenym hlasem pfednasi prociténé tuto pisen
M. Kozena. Celkovy piednes pisné je v pomalejSim tempu. V zavéru skladby pouzije
interpretka az piili§ velké ritardando. Diky zvolenému tempu postrada skladba piedepsanou
vasen. Skladba zazniva u vSech uvedenych interpretek v toniné ¢ moll, pouze B. Fink tuto
skladbu ptednési v tonin¢ h moll.

Klavirni doprovod pisné je postaveny na akordech zngjicich sttidavé ve staccatu a legatu.
Jedind cast, kde samotny doprovod vynika, je Vv zavéreéné mezihfe ptechazejici v codu.
Melodicka linka mezihry je krasné klenutd predevsim v doprovodu L. Popp, B. Fink a
M. Kozené. Tyto klavirni doprovody vyborné podporuji dynamikou i vyrazem piednes
interpretek. V klavirnim doprovodu M. KozZené jsou nejvice zietelné dynamické promény.
ZavéreCna mezihra v podani L. Marcingera je velmi pomald. U klavirniho doprovodu
C. Robbin chybi vétsi rubata. Zavéreéna mezihra je v pomémé rychlém tempu s malym

ritardandem. Malé zpomaleni v ramci mezihry je také u B. Bonney.

7.4, Du Ring an meinem Finger

Ctvrta piseft cyklu je plna néhy a vielosti. Tato vielost je krasné patrna v podani L. Popp,
B. Bonney a M. Kozené. U zminénych interpretek je procitény piednes podpotren dynamickou
a tempovou ruznorodosti. Tempové odliSna ¢ast zaCind na posledni dobé 24. taktu.
Piedepsané zrychleni ,,nach und nach rascher* vystihujici touhu, naléhavost je vyborné
vystizeno v podani L. Popp a B. Fink. Nejpomalejsi ptednes pisné zazniva v podani
C. Robbin. Diky pomalejsimu tempu nevynikd uvedené accelerando. Podobné je to

u B. Bonney, jejiz podani je také ptilis pomalé.
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Pisett v podani B. Fink je zpivana o pul ténu niz, tedy v D dur, nikoli v Es dur, jako
Vv ostatnich pfipadech. Jeji interpretace vynika dobrou srozumitelnosti textu, stejné¢ jako
interpretace L. Popp. Naopak u M. KozZené je srozumitelnost textu velmi Spatna. V podani
C. Robbin je textu huife rozumét pouze ve vysSich polohach, kde je jeji ton velmi ostry, az
nepiijemny na poslech.

Klavirni doprovod je zde dvojiho charakteru. Hlavni téma je doprovéazeno rozlozenymi
akordy. Tyto rozklady znéjici v pomalém tempu umociiuji vielost pisné. Ve stfedni ¢asti jsou
rozklady vystfidany harmonicky zné&jicimi akordy, coz spolu s accelerandem podporuje
vyjadieni touhy a vzruSeni. Klavirni doprovody dobie podporuji pévecky piednes. Vyuzivaji
velkou dynamickou $kalu a rubata. Pouze v doprovodu u C. Robbin by mohlo byt vice

dynamické odlisnosti. Pisel uzaviraji korepetitofi prociténé zahranou tematickou codou.

7.5. Helft mir, ihr Schwestern

Pata piseit ma uz podle predepsaného tempa ,,ziemlich schnell” (pomé&rné rychle) rychlejsi
charakter. Procitény pifednes i vhodné zvolenou dynamiku piinasi interpretace L. Popp
a B. Fink. Jejich podani krasné vykresluje ptibéh, ktery se v pisni promita, i naléhavost
vychazejici z textu. Skladba v podani M. Kozené zazniva v nejpomalej$im tempu ve srovnani
S ostatnimi interpretacemi. I pfes zvolené tempo neutrpél prednes pisné ani na dynamice, ani
na vyrazu. To se vSak neda fict u interpretace C. Robbin. Jiz na zac¢atku pisné schazi projevu
jemnost, ve vySkach je ton piili§ ostry a ma operni charakter. Celkové pisni chybi vétsi
vypravnost daného ptibéhu. Pisen v podani B. Bonney mé zvolené velmi rychlé tempo. Je
z uvedenych interpretaci nejrychlej$i a v porovnani s nejpomalej$§im piednesem je o pil
minuty rychlejs$i, coz je vramci dvouminutové skladby pomérné znac¢na cast. TeCkovany
rytmus ve zvoleném tempu vyzniva velmi ostie a celkové zni skladba az zbrkle. Piednes pisné
predev§im na zacatku je velmi odlehéeny, to vSak ubird na vyrazu zadosti a naléhavosti
vyznivajici z textu.

B. Fink zpiva pisen vtoniné A dur oproti ostatnim interpretacim zné&jicim v B dur.
Srozumitelnost textu je vyborna v interpretaci L. Popp. Na druhou stranu v podani M. Kozené
jde textu rozumét jen velmi obtizné.

Klavirni doprovody se zde li§i piedevSim v pfednesu teckovaného rytmu, ktery vzdy

doprovazi hlavni téma skladby. V podani L. Popp, C. Robbin a B. Fink zni doprovod vice
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vazané a teckovany rytmus neni tak ostry. V klavirnim doprovodu M. Kozené zné&ji teCkované
rytmy ostieji predev§im v zaveérecné tematické codé. V doprovodu B. Bonney jsou teckované

rytmy hrané nejostieji. V zavérecné codé znéji teCkované rytmy az jako staccata.

7.6. Susser Freund, du blickest

Sesta pisef je nejpomalejii Gasti cyklu. Piseni se sklada ze tif &asti, kde prvni a tfeti jsou
pomalého charakteru v toniné G dur a ¢ast druhd je kontrastni, v rychlej$im tempu v toningé
C dur. Vsechny interpretace zachovavaji stejnou toninu kromé B. Fink, u niz zazniva skladba
v toniné Fis dur a stfedni Cast v toniné H dur. Jednotlivé interpretace se lisi predevsim
v tempu a délce skladby. Nejrychlejsi provedeni zazniva v poddni B. Fink, u niz skladba trvé
necelé Ctyfi minuty. O néco pomaleji skladbu zpiva L. Popp, C. Robbin a M. Kozena.
Nejpomalejsi interpretace zazniva u B. Bonney, Vjejimz podéani je skladba témét
petiminutova.

Procitény piednes pisné zazniva v podani vSech interpretek. V pomalejSich ¢astech sala
na posluchace laska, touha a v rychlejsi ¢asti zase vzruSeni a nadéje. Snad az na C. Robbin
,Uniz chybi vice citovosti, jemnosti a né¢hy. Poslech také rusi ostry ton a pfili§ operni pfednes.
V zavéru rychlejsi ¢asti je az prili§ velké accelerando. Naopak lze v této interpretaci vynést
ztetelnou vyslovnost a srozumitelnost textu. Pomalé ¢asti vyznivaji nézné predevsim v podani
B. Bonney a M. Kozené. I kdyz jsou tyto interpretace nejpomalejsi, dokdzi si udrZet vnitini
tah. Rychlejsi ¢asti chybi u B. Bonney vétsi dynamicka podpora. Cela piseni kon¢i zvolanim
,»dein Bildniss*, které je v jejim podani az ptili§ pomalé.

Klavirni doprovod zde vynika pfedev§im zménami tempa. V rychlejsi ¢asti pisné chybi u
doprovodu L. Popp, C. Robbin a B. Fink vétsi vynaseni melodické linky v levé ruce, v niz
zaznivaji motivy hlavni melodie. Klavirni doprovod M. Kozené dobfe vyuziva celou
dynamickou $kalu. V zavéru prvni ¢asti vSak misto psanych ,,dynamickych vin“ (stfidani
crescenda a decrescenda) vychazejicich z piana, hraje crescendo postupné zesilujici az
do forte. V druhé casti se velkym accelerandem dostava do pomérné rychlého tempa

ve srovnani s tempem piedchozi ¢asti, které bylo velmi pomalé.
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7.7. An meinem Herzen, an meiner Brust

Ptedposledni piseit vypravi piibéh o tom, jaké Stésti je byt matkou. Vroucnost piib¢hu
podpofenou dynamikou a tempovymi obménami ve své interpretaci piinasi L. Popp. Vyborné
odd¢€luje odlisny charakter jednotlivych nastupti hlavniho tématu, které se navraci Ctyfikrat.
Lisi se predevsim zavér pisné v klavirnim doprovodu a piedepsaném tempu, kde ve tfetim
navratu tématu je predepsané ,,schneller (rychleji) a ve c¢tvrtém zaznéni tématu ,,noch
schneller (jesté rychleji). Pfednesu C. Robbin schazi vétsi legato a tah. Nékdy prednes
pusobi az usecné. Interpretka ma pomérné ostry ton, predevSim v zadvére¢né Casti pisné.
V rychlej$im tempu zazniva pisen v podani B. Fink, ptsobi vSak az uspéchané. V poslednim
navratu hlavniho tématu, kdy se tempo skladby jesté¢ zvySuje, mlize zpé€v na posluchace
pusobit tak, Ze interpretka zvolené tempo nestiha. I pies rychlejsi tempo ma B. Fink dobrou
srozumitelnost textu. Piseni zpiva v toniné D dur, v niz je pisen zapsana i v notovém zapisu.
Oproti tomu ostatni interpretace jsou uvedené o pul téonu vys, v toniné Es dur. Nejrychlejsi
ptednes pisné¢ zazniva v podani B. Bonney. Toto zvolené tempo je az piechnané rychlé.
Pfednesu chybi vétsi legato a diky nému i pozadovana vroucnost. V ptednesu M. Kozené
chybi vétsi dynamicka pestrost. Ma téméf celou pisent v jedné dynamice. Také tempo se po
celou skladbu neméni, i kdyZz je zrychlovani v druhé casti skladby piedepsané piimo
vV notovém zapisu.

Klavirni doprovod se lisi hned v prvnim akordu pisné€. V doprovodu L. Popp, C. Robbin
aM. Kozené je zahran tento akord harmonicky, kdezto v podani korepetitort B. Fink
a B. Bonney je hrany arpeggiem. U M. Kozené zni prvni akord az pfili§ silng, i pfesto, Ze je
predepsany jako forte, vyzniva jako sforzato. Prvni dva akordy tvofici kratkou introdukci
Jjsou, i podle notového zapisu, spojeny pedalem. Korepetitor B. Bonney vsak tyto akordy,
| pfes uvedeny zapis, oddélil. Cely klavirni doprovod je zaloZeny na rozkladu akordd jemné

podporujicim zpév. Pisen uzavira lyricky pifednesena tematicka coda v klavirnim partu.

7.8. Nun hast du mir den ersten Schmerz gethan

Zavérecna pisen cyklu je slozena ze dvou casti. Prvni ¢ast tvofi samotna pisen Nun hast du
mir den ersten Schmerz gethan a druhou ¢isté klavirni part, v némz zazniva melodie Uvodni

pisné celého cykKlu.
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V interpretacich L. Popp, B. Fink a M. KozZené zazniva zacatek této smutné pisné
Vv rychlej$im tempu. I piesto predevsim L. Popp dokazala piednést pisen plnou bolesti, tragiky
a zoufalstvi. Tohoto vyrazu docilila dynamikou a také postupnym ritardandem vyjadiujicim
smifeni se se smrti. Spolecné s B. Bonney je v uvedenych interpretacich pisenn pfednesena
vV toéniné d moll. Pouze u B. Fink zazniva piseni V toniné cis moll. Nejpomaleji je pisen
ptednesena B. Bonney. Je o vice jak pil minuty pomalejsi nez u B. Fink. Pisen je az pfrili$
tahla. Diky castéjsim nadechim byva pieruSena celistvost frazi, nevynika tak bolest
a zoufalstvi. Zpévacka v piednesu pouziva glisy. V zavéru pisné, pied nastupem klavirniho
partu, je az piili§ dlouho drZzeny zavéreény akord ptechazejici v introdukci ke klavirni ¢asti.
Oproti tomu tento prechod u B. Fink je téméf okamzity, jako by zde Zadna koruna nebyla ani
zapsana. Dobie zvolené tempo ma provedeni C. Robbin. Ze skladby ¢isi bolest, smutek,
srozumitelnost textu je vSak horsi. V zavéru pisné chybi prednesu vétsi legato. Posledni fraze
je zpivana po jednotlivych osminovych notach, chybi ji tah utvarejici celistvost fraze.

Klavirni doprovod pisné je zalozen na dlouhych notach zvyraznénych sforzaty. Sforzato
hned u prvniho akordu se viibec neobjevuje v doprovodu C. Robbin. Klavirni doprovody
dobte dokresluji tragiku pfib&hu.

V samotné klavirni ¢asti se krasn¢ line uvodni melodie u G. Parsonse, R. Vignolese
a L. Marcingera. Melodicka linka v podani M. McMahona je mirné zastfena a nevyrazna.
Klavirist¢ dodrzuji pfedepsana portamenta. Je§té vice oddélovand melodie zazniva
uR. Vignolese. Naopak V. Ashkenazy hraje celou klavirni ¢ast pod velkym legatem
a predepsana portamenta se tak stiraji. V interpretaci L. Marcingera schazi v zavéru skladby

vétsi ritardando, které by 1épe podtrhlo uzavieni celé skladby i pisniového cyklu.

Pro porovnavani jsme zvolili interpretky z Ceské republiky, Slovenské republiky a ze
Severni a Jizni Ameriky. V rdmci hlasového oboru jsou zde vybrané jak sopranistky, tak
mezzosopranistky. Je zajimavé, Ze 1 kdyz patifi mezi mezzosopranistky Catherine Robbin,
Bernarda Fink a Magdalena Kozen4, pouze Bernarda Fink zpivéa vSechny pisné€ o pil tonu niz
nez ostatni interpretky. Dalsi zajimavosti je, Ze ne vSechny pisn¢ zaznivaji v tonin¢ uvedené
V notovém zapise. Pisn€ €. 2 a 7 jsou zpivany v tonin€ o pll tonu vyssi. V zapsané toniné tyto
dvé pisn€ prednasi pouze B. Fink. ProtoZe je kaZzda interpretka z jiné zemé, je také jejich
vyslovnost némeckého jazyka odlisna. Némecky jazyk byl u Lucie Popp na dobré urovni,
protoze, a¢ je Slovenka, zila v némecky mluvici zemi. Také Magdalena KoZena dnes Zije
Vv Némecku, avSak jeji némcina je pomérné Spatné¢ srozumitelnd. Moznad je zpévacka

ovlivnéna tim, Ze jazyk je dnes pro ni béznym a v mluv¢ jiz tolik nedba na jeho vyslovnost a
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srozumitelnost. Dobrou némeckou vyslovnost ma Bernarda Fink. U Catherine Robbin je
patrna velka snaha o zfetelnou vyslovnost némeckych slovi¢ek, a tim u ni vyzniva némecky
jazyk pomérné¢ nepfirozené. Némecka vyslovnost u Barbary Bonney je zna¢né ovlivnéna
anglickym jazykem a srozumitelnost ma zna¢né zastrenou.

Pokud bychom méli z vyse uvedenych parametri vybrat u jednotlivych pisni nejlepsi
provedeni, byla by to u prvni a druhé pisné¢ Barbara Bonney a u ostatnich pisni Lucia Popp.
Z ¢ehoz jasn€ vyplyva, ze naSemu citéni je nejblizsi provedeni Lucie Popp. Na druhou stranu
bychom nedoporucovali interpretaci Catherine Robbin, u niz nedostatky pfednesu ve velkém

prevladaly nad klady.
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Zavér

Cilem ptedlozené diplomoveé prace byla analyza pisnového cyklu Frauenliebe und Leben
(Ldska a Zivot Zeny) op. 42 a komparace péti vybranych interpretaci. V prvni ¢asti této prace
jsem se zaméftila na zivot samotného skladatele Roberta Schumanna. Pokusila jsem se
struénéji shrnout obdobi studia, jeho cestu k hudbé, literarni, koncertni a skladatelskou
¢innost. V ramci skladatelské ¢innosti jsem se zaméfila pfedevS§im na pisinovou tvorbu. Robert
Schumann ji neobohatil jen své soucasniky, ale také skladatele nasledujicich obdobi (napf.
Johannese Brahmse, z ¢eskych skladateli Bedficha Smetanu, Zdenka Fibicha, Antonina
Dvoréaka, Vitézslava Novaka, Josefa Suka, aj.). Ve skladbach chtél posluchacim piedat své
pocity. Zajimavosti je, Ze pro pisiiovou tvorbu bylo nejvice plodné obdobi prvniho roku
manzelstvi (1840). Poté se spiSe zaméfil na komorni a orchestralni tvorbu. Nejvétsi inspiraci
pro né&j byla manzelka Clara Schumannova.

Jedna ze dvou hlavnich ¢asti diplomové prace se vénuje analyze pisnového cyklu
Frauenliebe und Leben. Rozebira jak textovou, tak tonadlni a harmonickou stranku. Protoze
cyklus tvoii uceleny ptibéh, bylo by nelogické zpracovat pouze jeho ¢ast, ktera mé diky
vlastni interpretaci k praci ptivedla. V diplomové praci jsem se vénovala pévecké i klavirni
lince, protoze Schumann v pisiiové tvorbé nepovazuje klavir za pouhy doprovod, ale stavi jej
vedle zpévu za rovnocenného partnera.

Druha velka oblast prace se zabyva komparaci zvolenych interpretaci. Zaméfila jsem se
v ni na tempo, dynamiku, vyslovnost textu, barvu tonu a celkovy pfednes. Zhodnotila jsem
také klavirni doprovod z pohledu podpory péveckého partu i jako s6lovy nastroj.

Schumanniv cyklus Laska a Zivot Zeny ptedstavuje trvalou a zivou hodnotu némecké
pistiové tvorby. Chamissovy basné a Schumannova hudba zde splyvaji v jednotu hudebniho
projevu, ktery nechéva stranou vnéjSkovost a upfednostiiuje vyrazové Cistou a védomou

subjektivnost tohoto romantického skladatele.

Uvédomuyji si, Ze zivot i dilo Roberta Schumanna jiz byly mnohokrate zpracované. I ptresto
doufam, ze moje diplomova prace obohatila tuto hudebni oblast a pomize piedevSim
budoucim interpretkam 1épe pochopit uvedeny pisnovy cyklus a nasledné jej prednést se
vSemi jeho nalezitostmi. Domnivam se, Ze pravé v oblasti interpretace by se do budoucna

jesté dalo na dalSich Schumannovych pisniovych cyklech pokracovat.
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Seznam priloh:

Zadost Clary Wieckové a Roberta Schumanna k soudu

Seznam pistiové tvorby podle opusu

Dopis Clary Schumannové Bedfichu Smetanovi

Robert Schumann — svatebni portrét z roku 1839 (Josef Kriehuber)
Portrét Clary Schumannové

Clara a Robert Schumannovi

N o g ~ wDbd e

Domaci a Zivotni pravidla pro nastavajici hudebniky z knihy Roberta Schumanna —
O hudbé¢ a hudebnicich

8. Notova priloha Frauenliebe und Leben



Priloha ¢é. 1

Zadost Clary Wieckové a Roberta Schumanna k soudu

,Nize podepsani chovaji jiz dlouha léta spolecné vielé prani byt spojeni svazkem
manzelskym. Uskute¢néni tohoto piani brani vSak ptekdzka, jejiz odstranéni je k dosazeni
naseho cile pravé tak nutné, jako bylo pro nas bolestné ji na nasi cest¢ najit. Pfes opakované
laskyplIné prosby otec podepsané Clary Wieckové Friedrich Wieck, obchodnik s Klaviry,
bytem v Lipsku, nam totiz uminéné odmita dat své svoleni. Nezname skute¢né duvody jeho
odmitani, protoze si nejsme védomi, Ze bychom své povinnosti vii¢i nému néjakym zptisobem
porusili; také nase majetkové poméry nevzbuzuji v zadném ptipadé obavy, ze bychom slusné
nevysli. Dochazime tedy nutné k domnénce — potvrzené i mnoha jinymi vécmi -, Ze pravym
divodem jeho odmitani je osobni odpor ke mné, podepsanému Robertu Schumannovi. At je
tomu jakkoli, nehodlame upustit od svého rozhodnuti, které jsme dobie uvazili a které
povazujeme za spravné, a obracime se proto na kralovsky vysoky apelacni soud
S nejponizengjs$i prosbou, aby racil pfimét zminéného pana Friedricha Wiecka k udéleni
otcovskeho souhlasu k nasemu manzelskému svazku anebo sam jej misto ného udélil.

Pouze pfesvédceni o naprosté nutnosti tohoto kroku nas pfiméla rozvadit se se zminénym,
jsme vSak naplnéni pevnou nadéji, ze Cas tady rovnéz, jako uz mnohokrat, vykona své a tuto
bolestnou roztrzku odstrani.*

Robert Schumann

Clara Wieckova

Lipsko, 8. ¢ervna 1839

(Z knihy LEPRONTOVA, C. Clara Schumannova — Zivot pro ¢tyii ruce. Praha: Cesky
spisovatel, 1995, s. 76-77.)



Piiloha €. 2
Seznam pisinové tvorby podle opusu

Kruh pisni na texty Heinovy
Myrty

Pisné a zpévy

3 basné¢ Emanuela Geibela

3 zpévy na texty Chamissovy
12 basni Kernerovych

6 basni z Reineckova Zpévniku

12 basni z Rickertova Jara lasky

(spole¢né s Clarou Schumannovou, ktera napsala ¢.

Kruh pisni na texty Eichendorffovy

5 pisni na texty Andersenovy

Laska a zivot Zeny

Romance a balady I.

Léaska basnikova

Romance a balady 1.

Pisné a zpévy II.

Romance a balady I11.

Belsazar, balada pro zpév a klavir
Romance a balady IV.

Pisné a zpévy III.

Album pisni pro mladez

3 zpévy

Rukavice, balada

6 zpévl na texty Wilfrieda von der Neun
6 basni na texty Lenauovy a Requiem

3 zpévy na Baronovy Hebrejské melodie
7 pisni na texty Kulmannovy

6 zpévl

4 husarské pisn¢ na texty Lenauovy

3 basn¢ z Pfarriovych Lesnich pisni

op. 24 (1840)
op. 25 (1840)
op. 27 (1840)
op. 30 (1840)
op. 31 (1840)
op. 35 (1840)
op. 36 (1840)
op. 37 (1840)
2,4all)

op. 39 (1840)
0p.40 (1840)
op. 42 (1840)
op. 45 (1840)
op. 48 (1840)
op. 49 (1840)
op. 51 (1842)
op. 53 (1840)
op. 57 (1840)

op. 64 (1841, 1847)
op. 77 (1840, 1850)

op. 79 (1849)
op. 83 (1850)
op. 87 (1850)
op. 89 (1850)
op. 90 (1850)
op. 95 (1849)
op. 104 (1851)

©

op. 107 (1851 — 1852)

op. 117 (1851)
op. 119 (1851)



5 veselych zpévta op. 125 (1851)

5 pisni a zpévil op. 127 (1850 — 1851)
Basn¢ kralovny Marie Stuartovny op. 135 (1852)
4 zpévy op. 142 (1849)
Krasna Hedvika, balada op. 106 (1849)
Dvé balady pro deklamaci op. 122 (1852)

(melodramy na Hebbelovu Ballade vom Haideknaben a na Shelleye Uprchlici)
(Z knihy SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s.
214))



Piiloha €. 3

Dopis Clary Schumannové Bedrichu Smetanovi

,,Ctény pane,
promiiite, Ze jsem neodpovédéla diive na Vase milé fadky, obdrzela jsem je vSak se zasilkou
Vasich skladeb, pravé kdyz jsme se ste¢hovali, coz mne tak zaneprazdnilo, ze teprve od
nedavna mam op¢t trochu klidu.

Vase Listky do pamatniku jsem si prohlédla s velkym z4jmem a libi se mi zejména €. 7, 8,
9, 10 a 13; sméla-li bych Vas vSak pfece na néco upozornit, byly by to skladby oznacené
»Romantika®, jeZ se mi nejméné¢ zamlouvaji a o nichz si rozhodné myslim, Ze by bylo 1épe je
neddvat do tisku, nebot’ jsou pfili§ bizarni, neZz aby poslucha¢ i hra¢ z nich méli klidny
pozitek; nezda se mi piece spravnym hledat romantiku v bizarnosti. Prala bych si, by i
vsak, vazeny pane, Ze Vam to oteviené fikam, Vase vlastni vyznani mi k tomu dodalo odvahy.
Posilam Vam skladby opét nazpét, pro ptipad, Ze by Vam mj navrh byl vitan.

Vyslovujic Vam, vazeny pane, jesté jednou uptimny dik za vénovani jednoho sesitu Vasich
Listkd do pamatniku, znamenam se, VVam oddana

Clara Schumannova

Diisseldorf dne 18. kvétna 1852.
NB. Prominte mi, Ze pfipisuji jesté dousku! — Chtéla jsem Vam jeSté napsat, Ze jsem VaSe
kusy poslala panu Kistnerovi, myslila jsem, Ze to pro Vas bude ptfihodnéj$i, nez kdybych je

zase posilala znovu Vam.*

(Z knihy SYKORA, V. J. Robert Schumann. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1967, s.
194))



Piiloha ¢. 4
Robert Schumann - svatebni portrét z roku 1839 (Josef Kriehuber)




Priloha ¢. 5
Portrét Clary Schumannové




Priloha ¢. 6
Clara a Robert Schumannovi




Piiloha €. 7

Domaci a zivotni pravidla pro nastavajici hudebniky z knihy Roberta Schumanna — O hudbé a

hudebnicich®’

Péstovat sluch je to nejdilezitéjsi. Usiluj zavcas, abys rozeznaval toniny a tony. Zvon,
okenni tabule, kukacka — hled’ vyzkoumat, jaké tony vydavaji.

Hraj pilné stupnice a jina prstova cviceni. Je vSak mnoho lidi, ktefi se domnivaji, ze
tim dosdhnou vsSeho, ktefi az do vysokého véku denné trdvi mnoho hodin
mechanickym cvi¢enim. To je asi pravé tak, jako kdyby se nékdo denn¢ namahal, aby
co nejrychleji a stale rychleji vyslovoval abecedu. Uzivej ¢asu 1épe.

Byly vynalezeny takzvané ,,némé klaviatury®, vyzkousej si je na chvili, abys vidél, ze
nejsou k ni¢emu. Od némych se ¢loveék nenauci mluvit.

Nauc¢ se zavcas zakladnim zdkoniim harmonie.

Hraj v taktu! Hra leckterych virtuosi je jako chtize opilce. Takové si neber za vzor.
Neboj se slov: teorie, generalbas, kontrapunkt atd., budou ti vychazet pratelsky vsttic,
ucinis-li totéz.

Nikdy nebrnkej! Hraj vzdycky s vervou, a nikdy Zadnou skladbu jenom do polovicky.
Zdrzovat a spéchat jsou stejné veliké chyby.

Hled hrat lehké skladby dobife a krasng, je to lepsi nez predndset tézké skladby
prostiedné.

Dbej, abys mél vzdycky c¢isté vyladény nastroj.

Své skladbicky musi§ umét zahrat nejen pomoci prsti, musi§ si je umét zanotovat i
bez klaviru. Hled’ si zbystfit pfedstavivost tak, abys dovedl podrZzet v paméti nejen
melodii néjaké skladby, ale 1 harmonii, kterd k ni patfi.

Pokousej se, 1 kdyz mas jen malo hlasu, zpivat bez pomoci nastroje z listu, tvlij sluch
se tim bude stale bystfit. Mas-li vSak zvuény hlas, nepromeskej ani okamzik, abys jej
cvi€il, povazuj jej za nejkrasnéjsi dar, ktery ti nebe propijcilo.

Musis se dostat tak daleko, abys hudbé rozumél i na papite.

Kdyz hrajes, nestarej se o to, kdo ti nasloucha.

Hraj vzdycky, jako by ti naslouchal mistr.
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Predlozi-li ti nékdo poprvé néjakou skladbu, abys ji zahral, tedy ji nejprve letmo
procti.

Mas-li za sebou svou denni hudebni praci a citis-li se unaven, nenamahej se dale. Lépe
odpocivat nez pracovat bez chuti a bez svézesti.

AZ bude§ star$i, nehraj nic modniho. Cas je drahocenny. Potiebovali bychom sto
lidskych zivotd, kdybychom chtéli poznat jen vSechno dobré, co bylo napsano.
Sladkostmi, pe¢ivem a cukrovinkami se z déti nevychovaji zdravi lidé. Jako télesna
strava, tak musi byt i strava pro ducha prosta a silna. Mistfi se o ni dostate¢né
postarali, drzte se mistru.

Pasazové paradicky se méni s dobou. Dovednost ma cenu jenom tam, kde slouzi
vy$§im uceltim.

Spatné skladby nepomahej rozsifovat, naopak je pomahej vi silou potlatovat.

Spatné skladby nehraj, ani, nejsi-li k tomu donucen, jim nenaslouche;j.

Jde-li pfi studiu skladeb o vybér, taz se star§ich, usetiis si tim mnoho ¢asu.

Nehledej sviij cil ve zrucnosti, v takzvané bravufe. SnaZ se skladbou vyvolat dojem,
jaky mél na mysli skladatel, o vic necht’ nam nejde, co je nad to, je zkreslenina.
PovaZzuj za ohavnost ménit néco na vytvorech dobrych skladatelli, vynechavat néco,
nebo dokonce v nich uplatiiovat novomddni ozdubky. Je to nejvétsi piikofi, které bys
mohl zplsobit umeéni.

Nedej se mast potleskem, kterého si Casto dobyvaji takzvani velci virtuosové. Uznani
umélct budiz ti cennéjsi nez uznani velkého davu.

Vsechno mddni se stava opét nemodernim, a budes-li toto provozovat az do stafi,
stane se z tebe hejsek, kterého si nikdo nebude vazit.

Hrat Casto ve spolecnosti pfinasi vice Skody nez uzitku. Klidn€ se podivej, s kym mas
tu Cest, ale nikdy nehraj nic, za¢ by ses v duchu musel styd¢t.

Zato nepromesSkej zadnou piilezitost, kdy si muze$ zamuzicirovat spolu s jinymi,
V duu, triu atd. To da tvé hie plynulost, Svih a vzlet.

Také zpévaka Casto doprovaze;.

Kdyby vSichni chtéli hrat prvni housle, nedali bychom dohromady zZadny orchestr, vaz

si proto kazdého hudebnika na jeho mist¢.



Miluj sviij nastroj, nepovazuj jej vSak jesitné za nejvyssi a jediny. Mé&j na mysli, Ze
jsou jesté jiné a stejné krasné. M¢j také na paméti, Ze jsou na svéte zpévaci a Ze to
nejvyssi v hudbé byva vyslovovano sborem a orchestrem.

A7z budes vétsi, stykej se vice s partiturami nez s virtuosy.

Hraj piln¢ fugy dobrych mistrii, pfedevsim Johanna Sebastiana Bacha. ,,Dobie
temperovany klavir necht’ je tvym dennim chlebem. Pak z tebe jist¢ bude zdatny
hudebnik.

Mezi svymi kamarady vyhledavej ty, kteti védi vic nez ty.

Po svém hudebnim studiu se pilné zotavuj Cetbou basnikil. Projdi se ¢asto na Cerstvém
vzduchu!

Od zpévaki a zpévacek se 1ze mnohému piiucit, ale zase never vSemu, co fikaji.

Za horami bydli také lidé. Bud’ skromny. Nevynasel a nevymyslil jsi jesté nic, co by
nebyli promysleli a vynalézali jini pfed tebou. A kdyby ano, tedy to povazuj za dar
shiiry, o ktery se musis pod¢lit s jinymi.

Studium d¢&jin hudby, podporované zivym poslechem mistrovskych dél z riiznych
obdobi dé&jin, t€ nejrychleji vyléci z domyslivosti a jeSitnosti.

Zpivej co nejpilnéji ve sboru, a to zvlast sttedni hlasy. To vypéstuje tvou hudebnost.
Kréasna kniha o hudbé je ,,O cistoté¢ hudebniho uméni* od Thibauta. Cti Ji Casto, az
budes starsi.

Jdes-li kolem kostela a slySi$ tam hrat varhany, vejdi dovniti a naslouchej. Postésti-li
se ti dokonce, aby ses sm¢l sam posadit za varhany, zkousej vyloudit z nich zvuk
svymi drobnymi prsty a Zasni nad touto vS§emohoucnosti hudby.

Nepromeskej zadnou piilezitost, aby ses cvi€il na varhanach. Neni nastroje, ktery by
se ihned tak mstil za jakoukoli necistotu ve skladbé nebo ve hte, jako varhany.

Copak ale znamend, Zze je n¢kdo muzikdlni? Je o vlastnost, kterou nemas, kdyz
S o¢ima uzkostlivé upfenyma do not pracn¢ dohrajes skladbu az do konce, nemas ji,
kdyz ti nékdo ndhodou obrati dva listy a ty uvazne$ a nemtize$S z mista. Mas ji vSak,
kdyz u nové skladby tusi§ piiblizn€é, co pfijde, a u skladby, kterou znas, to vis
nazpamét’ — slovem, kdyz mas hudbu nejen v prstech, ale i v hlavé a v srdci.

Jak se ale ¢lovek stane muzikalnim? Milé dité, pohlavi, bystré ucho, rychla vnimavost
a chapavost pro hudbu, to prichéazi, jako ve vSem shiiry. Ale vlohu je mozno péstovat a

zvySovat. Nestane$ se muzikalnim, kdyz se budes po celé¢ dni zamykat jako poustevnik



a provozovat mechanické studie, nybrz budes-li stale zit v mnohostranném hudebnim
styku, zvlasté budes-li mnoho ve styku se sborem a orchestrem.

Ujasni si zéhy rozsah lidského hlasu, jeho ¢tyi hlavnich druht, naslouchej jim zvlaste
ve sboru, zkoumej, ve kterych polohéach se projevuje jejich nejvyssi sila, ve kterych
jinych jich je mozno pouzit k mékkému a jemnému vyrazu.

Vénuj pilnou pozornost v§em lidovym pisnim: jsou pokladnici nejkrasnéjsich melodii
a otviraji ti pohled do povahy nejriznéjsim narodi.

Cvi¢ se zavCas ve Cteni starych klich. Mnoho pokladii minulosti ti jinak zlstane
uzavieno.

Vsimej si uz zdhy zvuku a povahy riznych nastrojl, snaz se vstipit svému sluchu
jejich ptizna¢nou zvukovou barvu.

Nikdy neopomeii si poslechnout dobré opery.

M¢j nejvetsi tctu ke starému, méj vSak i vielé srdce pro nové.

Nem¢j predsudky proti jméniim, ktera neznas.

Nesud’ o skladbé po prvnim poslechu, co se ti v prvni chvili libi, neni vzdycky to
nejlepsi. Mistfi si Zadaji studium. Mnohé se ti ujasni az v nejvysSim stafi.

Pfi posuzovani skladeb rozlisuj, zda-li patéi do oboru uméni, anebo maji slouzit jenom
zabavé diletantd. O dila prvniho druhu se zasazuj — ta druhd at’ ti nestoji za hnév.
»Melodie®, tak zni valecny pokiik diletantti, a skutecné, hudba bez melodie neni
hudbou. Rozuméj vSak dobie, co oni tim slovem maji na mysli: jenom néco snadno
srozumitelného, rytmicky libivého uznavaji za melodii. Jsou vSak i1 melodie jiného
razeni, a kdekoli otevieS Bacha, Mozarta, Beethovena, divaji se na tebe tisicerym
riznym  zpisobem v tisici néapévech, chudickd jednotvarnost zvlasté
novéjsich italskych melodii t€, doufejme, brzy omrzi.

Vytukavas-li si na klaviru malé melodie, je to ovSem hezké, ptijdou-li ti vSak jednou
samy od sebe, ne u klaviru, t&é§ se jesté vice, pak se v tobé probouzi vnitini hudebni
smysl. Prsty musi délat co chce hlava, nikoli obracené.

Zacnes-li komponovat, délej vSechno v hlavé. Teprve kdyz mas véc docela hotovou,
vyzkousej ji na nastroji. Jestlize ti hudba pftiSla z nitra, jestlize jsi ji procitil, bude tak
pusobit i na jiné.

Obdatilo-li t€ nebe ¢ilou fantazii, budes asi v osamélych hodinach casto sedét u kiidla
jako piikovan, bude$ chtit vyslovit harmoniemi své nitro a bude§ se citit jakoby

vtahovan do magickych kruhti o to tajuplnéji, ¢im nejasnéjsi ti snad dosud je fiSe



harmonie. Toto jsou nejStastn€jsi hodiny mladi. A pfece se m¢j na pozoru, aby ses
neoddéval prili§ takovému nadani, které t&€ svadi vyplytvat silu i ¢as na jakési stinové
obrazy. Schopnost ovladat formu, silu jasného tvaru =ziskd$ jenom pevnym
znaménkem pisma. PiS tedy vice nez improvizujes.

Opatii si zavc€as znalosti dirigovani, chod’ se ¢asto divat na dobré dirigenty, chces-li se
ve v§i tichosti dirigovat sebou, m¢j si k tomu svoleni. Mnohé¢ si tim ujasnis.

Rozhlizej se diikladné€ po Zivot€, jako 1 po jinych oborech uméni i po védach.

Zakony mravnosti a zakony umény jsou jedny a tytéz.

Pile a vytrvalost té povedou stale vys.

Z libry zeleza, ktera stoji par grost, je mozno vyrobit mnoho tisic hodinovych per,
jejichZ cena jde do statisict. T¢ hiivny, kterou jsi dostal shiiry, vyuzij vérné.

Bez nadseni se v uméni nedokaze pranic kloudného.

Uméni neni k tomu, aby jim ¢lovek ziskaval bohatstvi. Bud’ jen vétsim a potad vétSim
umélcem, vSechno ostatni ti ptipadne samo.

Teprve az ti forma bude uplné jasna, ujasni se ti duch.

Géniovi porozumi uplné snad jen génius.

Kdosi minil, Ze dokonaly hudebnik by musil byt s to, aby i sloZitou orchestralni
skladbu, kterou poprvé slysi, vidél pred sebou jakoby v hotové partitufe. To je
nejvyssi, na¢ je mozno pomyslit.

Neni nikdy konec uceni.
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Notova priloha Frauenliebe und Leben

L | Frauenliebe und Leben.

(Adalbert von Chamisso.)
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An meinem Herzen, an meiner Brust
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