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postavy, které siJ jsou povahové velmi podobné. Ve vSech filmech jsou hrdinky
podfizeny autorit¢, bud’to muZe, nebo statu, a proti této autorit¢ se vzpiraji. VSechny

analyzované filmy jsou literarni adaptace.
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Edi¢ni poznamka

V textu pro piepis ¢inskych terminti pouzivam transkripci pinyin a zjednodusené
znaky. Cinska jména uvadim v piivodni podobé, v zdvorce jsou pak ve zjednodusenych
znacich. Néazvy filmt uvadim pod ceskym distribuénim nazvem, pokud ho maji.
V ptipad¢ Cinskych filmt uvadim také jejich ¢inské nazvy v pinyinu a znacich. Pro
zemepisné nazvy pouzivam opét transkripei pinyin a zjednodusené znaky. Pro nazvy
politickych stran a osob uvadim obvykle zauzivany cesky ekvivalent (Kuomintang,
Cankajsek).



Uvod

Filmy Zhang Yimoua jsem si pro svou praci vybrala z diivodu, ze m¢ zaujala
fada podobnosti mezi hlavnimi Zenskymi postavami mnoha jeho filmi. Jednd se o
filmové hrdinky s podobnym charakterem a nelehkym zivotem. Zvolila jsem filmy

z jeho rané tvorby, ve kterych Zenskou postavu ztvarnila ¢insk4 herecka Gong Li (JUF]
Gong Li, 1965). Jedna se o filmy Rudé pole (Z1 /5% Hong gaoliang, 1987), Judou (%
& Judou, 1989) a Pribeh Qiu Ju (%77 B 7] Qii Jii dd guansi, 1992). Filmy vznikly
v letech 1987-1992 a alesponi prvni dva jsou typické pro patou generaci Cinskych
rezisérll. Filmy Rudé pole, Judou se jesté s filmem Vyvéste cervené lampiony (X ZIAT
JEEE1E Da Hong Dénglong Gaogao Gua, 1991) nékdy fadi do tzv. rudé trilogie,
jelikoz se vizualn€ i tematicky velmi podobaji. Pribeh Qiu Ju znamenal pro rezisérovu
kariéru pomérné velky obrat, jelikoZ se ve své tvorbé poprvé zabyval soucasnosti a

vizualni stranka se také liSila.

Mym zamérem je ukazat, ze Zhang Yimou vyuziva zenské postavy s podobnymi
povahovymi vlastnostmi a zasazuje je do tézkych situaci, ze kterych musi najit
vychodisko. Zobrazeni trpici Zeny vytvaii poutavou zapletku, kterd je umocnéna
rezisérovou jedinecnou vizudlni strankou, zejména pouzitim barev. Predlohami pro
napsani scénarti k témto filmtim byl roman a povidky ¢inskych spisovateli Mo Yana
(Mo Yéan %7, 1955), Liu Henga (Lin Héng XI|{H, 1954) a Chen Yuanbina (FRiFH
Chén Yuanbin, 1955).

Svou préci jsem rozclenila do péti kapitol. V prvni kapitole pfiblizuji patou
generaci Cinskych rezisérdl, predstavuji jeji nejznaméjsi tvurce, dale popisuji dulezité
vlivy na jejich tvorbu a sepjeti s literaturou hledani kofen. Ve druhé kapitole
predstavuji zivot i tvorbu reziséra Zhang Yimoua a struné porovnavam jeho tvorbu,
kterou jsem rozd¢lila na dvé vetsi obdobi. Treti kapitolu o konfucianismu jsem zatfadila
pro lepsi pochopeni jednani protagonistl a filmovych zapletek. Ctvrtou kapitolu tvoii
analyzy samotnych filmt. U kazdého filmu jsem nejprve uvedla nezbytné udaje (nazev,
rok vzniku atd.), poté jsem stru¢né popsala d¢j filmu, nasledné jsem se zabyvala filmem
z hlediska Zanru, obsazeni, velka ¢ast patfi rozboru Zzenské postavy a nakonec jsem
rozebrala vizualni stranku filmu. V posledni paté kapitole se detailn€ji zabyvam
Zzenskymi postavami, predkladam pohledy nékolika filmovych kritikii a nasledné
argumentuji pro interpretaci, ze je filmy mozno ¢ist jako narodni alegorie.
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Primédrnimi zdroji pro mé¢ byly samotné filmy. Jako sekundarni zdroje jsem
vyuzivala n€kolik tisténych publikaci, odbornych ¢lankt a internetovych zdroji. Mezi
knihy, ze kterych jsem Cerpala nejvice, patii China into Film od Jerome Silbergelda,
New Chinese Cinema: Challenging Representations od Sheily Cornelius nebo Primitive
Passions od Rey Chow. Tyto publikace vysly v letech 1995-2002 a zabyvaji se tedy
primarné¢ Zhang Yimouovou pocatecni tvorbou. Pro dokresleni nazord mi poslouzily

rozhovory s rezisérem v publikaci Zhang Yimou: Interviews od Frances Gateward.



1. ReZiséri paté generace (35 FiAX; di wiidai)

Pojem pata generace oznacuje filmové tvlrce, ktefi studovali na Pekingské filmové
akademii v letech 1978-1982. Byla to prvni vlna tvlrct, kterd akademii vystudovala po
znovuotevieni univerzity po obdobi Kulturni revoluce (JC/=Fi 2 XA K H iy Wichinjigji
wénhua dagéming, 1966-76). Mezi pfislusniky se kromé& Zhang Yimoua fadi Chen Kaige (4
JLAK Chén Kaige, 1952), Tian Zhuangzhuang (L Tidn Zhuangzhuang, 1952), Zhang
Junzhao (5K % 4| Zhang Jinzhao, 1952) a dal8i. Filmy této generace piinesly ¢&inské
kinematografii popularitu v zahranici, ackoliv na domaci pudé vétSina z nich nebyla pfijata

tak pozitivng.!

K pochopeni tvorby téchto rezisérii je dilezité seznamit se s jejich zivoty, zejména
dobou, ve které vyristali. VEtSina se jich narodila v 50. letech, zazili tedy Velky skok vpied
(CKER#E dayuéjin, 1958-62), nespodet ideologickych kampani a také Kulturni revoluci. Toto
obdobi plné zvratl, zmatku, nasili, roz¢arovani, perzekuce atd. mélo na jejich Zivoty a dilo
nepochybné velky vliv. Protoze v dob¢, kdy vypukla Kulturni revoluce, dospivali, mnoho jich
bylo poslano na venkov, kde se méli ucit od rolnikii. Pro tuto mladez se vzilo oznaceni
,vzdélana mladez* (%17 zhiqing). Na venkové museli dlouhé mésice ¢&i roky fyzicky
pracovat (nejcasteji na polich, ale také v dolech apod.), byli odlouceni od svych rodin a také
jim bylo upteno jakékoliv formalni vzdélavani. Své mladi tak z donuceni zasvétili budovani
socialismu, a kdyZ se po konci Kulturni revoluce znovu oteviela Pekingska filmova akademie,

stejn¢ jako tisice dalSich nevahali podat ptihlasku ke studiu. V roce 1982 promovali a brzy na

to zadali tvofit vlastni filmy. Mezi prvni filmy paté generace patii Jeden a osm (—1~FL/( 1",
Yige hé bdage, 1983, Zhang Junzhao) nebo Zlutd zemé (2 145, Hudng tidi, 1984, Chen
Kaige).

Konec Kulturni revoluce a nastoupeni Deng Xiaopinga (X/N*F Déng Xidoping,

1904-1997) do funkce predsedy komunistické strany zptsobily uvolnéni atmosféry a tudiz i

uméleckého projevu.

Tian Zhuangzhuang v rozhovoru svou generaci okomentoval: ,Myslim, ze pata

generace mela od pocatku nékolik véci spoleénych. Nase zkusSenosti z dospivani — zejména

! Zhen, Ni. Memoirs from the Beijing Film Academy. s. 2.
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béhem Kulturni revoluce — a to, ze filmy odraZzely naSe emoce. Po reformach a otvirani se

svétu, kdyz se zménil hodnotovy systém lidi, se zménily i nase kreativni metody a vystupy.*?

Filmati této generace se odklonili od tradice socialistického realismu?, ktery v Cing do
t¢ doby ptevladal jakozto hlavni umélecky smér a piiklonili se k experimentalnim a
nekonvencnim formam. Pata generace opét zacala hledat uméleckost, touzila se odpoutat od
monoténnosti a propagandy piredeslych filmu. Jejich tvorba byla v 80. letech velmi
alternativni. Reziséti pfisli s novymi postupy, zapletkami i tématy. To, co patou generaci
nejvyraznéji odliSovalo od predeslych i nasledujicich tviircii byla zejména vizualni stranka.

Tian Zhuangzhuang naptiklad pouzival dokumentarni styl (Zlodéj koni, 752 Dao md zéi,

1986), Zhang Yimou zase daval draz na pouziti barev.

Od ptedeslého schématu se lisili také dvojsmyslnosti filmti. Ve svych filmech casto
pouzivali alegorie, symboly a metafory - komponenty tradi¢niho ¢inského vyjadiovani.*
Velmi dulezitd byla divakova interpretace, jelikoz zdméry reziséri nebyly predkladany
jednoznacéné. Naopak filmy mély klast otazky. Pro pochopeni bylo ¢asto nezbytné povédomi
o historii a kultufe Ciny. Filmy postradaly optimistické zavéry a obvykle neukazovaly fesen.
Casto byly postaveny na dramatickych udalostech oby&ejnych lidi. Utrpeni protagonisti
obvykle nebylo od¢inéno, hrdinové rezignovali nebo byli zmateni. Diky vyuzivani symbolt a
nejednoznacnosti lze jejich filmy cist alegoricky, jako odkazujici k dalsimu smyslu. Nejedna
se o realistické zachyceni skutecnosti. Ve filmech Slo zejména o nové ztvarnéni, o novy
pohled na véc a ne tak o ptib&h. Psychologie postav neni obvykle rozpracovana, obecné se ve
filmech moc nemluvi a dialogy nevytvaii uceleny pfibéh. Sviij zajem smétovali na strukturu

spolecnosti, ktera se vzpira zméng.>

Pata generace filmatid je v mnohém podobna spisovatellim literatury ,,hledani kotenti.
Tito spisovatelé se také narodili v 50. letech a v mladi je ¢ekal podobny osud (vysidleni na
venkov apod.). V jejich tvorbé jsou patrné stejné vlivy, nazory i estetika. Tato literatura
vznikala od 80. let, kdy autofi chtéli vybudovat moderni ¢inskou literaturu. Prostfedkem

k jejimu vytvofeni mélo byt navraceni k jakési ¢inské tradici a obnoveni ,,Cinskosti“ tedy

2 Branigan, Tania. ,,Film and politics: it's all in the game.* https://www.theguardian.com/film/2008/mar/21/3

3 Socialisticky realismus byl oslavou komunistické ideologie, uméni bylo siln& schematické, kdy proti sobé&
obvykle stali ¢ernobili hrdinové, typicky oslavoval délnickou tfidu, tfidni boj apod. To v§e na ukor pravdivosti i
umeélecké kvality. Béhem Kulturni revoluce vznikalo velmi malo filmt. Mezi nejoblibenéjsi formu uméni patfily
tzv. vzorové hry/opery (FEMR K, Yangbin xi), napt. Rudy oddil Zen (£I €3 4R 7~ Hongseé nidangzi jiin).

4 Cornelius, Sheila. New Chinese Cinema: Challenging Representations. s. 54.

5 Tamtéz. s. 37.
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Cinské identity. Spisovatelé chtéli zacilit na pravdivé zobrazeni lidské existence, nezkreslené
konfucidnskou ideologii ¢i moderni civilizaci. Mysleli si, ze pravdu o ¢lovéku mohou ziskat
z nejranéjsich obdobi civilizace, odmitali pfijmout vysvétleni ¢lovéka a civilizace tak, jak ho
prezentovala oficialni ideologie.” Mnoho spisovateli se domnivalo, Ze literatura je zavisla na
kulturnim prostiedi naroda a zné¢j by méla Cerpat — méla by se tedy navratit ke kofentim
narodni kulturni tradice ([ %1% 48 X . minzi chuéntdng wénhud) a odrazet narodni
charakter (X j% /0> #& minz( xintdi). Kofeny tradic obvykle hledali v ddvnych dobéach a
starovékych kulturach. Casto se uchylovali do okrajovych oblasti Ciny, na venkov, do hor a
mezi etnické mensiny. U téchto prostych, primitivnich, ale temperamentnich etnik obdivovali
nespoutanost vzdalenou idedlu ucence. V této literatufe se objevuji archetypalni motivy
z lidského Zivota, které jsou opét patrné i ve filmu — hlad, jidlo, sex, rozeni, smrt. Vyznamnou
roli maji i pfirodni motivy, napiiklad divoka ptirodni scenérie ¢i horska krajina. Obdivovali
myty, tajemno, volnou sexudlni moralku.® Zajem je patrny také o zvyky, nabozenstvi a ritualy,
které jsou Gasto smyslené a Cinu prezentuji jako exotickou zemi — takové vyobrazeni se stalo

popularnim na zapade¢.

Spisovatelé volali po nekonvenénim, kreativnim a individualnim pfistupu k literatute.
Literatura jiz neméla byt prosttedkem k dosahovani spole¢enskych cili. Ve zkratce, literatura
méla byt vysledkem nezavislé kreativity, nepodiizend ideologii, ale spontanni, pravdiva,
individualistickd a ne pouhd pasivni reflexe vnéjsiho svéta. Hnuti Slo ruku v ruce s hledanim
identity.” Pro reziséry paté generace je typické adaptovani knih z literatury hledani kofenti na

platno.

Vzhledem k tomu, Ze se v 80. letech do Ciny dostala tvorba zapadnich rezisért, méla i
ona na patou generaci vliv. Tvirci vyuzivali film jako prostitedek k vyjadfeni svych

individualnich myslenek a napadd, coz bylo v Ciné pomérné neobvyklé. !0

vvvvv

revoluce a svymi vlastnimi zkuSenostmi. Jednak pravdépodobné ztoho divodu, Ze jejich
vlastni zkusenosti byly pfili§ traumatické na to, aby byly pifimo zfilmovany a navic oteviené
vyobrazeni jakékoliv kritiky komunistickému rezimu by cenzurou neproslo. Ve svych filmech

se proto navraci do minulosti, obvykle pied vznik Cinské lidové republiky (1949).

¢ Hladikova, Kamila. Moderni ¢inska literatura. s. 100.

7 Lomové, Olga. ,,Searching for Roots. s. 220-221.

8 Tamtéz. s. 220.

O Tamtéz. s. 226.

10 Cornelius, Sheila. New Chinese Cinema: Challenging Representations. s. 53.
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Nasly se ale i vyjimky. N&které pozd&jsi filmy (Modry drak, #i/(% Lan fengzheng,
Tian Zhuangzhuang nebo Zif, Zhang Yimou) jsou zasazeny do obdobi po roce 1949 a silné
kriticky pohlizeji na udélosti Kulturni revoluce apod., a proto se setkaly se zdkazem od ¢inské
cenzury. Modry drak byl v Cing zakazan a Tian Zhuangzhuang nemohl poté témét deset let

tvorit.

Kontroverze k paté generaci bezpodminecné patfi a nékolik filmt bylo zakazéano
v diivodu politického, spolecenského ¢i sexualniho obsahu. Ackoliv uz samotna snaha o néco

alternativniho byla chapana jako problematicka.
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2. Zhang Yimou (5K Z ¥ Zhang Yimou) — Zivot a tvorba

Zhang Yimou je ¢insky rezisér, scéndrista, kameraman a herec. Narodil se v roce 1951
v Xi’anu v provincii Shaanxi. Jeho otec slouzil v Narodni revolu¢ni armadé pod hlavickou
Kuomintangu a z toho diivodu Zhang Yimou celil jiz v utlém veku nepiijemnostem. Béhem
Kulturni revoluce odesel pracovat na venkov, tak jako mnoho dalSich mladych studentt. Jiz
v mladi se zacal vénovat fotografii a po znovuotevieni Pekingské filmové akademie v roce

1978 nastoupil na studia kameramanstvi, i pfes problémy s jeho pfijetim kvuli veéku.

Po studiich odesel pracovat do jihocinského Guangxi. Nedostatek rezisérit v zemi po
Kulturni revoluci umoznil novym rezisérim brzy natiCet vlastni filmy. V pocatcich své
kariéry jako kameraman spolupracoval s Zhang Junzhaem na filmu Jeden a osm a kratce na to
s Chen Kaigem na Zluté zemi. Filmy byly usp&$né a pomohly k oblibé a rozifeni nové viny
¢inského filmu. Hlavni muZzskou postavu hral ve filmu Stard studna (Z7F Ldo jing, 1985), za

jejiz ztvarnéni ziskal cenu nejlepsiho herce.

Pod hlavickou Xi’anského filmového studia se mu, diky vedoucimu studia a rezisérovi
¢tvrté generace Wu Tianmingovi (%K B] Wu Tianming, 1939), naskytla prvni rezisérska
ptilezitost.!' Po svém rezisérském debutu s filmem Rudé pole si vydobyl zaslouzené misto na
poli mezinarodniho filmu a ziskal za n¢j Zlatého medvéda na némeckém filmovém festivalu.
Timtéz snimkem odstartovala GspéSnou kariéru i hvézda jeho nasledujicich filmt, Gong Li.
Film naznacil smér, kterym se Zhang Yimou poté ubiral — tedy orientaci na literarni adaptace

a piibehy lidi v tradi¢ni spolecnosti.

Nasledovaly mezinarodné uspésné filmy nominované na Oscara, a to Judou a Vyvéste
cervené lampiony, ve kterych se dale zaméfil na patriarchalni systém a z néj plynouci utlak
vraném obdobi republiky. Ve filmu Judou se navic zabyval sexualitou a sexualnimi
prohiesky. DalSim snimkem byl Pribéh Qiu Ju, ve kterém rolnicka zena hledd spravedlnost.
Zde je jiz patrny pfechod od symbolismu k realismu, kdy na dilezitosti ziskal samotny piib¢h
a postavy. Tvurc¢i svoboda paté generace netrvala dlouho, jelikoZ po nepokojich na namésti
Brany Nebeského klidu v roce 1989 opét ptislo obdobi politického zpiisnéni umeéni a film se
mél znovu stat prostfedkem politické a moralni vychovy. Z téchto ditvodi byly filmy Judou a
Vyvéste cervené lampiony v pevninské Ciné zakazany, ackoliv ziskaly oblibu v zahraniéi.

Podobny osud potkal jeho dalsi filmovou adaptaci, film Zit (752 Huézhe, 1994), natoéeny

1 Gateward, Frances. Zhang Yimou: Interviews. s. IX.
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podle romanu spisovatele Yu Hua (5R4£ Yu Hu4, 1960), zabyvajici se osudy &inské rodiny
béhem nékolika desetileti. Z diivodu vyobrazeni obdobi Kulturni revoluce v negativnim svétle
se véemi kampanémi a utrapami doby byl film v Ciné zakazan, nicméné v zahrani&i byl pfijat
kladné a ziskal dokonce Velkou cenu na festivalu v Cannes. Cinské autority daly Zhang

Yimouovi a Gong Li dvoulety zdkaz pro nataceni filma. '

Pii natdeni filmu Sanghajska tridda (#7175, #2512 47 Yo a ydo, ydo dao waipo
qido, 1995) se pracovné i osobn¢ rozesel se svou muzou Gong Li. Pozd¢ji, v roce 1999, ve
filmu Nikdo nesmi chybét (— 1“#iAGE/L Yigé dou bunéng shdo) obratil svou pozornost na
modernizaci a venkovské vzdélavani. Film byl natoCen v dokumentarnim stylu a opét
pracoval i s neprofesionalnimi herci, stejn¢ jako v Pribéhu Qiu Ju. Téhoz roku natocil
melodrama Cesta domii (FLHI X FEEEF Wo de fuqin miigin), ve kterém se objevila nova
hvézda ¢inského filmu Zhang Ziyi (1 Zhang Ziyi, 1979). Jeho rezisérskou orientaci na
obyéejné Cinany zakongil snimek ze sou¢asnosti s komedialnimi prvky, film Stasmé chvile
(FEAFIT I Xingfii shiguang, 2000), ve kterém zazaiil popularni ¢insky herec Zhao Benshan
(B4 11 Zhao Bénshan, 1957).

Dulezitym zdrojem inspirace pro Zhang Yimoua byla alespon v pocatcich jeho tvorby
¢inska literatura. Byly to napiiklad knihy od spisovateld Mo Yana, Su Tonga (Si Tong 75 3,
1963) ¢i Liu Henga. Nékteré z jejich dél slouzily jako predlohy pro napsani scénara.

Nové milénium jakoby znamenalo novy zacatek, a tak se Zhang Yimou pieorientoval
od jeho tvorby predstavoval historicky vale¢ny velkofilm Hrdina (#Z4# Yingxiong, 2002).
Snimek, kde zazarily témét vSechny ¢inské herecké hvézdy, se stal hitem zejména v USA. Na
bojové uméni se zaméfil také ve svych dalSich filmech, napiiklad Klanu létajicich dyk (714
HELR Shi mian maifii, 2004) &i Kletbé zlatého kvétu (/S # # % Mdin chéng jin dai
huangjin jid, 2006), ve druhém zminéném si po vice jak desetileté pauze s Zhang Yimouem
zahrala Gong Li. V roce 2005 se na skok vratil k pro n&j typickym dramatim snimkem
Prekonat sam tisice mil (T2 EH % Qianli zou dan qi), kde se hlavni role ujal zndmy
japonsky herec Ken Takakura (1931-2014). Proslulost osoby Zhang Yimoua v Cin& dokazuje

i to, ze v roce 2008 reziroval zahajovaci i zavéreény ceremonial na olympiad¢ v Pekingu. Do

12 Matheson, Kristy. ,,Zhang Yimou and the Fifth Generation Filmmakers.* https:/2015.acmi.net.au/acmi-
channel/2015/epic-intimacy/# edn2
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obdobi ¢insko-japonské valky se vratil snimkem Kvéty valky (/% 1~ =4#X Jinling shisan chdi,
2011), kde se o hlavni roli postaral oblibeny americky herec Christian Bale. Jeho poslednim
velkofilmem a zaroven dosud nejnékladnéjsim filmem je Velkd cinska zed' (<4 Changchéng,

2016), do kterého obsadil mnohé hollywoodské hvézdy jako je napiiklad Matt Damon.

Zhang Yimouvo tvorbu bych rozd¢lila na dvé zakladni obdobi. To prvni (1987-2000)
charakterizuji umélecké filmy, komorni dramata a adaptace knih, ve kterych je kladen diraz
na vizualni stranku, objevuji se vyrazné barvy, statické dlouhé zabéry. Zapletka a dialogy
nejsou piili§ propracované, obsazovani jsou Cinsti herci, dilezitou roli maji Zenské postavy a
lidé s tézkymi osudy. V druhém obdobi od roku 2000 Zhang Yimou nasel oblibu ve filmech
s bojovym uménim, zacal tvofit filmy pro univerzalnéjsi publikum a komercni tcely, jedna se

o filmy casto Gspésné na zapadnich trzich, ve kterych se objevuji hollywoodsti herci.

Rezisér uvedl, Ze pti natac¢eni kazdého nového filmu chtél, aby se film trochu lisil od
predeslého. Proto je nemozné presné urcit styl jeho tvorby ¢i jeho tvorbu zafadit do jednoho
zanru. ,,Z reziséru paté generace je muj styl ten nejproménlivéjsi. Mé filmy spolu viibec
nesouvisi, rozbihaji se do vSech smért, postradaji jednotici styl...Rad experimentuji
s riznymi vécmi. Nékdy mé samotna piedstava zmény vzruSuje.“'* Obecné by se dala jeho

tvorba zaradit k odvazné a expresionistické skole, v opaku k decentni a detailni.

13 Gateward, Frances. Zhang Yimou: Interviews. s. 156.
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3. Konfucianismus

Zeny ve filmech Rudé pole a Judou 7iji v dobg, kdy byly Zivoty z velké &asti uréovany
tradi¢ni konfucidnskou moralkou (20. a 30. 1éta 20. stoleti). Pribeh Qiu Ju se odehrava
pozd¢ji, na prelomu 80. a 90. let. Nicméné¢, vzhledem k tomu, jak dlouho konfucianismus na
tizemi Ciny puisobil, je pochopitelné, Ze ¢inska vesnice byla jeho zdsadami stale zasaZena.
V nasledujicich odstaveich nastinim zakladni pojmy konfucidnské spolecnosti, aby bylo

mozné 1épe pochopit, k ¢emu ve filmech dochazi.

Konfucianismus (17 #{ Rujido) je ¢insky filozoficky smér, ktery se vyvinul z uceni
¢inského myslitele Konfucia (LK Koéng Fizi, 551-479 pf. n. 1.). Jednalo se o souhrn
mravnich a spoleCenskych pravidel, vytvoreny k dosazeni harmonie mezi lidmi a panovnikem
a také mezi lidmi a predky. Jeho ugeni pfetrvalo v Cing, obohaceno myslenkami dalich
mysliteltl, filozofickych a nabozenskych sméri, po dva a pil tisice let. Tato filozofie povazuje

spolecenské vztahy za zaklad spole¢nosti a rodinu za primarni spolecenskou jednotku. 4

Konfucianismus stavi na n¢kolika zakladnich ctnostech, od kterych se odviji fadné
chovani. Obvykle se uvadgji tyto: lidskost/huméannost (1~ rén), spravnost/spravedlnost ( X yi),
naleZité chovani/obtadnost (fL 1), u¢enost/moudrost (£ zhi). Napt. ren zahrnuje vielé vztahy
s ostatnimi a fika, ze bychom neméli d¢lat to, co nechceme, aby ostatni délali ndm. Podle yi
by lidské vztahy nemély byt zalozeny na osobnim zisku, nybrz na usilovani o dobro pro
vsechny. Dodrzovani téchto ctnosti a studium klasickych spisii vytvarelo Slechetného ¢loveka
(# ¥ junzi). K vytvofeni stabilni a spravedlivé spole¢nosti je potfeba dodrzovani péti
hierarchickych vztahti (FL4& wii lun). Tyto vztahy jsou zaloZeny na poslugnosti vici autoritg:
ministr k panovnikovi, syn k otci, mladsi bratr ke star§Simu, manzelka k manzelovi a pfitel
k ptiteli (jediny rovny vztah). Nejvyssi ctnosti kultivovaného muze a Zeny byla v prvé fade

poslusnost.'3

V Ciné je zazity koncept tzv. , tvate (J&1f liznmian &i [l 7 mianzi). ,, Tvai znamena
zjednodusend duistojnost ¢ postaveni &lovéka ve spole¢nosti. Clovek si ,tvai“ muze
vybudovat pomoci vysokého postaveni, bohatstvi, moci, schopnosti, navazovani vztahd
s prominentnimi lidmi ¢i vyhybani se nevhodnému chovani. Zachovani tvare je dulezité

v mezilidskych vztazich, protoze mimo jiné miize clovéku pfinést moc, vliv a prestiz, ale také

4 Ligeak, Vladimir. Konfucidnstvi od poéatkii do soucasnosti: déjiny, pojmy, osobnosti. s. 180.
15 Tamtéz. s. 181.
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zachovava urditou hierarchii mezi lidmi. Umoznit druhému zachovani tvaie (B I F lia
mianzi) znamena, ¢ mu davdme Sanci znovu ziskat Cest. Naopak jeji ztrata (JK [ shi
mianzi) je pro jedince velmi nepfizniva, jelikoz znamend ztratu divéryhodnosti ¢i autority.
Jedna se o dulezitou soucast mezilidskych vztaht jak na pracovisti, v roding, mezi prateli, tak

ve spolecnosti obecné.

Vzhledem k tomu, ze hlavni postaveni v konfucidnské spolecnosti zaujimala rodina,
byla kli¢ovou ctnosti synovska/dcefind oddanost (Z xido). Tato zasada, ktera pietrvala do
soucasnosti, vyjadiuje celozivotni uctu k rodic¢tim, péc¢i déti o staré rodi¢e apod. Vztah otce a
syna byl vrodin€¢ tim nejdtlezitéj§im. Hlava rodiny rozhodovala o vSem a jeho cilem a

povinnosti bylo zachovat neporusenou rodinnou linii. !

V nasledujicim shrnuti se zaméfim zejména na postaveni Zen v konfucianismem
ovladané spole¢nosti. Zeny se mély fidit zejména tiemi poslusnostmi a ctyFmi ctnostmi (=M
Vy4# sancong sidé). T7i poslusnosti uréuji Zeniny povinnosti a to, koho musi poslouchat,
jmenovité: svého otce jako dcera, svého manzela jako zena, svého syna jako vdova. Toto
podfizeni zeny znamenalo, ze vSichni muzi kolem ni pro ni byli autoritou a jako takové je
méla respektovat. Mezi ctyri ctnosti se fadi: mravni chovani, spravné vyjadfovani, skromny
vzhled a pracovitost. Tato pravidla se stala nejzakladnéj$imi mravnimi principy, kterymi se
zeny mely tidit. Role pfisuzovana Zenam znacila jejich nizsi postaveni vzhledem k muzim.
Za timto postavenim byl obecny konfuciansky kosmologicky pohled na vzajemné plisobeni,

praci a harmonii mezi yin a yang.'”

Z vyse zminéného vyplyva, ze ve spolecnosti i rodin€ panoval patriarchat. Pokud muz
zemiel, nemohla se Zena znovu vdat. Proto v obdobi, kdy byla Zenska pocestnost prosazovana
nejvice, mnoho zen pachalo sebevrazdu. Uz viibec nemohla Zzena pozadat o rozvod. To mohl
pouze muz a divodem mohla byt i ,,neschopnost Zeny zplodit syna. Zdrzenlivost byla
zenskou nejvyssi ctnosti. Naopak finanéné zajistény muz si mohl potidit konkubiny, které¢ zily
v domé spolecné s jeho pravoplatnou manzelkou. Muz s nimi udrZzoval sexualni styk a Zena

nesméla zarlit.

Zazitym zvykem bylo sjednavani manzelstvi pomoci dohazovacek. Svatbu iniciovala
rodina muze, takze svobodna volba partnera nebyla mozna (nejen pro Zeny, ale ¢asto ani pro

muze). Po svatbé se Zena pfest€¢hovala do rodiny muze (princip patrilinearity), kde musela

16 Cornelius, Sheila. New Chinese Cinema: Challenging Representations. s. 69.
17 Ligeak, Vladimir. Konfucidnstvi od pocatkii do soucasnosti: déjiny, pojmy, osobnosti. s. 253.
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svému tchanovi a tchyni projevovat nalezitou tictu. Tti dny po svatbé obvykle jela navstivit
své rodice. Zenské misto bylo v domé, kde byla zodpovédna za vychovu a vzdélavani déti (to
byla ziejm¢ pravda jen u elit, ne u rolnickych Zen, které si takovy ,,luxus* dovolit nemohly).

Zena zosobiiovala roli manzelky a matky.!8

Mnoho konfucidnskych tradic (sjednané manzelstvi, zdrzenlivost apod.) jiz v
soucasnosti neplati, na druhou stranu v mirné pozménéné podobé ve spolecnosti pretrvavaji
(koncept tvare, synovska oddanost). Ve tfech filmech, kterymi se ve své praci zabyvam, lze
vidét, jak hlavni zenské postavy mnoho zvykl zdmémé porusSuji a jaky dopad méla

konfucianska spolecnosti na zivot jednotlivce.

18 Cornelius, Sheila. New Chinese Cinema: Challenging Representations. s. 69.
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4. Rozbory filmi

4.1 Rudé pole

Sinsky nazev: 41754 (Hong gaoliang)

anglicky nazev: Red Sorghum

predloha: Mo Yan (335 Mo Yan, nar. 1955) — Klan rudého ¢iroku (ZL 7= 35K % Hong
Gaoliang Jiaza, 1986) — prvni dvé &asti Rudy &irok (Z115 % Hong Gaoliang) a Cirokové vino
(%5298 Gaoliang jiti)

scénat: Chen Jianyu (48 Chén Jianyt), Zhu Wei (45 Zha Wé&i), Mo Yan

rok vzniku: 1987

délka: 91 min

obsazeni:

babicka - Gong Li (JL{f] Gong Li, nar. 1965)

dédecek - Jiang Wen (Z 3 Jiang Wén, nar. 1963)

Luohan - Teng Rujun (&% 98 Téng Rijun, nar. 1946)

bandita - Ji Chunhua (1174 Ji Chiinhu4, nar. 1961)

Strucny obsah

Prvni dvé tfetiny filmu se odehravaji ve 20. letech 20. stoleti, posledni tfetina ve 30.
letech, kdy do Ciny vpadla japonska vojska (1931) a zagala okupovat severovychod zemg, coz
pozdgji vyustilo v druhou ¢insko-japonskou valku (1937-1945). Film je zasazen do malé
vesni¢ky v provincii Shandong (11 %< Shandong). Mo Yan{v roman se odehrava v méstecku

Gaomi (5% Gaomi), jehoz hlavni plodinou je &irok.

N IRT1

V uvodu zazniva hlas ,,vypravéce® prevzatého z literarni predlohy, ktery predstavuje
jednotlivé postavy a komentuje dé€j. Jedna se o ,,nespolehlivého vypraveéce®, ktery subjektivné
vypravi o udalostech, jichZ sam nebyl svédkem.!® P¥ibéh prezentuje jako ,,vzpominku* na své

prarodice. Jiu‘er neboli ,,vypravécova“ babicka je mlada divka z chudé rodiny, kterou otec

19 Hladikova, Kamila. Moderni ¢inskd literatura. s. 111.
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provdal za star§Siho muze vyménou za nového mezka. Jejim nastidvajicim je bohaty majitel
palirny na vino Datou (Velkohlavy) Li, ktery vSak trpi malomocenstvim. Podle tradice ji
k manzelovi nese skupina mladych muzi v nositkach. Od ,,vypravéce™ se dozvidame, Ze jeden
Z nosicu se pozdeji stane jeho dédeckem. Muzi po cesté tan¢i a zpivaji vulgarni a obscénni
pisn¢ a pritom vesele houpaji s nositky, ve kterych je Jiu’er. Kdyz skupina prochazi
¢irokovym polem, napadne je maskovany bandita. Jeden z nosicli, holohlavy a statny, se
kterym si Jiu’er vyméni n€kolik pohledt, ho tspésné zneskodni. Po ptichodu k manzelovi jeji
zachrance zmizi a objevi se o tii dny pozdé&ji pfi tradicni cesté[ Jiw’er do rodné vesnice, kdy
jede jako Cerstvé vdana Zena obtadné navstivit své rodiCe. Zachrance vysko¢i z ¢irokového

pole, chytne Jiu’er a odnese ji do pole, kde mezi nimi dojde k milostnému aktu.

Brzy na to Datou Li zahadné zemfe, coz si zaméstnanci palirny vysvétluji jako vrazdu.
,»Vypravec si mysli, Ze to ma na svédomi jeho dédecek, ale nikdo si tim neni jisty. Jelikoz
nem¢l stafec dédice, vlastnictvi palirny pfipadne Jiu’er. Ta se zasadi o to, ze zaméstnanci po
smrti puvodniho majitele neodejdou a vyroba vina pokracuje. Znovu se setkava se svym
zachrancem ¢ili dédeckem, tentokrat vSak prichazi opily a na zenu si déla naroky. Kdyz si
dovoli vstoupit do domu, nastvana Jiu’er ho vyZzene. Ostatni muzi ho odnesou a str¢i ho do
kadé na vino, odkud neni schopny se dostat dalsi tfi dny. Mezitim skupina banditi unese

Jiv’er, za kterou musi zaméstnanci palirny zaplatit vykupné.

Poté, co dédecek vystiizlivi, vrati se do palirny, kde se pravé vyrabi prvni varka vina
od smrti Datou Liho. Aby se pomstil Jiu’er, piede vSemi se do ne¢kolika kadi vymoci. Tento

vtipek ovSem zplisobi, ze vino je lahodnéjsi nez kdy diiv a umozni palirn€ znovu prosperovat.

O devét let pozdéji jsou Jiu’er s jejim tehdejs$im zachrancem manzelé a maji syna. To
je moment, kdy se raz filmu zméni. Japonskd armada vpadne do oblasti a zacne ji okupovat.
Japonsti vojaci muci dva mistni muze a jednoho z nich, pracovnika palirny Luohana, nechaji
stahnout z klize zaziva ptfed zraky ostatnich vesni¢ani. To podniti Jiu’er s manzelem a
zameéstnanci ke vzpouie. Schovaji se v ¢irokovém poli, odkud chtéji japonské vozidlo
napadnout. Pii ¢ekani v§ak muZi dostanou hlad, a proto Jiu’er pfipravi jidlo a chysta se jim ho
prinést. Na scénu dorazi ve stejnou chvili jako japonsti vojaci, ktefi ji nemilosrdné zastreli. Po

vybuchu nastrazenych nalozi pfezije pouze jeji muz a jejich maly syn (,,vypravécav® otec).
Zénr]

Na prvni pohled bychom film mohli oznacit za drama s prvky valecného filmu.

Vzhledem k tragickému konci hlavni hrdinky a n¢kolika dalSich postav lze film povazovat za
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drama. Japonska okupace, muceni ¢inského obyvatelstva a nasledné vzbouieni a napadeni
japonskych vojakti ¢inskymi vesni¢any, to vSe prispiva k valecné ndladé filmu. Z téchto a
dalsich scén je patrné rezisérovo zacileni na dramati¢nost emoce. Dodal k tomu: ,,Myslim si,
ze filmy jsou o emocich. Myslenky umélce by mély byt srozumitelné prostiednictvim
emoci. ... Namét filmu i mySlenky by mély byt zjednoduSeny, aby mohla sila emoci

vyplynout na povrch.*?°

Nicméné€ pro podrobnéjsi analyzu filmu je potieba se podivat za toto jednoduché
zanrové zatfazeni. Ne&kolik kritikli zaregistrovalo myticky nadech filmu, ktery hledaji
v samotném piibehu, postavach ¢i praci kamery.\ Tato nalada je uvedena jiz nékolika prvnimi
vétami ,,vypravéée &i komentatora filmu: ,Reknu vam piibéh o mych prarodigich. Lidé
v mém rodném méste si ho stale vypravuji. Odehral se uz davno, takze v n¢j nékteti lidé véti a
nékteti ne.“ Dojem mytické doby a fantaskniho piibéhu je dan Mo Yanovou piedlohou.
Néktera jeho dila jsou fazena k literatufe ,hledani kofent* (viz. kapitola Reziséti paté
generace), 1 kdyz on sam se za jejiho tviirce nepovazuje. Nicméné jeho roman nese prvky této
literatury. Film se odehrava na venkové, tak jak bylo pro spisovatele literatury ,hledani
kofent* typické. Patrné je vyobrazeni divoké, pusté krajiny a také zemédelskych motivi. U
Mo Yana i Zhang Yimoua mtizeme sledovat vliv ¢inského venkova, na kterém v mladi stravili
hodné¢ casu a ktery se v jejich dilech objevuje ve vsi divokosti, pestrosti a drsnosti. Ve filmu
se objevuje dalsi typicky motiv literatury ,,hledani kofenti“ a to ritual a uctivani boha. Roman
se fadi také k dilim ,,nové historické prozy* (#i [ 52/t xin lishi xidoshud), ktera
poskytuje alternativni pohled na cinskou historii oproti jejimu oficidlnimu vykladu a
zpracovani jinymi autory. Dilo je velmi originalni, zejména co se tyka narativni stranky, ktera

vyuzivé ,,nespolehlivého vypravéce®.?!

Ve spojeni s tim lze hlavni muzskou postavu vnimat jako mytického hrdinu, surového,
s moralnimi nedostatky, az ni¢emnou povahou. Hrdina se zmocni Zeny, kterou chce a
oznackuje své teritorium jako divoké zvife, vymoci se na to, co si narokuje a postavi se vSem,
kdo se odvazuji proti nému vzepfit, at’ jsou to ¢insti bandité nebo Japonci. Takové vyobrazeni
muze je v protikladu ke kultivovanému muzi, kterého obdivovala zejména konfucianska
filozofie. Opét je tedy patrné ztotoznéni s literaturou ,,hledani kofen®, ktera se oprostuje od
,velkych®, konfucianskych tradic, a obraci svou pozornost k,malym®, tedy lokalnim

a lidovym tradicim. Pfiznivci ,,hledani kotent* kladli diiraz na pudy a intuici spiSe nezZ na

20 Tamtéz s. 154.
21 Tamtéz. s. 111.
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racionalni uvaZovani, coZz je nejvice viditelné pravé na postavé dédecka.?? Dédecek je
pokracovanim typu muzského vyvrhele. Film se v souladu s ,hledanim kofent* snazi o
obnoveni vyvrheld, opilct a rebelt, ktefi byli v minulosti potlacovani, ptehlizeni a vylouceni

z oficialnich a historickych texti.?

Naopak stary nemocny manzel Jiu’er je zosobnénim zastaralého patriarchalniho
systému, ktery je vyobrazen jako impotentni a neefektivni. Jeho vrazda, symbolicky tedy pad
patriarchatu, dovoli, aby jeho misto pfevzal pfirozen¢jsi, volnéj$i a primitivnéjsi zptisob
zivota. Film odvazné vyobrazuje navrat ke skuteCnym pocitim a prvotnim instinktim, ¢imz
dava najevo nesouhlas s konfucianskou zdrzenlivosti a opresivnim patriarchalnim systémem,

a tak nas vybizi k hledani praptivodnich kofent.?*

Mpyticky ptsobi i Jiu’er, napfiklad kdyZz jede na oslovi proti horizontu, za nimz
zapadajici slunce vytvafi svatozaf.?> Tato nalada je dale podpofena zabéry na mésicem
osvétleny kamenny utvar ve tvaru oblouku, tyCici se na prasném kopci nad palirnou, ¢i na
¢irok plapolajici ve vétru. Barvy, cizokrajné prostedi a snimky architektury zesiluji dojem, Ze

sledujeme legendu.

Film je typicky vyobrazenim télesna. Hojn¢ jsou zobrazovany zékladni lidské potreby
a funkce, jako je hlad, jidlo, sex, moceni, poceni a také kolob¢h zivota a smrti. Film vyjadiuje
obdiv k vesni¢aniim, k jejich primitivni jednoduchosti, volnosti, pfirozenosti a spontdnnimu
chovani. Vétsina muza se ve filmu objevuje svlecena do pul téla, maji na sobé pouze kalhoty.
Zbytek jejich tél je v nckolika scénach pokryt potem. V palirn¢ bylo zvykem pracovat bez
obleceni, proto jedina dalsi zena ve filmu nékolikrat muze upozornuje, kdyz Jiu’er ptichazi,
aby se oblékli. Také syn protagonistll se prohani témétr nahy, pouze v zastérce, kterda mu

vlastn¢ nezakryva ani intimni oblasti.

Myticky raz filmu a jeho klicové myslenky dopliiuji i pisné, na jejichz zpivani
nékolikrat dojde. VSechny pisné jsou zpivany hlasité a velmi vasnivé. Jelikoz je film zasazen
do provincie Shandong, tviirci vytvofili hudbu podobnou tradi¢ni shandongské opefe. 2°
Motivy, které se v pisnich objevuji, jsou lhostejnost vici tradicim a autoritam, obdiv k rebelii

a primitivnosti anebo dtilezitost odvahy v lidském zivote.

22 Tamtéz. s. 99.

23 Wang, Yuejin. ,,Mixing Memory and Desire: Red Sorghum.“ s. 37-38.

24 Neo, David. ,,Red Sorghum: A Search for Roots.* http://sensesofcinema.com/2003/cteq/red_sorghum/
25 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 58.

26 Ng, Yvonne. ,,Jmagery and Sound in Red Sorghum.*

http://www .kinema.uwaterloo.ca/article.php?id=354 & feature
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Reziséti paté generace obecné ve svych filmech vyuzivali rGzné ritualy a obrady, které
byly Casto smyslené az obskurni. Opét to bylo spjato s ,,hledanim koteni“, kdy se snazili o
zachyceni ,,Cinskosti®, néceho typicky ¢inského. Ackoliv ritudly a rizné zvyky v podani
rezisérti obvykle neodpovidaly skute¢nosti, na zdpadni publikum ptisobily velmi libivé. Tuto
snahu lze vidét i v Rudém poli, kdyz vesni¢ané zpivaji srde¢né pisné bohu vina. Pti zpévu drzi
v rukou nadoby s ¢irokovym vinem, které nakonec vypiji. Text pisné vyvolava pocit zdravi,

odvahy a naznaku rebelie.

Pokud se napijes naseho vina,

bude se ti dobre dychat a budes bez kasle,

pokud se napijes naseho vina,

budes zdravy a z ust ti nebude smrdet,

pokud se napijes naseho vina,

budes mit odvahu projit sam krizovatkou zeleného bandity,
pokud se napijes naseho vina,

nepoklonis se cisari...”’

Z pisné mlizeme mit pocit, ze piti vina je ritudlem k nabyti maskulinity. Muzi zpivaji,
ze budou odvazni a vzdoroviti, jakoby snad muzska odvaha a vzdor nemohla existovat ve
stiizlivém stavu. Na druhou stranu je vino pfirozenou soucasti taméj$iho zivota a vesni¢ané
k nému maji pozitivni vztah, véti, Ze diky nému budou zdravi apod. Ackoliv mize byt hojné
piti alkoholu spojovano s prekracovanim slusnosti, vzdorovanim konvencim a obecné vzitym
nazoram), 28 v Ciné ma také pozitivni konotace a mnohym basnikiim slouzilo jako zpasob, jak
se dostat do basnické extaze (napf. Li Bai 254, 701-762). Pisefi naznacuje proti-autoritaiskou
myslenku a neochotu vesni¢ant poklonit se cisafi. To mtize poukazovat k celkové interpretaci
filmu, tedy ze by se lid nemél podvolit autorité a vlidnoucimu systému, ale mél by si naopak

zachovat uréitou divokost a rebelii.

Udalosti filmu opravdu ptsobi jako stard bajka ¢i rodinny piibéh vypravény z
generace na generaci, tedy do té doby, nez se film prehoupne do realismu a za¢ne druha
svétova valka. Ve filmu se poté objevuje n€kolik naturalistickych a realistickych scén. Mezi

n¢ patii exhibicionistické moceni do kadi, detailné¢ vyobrazené destilovani ¢iroku, pojidani

27 Zhang, Jiaxuan. ,,Review. Red Sorghum by Zhang Yimou.“ s. 41. Vlastni pteklad.
28 Wang, Yuejin. ,,Mixing Memory and Desire: Red Sorghum. s. 38.
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kravské hlavy v feznictvi, poslapani pole Japonci, stahovani z kiize nejprve kravy a poté

jednoho z muzi.

Pro film muzeme pouzit zanrové oznaceni ,,melodramaticka
maskarada® (melodramatic masquerade), definované J. Silbergeldem?® (viz. Judou, Zanr). Ten
naznacuje, ze kontrastni postavy ve filmu jsou paralelami k né¢emu ¢i nékomu ve skutecné,
soucasné Cin&. Podle n&j neni film pouhou kritikou patriarchatu, ale vyuziva pretvatku &i

alegorii ke kritice urcitych jevii moderni ¢inské spolecnosti.
Obsazeni

Film Rudé pole je prvnim pocinem Zhang Yimoua a zaroven se jednd o film, ve
kterém se poprvé objevila herecka Gong Li. Film odstartoval jejich spolecnou dlouholetou

kariéru.

[Gong Li se narodila v Shenyangu v provincii Liaoning do rodiny akademikd. Pivodné
se chtéla stat zpévackou, ale po opakovaném nepfijeti na hudebni obory byla pfijata na
Ustiedni divadelni akademii v Pekingu a dala se na herectvi. Promovala v roce 1989, ale jesté
pred tim si jiz béhem studia druhého ro¢niku zahrala hlavni roli ve filmu Rudé pole. Gong Li
se stala Zhang Yimouovou muzou, nejobsazovanéj$i hereCkou a také partnerkou v
soukromém zivoté. Podobné jako on si Gong Li vyvinula cit pro pfirozenost, byla schopna
szit se se svou roli a pii hrani se Fidit instinktem.3® Z nad&jné herecky se postupem Casu stala
filmova hvézda svétového formatu, zndma nejen ¢inskému publiku, ale i tomu zapadnimu.
Jeji prvni hlavni roli ve filmu natoCeném jinym rezisérem nez Zhang Yimouem byl film
Shohem, ma konkubino (# L #/4 Bawdng Bié Ji, 1993) od Chen Kaigeho (FRZLHK Chén
Kaigg, 1952).

Intenzivni spoluprace s Zhang Yimouem trvala do roku 1995, kdy se pii nataceni
filmu Sanghajska tridda par rozesel jak v osobni, tak profesionalni roving. O deset let pozdé&ji
se umeélci znovu dali dohromady a natocili film inspirovany bojovym uménim Kletba zlatého
kvétu (2006). Téhoz roku byla Gong Li zvolena nejkrasnéjsi Citiankou. Mezi jejich posledni
spole¢ny pocin patii drama odehravajici se za Kulturni revoluce Navrat domii (2014). Gong
Li se Hollywoodu dlouha 1éta vyhybala, nicméné v poslednich letech se orientuje vice na

zapadni publikum a toc¢i filmy i s americkou produkci, napt. Gejsa (2005) nebo Miami Vice

2 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 238.
30 Gateward, Frances. Zhang Yimou: Interviews. s. 21.
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(2006). Za svou kariéru herecka ziskala n¢kolik ocenéni, dvakrat naptiklad ¢inského Zlatého

kohouta, cenu Sta kvéth, dale ocenéni z filmového festivalu v Cannes ¢i New Yorku.

Rezisér spolupraci s hereckou okomentoval: ,,KdyZ jsem v minulosti s Gong Li natacel,
délal jsem pro ni vSe z divodu osobnich citli — citil jsem se za ni odpoveédny a nechtél jsem ji
zklamat. Role jsem vytvarel tak, aby byly v souladu s jeji jedine¢nou osobnosti. Necht¢l jsem
po ni, aby se texty piili$ u¢ila nazpamét, ale nechéaval jsem ji vlozit kus sebe samé do dané

role.3!

V rozhovoru z roku 2000 se zpétn¢ k jejich spolupraci vyjadril: ,,Témét vSechny jeji
role byly neobycejné zeny, predstavovala Zeny Zzijici v ttlaku feudalismu a patriarchatu. Byly
to postavy, které mély blizko k zivotu, ale ne k obyCejnym lidem. Postava, kterd ma k
vSednimu Zivotu nejblize, je Qiu Ju, kterou také povazuji za jeji nejlepsi vykon. Po Gong Li
jsem chtél délat néco jiného... Rozhodl jsem se tocit filmy o obyc&ejnych, b&znych lidech.*3?
V jeho filmech postavy, které hrala Gong Li, nepfedstavovaly osudy béznych Zen, coz

znamena, Ze se rezisér nesnazil o realistické vyobrazeni skutecnych osudi.

Hlavni muZzska role patfi Jiang Wenovi. Za svou roli v Rudém poli byl nominovan na
cenu Zlat¢ho kohouta za nejlepsi herecky vykon. Jeho hereckym debutem byla jedna z
Gstiednich postav filmu [biskové méstecko (FEZHH Furong zhén, 1986) od reziséra tieti

generace Xie Jina (¥ Xi¢ Jin, 1923). S Zhang Yimouem spolupracoval jesté jednou, a to

na ¢erné komedii Keep Cool (A iZ 47 4F ¥4 You Hua Héo Héo Shuo, 1997). Zatim poslednim
filmem, ve kterém si zahral je Rogue Ome: Star Wars Story (2016). Jiang Wen jakozto
nékolika cenami ovéndeny reZisér a scéndrista debutoval snimkem Dny v Zdru slunce (764

A2[9 H F Yangguang canlan de rizi, 1994).
Rozbor Zenské postavy

Charakter Jiu’er by se dal shrnout nasledovné: klidna tvafi v tvaf nebezpeci,
nerespektujici autority, odvazna, odhodlana, srdnata, smyslna, schopna jednat a ucinit dtlezita

rozhodnuti. Jiu’er pije a pracuje jako muz, pfi¢emz si stale uchovava ptirozenou zenskost.

V jedné z prvnich scén ma Jiu’er z nositek vyhled na svalnaté nosice oblecené do pil
téla, které si Skvirou v zavésu prohlizi. Lehce roztazeny zaves umoziuje hrdince divat se na

muzska téla jako klicovou dirkou ¢i dalekohledem, coz je témét opak klasického vzorce, kdy

31 Gateward, Frances. Zhang Yimou: Interviews. s. 124.
32 Feinstein, Howard. ,,Life After Gong Li.* https://www.theguardian.com/film/2000/jun/16/culture.features1
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se voyeuristicky diva muz. Néco takového bylo v piipadé Ciny, kde je zakofenény mytus
Zenské pasivity a neuplnosti, povazovano za vitané filmové gesto.?3 Jiz z t&chto zabért je
patrné zaméteni na vyobrazeni téla a télesnych funkci, které se promita i ve zbytku filmu.
Yingjin Zhang[ pohled Jiu‘er vysvétluje tak, ze pohled na svaly pro ni pfedstavuje ,,fascinujici
hrozbu, fascinujici, protoze nedostatek svalll (a sexuality) u jejtho malomocného manzela je

jesté hroziVéJs1.“34] Tato fascinace je oCividna i ve scéné, kdy ji jeden ze statnych nosi¢t

zachrani pied banditou.

Pii pfepadeni banditou podle vyrazu nema strach, je klidna, i kdyz vi, Ze ji hrozi
nebezpeci. Zrejmé si uvédomuje, Ze znasilnéni banditou nemize byt o nic hor$i nez zivot
s malomocnym manzelem. Podle Wang Yuejina se jedna o jednu z nejvice transgresivnich a
rozporuplnych scén, kterd se do té doby v ¢inské kinematografii objevila. Vyraz hrdin¢ina
obliceje dava najevo pochopeni, Ze je to ona, kdo ma moc nad banditou - muzem, a ne naopak.
Jeji reakce znaci jeji vnitini stabilitu. Pfemozitel se stava pfemoien}'lm.] Jakoby ji ta mySlenka
pobavila, usméje se a odhali bilé zuby. Jiu’er si banditu prohlizi podobné, jako si dfive
prohlizela polonahé nosice. Jednd se o zabér z zenského pohledu, a proto ho Wang Yuejin
nazyva ,.fetiSizujicim* zabérem.? Je to ona, kdo si muze prohlizi a méfi pohledem, coz je
v takové situaci velmi necekané. Tato scéna byla neobvykla, protoze Zeny byly obvykle ve
filmech stylizovany jako objekty touhy bez vlastni subjektivity. Podle Wang Yuejina ,,Rudé
pole uvoliluje potlacovanou touhu a také se pokousi o néco, co se v ¢inském filmu vidi velmi
ziidka - vyjadfit autonomni Zenskou sexualitu a subjektivitu.“3® Myslenka Zenské sexualni
autonomie, kterda byla pravdépodobné odvozena z primitivnich pfedstav o matriarchatu,
prezila spiSe jako fantazijni konstrukt touhy a vzdoru proti patriarchdlni nadvladé v mytech,

milostnych roménech a raznych ¢inskych textech.

Sexualni napéti je citit i v momenté, kdy zachrance uchopi hrdin¢inu nohu a vsune ji
zpét do nositek. Zda se zaskoCend takovym odvaznym gestem. Této chvili piedchazelo
n¢kolik vyznamnych, ze strany hrdinky vyzyvavych pohledu, které si protagonisté beze slov

vyménili.

O svatebni noci kamera zabira pouze Jiu’er, malomocného manzela ve skute¢nosti

nikdy nevidime. \Celé scéna ma nadech Cervené barvy, Zena se vrohu kréi sndzkami

33 Wang, Yuejin. ,,Mixing Memory and Desire: Red Sorghum.*s. 47.
3% Yingjin, Zhang. ,,Ideology of the Body in Red Sorghum.“ s. 31.

35 Wang, Yuejin. ,,Mixing Memory and Desire: Red Sorghum.* s. 46.
36 Tamtéz. s. 46.
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sevienymi pevné v rukou. Pozd¢ji zaslechneme jeji vykiik a mizeme si pouze domyslet, co se

stalo (zfejmé na néj zautocila nizkami, které si pied tim vlozila do Sati).

Jak bylo zvykem, Jiu’er se po svatbé na nckolik dni vraci domtl. Veze se na oslovi,
zatimco ji otec vyc¢ita, Ze neni poslusna. Ona neodpovida, pouze pobidne osla, aby jel rychleji
Datou Liho, a Ze az umfe, vSechno bude jeji. Ona uz ale dal neml¢i, vzepie se mu, zaktici ,,ty
nejsi mj otec®, prevrhne stolek a prohlasi, ze odchazi a uz se nikdy nevrati. Jiu’er se jako
dcera postavila autorité svého otce a také ho zavrhla.’” Jak Ize vy¢ist, hrdinka se vzpira jak

roli dcery, tak roli manZzelky, tedy patriarchalnimu uspotadani spolecnosti.

Jesté nez dorazi do otcova domu, vyskoci jeji tehdejsi zachrance z pole a piepadne ji.
Jiv’er se nejprve vzpira, utika, ale kdyz si muz z hlavy sunda masku a ona ho pozna, prestane
odporovat. Poté nasleduje milostnd scéna. Kamera zabird nejprve jeji obli¢ej ve svétle
zapadajiciho slunce, poté Cirok, jak sebou divoce Sleha ve vétru — to mliizeme chapat jako

metaforu pro sexualni styk a jejich nespoutanou vasen.

Scéna v poli je kritiky Casto rozebirana, jelikoz vyobrazeni ,,primitivnich sexualnich
pudi“ bylo v ¢inské kinematografii nezvyklé. Ackoliv scénu néktefi kritici nazvali
znasilnénim?®, podle toho, co se ve filmu dosud odehralo, to naznacuje z hrdin¢iny strany
spiSe dobrovolny ¢in. Svému zachranci z nositek podstréi svou nohu, aby se ji mohl dotknout,
a navic jeji pohledy na néj také vyjadiuji touhu a vzruSeni. Jakmile si zachrance sunda masku,
v jeji tvari se neobjevuje vzdor ¢i odpor, ale chtic. SpiSe nez znasilnéni je tedy scénu mozné
chapat jako posvatny moment ve filmu, kterému piedchazela hrdincina fascinace svaly
¢i télem. Po zbésilém uteku cirokem vytvorii nosi¢ kruh, jakoby se jednalo o posvatné misto
pro ob&tovani. Jiu’er lezi nehybné na zemi se zavienyma o¢ima, zatimco nosi¢ kle¢i a diva se
na oblohu. Yingjin Zhang scénu popisuje jako ,,okamzik zbozsténi, navrat cloveka
k ptirozenosti, okamzik zoufalého vitézstvi primitivniho ,téla‘ nad represivni tradici ¢inské

(patriarchélni) spole¢nosti.*3

Ackoliv se film a roméanova predloha v mnohém lisi, je mozné pro vysvétleni scény

zapatrat v knize. Mo Yan pise: ,,Dokonce ho rukama objala kolem krku, aby ji mohl snadnéji

37 Berry, Chris, a Mary Farquhar. China on Screen. s. 125.

38 Vincent Canby pfi popisu scény pouZziva slovo znasilnéni, i kdyZ ho obratem zmékeuje: ,,KdyZ je nakonec
Jiu’er znésilnéna, ne zcela proti jeji vili, nosiCem, ktery se stane dédeckem...*

Canby, Vincent. ,,Film Festival; Social Realist Fable of 1930's China.*
http://www.nytimes.com/movie/review?res=940DE6DC1F30F93AA35753C1A96E948260

3% Yingjin, Zhang. ,,Ideology of the Body in Red Sorghum.“s. 31.
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nést. ... Babicka a dédecek si predali svou lasku obklopeni Zivosti Cirokového pole: dve
nespoutané duse, odmitajici se podfidit zvyklostem svéta, splynuly vice nez jejich vzruSena
téla.« 40 ﬂ’okud bychom scénu chépali jako znasilnéni, zcela bychom popirali hrdincinu
sexualni chtivost a svobodu, coz je jedna z kli¢ovych myslenek celého filmu.*! Je to pravé zde,
kde Jiu’er ptfijme svou lidskou pfirozenost a zavrhne feudalni zvyky, coz ji umozni nasledné

osvobozeni v nékolika ohledech.

Kdyz dédecek, ukryty v poli, vyprovazi Jiu’er po spolecnych milostnych radovankach,
zpiva ji piseti. Vyjadtuje ji svou lasku, ¢imz dava najevo lhostejnost k jejimu snatku. Zaroven,
jelikoz ji zpiva v piitomnosti jejiho otce, je dokladem rebelstvi viici tradicim a autorité.*?

Zpévak neni v obrazu kamery, coz znaci, Ze dllezitost ted’ patii hrdince, ne jemu.

Jdi odvdzné vpred, draha, jdi vpred, neotdcej se zpet,
existuje 9990 cest, 9990 cest do nebe,

jdi odvazné vpred, draha, jdi vpred, neotdacej se zpét,
udelej si cerveny vysivany mic,

hod’ tim cervenym micem a ja ho chytim,
jaky velky cerveny mic, co mé uderil do hlavy,
pojd, napijeme se cerveného cirokového vina.\“

To, ze se hrdinka neboji ptevzit zodpoveédnost, 1ze spatfit ve scéné, kdy se ji podaii
presvédcit pracovniky palirny, aby po smrti majitele neodesli a pracovali pro ni. Také je zada,
aby ji neoslovovali §éfko, protoze stejn¢ jako oni pochdzi z chudé rodiny. Pieje si, aby ji
oslovovali Jiu’er neboli Devét, protoze se narodila jako devaté dité, devatého dne a v devatém
meésici. Svym zptisobem tedy nastoli mezi pracovniky rovnost a zrusi spole¢enskou hierarchii
mezi nimi. Timto ¢inem se také stavi proti tradici, jelikoz hierarchie byla jednou z hlavnich
myslenek konfucianismu. [ pfesto ji pracovnici od toho okamziku povazuji za S$étku,

respektuji ji a jsou ochotni poslouchat jeji ptikazy.

Po invazi japonskych vojakll jsou vesnicané vystaveni jejich krutym praktikam. Kdyz
Japonci natidi mladému Cinanovi, aby stdhl Luohana z ktize, Jiu’er svému synovi zakryje oci,
sama se vSak bez mrknuti oka divd. Motivovana zplsobenym utrpenim nakonec zosnuje

pomstu proti Japonciim. V piedvecer rebelie na pocest Luohana rozleje vino a vsichni ho

40 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 63. Vlastni preklad.
4 Tamtéz. s. 63.

42 Ng, Yvonne. ,,Jmagery and Sound in Red Sorghum.*

4 Film Rudé pole.
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spole¢né vypiji, pfiCemz vesnicané opé€t zpivaji bohu vina. Vytvareji pocit, Ze udatni hrdinové
se pokusi ziskat spravedInost i za cenu svych Zivott.** Tyto scény opét poukazuji na klidnou a

odvaznou povahu Jiu‘er.

Podle J. Silbergelda ve filmu miZzeme sledovat dvé vyznacné paralelni linie:
genderové osvobozeni (hrdin¢in boj proti feudalnim zvyktim) a vlastenecké vidcovstvi
(odpor proti Japonctim).* Jeji osvobozeni z hlediska sexuality lze shrnout néasledovné:
nejdiive se vzepte svému malomocnému manzelovi a dovrSeni manzelstvi, odda se styku
se svym nosi¢em, nasledné se vzepte otci, jelikoz ji prodal vyménou za osla, poté sesadi a
odmitne svého opilého zachrance, aby ho pozdé€ji opét ptijala. Nasleduje jeji ekonomické
osvobozeni: Jiu’er prevezme vedeni palirny po zavrazdéném manzelovi a zasadi se o
rozdé€leni vlastnictvi mezi vSechny pracovniky. Pozdéji tedy neni nijak piekvapivé, Ze je to

ona, kdo zorganizuje vzpouru proti bestialit¢ japonskych vojak.

Film vytvafi dojem, Ze minulost byla zprosttedkovana a zrekonstruovana z hrdincina
zenského pohledu. Proto po jeji smrti vSechno konci. Jeji smrt ,,znamena ztratu vnimani,
védomi a smyslu, jelikoZ byla klicovym bodem, kolem kterého se vie to¢ilo.“ 46 Poté dédecek
znehybni, jakoby byl paralyzovany. Syn ji zpiva détskou rymovacku, kterou ji vyprovazi. Jeji
smrt pfipomina smrt mucednice.*’ Jiu’er se stala hrdinkou - muéednici, a jak to s podobnymi
postavami byva, ty dal pretrvavaji v legendach a jakozto opravdovi hrdinové nikdy nezemtou,

ani jejich vasen, odvaha a svoboda.“gl

21

V interview fekla, Ze se snadno dokazala ztotoznit se svéhlavou Jiu’er a shrnula jeji charakter:
»Jiu’er se odvazuje jednat a prevzit zodpoveédnost za své ¢iny, ma odvahu milovat a nenavidét.
Nema strach. Myslim, Ze jsou nase povahy podobné. Role me zaujala a véfila jsem si, Ze ji

zahraju dobfe.“®

# Ng, Yvonne. ,,Jmagery and Sound in Red Sorghum.*

45 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 56.

46 Wang, Yuejin. ,,Mixing Memory and Desire: Red Sorghum.“ s. 50.
47 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 72.

4 Ng, Yvonne. ,,Jmagery and Sound in Red Sorghum.*

4 Tamtéz.
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Vizualni stranka:
Pouziti barev

Jedna se o prvni film Zhang Yimoua, ktery zde svym pouZitim barev nastinil smér
jeho dalsich filmt. Nejvyraznéjsi a zarovenn nejCastéji uzitou barvou je Cervenda. Jiz prvni
zabéry nabizi pohled na cervené svatebni ozdoby ve vlasech Jiu’er, Cerveny zavoj, kterym je
zakryta, Cervené svatebni Saty, Cervend nositka, Cervené boty. O moment pozdgji pfijde
intenzivné zabarvend scéna uvnitf nositek natodena pomoci derveného filtru. Cervend se dale
objevuje ve vin€ a nakonec v krvi a rudém slunci. Tyto zabéry jsou odvazné, bohaté, vyrazné

a ¢lovéka mohou omamit.

Zhang Yimou, mimo jiné také kameraman, umi s barvami pracovat na vysoké trovni.
Rudé pole je vizualng velmi intenzivni. ReZisér spolu s kameramanem Gu Changweiem (i
2 Gu Changwei, 1957) pouzivali barvu aZz do té miry, Zze posledni zabér je Cisté Cerveny.
Barvy jsou pouzivany symbolicky, coz znamend, ze maji divakovi navodit urCity pocit ¢i
naladu. Chapani toho, co vyjadiuji, mize byt tedy siln¢ individudlni. Zhang Yimou to
komentuje: ,,V Ciné kazdy rozumi symbolickému vyznamu &ervené barvy. Nedavno to byla
zejména barva revoluce ... v ¢inské historii dlouhé pét tisic let je cervena barva spojovana
hlavné s vasni, sluncem, ohném a horkou krvi. Myslim, Ze ve vSech lidech to vytvaii

intenzivni pocity.“>

Pro Zhang Yimoua Cervend vyjadiuje oslavu zivota a vasen: ,,Cinané dnes castecné
ztratili vasen k zivotu...pokud se chce narod vyvijet smérem k budoucnosti, pokud chce byt

silny, prosperujici a vlivny, pak jednoduse musi mit vitalitu a hofici vasefi k Zivotu.*>!

Cervena neni jedinou barvou, kterd se ve filmu né€kolikrat objevuje. Naptiklad
desetiminutova scéna zachycujici vyrobu mladého vina je celd natoCena ve zluté barvé. Tu
pak vystiida no¢ni scéna, ve které Luohan ochutnava vino, do né¢hoz se dédecek vymodil, pro

kterou byl pouzit modry filtr. Zluta evokuje teplé rano, modra naopak chladn&jsi noc.

Svou typickou vizudlni stranku, zejména saturované a intenzivni barvy, Zhang

Yimouovy prvni filmy ziskaly také diky technice zvané Technicolor. To je podle Rogera

50 Gateward, Frances. Zhang Yimou: Interviews. s. 6.
51 Tamtéz s. 8.
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Eberta diivod, pro¢ Cina v té dobé to¢ila jedny znejlepsich filmd, co se tyka zpracovani

barev.3253

Symbolika

Nejo¢ividngjsim opakujicim se symbolem snimku je &irok. Cirok je jiz v samotném
nazvu filmu, tedy alespoit v tom ¢&inském (£ /5 3) a anglickém (Red Sorghum), neboli

cerveny/rudy Cirok.

J. Silbergeld nachazi podobnost mezi hlavni hrdinkou a ¢irokem: ,,Rebelstvi Jiu’er je
mozné vidét jako metaforu Ciroku, ktery roste stejné divoce a pfirozen¢ jako ona, krmi a
chrani délniky, produkuje cervené vino, které jim dava elan a slouzi jako 1¢k, v jehozZ polich
se volné rozmnoZuje, jehoz/jejiz poslapani Japonci se rovna krutému ovladnuti Ciny, a jehoz

pole zabarvi svou krvi.«>*

Cirok a jeho poslapani ve filmu mize vyjadiovat ziejmé dvé nejpodstatngjsi
skute¢nosti v hrdin¢iné Zzivoté. Tou prvni je, ze kdyz dédecek cCirok udusa, aby mezi
protagonisty mohlo dojit k milostnému aktu, nasleduje po ném hrdinc¢ino sexualni a duchovni
osvobozeni. Druhd ptichazi na fadu po tom, co si japonsti vojaci klesti cestu Cirokem a
nasledné pted o€ima vesnicantll nechaji Luohana stdhnout z kiize zaziva. Toto druhé poslapani

v hrdince zptsobi, Ze se emancipuje politicky.>>

Zhang Yimou opakujici se symbol filmu komentuje nasledovné: ,,My Cinané jsme
byli pfili§ umirnéni, rezervovani...nesmirné cervené pole vzbuzuje smyslové

vzruSeni...podporuje nespoutanou touhu po zivots.*>

Na konci filmu dochazi k zatméni slunce. Jedna se o jev, kdy meésic zastini slunce,
v ¢inském kontextu tedy yin (zensky prvek, masy) zastini yang (muzsky prvek, vladce,

patriarcha). Symbolické zatméni slunce dovoluje nékolik interpretaci. Tento pfirodni ukaz,

52 Ebert, Roger. ,,Review: Red Sorghum.* http://www.rogerebert.com/reviews/red-sorghum-1989

33 Technicolor je termin ozna¢ujici fadu procest, které se uzivaji u barevnych filmd. Tato technika, vznikla v
roce 1916, si ziskala oblibu mnoha tvircd pro své saturované a intenzivni barvy. Uzivalo se ji zejména v
Hollywoodu pro nata¢eni muzikald (napt. Carodéj ze zemé Oz, 1939). Pozdgji se vyuzivala i v dramatech,
komediich, ¢i filmu noir. Nejprve bylo mozné natacet pouze ve dvou barvach (Cervené a zelené), pozdé€ji byla
technika aplikovana ve vSech barvach. V roce 1978 bylo vybaveni prodano Pekingské filmové a video laboratofi
a piepraveno do Ciny. Mnoho filmi v Cing a Hongkongu bylo nato¢eno pomoci této techniky, aviak v roce 1993
od ni tvirci upustili. Jednim z divoda bylo naro¢né zpracovavani zabéra.

Wikipedia. ,,Technicolor.* https://en.wikipedia.org/wiki/Technicolor

54 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 57.

55 Tamtéz s. 71-72.

36 Gateward, Frances. Zhang Yimou. Interviews. s. 151.
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ktery je Ciiany vniman negativné®’, dokresluje tragické vytsténi filmu. Maze piedstavovat
ztotoznéni mesice srebelujici Jiu’er a slabymi rolniky (vin), ktefi se postavi silnym
japonskym utlacovatelim (vang). Pro Wang Yuejina zatméni znamena zatméni mysli, tedy
ztratu védomi hrdinky, ¢i stav nerozliSovani ni¢eho, kdy yin a yang (zenskost a maskulinita,
mir a vélka...) splynou v jedno.’® Zhang Jiaxuan pfipodobfiuje rudé slunce k zagatku nové éry

anadgji do budoucna.>

57 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 77.
8 Wang, Yuejin. ,,Mixing Memory and Desire: Red Sorghum.* s. 50.
39 Zhang, Jiaxuan. ,,Review. Red Sorghum by Zhang Yimou.“ s. 42.
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4.2 Judou

¢insky nazev: 4§ 5.(Judou)

anglicky nazev: Ju Dou

predloha: Liu Heng (Lia Héng XI|{H, nar. 1954) — Fuxi Fuxi (Fuxi fux1 fR 2k 2%)
rok vzniku: 1989

délka: 95 min

reziséfi: Zhang Yimou a Yang Fengliang (Yang Féngliang # X &, nar. 1955)
obsazeni:

Wang Judou - Gong Li (Gong Li, I, nar. 1965)

Yang Jinshan - Li Wei (Li Wéi 2545, 1919-2005)

Yang Tianging - Li Baotian (Li Biotian Z={ Hi, nar. 1946)

Strucny obsah

Film se odehrava ve 20. letech minulého stoleti v nejmenované ¢inské vesnici. Yang
Jinshan, postarsi majitel barvirny latek si potidi svou teti zenu, Wang Judou. V barvirné, kde
se téméf cely film odehrava, pracuje také jeho adoptovany synovec, Yang Tianging. Jinshan
je prosluly svou krutosti, zejména k Zenam. Své dvé predchozi manzelky umucil, jelikoz mu

nebyly schopné porodit syna, ve skutecnosti si na nich vyléval frustraci ze své impotence.

Tianqing je pivabem své mladé ,tety” okamzité okouzlen. Jednoho dne objevi diru ve
stén¢, skrze kterou od té doby pozoruje polonahou Judou pti umyvani. Po nocich se domem
rozléhd kiik tyrané zeny, ktery v ném vzbuzuje soucit a zaroven vztek. Jinshan se vyda se
svym nemocnym koném, o které¢ho se stara lépe nez o své piibuzné, k 1ékati. Judou nahodou
zjisti, ze ji Tianqing pozoruje. Brzy mezi nimi vzplane nekontrolovatelna vasen a oddaji se
milostnému aktu. Pozd¢€ji Judou ot€hotni, a proto milenci ptedstiraji, Ze dité je Jinshanovo.
Stafec se pfi jedné ze svych cest zrani a zlstane ochrnuty od pasu dolti, tudiz je pfi pohybu
odkazany na sud s kolecky. Jediné tehdy se zd4, Ze by vztah Judou a Tianginga mohl mit
nadgji. Po starcové ochrnuti se role vyméni a utlacovatel se stane utlacovanym. Idyla netrva
dlouho, Jinshan pfijde na vztah mezi Tianqingem a Judou a pokusi se jejich syna Tianbaie

zabit. Poté milenci ve vztahu pokracuji pfed zraky starce oteviené a zamérné ho terorizuji za
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jeho minulé ¢iny. Aby utajila jejich vztah, Judou se snazi predejit dalSimu t€hotenstvi pomoci

primitivnich postupti a nebezpeénych piripravki.

V domé plném nenavisti a zakazané lasky mezitim jejich syn Tianbai vyroste do véku,
ve kterém by jiz mé¢l mluvit, on ale zlstava velmi tichy. Ve chvili, kdy se ho Jinshan znovu
pokousi zabit, ho Tianbai oslovi ,,otce*, a tak ho Jinshan pfijme za vlastniho potomka. Pozd¢ji
vSak ,,syn“ ptfi hie omylem postrci jeho vozik a Jishan sjede do barvici nadrze, kde se utopi.
Zanedlouho se kona pohteb, pii kterém musi Judou a Tianqing truchlit, a to tak, Ze brani

privodu s rakvi v ceste.

Asi o deset let pozd¢ji Judou a Tianging stale provozuji barvirnu, zatimco z Tianbaie
se stal nasilnicky teenager. Protoze se milenci museji pied zraky vesnice stale schovavat a
sviyj vztah tajit, aby méli chvili pro sebe, vlezou do podzemniho sklepa, kde kviili nedostatku
vzduchu ztrati védomi. Tianbai vynese Judou ven a poté i Tianginga, kterého vsak hodi do

barvici nadrze a prasti ho holi, takze se utopi. Nakonec Judou diim zapali a spacha sebevrazdu.
Zanr

Film se odehrava v pfisném patriarchalnim prostedi, a proto se nabizi n¢kolik jeho
interpretaci. Pokud bychom chtéli film zanrové zaradit, mohli bychom ho oznacit za socialni,
¢i konkrétnéji rodinné drama. Zabyva se osobnimi krizemi na urovni rodiny. Vzhledem k
¢inské kinematografické tradici a Zhang Yimouove tvorbé je vSak mozné filmy chépat i

z SirSiho hlediska.

Film ma svym zpracovanim nejblize socidlnimu dramatu, na rozdil od piedlohy, ktera
je také politickym dramatem. Povidka se odehrava ve 40. — 60. letech, v obdobi od
komunistickych bojii s Japonci, Cankajskovym Kuomintangem az do pocatku Kulturni
revoluce. Natocit film jako socialni drama umoznilo rezisérovi vyhnout se obdobi plného
politickych boji a zaméfit se na jedince v patriarchalni spole¢nosti.®® Kritika filmu se tak
soustfedi na patriarchdt. Vzhledem ktomu, Ze nazory reziséri paté generace mnohdy
nepatfily k mainstreamu, museli je vyjadfovat skryté. Interpretace se tak muze ptresunout
z urovn¢ konkrétni rodiny na uroven statu ¢i ndroda. Kritika vyjadfena filmem nemusi

odkazovat pouze ke kritice patriarchatu, ale obecné k utlacujicim politickym a spole¢enskym

% Yang, Anand A. ,,Review: Ju Dou by Zhang Yimou and Yang Fengliang.“ s. 1148.
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systémim, které potiraji individualitu, svobodu a rozdily. Teorii alegorie podporuje také

n&kolik filmovych kritiki a teoretikii®! (viz. kapitola Filmy jako alegorie).

Naptiklad Anand A. Yang si ve své recenzi klade otazky, ve kterych naznacuje, Ze
Tianbai mtze byt vyobrazenim piisluSnika Rudych gard, ktery zplisobi smrt svych rodici.
Dale se pta, jestli je zosobnénim nedavné minulosti Ciny, spole¢nosti, kterd zaZila hriizy
Kulturni revoluce, kde se kazdy stal bud’ prondsledovanym, nebo pronasledovatelem. Tato
nejednoznacnost je podle ni déivodem, pro¢ film v Ciné nedokazal splnit kritéria politické
korektnosti.®> At ptijmeme jakoukoli interpretaci, jisté je, Ze Zhang Yimou z filmu udélal
socialni drama, které zdlrazinuje nevyhnutelny tragicky konec jedinci, ktefi se chovaji

v rozporu s tradi¢ni spolecnosti.

Uvahu o alegorii podporuje také J. Silbergeld, ktery definuje novy ,zanr a nahlizi
film jako tzv. ,,melodramatickou maskaradu/pietvarku® (melodramatic masquarade). Jedna se
o zanr, ktery spojuje moralni drama se ,,zastfenymi* (cloaked identities) ¢i ,,zasifrovanymi
identitami‘, takze vime, kdo je ve filmu zly a kdo hodny, ale nejsme si jisti, ke komu ¢i cemu
z ¢inské spolecnosti postavy svym mravnim bojem alegoricky odkazuji. Toto drama bylo
podle néj nataeno s umyslem obejit ¢inské cenzory. Timto zadnrem J. Silbergeld oznacuje i
film Rudé pole.%* Podobné jako Rudé pole se film to¢i okolo nékolika kli¢ovych témat, jako je

moc, zkazenost, podvod, zrada, odhaleni a pomsta.

Nézev romanu odkazuje na dvojici z legend ¢i myti, kterou tvofil Fuxi a jeho sestra
Niiwa. Jejich vztah zaloZeny na incestu zplodil lidstvo. V romanu je Tianging pokrevnim
synovcem Jinshana. Toho se rezisér vyvaroval, zfejmée tusil, Ze vyobrazeni incestniho vztahu
by cenzurou jiz zdaleka neproSlo. Namét romanu cCerpa inspiraci z mytd, jak bylo u
spisovatell literatury hledani kotenti zvykem. I pfes znacné upravy literarni ptedlohy se film
setkal s kritikou ¢inské cenzury, a proto nebyl uveden do ob&hu. Divodem bylo ziejme
oteviené vyobrazeni sexuality a naznaceni kritiky utlacujicich systémi. Navzdory tomu film

ziskal nékolik ocenéni na mezinarodnich festivalech.
Obsazeni

Zenskou roli si stejné jako v dal3ich analyzovanych filmech zahrala Gong Li. Postavu

Yang Tianqinga ztvarnil zndmy ¢insky herec Li Baotian. Zahral si i v dalSich filmech Zhang

61 Berry, Chris a Mary Farquhar. China on Screen. s. 32, 128.
62 Yang, Anand A. ,,Review: Ju Dou by Zhang Yimou and Yang Fengliang.“ s. 1148.
63 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 238.
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Yimoua, jako je Sanghajskd tridda & Keep Cool. Herec ziskal nékolik ocenéni, napiiklad
cenu Sta kvétd a cenu Zlatého kohouta za nejlepSiho herce ve filmu Ucitelé z venkova
(Country teachers, N % Feénghudng qin, 1993).%* Li Wei vroli Yang Jinshana ztvarnil

jednu z hlavnich roli ve filmu z roku 1948 Jaro v méstecku (A Li Tianji).

Rozbor Zenské postavy

Nazev filmu naznacuje, ze kliCovou roli ve filmu hraje Zenska postava Judou. Podobné
jako v ptedeslém filmu je hrdinka z chudé rodiny prodana star§Simu, majetnému manzelovi.
Yang Jinshan je vyliCen ve své podstaté jako kruty ¢lovek, ktery k Zené€ nema Zadnou uctu ani
soucit. Judou je zobrazena jako utlacovana, tyrand Zzena, kterd se musi vzchopit a zit, jak
nejlépe dokaze. Vzhledem k izolovanosti tfech protagonistii od vnéjsiho svéta netrva dlouho,
nez se za¢ne formovat vztah mezi Judou a Yang Tiangingem, jedinym muzem, ktery pro ni
ma pochopeni. Ve skutecnosti je i Tianqing obéti krutého zachazeni Jinshana, i kdyz pouze

verbalné.

Zapletka filmu se toCi okolo nemanzelského vztahu v piisné tradicni spolecnosti.
Ustiednim tématem filmu je tudiz patriarchat a jeho dopad na prosté lidi, zejména ty, ktefi
nemaji zadnou moc (coz byly obvykle zeny, ale také chudi muzi, jak je vyobrazeno v postaveé

Tianginga).

Jinshan je, podobné jako Li Datou v Rudém poli ¢i nasilnicky manzel ve Vyvéste
Cervené lampiony, stary, nemocny a impotentni muz, ktery si koupi mladou a krasnou Zenu a
ma nad ni moc. V $irSim kontextu mtize byt tato patriarchalni postava chapana jako zobrazeni

statni moci.

Zanedlouho po snatku Judou zjisti, Ze ji Tianqing Skvirou ve zdi pravideln¢ pozoruje.
Proto za¢ne diru slamou vypliiovat, ale po chvili si to rozmysli. Jednoho rana, kdy si je jista,
ze ji Tianqging opét pozoruje, dojde k velmi neocekavané scéné. Judou se oto¢i Celem
k Tiangingovi a vzlykajici mu odhali své télo. To ov§em neposkytuje nijak atraktivni pohled,

jelikoz je vyCerpané a plné modfin.

Kritici tuto transgresivni scénu Casto komentuji, jelikoz vyjadiuje hrdinéin vzdor.
Podle Mary Farquhar je Judou objektem pohledu, ale zarovenn manipuluje s Tiangingem:

,»KdyZ si to [ze ji Tianqing pozoruje] uvédomi, vystavi své tyrané télo plné modfin a oblicej

64 Wikipedia. Li Baotian. https://en.wikipedia.org/wiki/Li_Baotian
85 Cornelius, Sheila. New Chinese Cinema: Challenging Representations. s. 78.

37



zradici erotickou touhu, coZ je jako groteskni parodie na sexudlni extazi.“%® Kriticka svij

nazor opira o teorii Laury Mulvey.®’

Naopak témét jako parodii klasické hollywoodské voyeuristické struktury scénu
interpretuje feministicka kriticka Rey Chow. ,Kdyz se Gong Li diva zpét, jeji pohled
nepotvrzuje muzsky touzebny pohled, ale protestuje proti nému.“%® Dale ji popisuje jako
hrdin¢ino uchopeni vlastni Zenskosti. Jeji télo se podle tohoto chapani stava prostiedkem
protestujicim proti patriarchatu, kdy Judou zobrazuje patriarchalni systém, ktery ji nici a
zéarovefi proti nému vzdoruje.®® Chris Berry na interpretaci dale navazuje a tvrdi, Ze kritici
zabyvajici se teorii pohledu podle L. Mulvey ignorovali to, Ze herecka ma vzbuzovat empatii

a tak symbolizovat narod.”®

Jenny Kwok Wah Lau ve scéné vidi ditvod, pro¢ Cinskd cenzura film nepustila do
obéhu: ,,...jeji télo neposkytuje divakiim ani Tianqgingovi ,vizualni potéSeni‘. Jeji otoCeni

piedstavuje rozhodny krok proti gerontokratické a patriarchalni nadvladg, ktera je proti ni.«’!

Podobn¢ jako scéna v poli ve filmu Rudé pole, voyeuristickd scéna v Judou je velmi
dalezitd pro chapani zenské postavy. Hrdinka si v téchto scénach uvédomuje své télo a
zmocnuje se své sexuality. Ackoliv scéna v Rudém poli se nese v oslavujicim duchu, ta druha

pohlizi na sexualitu z Gpln¢ jiného, mnohem pesimisti¢téjsiho thlu.

Judou se na rozdil od Tianqginga projevuje pomérn¢ silng€, odhodlang a odvazné. Jiz na
zacatku filmu vidime Tianqinga jak pasivné piihlizi muceni Judou a ackoliv jednou vezme
sekyru a mrsti ji do dvefi manzelské loZnice, k radikalnéjsimu ¢inu se neodvazi. Prestoze
udrzuje Tianqging s Judou romanek, ve skutecnosti se nechce postavit starci, ani vesnici a tedy
celému spolecenskému systému. Navzdory skutecnostem zlstava posluSnym ,,synem®,
dodrzujicim konfucidnskou ctnost synovské oddanosti (viz. kapitola Konfucianismus).

Naopak Judou ma daleko k poslusné Zené, jejiz nejvysSsi ctnosti by mela byt sexualni

zdrzenlivost. Konfucianské tradice jsou to, co protagonisty filmu nejvice svazuje. I kdyby

66 Farquhar, Mary. ,,Oedipality in Red Sorghum and Judou.“s. 73.

67 Jedna se o feministickou teorii, kterd je asto aplikovana na film zapadnimi kritiky. Formulovala ji Laura
Mulvey ve své eseji ,,Visual Pleasure and Narrative Cinema“ v 70. letech. Mulvey kritizovala projekci
patriarchalniho uspotfadani svéta do filmu, v némz muz je ten, kdo se diva (subjekt) a Zena je ta, ktera je
vystavovana (objekt). Ve své teorii vychazi z Freudovy psychoanalyzy, konkrétné slasti z divani se na jinou
osobu jako eroticky objekt (skopofilie), jiz se muz Gi¢astni aktivné a Zena pasivng. Zena se navic stava erotickym
objektem a to na dvou rovinach — pro divaka i hlavniho hrdinu. Tento efekt je umocniovan filmovou technikou,
naptiklad pohybem kamery sjizdéjicim po zenském téle.

%8 Berry, Chris, a Mary Farquhar. China on Screen. s. 127.

% Chow, Rey. Primitive Passions. s. 167.

70 Berry, Chris, a Mary Farquhar. China on Screen. s. 127.

"I Chow, Rey. Primitive Passions. s. 167.
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starce zabili nebo by zemfel, Judou by se nemohla znovu vdat ¢i oteviené mit vztah. Tato
rozdilnost mezi charaktery mtze byt pfiCtena tomu, ze Judou jako Zena nema ve staré
spolecnosti co ztratit, jelikoz zeny byly vzdy utlacovany. Naopak Tianqing jako muz je
s tradi¢nimi zvyky vice svdzany, a proto se vice zdrdha jim vzdorovat. Milenci jsou nuceni
svtj vztah tajit i po smrti jejiho manzela. Spolecnost (zosobnéna radou starcti a vesniCany) je
donuti bydlet oddélené, schazeji se pouze velmi malo a tajné, protoze o nich koluji zvésti.
Povést byla tradi¢né v konfucianské spolecnosti velmi dilezita. Spole¢nost udava smér jejich
zivota, co mohou a co nemohou délat, jedinci nemaji Zzadnou svobodu. Kviili tradi¢ni moralce
byl jejich vztah od pocatku odsouzen ke zkaze. S ohledem na tato témata se film jevi jako

kritika patriarchatu.

Béhem filmu miZeme pozorovat zmény v povaze Judou. Ackoliv plvodné
zosobiiovala dobro, ,,zkazené* prostiedi, ve kterém Zije, ji nenavratné zménilo.”? Aniz by si to
uvédomovala, sama pievzala nékteré Jinshanovy zpiisoby. Zamérné se mu msti za to, co ji
zpusobil. Dokonce nabada Tianqinga, aby starce zabil, kdyz ma pfilezitost, on je ale na
takovy Cin pfili§ zbabély. Po Jinshanové smrti Tianqing natkne Judou z jeho vrazdy a tika, ze
,,zabiti manzela vola po trestu®. Ona Tianqinga obvini z toho, ze se pouze stale stara o to, jak
byt dobrym synovcem. Tianqging ji uhodi a ona mu vycte, Ze se chova jako stafec, a s plaCem

prohlasi, Ze uz nechce Zit.

Tianbai je stejn¢ jako Jinshan vylicen jako od pfirody zly ¢lovek, jejich Ciny jsou
dtsledkem vrozenych charakter. 73 Tianbai svého pravého otce nesnasi, zejména jeho
pritomnost s matkou, a nikdy ho za svého rodiCe nepiijme. Postavu mtizeme chapat tak, ze
ackoliv neni pravym synem Jinshana, jeho negativni rysy zdédil — pievzal patriarchat v domé.
Své veskrze dobré matce se povahové ani v nejmensim nepodoba, a proto je nakonec schopen

otcovrazdy.

Zhang Yimou o postavé Tianbaie v rozhovoru fekl: , Tianbai je divny, protoze je
produktem abnormalniho, zvraceného vztahu. Kdyz vyrtsta, vSe okolo n¢j je tajemstvim, a
proto nemluvi. Tianbai oslovi starce ,otce‘, protoze musi. Tehdy by jeho pravi rodice byli
odsouzeni k smrti, kdyby to vySlo najevo. Dokonce jesté ve 20. letech to bylo tak pfisné.

TakZe vidite, jak hrozny tento systém je.«’*

72 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 294.
3 Tamtéz. s. 287.
4 Gateward, Frances. Zhang Yimou: Interviews. s. 39.
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Nakonec je toho na jednu Zenu jednoduse pfilis mnoho. Utlacujici spole¢nost, zejména
v osob¢ Jinshana a pozd¢ji syna Tianbaie, ji donuti spachat sebevrazdu. Judou podlehne ne
proto, ze by byla slaba, ale protoze jiz nevidi nad€ji na zménu. Tianbai je tim, ktery ptrevzal
otéze patriarchatu a zastoupil starcovo misto. Judou dale nechce zit ve spoleCnosti svazané
pfisnymi pravidly, kde jedinec nema pravo na svobodnou volbu partnera a individualni
prozitky ¢i osobni zivot. Zapaleni domu lze vidét jako jeji posledni akt pomsty proti systému,

ktery funguje na pretvaice a 1zi, jedna se tedy o pokus znicit patriarchalni prostiedi.

Ackoliv se Zivot Judou mtze zdat od zacatku beznadéjny, bez moznosti tiniku z ttlaku,
ona se svym osudem bojuje. Stejn¢ jako Jiu’er v Rudém poli, Judou vyhleda jiného sexualniho
partnera, aby unikla ze spart patriarchalniho manzela. Na rozdil od prve zminéného, kde ji
muz pii ,,ateku” pomize, v Judou (a také ve Vyvéste cervené lampiony) je najit takového
partnera komplikovanéjsi, a proto hrdinka zdstava ,,uvéznéna®. V Tianqingovi najde utéchu,
¢asteCnou oporu a jakysi smysl ziti, ale pouze na chvili. Judou od pocatku neméla co ztratit.
Bud’ by zemfela rukou svého nésilnického manzela, nebo by byla odsouzena k smrti, pokud
by se jeji vztah s Tianqingem dostal na vefejnost. Jeji moznosti byly velmi omezené. Diky
svému nepoddajnému charakteru se nepodvolila a nepfijala svij tragicky osud tak snadno.

Rozhodla se riskovat a vytézit ze Zivota maximum.

Judou je tedy mozné nahlizet jako rebelujici postavu, vzpirajici se pravidlim, které
vSak neni schopna sama piekonat. Ve spolecnosti jsou zakotenéné piilis hluboko, a proto
navzdory bojovani oba protagonisté¢ utlaku podlehnou. Aby se nikdo nedozvédél o jejich
vztahu, radéji riskuji uduseni v tmavém podzemnim sklepé€, kde se skryji. Tianqing byl prili§
slaby, svazany pravidly, aby souhlasil s ndvrhem Judou na uték. S touto interpretaci se
shoduje mnoho kritikd, ktefi film chépou jako Zhang Yimouiv ,,protest® proti patriarchatu
(viz. vyse). Film tedy nabizi dalsi alegorické cteni, jako v ptipadé Rudého pole, které lze
vnimat jako kritiku patriarchatu ¢i odpor ke kolonialismu, ale pfi detailnéjSim pohledu lze oba
snimky povazovat za kritiku utlacujicich systémi a nesvobody obecné. Judou a Tianqing tak

zosobnuji utlacovany ¢insky narod.
Vizualni stranka

Stoji za zminku, ze Zhang Yimou film zasadil do prostiedi staré barvirny latek, ktera
v ptvodni literarni predloze nefiguruje. Tuto fabriku zvolil pravdépodobné proto, aby mohl
specifickym zptisobem rozvinout vizualni stranku filmu. Rezisér divakovi nedava vérny obraz

toho, jak se kdysi barvilo, misto jednoduSe vyuzil jako atraktivni kulisu pro zdaraznéni
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dramatu, které se ve filmu odehrava. Fabrika vybizi k vyraznému pouziti barev (viz. dalsi

podkapitola).

Dale rezisér vyuzil motiv nabarvené latky, ktera n¢kolik scén dokresluje. Naptiklad pti
prvnim milovani Judou a Tianqginga ¢erven¢ nabarvena latka rychle pada na zem a hromadi se
na sebe, coz vizualné doplnuje jejich akt, jehoz veétsi cast je jinak kamete skryta. V jiné scéné

tvoti zavésené latky bariéru mezi milenci, ktefi s latkami pracuji a pfitom nemohou byt spolu.

Barvici kad’, kterd se vyjima uprostied dvora, poslouzila pro zobrazeni smrti obou

CNT4

,»otcl. Velka budova dale umociiuje pocit izolace protagonisti od okolniho svéta, jelikoz se
nam nékolikrat nabizi pohled shora na dvir obklopeny ¢tyimi st€énami. Proto mizeme mit
dojem, Ze je rodina svému okoli lhostejnd, a pfitom je to pravé spolecnost, kterd ma na osudy
hrdind nejvetsi vliv. Jen nékolik malo scén se odehrava jinde nez praveé v budové. Pii

sledovani filmu si mizeme piipadat jako bychom voyeuristicky nahlizeli do jejich soukromi.

Konfucianska pravidla jsou naznacena i obrazem — kamera Sestkrat zabira tabulku
s napisem ,,bud’ laskavy a pocestny®, ktera slouzi jako pfipomenuti pro protagonisty, aby si

uvédomili jejich pozici v konfucianském hodnotovém systému.
Pouziti barev:

Pouziti barev se velmi podoba rezisérovu piedeslému filmu, Rudému poli. Aby vyuzil
plného potencidlu barev, zasadil film do prostiedi barvirny. Kad¢ se sytymi barvami a bohaté
nabarvené latky vytvaii silné vizualni dojmy. Barvy jsou znovu pouzivany symbolicky.
Kromé Zhang Yimouovy oblibené cervené barvy se ve filmu objevuje nékolik scén
s vyraznym Zzlutym nadechem. Tyto barvy symbolizuji vaSen mezi protagonisty a sexualni
styk. Barvy doprovazeji také nasili, krutost a smrt, naptiklad scéna, ve které Jinshan muci
Judou je vyrazné zbarvena do &erveno-zluta.”> Oba muzi pak zahynou v kadi s ervenou

barvou.

Nocni scény jsou naopak ve studené modré, doprovazené prevazné vykiiky tyrané
Judou. Vyrazné barvy mohou byt také paralelou pro vyrazny a odvazny charakter hlavni
hrdinky. Podobné jako byla posledni scéna v Rudém poli cela Cervena, je zavérecny obraz v

Judou, kdy je dim v plamenech, cely zluty. VSechny barvy ucinné¢ pomahaji navozovat

vvvvvv

75 Spojitost mezi Zlutou barvou a obrazem lze najit i v ¢inskych vyrazech (&insky huangse # & zlutd, huangshu

15 porno).
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4.3 Pribéh Qiu Ju

¢insky nazev: B %47 B 7] (Qin JG da guansi)

anglicky nazev: The Story of Qiu Ju

piedloha: Chen Yuanbin (5% Chén Yuanbin, nar. 1955) — Rodina Wan podava zalobu (/7
FIFYA Wan jia susong, 1992)

scénéi: Liu Heng (XI[1H Lia Héng, nar. 1954)

rok vzniku: 1992

délka: 110 min

obsazeni:

Qiu Ju - Gong Li (Jffl Gong Li, nar. 1965)

Wan Qinglai - Liu Peiqi (Xl Liu Peigi, nar. 1957)

Wang Shantang — Lei Kesheng (75 1% 4E Léi Késhéng, nar. 1936)
Struény obsah

Film se odehrava na nékolika mistech severo¢inské provincie Shaanxi (Shanxt 7).
K hlavnimu konfliktu dojde v malé vesnicce, kde Qiu Ju se svou rodinou zije. Dulezita ¢ast

d&je se ovSem odehrava také ve méstech. Nejdiive v okresnim, poté v provinénim (Xi'an 74

7

).

Qiu Ju je Zena, ktera Zije v malé vesnici se svym manzelem Qinglaiem, jeho sestrou
Meizi a jejich otcem. Je v pokrocilém stadiu svého prvniho t€hotenstvi. Film zacina scénou,
kdy Qiu Ju a Meizi vezou Qinglaie k 1ékatfi do mésta, protoze byl vazné zranén. Pozdé&ji se
dozvime, ze Qinglai mluvil se starostou vesnice, Wang Shantangem, a doSlo mezi nimi
k nedorozuméni. Qinglai starostu natkl z toho, Ze si umi opatfit pouze slepice, minéno dcery,
a je tedy neschopny zplodit syna, ¢ili mit dédice. Wang proto Qinglaie napadnul a silné ho

kopnul do ptirozeni, takze potiebuje 1ékaiskou pomoc a je neschopen prace.

Qiu Ju chce po starostovi vysvétleni jeho chovani, ale ten to odmita. Starosta nechce
ztratit tvar - svou hrdost ani autoritu. Qiu Ju se proto vyda za mistnim straznikem a stéZuje si.

Straznik Li navrhuje, aby starosta Qinglaiovi proplatil 1ékatfské vydaje a uslou mzdu. Qiu Ju
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jde proto za Wang Shantangem a sdéli mu toto rozhodnuti. Wang se ale chova pohrdavé a
bankovky pohodi na zem. Qiu Ju, nespokojend s dosavadnim pribéhem feSeni sporu,
nasledovanad Meizi, se nakonec vydava az do provincniho hlavniho mésta. Ubytuji se
v levném hotelu, jehoz pohostinny majitel jim d& adresu feditele méstské spravy, kterému si

Qiu Ju stézuje a on slibuje, Ze pripad prosetii.

Kdyz vsak Qiu Ju uslysi policejni rozhodnuti, je zklamana a rozcilena. Jediné, co se
zmeénilo, je to, ze Wang ma zaplatit o 50 yuand vice. On vSak stile odmita vysvétlit své
chovani, a proto Qiu Ju znovu cestuje do mésta a najima si pravnika. Jeji manzel ji pred

cestou durazné zadal, aby uZz zalezitost nechala byt, ale z pfipadu se stal jeji osobni boj.

Rozhodnuti soudu je nicméné stejné jako to predchozi. Zklamana Qiu Ju se odvolava,
policisté piipad dikladné prosetiuji, a proto také pfijedou Qinglaie vysetrit, aby ziskali

usveédcujici dukazy.

Po neurcitém case v dobé€ oslav ¢inského Nového roku Qiu Ju za¢ne rodit. Pfi porodu
nastanou komplikace, a tak se zoufaly manzel vydava za starostou, jelikoz vSichni ostatni se
ve vedlejsi vesnici ucastni oslav. Ackoliv starosta zpocatku odmitd, poté shromazdi dalsi
muze a vSichni spole¢né odnesou Qiu Ju na nositkach do nemocnice, kde porodi zdravého

chlapecka.

O mésic pozdéji manzelé poradaji pro dité¢ oslavu a opozdéné zvou i Wang Shantanga,
jelikoz si Qiu Ju uvédomuje, Ze bez n¢j by se dité nenarodilo. Wang se ovSem nemiize
dostavit, protoze ho policie zadrZela a odvazi ho na patnact dni do vézeni. Po vysetfeni se
totiz ukazalo, ze mél Qinglai zlomené Zebro. Qiu Ju je v Soku a pokousi se situaci pochopit.
Posledni scéna zobrazuje, jak utikd smérem ke starostovu domu za zvuku houkajicich sirén
odjizd¢jiciho policejniho auta.

Zanr

Pribéh Qiu Ju by se dal povazovat za Zhanglv experiment, pii kterém si vyzkousel
hned né€kolik novinek. Poprvé se zde zaméfil vice na pfibeh nez na obraz, a tak po prevazné
estetickych filmech (Rudé pole, Judou a Vyvéste cervené lampiony) vyobrazil Cinsky venkov
a mésto vizualné realistickym zptisobem. Film ma tedy dokumentarni nadech. Moznym
divodem pro to je, Ze pata generace se od pocatku odliSovala od umélosti predchoziho

socialistického realismu. Vysledkem uzitych technik je velmi pfirozeny a autenticky dojem,

jakoby se pribéh odehral ve skutecnosti. To je divod, pro¢ ho J. Silbergeld oznacuje jako
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quasi-dokument &i pseudo-dokument.”® Za druhé se jedna o rezisériv prvni film zasazeny do
soucasnosti. Nicmén¢ az zabéry z mésta naznaci, v jakych letech se film odehrava — konec 80.
¢i pocatek 90. let. Podle zabérti z vesnice je Casovy kontext nemozné urcit, jelikoz situace

v mnoha ¢inskych vesnicich se stale pfili§ nezménila.

Typické jsou dlouhé zabéry z vesnice a mésta. Film zacind dvouminutovym zabérem
na rus$nou ulici plnou lidi, kde se poté objevi Qiu Ju s Meizi a zranénym manzelem na voziku.
Pied kamerou do té doby stihnou projit desitky lidi. Kolemjdouci nékdy dokonce na chvili
zastini kameru a divakiv pohled na scénu je tak omezeny. Naopak venkovské zabéry nékdy
pusobi az stisnéné, diky malym prostorim, ve kterych se natacely. Zabéry jsou nckdy
potizeny z takové blizkosti, Ze se do nich vesla pouze jedna postava. Tyto stiidajici se zabéry
vesnice a meésta vytvareji kontrast, ktery byl i na konci dvacatého stoleti stale znatelny.
Rozdily se tykaji architektury, mnozstvi lidi, obleceni, vymozenosti apod. Mésto ptisobi rusne,
je pIné chodct, cyklistd, aut, stejné jako pro Cinu typickych pouli¢nich obchodi a restauraci,

kdezto Zivot na vesnici se zda velmi poklidny.

Dokumentarni raz filmu je umocnén detailnim pohledem na Zivot lidi. V zabérech z
vesnice lze spatfit typicka obydli, jak exteriéry, tak interiéry, ¢i dopravni prostfedky, které
mistni pouzivaji. Déale n¢kolik scén ukazuje kazdodenni zivot vesnianti, at’ uz pifi praci
(naptiklad prodavace chilli papric¢ek na trzisti), pii jidle, nakupech ¢i vyuce v malé vesnické

skole.

Ve filmu se objevuje mnoho scén prodchnutych humorem a ironii, kterou v mnoha
piipadech postiehnou pouze Cifané, kteii podobné situace znaji. Pro ilustraci uvedu nékolik
prikladd. Starosta je ochoten zaplatit 1ékarské vydaje a uSlou mzdu, odmita vsak pfiznat, ze
udélal néco Spatné. Straznik se ho pred Qiu Ju zastane s tim, ze ,,starosta je tvrdohlavy, ale je
to starosta. Nechtgj, aby ztratil tvar...On zaplati, coZ znamend, Ze ty mas pravdu a on
pochybil. Spokoj se s tim.“”” Po tom, co se Qiu Ju s Meizi vydaji do mésta, riksa je obere,
protoze pozna, ze jsou z venkova. Také jejich odév na prvni pohled vyjadiuje jejich piivod.
Pani na ulici jim potom poradi, aby si rad¢ji koupily nové obleceni. Na jeji radu si Qiu Ju
pofidi modro-bilé pruhované sako, které si vSak prehodi pies staré obleceni, coz plisobi jesté
vice komicky. Stary muz, se kterym se seznami ptfi hledani ubytovani ve mésté, s Qiu Ju
souciti, a proto ji da adresu na feditele méstské spravy, za kterym ma osobné piijit. Po

schtizce ji feditel svym autem pfiveze zpét do mista ubytovani.

76 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 128.
77 Film Pibéh Qiu Ju.
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Uz samotné ztvarnéni hlavni hrdinky hereckou Gong Li, ¢inskou filmovou hvézdou,
kdyZ se coby téhotna rolnicka zena kolébala navlecend ve vesnickém obleceni, muselo na
¢inské publikum pisobit humornym dojmem. Stejné¢ tak se mohl jevit opakujici se obraz
trpélivych urednikd, ktefi se k napil gramotné Qiu Ju chovaji uctivé a za vSech okolnosti se

snazi vyhovét jejim pianim, ¢i feditelovo odmitnuti darti od Qiu Ju.”®

Zapadni kritik Alan Stone ve své recenzi tvrdi, Ze americké a cinské publikum
reagovalo na film odlisnym zptisobem. To prvni ho chéapalo jako smutny piibéh, kdezto to
druhé jako jeden velky vtip. Sviij pohled vysvétluje: ,,Dvoudimenzionalni charakter Gong Li
se zaCina zdat nerealisticky ¢i dokonce absurdni publiku, které nepochopilo Zhang Yimouiv
komicky zamér. [My Ameri¢ané] jednoduse nechapeme, proc¢ by té¢hotna zena podstupovala
takové utrpeni. ... [Na rozdil od ptedeSlych filmu] tentokrat rezisér necekal, ze bude
publikum Qiu Ju rozumét nebo s ni soucitit, ale ze se ji bude smat.“ Svilij nazor caste¢né opira
o zkusenost ze zhlédnuti filmu v americkém king, kde se idajné nikdo nesmal. ,,Co nam
pfipadd nevérohodné a matouci, jim [Cianim] pfipada sméné a zibavné. Zatimco se
snazime pochopit jeji motivaci, oni se sméji jeji posetilosti. ... Neschopnost mnoha znamych
americkych filmovych kritikii najit humor v Qiu Ju jen dokazuje, jak je filmova kritika a

ocenéni zavislé na kultute.«”?

Profesor ¢inskych déjin uméni Jerome Silbergeld si klade otazku, pro¢ by odvazny a
rebelsky rezisér jako Zhang Yimou ztvarnoval stat v pozitivnim svétle. Film oznacuje za
parodickou alegorii ¢i pseudo-drama, které se mimo jiné vyznacuje Cernym humorem.3? Tvrdi,
Ze se jedna o skrytou kritiku ¢inské byrokracie, ktera v té dobé nemohla byt jinym zptisobem
vyobrazena, nez pravé pomoci alegorie (parodie skutecnosti). Film vznikal po studentskych
protestech na nameésti Brany Nebeského klidu, které byly namifeny proti ¢inské vladé a poté
krvavé potlaceny. Argumentuje, ze vznik takového Zanru byl reakci na radikalni zménu
politické kultury. Piimé kritizovani vlady by tedy ve filmu nebylo mozné a mohlo by stat
Zhang Yimoua kariéru. Humor ve filmu poslouzil jako strategické odvedeni pozornosti od
rezisérova zaméru. Cinské publikum pochopilo tuto nepiimost vyjadiovani, piijalo film jako

vtip a dokonce ho zvolilo nejoblibengj$im filmem roku a ocenilo ho cenou Sta kvéti. 8!

Podobny nazor zastava i sinolog Jonathan Spence, ktery uvedl, ze diky vyobrazeni

urednik?, pouze na povrchu, v pozitivnim svétle si Zhang Yimou timto snimkem naklonil zpét

78 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 124-126.

79 Stone, Alan. ,,Comedy and Culture.“ http://bostonreview.net/archives/BR 18.5/alanstone.html
80 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 238.

81 Tamtéz. s. 125-126.
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na svou stranu ¢inské autority, které film viele ptijaly a dokonce povolily uvést do obéhu dva

diive zakazané filmy — Ju Dou a Vyvéste cervené lampiony %>

Pribéh Qiu Ju je méné kontroverzni a tedy pfijatelnéj§i pro autority, nez filmy
predchozi, kde byla otevien¢ zobrazovana sexualita, vyzdvihovana individualita a kritizovan
patriarchat. Ve filmu Qiu Ju projde nékolika instancemi a oficialn¢ vyhraje ptfipad, to vSe
stihne v poslednim trimestru téhotenstvi. Rychlost ufednikd a soudnich jednani dale
naznacuje, ze rezisérovym cilem nebylo vyobrazeni realné skutecnosti a pfispiva tak

k alegorickému efektu.®® Naopak ¢inské Giedniky absurditou a ironii nékolikrat zesmésnil.

Jelikoz vjeho filmech vzdy vystupovala nadfazend autorita, neni tomu jinak ani
v tomto piipadé. Podle Chrise Berryho byla patriarchdlni postava manzela/otce nahrazena
novym patriarchalnim systémem — statem. Zhang Yimou se uz ve filmu nezaméiuje pouze na
rodinu, ale i na vesnici a statni instituce. ,,Rezisér si stézuje na predavani tradi¢nich predstav o
povinnosti a hrdosti, které jsou zosobnény v postavach Wang Shantanga a Qiu Ju. MuzZi i zeny
jsou chyceni mezi starymi pravidly chovani a odosobnénou statni legislaturou...“8* V Cing
bylo povinnosti mit syna a hrdosti se mysli to, jak se starosta snazi zachovat si tvar a Qiu Ju
se nechce spokojit s pouhym penéZznim vyplacenim. Posledni zabér na zmateny a Sokovany
obli¢ej Qiu Ju podle Berryho dovoluje interpretaci vesni¢ani jako obéti pravniho systému a

statni nespravedlnosti.®

Podle mého nazoru je zobrazeni konfucianskych tradic také dulezité, jelikoz jsou kvili
nim hlavni postavy uvéznény ve starém zpiisobu mysleni. V tomto piipad¢ by se jednalo o
alegorii na starou tradicni spolecnost. Tak jako v pfedeslych filmech se rezisér zabyva starymi
zvyky a tradicemi, které¢ Zivoty lidi stale negativnim zptisobem ovliviuji. Tuto myslenku dale

rozebiram nize.

Zapadni kritici ve filmu hledaji alegorii odkazujici ke kritice statni byrokracie. Je mozné,
7e rezisér uréitou kritiku vyjadfit chtél, jelikoz na otdzku tykajici se spravedlnosti v Cing
reagoval slovy: ,,Pokud se neptate, nikdo vam nikdy neda odpovéd. Aby clovek néceho
dosahl, musi bojovat. Vyfesit v Ciné i nejmensi problém muize ¢lovéka stat dvacet pokusi a
trvat roky. Ufednici ve své podstaté nedélaji chyby, ale nakonec stejné zadnou odpovéd’

nedostanete. Doméhani se néc¢eho je pocatkem demokracie. Ve filmu jsem chtél vyjadrit, ze

82 Stone, Alan. Comedy and Culture. http://bostonreview.net/archives/BR18.5/alanstone.html
85 Tamtéz.

8 Berry, Chris a Mary Farquhar. China on Screen. s. 161.

85 Tamtéz.
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kazdy ¢insky obCan — nejen rolnik — musi dé€lat to samé: bojovat za sva prava a pii dosahovani
svého cile objevit sam sebe.*“%¢ Zobrazil jedince usilujiciho o spravedInost misty az absurdnim

zpusobem, jelikoz ziskat spravedlivé rozieSeni v Cin¢ nemusi byt jednoduché.

Mozné vsak také je, ze rezisér chtél jednoduSe vylicit ¢inskou byrokracii a misto
jednotlivee v ni s humorem. Zhang Yimou film okomentoval: ,,...tento piibéh je v Cing
béZnou zalezitosti. Lidé Casto nevédi na koho se obratit, co délat nebo kam jit. Zpocatku neni
vétSinu problému tézké vytesit, ale jejich feSeni se ztézuje kvili byrokratickému systému a
tézkym situacim, kterymi ¢lovék musi projit. A ja jsem chtél tuto béznou situaci ukazat s

humorem. 87

Rezisérovy odpoveédi naznacuji, ze film neni pfipadem pouze jedné rodiny, ale
zobrazuje skute¢nost, ktera je v Ciné velmi ¢asta. Podani Zaloby neni pouze zaleZitosti Qiu Ju,
muze to byt zéalezitost ,,deseti tisic rodin*. Nazev povidky, jez slouzila jako ptfedloha, je ,,Wan
Jia Susong®, coz mliZze znamenat ,,Rodina Wan podava zalobu®, anebo také ,,Deset tisic rodin

podava zalobu“. Cislovka ,,wan* se v ¢instin€ pouziva pro vyjadieni mnoha, vSech.®8
Obsazeni

Zhang Yimou chtél timto filmem vytvofit prosty ptib&h o prostych lidech.?*° Ziejmé
proto si do svého filmu vybral pouze Ctyfi profesionalni herce (postava Qiu Ju, manzel
Qinglai, starosta Wang a straznik Li). Herci se pfed natdenim na dva mésice do vesnice
odstéhovali, aby poznali mistni obyvatele, naucili se dialekt a seznamili se stamnim
zivotem.’! Zhang Yimou z Shaanxi sadm pochazi, tudiZ oblast dobfe zn4, a proto film zasadil

pravé do ni.®? Uvedl, Ze pro tento druh filmu bylo dileZité prostiedi znat. Byl diky tomu

86 Gateward, Frances. Zhang Yimou: Interviews. s. 18.

87 Tamtéz. s. 17.

88 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 129.

8 Gateward, Frances. Zhang Yimou: Interviews. s. 15.

%0 Z tohoto divodu ho n&ktefi kritici (napf. Roger Ebert) povaZzuji za inspirovany povéle¢nym italskym
neorealismem, ktery se pokousel vypravét pribéhy obycejnych lidi s obycejnymi problémy. Byl to smér podobny
realistickému dokumentu, ktery mél zobrazovat skute¢nou situaci. Umélci zamétovali svilj zdjem zejména na
venkovské obyvatelstvo a délnickou tfidu, hojné vyuzivali neherce. Mezi Casté naméty patfil kazdodenni Zivot,
chudoba, utlak ¢i nespravedlnost.

Criterion. ,,Italian Neorealism. https://www.criterion.com/explore/6-italian-neorealism

o1 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 18-19.

92 povidka se odehrava v jizni Cing v provincii Anhui (Anhui Z%).
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schopny navazat vztahy s mistnimi, ktefi mluvi tamnim dialektem.®® Bylo potieba védét, jak

se lidé pohybuji, jedi nebo mluvi, aby mohl byt vysledny obraz v&rohodny.**

Zbytek postav zahrali neherci a velka cast lidi se do zabéri dostala jednoduse proto, ze
zrovna byla na misté, kde nataCeni probihalo. Zhruba polovina filmu byla totiz natocena
skrytymi kamerami. Zhangovym zadmeérem bylo, aby jejich vykony ptisobily spontanné. Ne
vSechny zabéry vSak mohly byt natoCeny timto zplisobem, a proto bylo potfeba neherce
s technikou nejprve obeznamit, jelikoz mnoho z nich vidélo mikrofony a podobné zatizeni
poprvé v zivoté. Diky tomu se casto museli zabéry opakovat a jediny zabér se neziidka

natacel i dva dny.”>
Rozbor Zenské postavy

Dulezitost zenské postavy je zdlraznéna tim, Ze se jeji jméno objevuje v nazvu filmu.
Qiu Ju se jako hlavni hrdinka od pocatku snazi ziskat spravedlnost na svou stranu. Ve filmu
nékolikrat opakuje, Ze od starosty chce ,,shuofa“ (shudfa, %), tedy odpovéd’, vysvétleni, ¢i
ujasnéni, a ne finan¢ni odskodnéni, jak si ostatni postavy ve filmu mysli. Divakovi postupné
dochazi, ze Qiu Ju ve skute¢nosti nechce spravedlnost, urCenou zakonem, ale lidskou
spravedlnost.”® Chce po starostovi objasnéni, ale on déla jen to, co mu nafizuje zakon, coZ ji
jesté vice podnécuje k jejim ¢intim.

Na postavu Qiu Ju lze nahlizet dvéma zptsoby: 1. jako na odvaznou Zenu, ktera se
neboji jit proti zazitym tradicim a odhodlané bojuje za své idedly; 2. jako na hloupou

vesni¢anku, ktera nema potuchy, co déla a svym chovanim ohrozuje klid ve vesnici i roding.

1. Hrdinka opakované nevzdava boj za spravedlivé vyfeSeni situace, odvolava se na
vys$i a vyssi instance, pomoc nejdiive hleda u mistniho straznika, pozdéji se vydava
do okresniho mésta a nakonec az do moderniho velkomésta. Ackoliv jsou ufednici, se
kterymi se setkava, velmi napomocni a pfijemni, ona je sjejich rozhodnutimi
nespokojena, a proto se uchyluje k soudni Zalobé, kterd vyvola nechténé nasledky.
Z boje za zranéné¢ho manzela a potrestani vinika se stava jeji vlastni boj, skrze ktery se

projevi jeji tvrdohlavd povaha a silna osobnost. Za zadnou cenu se nechce vzdat,

93 V¢tsina Ciny film vidéla s titulky, jeliko je dialekt tézko srozumitelny.
Silbergeld, Jerome. China into Film.s. 127.

% Gateward, Frances. Zhang Yimou. Interviews. s. 16.

5 Tamtéz. s. 15-19.

% Tamtéz. s. 18.
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irituje ji, jak ji ostatni nabizeji pouze penize, a Ze ani policisté nenafidi starostovi

povinnost omluvit se.

Qiu Ju se projevuje jako neustupna, hrda, ale také trpeliva. Dokladem toho je samotné
predavani piipadu vyS$im instancim, odvaznd cesta do meésta, dlouhé cekani na feditele
meéstské spravy pred budovou, opakované odmitani starostovych pené¢z apod. Hrdinka ma
bezesporu kurdz, jelikoz se pousti do procesu s nejistym koncem. Stanovila si velky cil.
Pokud by odvahu neméla, nic takového by nemohla rozpoutat. Ackoliv dosahla svého,

spokojena neni.

Svym chovanim se stavi proti autorité starosty, ktery se snazi zachovat si tvar. Stejné
tak neposlouchd svého manzela a chova se, jakoby domacnosti velela ona. NaruSeni vztahi ve
vesnici by mohlo mit vazné spolecenské diisledky, a pfesto ani starosta, ani Qiu Ju netouzi po
urovnani vztaht. Qiu Ju nedba na zazité¢ zasady, nezajima ji, co si o ni vesni¢ané pomysli a
z pohledu konfucianismu tak vystavuje svou rodinu velkému riziku. To vSe naznacuje jeji boj
se starymi zvyky. Ackoliv se jednalo jiz o pocatek 90. let, pfinejmenSim Cinska vesnice byla
konfucianskym myslenim stale ovlivnéna. Takové poruSovani spolecenskych konvenci by

bylo v tradi¢ni ¢inské spolecnosti nemyslitelné (viz. Konfucianismus).

2. Na druhou stranu je to nevzdélana vesni¢anka a jeji chovani ptisobi chvilemi az
smésné ¢i hloupé. Napft. kdyZ si oblékne moderni sako na své vesnické obleceni, ¢imz
se snazi zakryt to, ze pochazi z vesnice, ale ptfitom svij piivod jeste vice zdlirazni. Qiu
Ju nerozumi pravnim zaleZitostem, zdkoniim ani soudnimu procesu. Nechape
napiiklad to, ze je nejprve tieba podat zalobu na feditele méstské spravy a az poté na
starostu. Nerozumi, pro¢ by méla zalovat hodného ¢lovéka, ktery ji nic neud¢lal. Podle
jeji reakce zfejmé ani neslySela o povolani pravniho zastupce, a proto netusi, jak
obvinéni a nasledny proces probiha.

Pozdéji se zda, ze ji uz vlastné ani nejde o to, ziskat pro manZzela spravedlivé rozieseni,
jelikoz jeho zdravotni stav se mezitim znatelné zlepsil. Manzel ji zada, aby uz od
ptipadu upustila, ve skute¢nosti ma totiz obavy, co si o nich budou ostatni ve vesnici
fikat a myslet. Ona ovSem jeho pfani i autoritu ignoruje. Zda se, ze uz to ned¢la ani
kvtli manZelovi, ale spiSe ze své nutkavé potieby, néco si umanula a tak si za tim jde.

Jeji chovani se miize zdat ¢im dal tim méné opodstatnéné a sobecké pii cestich do

mésta, kdy prodé téméi celou zasobu papricek, aby si mohla dovolit pravnika apod.®’

97 Stone, Alan. ,,Comedy and Culture. http://bostonreview.net/archives/BR 18.5/alanstone.html
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Konflikt filmu stavi na tradiénim konceptu, ktery je v Cin& po staleti zakofenén, tedy
ze synové jsou upfednostiiovani pred dcerami. Jelikoz starosta nechtél povolit, aby si rodina
Want postavila sklad na chilli papricky, Qinglai ho natkl ztoho, ze si umi opatfit pouze
slepice — minéno dcery, a nebude tedy mit zZadného dédice. To znamena velkou urazku,
jelikoz podle tradi¢niho ¢inského vniméani muze byt pouze syn pokraCovatelem rodinné
linie.”® Starostovou reakci na takovou urazku tedy bylo kopnuti Qinglaie do pfirozeni a svym
zplisobem tak ohrozil jeho moznost mit dédice. Qiu Ju, ktera ¢eka své prvni dité, ve filmu
sama fika: ,,Jestli se ti to nespravi, tak si s jednim ditétem budeme muset vystacit nadobro. A
kdo vi, jestli to bude chlapec, nebo dévce.” Qiu Ju byla rozhoic¢ena, protoze jejich rodina
mohla byt v ohroZeni, kdyby se manzelovo ptirozeni nedalo do pofadku — neméli by dédice —

tzn. starosta ho urazil stejnou mérou, jako Qinglai urazil jeho.

Tim, kdo se snazi vztahy dat do pofadku nejvice, je straznik Li — naptiklad kdyz koupi
Qiu Ju bonboniéry jako omluvu od starosty. Straznik slouzi jako prostfednik®, tedy tieti
osoba, ktera je nezavisla a snazi se o kompromis mezi znesvafenymi stranami. Navrhuje, aby
starosta Qinglaiovi zaplatil 1€kai'ské vydaje a jelikoz neni schopen prace, tak i uslou mzdu.
Podle vseho touzi po urovnani sporti, aniz by ztratil dulezity vztah se starostou vesnice. Ze
starostovy strany se spoluprace nedocka, takze k pokusu o urovnani zalezitosti musi vyuzit
svého ufedniho postaveni. Straznik se sice n¢kolikrat pokousi domluvit jak starostovi, tak Qiu
Ju, a nabada je k sebekritice, avSak bez uspéchu. Neuspéch ptivést je ke kompromisu vytsti

v to, Ze Qiu Ju zazada o soudni proces.

V zavérecnych scénach filmu je Qiu Ju v Soku, nechape co se déje. Zabér na jeji vyraz
je jedingym piimym zabérem na jeji oblicej v celém filmu. Vyjadfuje zmatenost, zoufalost,
bezradnost. Tento vyraz je mozné vztahnout na ¢insky (zejména vesnicky) lid obecné, jelikoz

prosti lidé nemaji ¢asto potuchy o tom, jak pravni systém funguje a co svym jednanim mohou

98 Narozeni syna proto bylo v Cin& radostnou udalosti, kdeZto dcery byly obvykle povazovany za ptitéz a Gasto
prodavany, aby slouzily jako sluzebné, konkubiny anebo prostitutky. Castym jevem byla infanticida, zAm&rné
usmrceni ditdte. Vzhledem k preferenci muzi se v Ciné tedy zabijely holgi¢ky. K infanticidé hol&itek stale
prilezitostné dochazi a jeji vyskyt stoupl od zavedeni politiky jednoho ditéte v roce 1979. V nékterych
venkovskych oblastech jsou i dnes synové upfednostiiovani pred dcerami. Agkoliv ve vétsing oblasti Ciny jiz
dcery maji stejna prava a obvykle z nich rodic¢e maji stejnou radost jako ze synt.

Kong, Hsiang-ming. ,,China — Tradition: Persistence and Transition.* http://family.jrank.org/pages/254/China-
Tradition-Persistence-Transition.html

9 Pomoci mediace se v Ciné fesi spory jiZ po tisicileti. Konfucidnci preferovali fesit spory soukromé, tak aby se
zachoval pfirozeny spolecensky fad, a zaroven si cenili uméni kompromisu a sebekritiky. Cilem mediace je
vyftesit spor ¢i konflikt mezi dvéma stranami co nejvice pokojnym zptisobem, tak aby doslo mezi stranami ke
vzéajemné dohod¢ a spokojenosti.

Mealey-Lohmann, Linda. ,,Using mediation to resolve disputes — Differences between China and the United
States.* https://www.chinainsight.info/66-culture/chinese/526-using-mediation-to-resolve-disputes--differences-
between-china-and-the-united-states-.html
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zpusobit. Qiu Ju utika ke starostovu domu, odkud slysi houkat sirény, ale auto uz odjizdi
smérem k méstu. To, co ve skuteCnosti pozadovala, bylo starostovo vysvétleni situace,
zjednani spravedlnosti ve své vesnici, ktera je jakousi velkou rodinou, a ne soudni
spravedlnost. To je divod, pro¢ nakonec, piestoze soud diky své vytrvalosti vyhraje, stejné
neni spokojend.'® Vyhraje, zaplati vSak za to tim, Ze rodinu pfed vesniCany zesm&$ni'®!
(pravé proto, ze se usmifi se starostou, ale on je jesté poté obvinén a uvéznén). Jeji snaha tedy

zpusobi chaos a dost mozna i rozvrat vesnice.'??

Pokud by k incidentu mezi jejim manZelem a starostou nedoslo, hrdinka by ziejmé
nikdy nezjistila, jaka doopravdy je a jakou ma vydrz. Ostatné v podobném duchu to vidi i sam
rezisér: ,,Qiu Ju je o Zené, ktera pozna svou vlastni cenu a uvédomi si, Ze ona sama ma moc
nad svym osudem.“!%® Stejné jako v dalsich Zhang Yimouovych filmech, hrdinka ma
vzdorovitou povahu a nevzdava se bez boje. Hrdinka se na své cesté¢ o sobé hodné naucila,
zjistila, jak daleko je schopna zajit a co vSechno je ochotnd ud¢lat, aby doséhla svého — at’ uz

se ji to podatilo, ¢i nikoliv.

Podobnost s pfedchozimi filmy miiZzeme najit v zdbérech na Gong Li. Vyrazy jejiho
oblieje Casto hovofi samy za sebe a tehdy se obraz obejde bez komentare. Zmatenost,
nevédomost, nasStvani, strach, obavy, panika, ale i hrdost — vSechny tyto emoce je mozné

vycist z jejiho obliceje.

Celym filmem se prolinaji tradice a zvyky a da se fict, ze jsou to pravé ony, které
zpiisobuji nedorozuméni a utrpeni hrdint. Jak jsem naznacila vyse, hlavni postavy filmu se
drzi starych tradic. Podle mého nazoru mohlo byt rezisérovym zadmérem naznaclit, jaké
nasledky mize mit takové Ipéni na starych potradcich. Starostova snaha zachovat si tvar a
predstirani, ze se nic nestalo, nuti Qiu Ju k jejim ¢inim, aZ se nakonec obrati na soud a tak do
soukromého konfliktu vtahne i statni instituci. Qiu Ju se citi na jednu stranu urazena, protoze
starosta ohrozil jejich moznost mit syna, ale na druhou stranu ji roz€iluje, jak starosta Ipi na
zachovani tvafe a nedokaze ji jednoduse podat vysvétleni. Usiluje vlastn¢ o to, aby starosta
konfucianské tradici — poslusnosti zeny vi¢i muzi. Svym jednanim naprosto odporuje

patriarchatu. Qiu Ju proti starym zvyklim vzdoruje, ale i pro ni samotnou je t€zké se z nich

100 Gateward, Frances. Zhang Yimou: Interviews. s. 18.

191 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 122.

102 Stone, Alan. ,,Comedy and Culture.“ http://bostonreview.net/archives/BR18.5/alanstone.html
103 Gateward, Frances. Zhang Yimou: Interviews. s 40.
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vymanit. Tradicemi je velmi ovlivnéna. Film podle mé vyobrazuje boj, jak se od tradic

oprostit.

Film z ¢asti vypovida o tom, jaké nasledky ma Ipéni na ptezitych zvycich. Z casti
ukazuje, jak jsou prosti lidé zmateni ze zmeén, které reformy pfinesly. Na postavé Qiu Ju je
vyobrazena zmatenost a zadné povédomi o soudnim fizeni a také to, jaky to mlize mit na Zivot
obycejného clovéka dopad. Podle mého nazoru je tedy film opét urcitou kritikou starych

tradic a spolecnosti, stejné jako Rudé Pole a Judou.
Vizualni stranka:
Pouziti barev

Pro Zhang Yimoua je typické pouzivani barev pro vytvoteni silnych vizualnich dojmn.
Proto je i v tomto filmu patrné uZiti barev a to zejména &ervené. Cervené jsou chilli papri¢ky,
obleceni hlavni hrdinky, interiér vesnického domku, ¢inské vystfihovanky atd. VSechny
zabéry z vesnice maji oranzovo-hnédy nadech (jako mistni ptida). Naproti tomu zabéry

z mé&sta disponuji modrosedou barvou, korespondujici s industrialnim stylem mésta. %4

Nicméné toto uziti barev se lisi od pouzivani barev v predeslych filmech. Barvy jiz
nemaji symbolicky vyznam, ale zapadaji do realistického vzezieni filmu. Cervena se
vyskytuje ¢astéji, jak sam rezisér uvedl, protoze nataceni filmu probihalo okolo ¢inského
Nového roku a v tomto obdobi se ¢ervena barva vyskytuje castéji (dozravaji papricky, susi se
kukufice, samotné oslavy se tradi¢ng poji s ¢ervenou).'% I diky tomu film vytvafi realisticky

dojem a vérohodnou atmosféru.

194 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 128.
105 Gateward, Frances. Zhang Yimou: Interviews. s. 16.
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5. Filmy jako alegorie

Analyzované filmy jsou o Zenach, které se touzi osvobodit a oprostit od staré
spolecnosti. Ve filmech Rudé pole a Judou se hrdinky snazi dostat z podru¢i muzské moci,
tedy patriarchatu, ve filmu Pribéh Qiu Ju se hrdinka pokousi oprostit od starych zvyki
(starostova snaha zachovat si tvar), které ji nuti k jejim Cinim, a zorientovat se v dobé
reforem a modernizaci. Zenské postavy cht&ji pfezit a zachovat si vlastni identitu ve svéte
ovladaném muzi, svété, ve kterém maji druhotfadé postaveni. Jsou odhodlané, vytrvalé, spise
neZ rozumem se fidi emocemi, jdou si za svym. Vzpiraji se svému neptiznivému osudu, ktery
se tvrdohlavé snazi zménit. Jedna se o vyrazné charaktery. Navzdory spolecenskému utlaku si
hrdinky uchovavaji elan a vasen k zivotu. Jiu’er a Judou si navic uvédomuji svou sexualitu,
ktera v jejich Zivotech hraje dtlezitou roli. Ve vSech piipadech hrdinky vzdoruji nadfazené
autorité. Bohuzel ani velmi silné odhodlani hrdinek ve filmech nevede ke §t'astnym konctim ¢i
jejich vyhram. Tradice jako patriarchat, konfucidnské ctnosti, koncept tvare atd. jsou ve

filmech vyobrazeny jako ptivodci utrpeni.

Timto kratkym shrnutim se dostavam k nékolika riznym pohlediim, jak lze zenské
postavy v t&chto filmech nahliZet. Zeny jsou povazovéany za obéti, pouhé objekty, ale také za

rebelujici subjektivni postavy s vlastnimi touhami.

Feministicka kriticka Rey Chow poukazuje na to, ze rezisér zobrazuje Zeny jako
sexudlni objekty: ,,Zhang Yimou pouziva Zeny pro zobrazeni ziejmych, konvencnich,
pornografickych uceld - jako fetiSizované casti téla doplnéné melodramatickym dusevnim
stradanim...“!% Dale #ika, ze by feministky mély demystifikovat jeho filmy konstatovanim,
Ze jsou nepravym vyobrazenim Zen a ,faleSnym ztvarnénim Zenské sexuality, beletrizujici

“107 Kriticka tvrdi, Ze Zhang Yimou Zenam vzal subjektivitu (pravdu), aby

zenské utrpeni.
vytvotil jejich obraz (lez). Rey Chow interpretuje Zhang Yimouovo ztvarnéni Zenskych
postav jako exhibicionismus, kdy se rezisér snazi o zobrazeni exotickych zen a nachazi se tak

v zajeti tradice orientalismu.!0810°

Zhang Yimou byl naicen z vytvaieni filmi pro zapadni publikum a to zejména

¢inskymi kritiky (napf. Wang Yichuanem a Zhang Yiwuem). Ti kritizuji vyobrazeni Gong Li

16 Chow, Rey. Primitive Passions. s. 162.

107 Tamtéz. s. 158.

108 Cui, Shuqin. Women Through the Lens. s. 129.

199 Orientalismem se mysli reprezentace orientu (mimoevropskych zemi) jako zaostalého, tradi¢niho,
nemoderniho, iracionalniho ¢i plného piedsudkii. Teorii orientalismu ve spolecenskych védach formuloval
Edward Said (1935-2003) ve své knize z roku 1978 Orientalismus: Zapadni koncepce Orientu.
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jako podfizeni neokolonialismu, coZ je zfejmé& reakce na mezinarodni Gsp&ch filmu. '1°

Z tohoto pohledu neni Gong Li pouze postavou z muzskych sexualnich predstav, ale také
fantazijni postavou predkladanou cinskym rezisérem jako cizokrajné potéSeni k naldkani
znudénych zapadnich divakd. Zhang Yimou je tak obvinén z napodobovani zobrazovani zen v

hollywoodskych filmech.'!!

Opacny nazor vyslovuje Wang Yuejin ¢i Jerome Silbergeld, ktefi hrdinky chapou jako
subjektivni, sexualn¢ aktivni postavy. Jak bylo uvedeno v rozboru zenské postavy ve filmu
Rudé pole, podle Wang Yuejina film jako jeden z mala vyjadiuje autonomni Zenskou
sexualitu a subjektivitu. ''? Podle J. Silbergelda je dilezitou myslenkou filmu kromé

genderového osvobozeni také osvobozeni ekonomické a politické.

Zenské postavy se snazi ovladat své Zivoty, vymanit se z vlivu muzi a ziskat svobodu
a individualitu. Dalsi otazkou tedy mutize byt, zda jsou to skute¢né zeny, které maji moc nad
svymi zivoty, nebo jejich zivoty ovladaji muzi. Mary Farquhar nesouhlasi s vétSinou kritikli
(napt. Wang Yuejinem), ktefi ve filmech vidi nové vyobrazeni Zen jakoZto sexualné touzicich
subjekt, a naopak tvrdi, Ze piese vSechno ,,nejsou pani svych osudi, jde jim o pouhé preziti a

muzi jsou ti, kteff si d&li moc...“!'* Nicmén& vnima filmy jako kritiku patriarchétu.

Linda Williams obecné zeny ve filmech povazuje za obéti, které jsou potrestany,
protoze se ,,divaji“ (gaze), a protoZe jejich pohled je vniman jako ohrozeni pro muze.!'4
Avsak J. Silbergeld je nepovazuje za Uplné obeéti, jelikoz se divaji zpét (gaze back) a tak
vzdoruji svym utlacovatelim. Tim vyzyvaji publikum, aby se do nich vzilo a rozhodlo, kde
stoji, co se tyka jejich osudi. Hrdinky podle néj padnou, protoze mély odvahu stejné jako
muzi. Zemiou, tak jako umiraji dalsi hrdinové, protoze mély pro co zemfit. Jejich cil zistal

nenaplnén, a tak to mize byt inspirace pro dalsi lidi v odporu proti nespravedlnosti.'!>

Jak jsem ilustrovala vySe zminénymi pfiklady, existuje mnoho moznosti, jak na
zobrazeni zenskych postav ve filmech pohlizet. Zapadni kritici ve filmech mozna vidéli vic

feminismu ¢i maskulinity nez samotny rezisér zamyslel. Také urCitym prvkim ve filmu

110 Neokolonialismus je termin oznagujici politickou a ekonomickou kontrolu vyspélych statii nad rozvojovymi
zem&mi. Staty jsou na rozdil od kolonialismu formalné nezavislé, ale fungovani statd je ovliviiovano zvenci.
Britannica. ,,Neocolonialism.* https://www.britannica.com/topic/neocolonialism

1 Berry, Chris, a Mary Farquhar. China on Screen. s. 127.

112 Wang, Yuejin. ,,Mixing Memory and Desire: Red Sorghum.* s. 46.

113 Farquhar, Mary. ,,Oedipality in Red Sorghum and Judou.* s. 80.

114 Formuluje to ve svém ¢lanku ,,When the Woman Looks*, kde vychazi z teorie L. Mulvey. Nicméné tyto
teorie jsou na analyzované filmy hife uplatitelné, jelikoz pii vysvétlovani teorie se zabyvaji filmy s muzskymi
protagonisty. V mnou rozebiranych filmech jsou protagonistkami Zeny.

115 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 144.
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mohou pfisuzovat vétsi vyznam, nez si zaslouzi. Mnohé nazory dale vychazeji ze zapadni

filmové teorie a tradice, a proto pfi jejich aplikovani na ¢insky film mohou byt neadekvatni.

Vytvateni feministickych ¢i orientalistickych filmd Zhang Yimou v interview z roku
1999 poptel slovy: ,,Zamérné jsem nevytvarel nic ideologického. Tocil jsem to, k Cemu mé

ma kreativita a vasef tahly. !

At uz jsou zeny ve filmech obétmi, prostiedkem k ukazani ,,Cinskosti®, ¢i naopak
svobodné jednajicimi subjekty, rezisér jejich postav ziejmé vyuzil k vyobrazeni néceho
dalsitho. Mam na mysli zejména patriarchat ¢i utlak a nesvobodu zpiisobenou zkostnatélymi
tradicemi. Proto lze rezisérovo vyuzivani zenskych postav nazvat apropriaci a jeho filmy

alegoriemi.''’

Na misté je ted’ osvétlit pojem alegorie a jeho aplikaci na filmy paté generace vcetné
filmG Zhang Yimoua. Americky literarni teoretik Fredric Jameson vytvofil teorii o narodni
alegorii v literatufe tfetiho svéta,''® ve které tvrdi: ,,VSechny texty tietiho svéta jsou nezbytné
alegorické a to velmi specifickym zptisobem — daji se Cist jako narodni alegorie. ... Texty
tretiho svéta, i ty, které se zabyvaji ryze osobnim zivotem ¢i detailné popisuji sexudlni touhy,
nutn¢ ukazuji politicky rozmér ve form¢ narodni alegorie: ptibeéh osobniho individudlniho
osudu je vzdy alegorii na nesnadnou situaci ve vefejném zivoté a spolecnosti tfetiho
svéta.“ Ackoliv Jameson svym ,nutné“ podnitil i kritiku!'?, je teorie Casto citovana a

aplikovana i na oblast ¢inského filmu.

Némecky literarni kritik Walter Benjamin (1892-1940) definoval, ze ,alegorie...je
piesné nepfitomnost toho, co predstavuje.“'?’ Pokud tuto definici vezmeme v avahu, pak
existuje vice zplsobd, jak analyzované filmy (a mnohé dalsi) nahlizet. J. Silbergeld uvazuje
nasledovné: ,jestlize je pfedmétem Zena, pak alegorie nemize byt o genderu (rod¢), ale o
n&em jiném...jako narodé.“!?! Zatimco je ve filmech zobrazovana ,,nespravedlnost na zenach

v Cin¢, skutecny zajem lezi na ¢inském narodnim predikamentu a filmy opravdu nejsou o

116 Gateward, Frances. Zhang Yimou: Interviews. s. 159.

117 Alegorie (jinotaj), je text nebo vytvarné dilo, jehoZ doslovné znéni ¢&i zjevna podoba ma vypovidat o né&¢em
jiném, nezjevném. Je to tudiz dilo, jehoz vlastni smysl je nezasvécenym skryt a k porozumeéni vyzaduje néjaky
kli¢. Alegorie ¢asto vyuziva metafory, symboly a personifikaci.

118 Jameson, Fredric. ,,Third-World Literature in the Era of Multinational Capitalism.*

119 napiiklad Ahmad, Aijaz. ,,Jameson's Rhetoric of Otherness and the ,National Allegory*.“

120 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 133.

121 Tamtéz s. 133.
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osvobozeni zen. Zenské postavy jsou povazovany za pljcené a pouzité, tak jak Zeny v Cin¢

v minulosti ¢asto byly.“!??

Tendence vyuzivat Zenské postavy ke ztvarnéni néceho jiného (naptiklad naroda ¢i
muzskych myslenek), tzv. apropriace, je v Ciné b&zna odedavna.!?? Délali to jiz basnici za
dynastie Tang (Tang chdo JF#H), kteii psali o zranitelnych, nepochopenych a zavrhnutych
zenach, jen aby vyjadrili své vlastni pocity. Ve 30. a 40. letech byly Zzeny zobrazovany ve
filmech jako obéti, zosobiiujici slabé lidi a Cinu obecné (napiiklad film Poulicni andél, Mdli
tianshi Z£5 K 1%, 1937).12* Vyobrazeni Zen ve filmu se pfili§ nezménilo ani po roce 1949,
kdy stale hraly role obéti ¢i objektli a symbolizovaly komunismus a vyvoj béhem tiidniho
boje (napiiklad Divka s bilymi viasy, Bai Mdo Nii /7E %, 1972).'2° Proto neni tak piekvapivé,
ze podobny postup vyuzivali i reziséfi paté generace véetné Zhang Yimoua, ktefi tim vlastné
pokracuji v ur¢ité ¢inské tradici. Jejich apropriace zen je nastrojem k vyjadreni obav v osobni

i vefejné roving. V Cing byla apropriace povazovana za dovednost.'?

Cui Shuqin se ve své knize Women Through the Lens zabyva tim, jaké role mély zeny
v pribéhu &inské kinematografie. Popisuje, jak uz od vzniku filmu v Cing eny odkazovaly k
narodu/statu a ze po celou dobu slouzily jako symboly (tedy k vyjadieni néEeho jiného).!?’
Podle tohoto chapani na sebe narod bere zenskou podobu, ¢imz ignoruje subjektivitu a vlastni
identitu zen. PiSe, Ze pata generace ,,0zivuje zenskou sexualitu a skrze Zzenské t¢lo ukazuje

narodni traumata a kolektivni pamét’. 128

Ke specifické tvorbé paté generace dale dodava:
»Jejich touha redefinovat Cinskou historii a jejich vasenn pro filmové inovace proménily
narodni zkuSenost do vizualnich alegorii. Tyto alegorie davaji diiraz na zenu jako zobrazeni

narodni historie a sexualni obraz, na ktery se svét ma divat.*!?°

To, Ze filmy nejsou primarné o Zenskych osudech, naznacil sam Zhang Yimou v
rozhovoru z roku 1993: | To, co chci vyjadrit, je utlak a uvéznéni Cinského naroda, které
probihalo po tisice let. Zeny to dokazi vyjadiit jasn&ji, protoZe se na nich tyto véci podepisuji

vice, neZ na muzich.*«!30

122 Tamtéz. s. 133.
123 Tamtéz. s. 140.
124 Tamtéz. s. 151.
125 Tamtéz. s. 154.

126 Tamtéz. s. 141.

127 Cui, Shugqin. Women Through the Lens. s. XIIL

128 Tamtéz. s. XL

129 Tamtéz. s. XV.

130 Gateward, Frances. Zhang Yimou: Interviews. s. 38.

56



V dalsim rozhovoru z roku 1996 uvedl: ,,A¢koliv jsou Zivoty Citanti velmi t&7ké, vzdy
se musi pokusit realizovat se tvari v tvar tutlaku.“ Na to reportér reagoval tim, ze
protagonistky Zhang Yimouovych filmu jsou vzdy zeny, které Celi utlaku. Rezisér odpovedél
podobn¢ jako vrozhovoru citovaném vyse: ,,Psat o Zenach Ccelicich utlaku dovoluje
efektivnéji znazornit problém, protoze zeny toho prozivaji vic. ... To, ze vSechny mé filmy

maji zenské protagonistky, souvisi s literaturou, kterou si vybiram [za predlohy].«!3!

V souvislosti s filmem Rudé pole Wang Yuejin napsal, ze film ,je hlavné¢ o

3

osvobozeni potlacované kolektivni touhy.“ V jeho pojeti se tedy nejedna primamné o
osvobozeni Zen ¢&i jednotlived, ale zejména o osvobozeni viech stejné, tudiz celého naroda.!3?
Zda se, Ze takové chapani je v souladu srezisérovymi vyroky, i kdyz je tfeba brat je

s rezervou (napt. kvili vlastni stylizaci).

Ackoliv se mnozi kritici shoduji na tom, Ze filmy jsou narodnimi alegoriemi, lisi se
v pohledu na to, k ¢emu ptesné zeny odkazuji, proti cemu vlastn€ protestuji. Nekteti zapadni

kritici zachazeji jeste dal a filmy povazuji za kritiku samotné komunistické strany.

Souhlasim s nazorem Chris Berryho, ktery tikd, Ze mnohé filmy paté generace ,,se
odehréavaji pied revoluci, ale uZivaji to jako metaforu pro vyjadieni se o dob& po revoluci.*!3?
Myslim si, ze Zhang Yimouovym cilem nebylo vyjadiovat se k dob¢, ve které nezil. Naopak
zastadvam nazor, ze vzhledem k tomu, Ze byl béhem détstvi a mladi ovlivnén dopady Kulturni

revoluce apod., se chtél vyjadrit spiSe k této dobé.

Podle Berryho ,je tfeba feudalni patriarchalni postavy v téchto filmech povazovat
alegoricky za mocenskou strukturu samotné komunistické strany. Toto chapani je podle n¢j
mozné diky tomu, Ze filmy prochazi vyvojem, od optimismu z napadeni mocenské struktury
v Rudém poli po tézkou beznad¢j ve filmech Judou a Vyvéste cervené lampiony, které byly
natoCeny po masakru na namésti Brany Nebeského klidu v roce 1989.4!34 Jedna se o pomérné
kontroverzni nafceni, jelikoz tim Berry fika, ze se Zhang Yimou stavi proti soucasnému
politickému rezimu. Vzhledem k reZisérové pozdéjsi tvorbé, jeho rezirovani olympijskych her
v Pekingu &i samotného faktu, ze v Ciné ziistal a neodedel jako mnozi jini umélci do zahraniéi,
se takova myslenka zda nepravdépodobna. Nicméné si myslim, Ze kritika obsazena ve filmech

mohla byt mifena proti striijcim Kulturni revoluce, jelikoz to byla doba rezisérova dospivani.

B! Tamtéz s. 77.

132 Silbergeld, Jerome. China into Film. s. 143.

133 Berry, Chris a Mary Farquhar. China on Screen. s. 32.
134 Tamtéz. s. 128.
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Interpretace filmovych kritikii (Rey Chow, Chris Berry a dalsi) mohou byt z velké
Easti odrazem aplikovéani zapadniho pohledu a zédpadnich teorii na Cinu. Mij nazor je takovy,
ze ackoliv se Zhang Yimou v téchto tfech filmech na povrchu zabyva zenskymi osudy, filmy
ve skutecnosti nejsou o jednotliveich. Pro¢ by se rezisér zabyval pouze zenami, kdyz se mize
zabyvat celym narodem, tak jak je v ¢inské literatufe a kinematografii zvykem? Zhang Yimou
patfi k hnuti hledani kofenti, jehoz smyslem bylo nalezeni narodnich kofeni a narodniho
charakteru. A o to se ve svych snimcich také pokousel — skrze odmitnuti konfucidnskych
,»velkych® tradic a skrze zaméteni se na primitivni pudy, nejniternéjsi touhy a vasen lidi. Dale
si myslim, ze filmy jsou alegorie odkazujici ke kritice patriarchatu a staré spolecnosti, stojici
na prezitych tradicich. RezZisér vyuzil Zenské postavy, které¢ svymi t€zkymi osudy a zejména
rebelskymi povahami vytvaii naleZity kontrast s feudalnim prostfedim. Zenské postavy se
vjeho tvorbé stavaji apropriovanymi subjekty, coz vSak v ¢inském kontextu nevnimam

negativne.
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Zavér

Jak jsem formulovala v uvodu prace, mym zamérem bylo poukéazat na podobnost
charakterti zenskych postav vuvedenych tfech filmech. V nasledujicich odstavcich se

pokusim shrnout své poznatky.

Ve své praci jsem se zaméfila na filmy Rudeé pole, Judou a Pribéh Qiu Ju. Prvni dva
filmy se odehravaji ve 20. - 30. letech a Zeny jsou v nich zachyceny v patriarchalnim prostfedi.
Ob¢ hrdinky si pofidi majetni a staii muzi, kterym se vSak manzelky vzepiou a poté se snazi
zit svobodny Zivot. Co se tyka prostfedi, oba snimky jsou zasazeny na Cinsky feudalni venkov
¢i vesnici. Pribéh Qiu Ju se odehrava na konci 80. ¢i pocatku 90. let, je tedy ze soucasnosti. Je
v ném zachycen kontrast mezi vesnici a méstem a tedy to, jak se prubéh modernizace mezi
témito dvéma misty liSil. Vesnice byla konfucianskymi tradicemi stale zfetelné zasazena.
Hlavni hrdinkou je opét Zena, tentokrat usilujici o ziskani spravedlnosti. Jiz zde nevystupuje
patriarchalni postava ve formé otce ¢i manzela, ale je zde nadfazena autorita ve form¢ starosty
a statu. Jeji snazeni tedy mizeme chéapat jako marny boj proti pravnimu systému, kterému
nerozumi. Zaroven jej lze interpretovat jako boj proti starym tradicim, tak jako v piipadé

prvnich dvou snimki.

Na misté je také porovnani prvnich dvou filma. Judou je pravy opak Rudého pole.
Rudé pole je o ptirozenych, nevazanych lidech, v jejichz komunité nepanuji zadna pravidla ¢i
imperialni zdkony. Hrdina (zachrance, dédecek) ma jak touhu, tak odvahu bandity podle
svych tuzeb jednat. Naopak hrdina v Judou (Tianqing) ma touhu bandity, ale zddnou odvahu.
I kdyz udélal néco kurazného, stale zije ve strachu. Citi se jako obét’. Kontrast mezi témito
dvéma snimky lze vidét i v tom, Ze Rudé pole vyobrazuje volnost a odvahu, naopak Judou
ponizeni a utlak. Postavy v téchto filmech mizeme nahlizet jako rezisérovo ztvarnéni obou

stranek ¢inské povahy.

Cilem mé prace bylo ukédzat podobné charaktery hrdinek, které se bez vyjimky vzpiraji
autorité, jez ohrozuje jejich svobodu a individualitu. Hrdinky vSech tiech filmi se nepodiizuji
tradicim, jako je patriarchalni uspotfadani, poslusnost vici manzelovi, synovskd/dcefina
oddanost nebo zdrZenlivost. Rezisér je stavél do spolecnosti, kde jsou zakofenény staré

tradice a zvyky, které jim zptisobuji utrpeni.

Na jejich postavach se mi podafilo vypozorovat mnohé paralely. VSechny zenské
postavy jsou silné a berou sviij osud do vlastnich rukou, coZ vytvaii podobnost mezi jinak
odlisSnymi naméty jednotlivych filmti. Disponuji i dal$imi obdobnymi charakterovymi
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vlastnostmi - jsou odhodlané, vytrvalé, netstupné a rebelujici. Filmové zavéry i jejich zivoty
jsou nejednoznacné, navzdory svym bojim jejich snazeni neni usp€sné. Z mych rozbord filma
vyplyva, ze hrdinky v Zhang Yimouovych filmech jsou v ur¢itém ohledu velmi podobné.
VSechny tii hrdinky vzdoruji autoritdm, stavi se proti zazitym tradicim a tradi¢nimu mysleni.

Lidsky vzdor je opakujici se a stale ptitomny prvek v téchto filmech.

Mezi prvnimi dvéma filmy a Pribéhem Qiu Ju nachazime rozdily také ve vizualni
strance. Rudé pole a Judou jsou postaveny na statickych dlouhych zabérech plnych okazalych
barev a pomalé kamete. Duraz je kladen spiSe na estetiku neZ na zapletku a d¢j. Barvy jsou
pouzivany symbolicky, tak aby vyjadfovaly emoce ¢i konkrétni véci (smrt, sexualita). Pribéh
Qiu Ju se od predeslych tragickych dramat odklani v tom, Ze obsahuje komedialni prvky a
disponuje odlisnou vizudlni strankou, kterd ma blizko k dokumentarnimu stylu. Ackoliv je

patrné uziti Cervené barvy, ta jiz nema symbolicky vyznam.

Filmy se stavi proti konfucianskym tradicim, které maji v ¢inské kultufe vyznamné
misto. Rudé pole a Judou svym otevienym pojetim sexuality a touhy piekracuji mnohé
hranice — konfucianské zasady stfizlivosti a slusnosti. Filmy postradaji typicky konfucianské
atributy, jako jsou zdrzenlivost, jemnost a kultivovanost. Zeny byly v tradi¢ni spoleénosti na
nejniz§im misté a pravé odtud se hrdinky filmG snazi vymanit. V Pribéhu Qiu Ju je vliv
konfucianismu také velmi zjevny. Zapletka filmu se toci okolo potieby mit dédice a konceptu

tvare. Zaroven se zabyva tématy ze soucasnosti, jako je pravni systém a misto jedince v ném.

Pii analyzovani jsem vSak také dospéla k zavéru, ze filmy nejsou primarné o Zenach,
jak se na prvni pohled zd4. Zenské postavy, které se bouii proti tradi¢ni spoleénosti, a jejichz
touhy a prani spolecnost potird, je mozné chapat jako zobrazujici utlak ¢inského lidu obecné a
ne pouze utlak Zen. Zhang Yimou ziejme nevytvarel filmy ideologicky feministické, neslo mu
o propagaci feminismu. Zenské postavy si pouze aproprioval, aby vyjadfil ,,uvéznéni* naroda
obecné. Muzské postavy naopak vyuzil ke ztvarnéni patriarchii, ktefi utlacuji Zeny, alegoricky
je mizeme chapat jako okovy staré spolecnosti, které maji nad ¢inskym lidem stale moc a
nedovoli mu osvobodit se. Filmy naznacuji, ze je ¢as na zménu. Aby se spolecnost mohla
posunout smérem k budoucnosti, musi se zménit i chovani jednotlivct. Filmy se daji
interpretovat jako kritika patriarchatu, ale také vSech utlacujicich systémut. Z filmu je citit
touha po svobod¢ a individualité, coz jsou hodnoty, které nejsou lidem v téchto systémech
doptany. Je mozné, ze o vyjadieni téchto myslenek rezisér usiloval, ackoliv o tom mizeme

jen polemizovat.
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Resumé

The aim of my thesis was to show similarities between female characters (especially
their personal traits) in films Red Sorghum, Ju Dou, and The Story of Qiu Ju by the Chinese

director Zhang Yimou.

The first and the second chapter are concerned with the Fifth generation of Chinese
directors in general, and Zhang Yimou respectively. I show the influences on their work and
put them into historical context. In the third chapter I briefly introduce the philosophy of
Confucianism, as it is important for the films’ understanding. Next chapter is the longest one
and it consists of analyses of the three films, where I focus mainly on the female characters. In
the last chapter I propose reading the films as national allegories (that the protagonists occupy

the place of nation).

The first two films are set in pre-revolutionary China (20s-30s of 20th century), where
Confucian principles were still present and had great impact on people’s lives. Although The
Story of Qiu Ju is set in 1980s, the Chinese village was still influenced by the Confucian
philosophy. I showed that the three female protagonists all rebel against Confucian principles
(such as patriarchy, obedience toward a husband, filial piety, chastity) in search for freedom
and individuality. They are all strong, persistent, and determined to change their fate. These
parallels create a sense of unity between the films’ otherwise distinct subject matters. |
suggest that these films can be read as Zhang Yimou’s protest against the old society with its

oppressive rules, where individual desires have no place.

As a result of my analysis, I propose that the films are primarily not about women, but
about the oppression of Chinese people in general. As I see it, Zhang Yimou might have been
trying to show that people are still caught in old ways of thinking and that people’s behavior
has to change in order for the society to develop. Zhang Yimou directed these films under the
influence of the so-called “search for roots” movement, which was trying to find Chinese
national roots and national character e.g. by renouncing the old values and traditions and

giving attention to people with carnal desires.
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