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Anotace

Cilem této diplomové prace je zmapovat zivot, tvorbu a pedagogicky piinos ruského
skladatele Dmitrije Borisovice Kabalevského. Déle bych chtéla ptiblizit détskou klavirni
instruktivni literaturu D. Kabalevského, nebot’ se jedna o velmi vdéény prednesove
metodicky materidl hojn¢ vyuzivany na zékladnich umeéleckych Skoldch. Soucasti prace je
metodicky rozbor instruktivnich skladeb, formalni rozbor klavirnich sonat a esteticky

rozbor koncerta.
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Abstract

The aim of this thesis is to explore life, works and pedagogical benefits of the Russian
composer Dmitry Borisovich Kabalevsky. | would also like to focus on children’s piano
instructive literature by D. Kabalevsky because it is very appreciative recitative
methodological material widely used at elementary schools of art. The thesis also includes
a methodological analysis of instructive compositions, formal analysis of piano sonatas and
concertos aesthetic analysis.
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Klavirni tvorba Dmitrije Kabalevského

Piano compositions by Dmitry Kabalevsky

Uvod

Dmitrij Borisovi¢ Kabalevskij se narodil na zacatku 20. stoleti, kdy se Rusko
potykalo s celou fadou politickych, hospodatskych i socialnich problému, coz pochopitelné
ovliviiovalo i oblast $kolstvi, kultury a uméni. V kazdé dob&é maji umélci velmi tézké
postaveni, nebot vldda nepodporuje konsolidaci skute¢nych hodnot V povédomi
spolec¢nosti. Vyhodnéjsi je nejistota, napéti a nepoucenost 0 tom, co je krasné, dobré, co
zl¢, hodné zatraceni. Lidé jsou pak snadno manipulovatelni. V rdmci tzv. ,,vysSich cila“
(coz v prekladu neznamena nic vic ani méné nez zisk a moc) vlada diskriminuje osobnosti

a snazi se 0 unifikaci ve vSech oblastech spolecenské sféry a v pozadi toho vSeho existuje

jakysi ideal, ktery vse ospravedlfluje.l

V letech 1945 — 1958 jiz tvotila pfevazna vétsina hudebniki pod vlivem statnich
a stranickych dokumentt, které se tykaly ideové problematiky uméni. To se projevovalo
dvojim zpisobem. ZvySovala se odpovédnost umélca a jejich tvorba se stala politicky
podporovanym vefejnym aktem. Tento trend napomahal méné plodnym a nesamostatnym
mladym autortim, ktefi duchaptitomné reagovali — byt’ nékdy jen navenek — na kazdé nové
usneseni, na pozadavky nové estetiky. Néktefi skladatelé vyuzivali této situace ve vlastni
prospéch, kposileni své spoleCenské prestize, jini zGstali vérni svym zasadam
a kompozi¢nimu stylu, mnozi piestali na né¢jakou dobu komponovat. To zptsobilo jisty
zmatek ve skutecné kvalité jednotlivych skladateltt a komplexni Grovni hudebniho uméni

ve spolecnosti.

! GREGOR, Vit. Klavir — cernobilé tajemstvi interpretace. 1. vydani. Praha: Karolinum, 2012. ISBN 978-80-246-2141-8.
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1 BolSevismus a jeho odraz v hudbé

1.1 Vymezeni bolSevismu

Termin ,bolSevik®“ byl uzivan pocinaje druhym sjezdem Ruské socialné
demokratické délnické strany, ktery probéhl jiz vroce 1903. Na tomto sjezdu doslo
K rozStépeni strany na frakci tzv. radikalnich bolSeviki ana frakci ostatnich,

tzv. menseviki.

Bolsevismus byl zalozen na zakladé uceni Vladimira Iljice Lenina, které¢ se tykalo
diktatury proletariatu, socialistické revoluce aimperialismu.® Bolseviky ,vedl*
a organizoval sam Lenin, naopak menSevici zastavali a uptfednostiiovali uceni klasického
marxismu a argumentovali, Ze komunismu je mozné dosahnout jen ve spoleCensky

a ekonomicky vyspélém state.

V roce 1912 se bolSevici osamostatnili a vytvofili zcela ,,novou® stranu. Nasledné
v roce 1917 ziskavali stale vétsi moc a podporu ve spoleénosti a po Rijnové revoluci 1917
se dostali jiz trvale kmoci. O rok pozdé&ji se bolSevici pfejmenovali na tzv. Velkou
Komunistickou stranu Ruska, poté vroce 1952 se nazvali jako Komunisticka strana
Sovétského svazu. Jiz v roce 1921 bolSevici vV Rusku zakazali piisobeni jakychkoli dalSich

politickych stran, a tak si vydobyli své prvenstvi a dominanci ve spole¢nosti.

V roce 1930 doslo také Vv ostatnich statech Kk tzv. procesu bolSevizace, coz byla
proména smysleni a politické orientace jednotlivych komunistickych stran. Realizace
probihala diky piisobeni Komunistické strany Sovétského svazu, tj. bolSevikid. Proces

bolsevizace byl zah4jen patym kongresem Komunistické internacionaly v roce 1924.%

2 KARNIK, Zdenék, KOPECEK, Michal. Bolsevismus, komunismus a radikdlni socialismus v Ceskoslovensku. 1. vydani.
Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR. 2004. ISBN 80-7285-035-0.

8 BAJER, Jifi. Maly slovnik sovétskych hudebnikii. 2. doplnéné vydani. Vimperk: Svaz eskoslovensko — sovétského
pratelstvi, 1956.

4 KARNIK, Zdengk, KOPECEK, Michal. BolSevismus, komunismus a radikdini socialismus v Ceskoslovensku. 1. vydani.
Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR. 2004. ISBN 80-7285-035-0.
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1.2 Sovétska hudebni kultura

Je mozné uvést, ze d&jiny sovétské hudebni kultury byly zapocaté vystrelenim
legendarniho ktizniku Aurora, prvnim dnem Velké fijnové socialistické revoluce v Rusku.
Zasedani druhého sjezdu sovétl dne 7. listopadu 1917 nevytvofilo a nepfineslo pouze
predpoklady k velkému rozmachu kultury v Rusku, nybrz polozilo Rusku pevné zaklady
ve vSech oblastech spolecenského déni. Leninem vyhlasené dekrety 0 miru a o pide,
sveétodéjné akty mocenského a politického charakteru, se Vv pomérné kratké dob¢ osveédcily
jako nemén¢ svétodéjné akty kulturni politiky, nebot’ poprvé v historii lidstva formulovaly
nékteré¢ ze zakladnich principti skute¢né socialni svobody. Bajer uvadi: ,, Soveéty otevriely
nejsirsim lidovym masam cestu ke svobode, K uicasti na zivoté spolecnosti a statu, K poznani
a k uslechtilému duchovnimu Zivotu*“> Jednim z prvnich opatfeni na této cestd bylo
napiiklad uzakonéni osmihodinové pracovni doby, ato prostfednictvim dekretu sovétské
vlady ze dne 12. listopadu 1917. Nasledovaly dalsi dekrety o pfevzeti primyslovych
podniki, Zelezni¢ni i vodni dopravy, 0 monopolizaci zahrani¢niho obchodu a také zruseni
vSech hospodaiskych a spolecenskych zavazki byvalého rezimu vici kapitalistickym

zemim, ¢imz se Sovétské Rusko vymanilo z nedistojné zavislosti a poroby.

Vyhlaseni prav pracujiciho a vykotistovaného lidu v Rusku sepsal Lenin na jednani
III. sjezdu sovéth Vvlednu 1918. Uvedenym historickym zasedanim nejvyssiho
a nejautoritativnéj§iho orgdnu nové statni moci skoncila prvni fadze revolu¢nich promén
v Rusku. Vznikl statni atvar nového charakteru, v jehoz ramci ziskalo jak kulturni, tak
i spolecenské déni zcela novy rozmér. Kultura dostala Cestné avyznamné misto

ve struktufe celého spolecenského déni v tehdejSim Rusku.®
1.3 Opatieni statu v oblasti kultury a uméni

Za jeden z prvnich administrativnich kroka 2. sjezdu sovétl ze dne 8. listopadu
1917 je povazovéno ustaveni prvni sovétské vlady, ,,Rady lidovych komisaiti“. O den
pozdéji utvotila vlada dekretem ,,Statni komisi pro osvétu®“, do jejihoz cela postavila
Anatolije Vasiljevice Lunacarského. Dalsimi ¢leny komise se stali pfedstavitelé Ruské

komunistické strany (bolSevici), reprezentanti odborovych ajinych demokratickych

S BAJER, Jifi. Sovétskd hudebni kultura 1. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1977. s. 21
® Tamtéz.



organizaci, pfedni umélci a zaslouzili kulturni pracovnici. Bajer uvadi: ,, Komise se snazila
co nejrychleji zaktivizovat Siroké vrstvy intelektuali, zapojit je do pripravnych praci
na projektech velkorysé prestavby a vystavby nového kulturniho Zivota “" Za timto Ggelem
byl zformovan tzv. systém poradnich organti — sovétl, které mély slouzit vykonnym
pododdélenim této Komise. Napiiklad pro divadelni pododdé€leni byla vytvorena divadelni
rada, pro hudebni pododdéleni hudebni rada apod. Navic byly jest¢ zfizené dalsi dvé

rady — pedagogicka a pamatkova pé(“:e.8

Hudebni Zivot se brzy po Rijnové revoluci rozvinul do zna¢né $ite a také dostal jiny
rozm&r a charakter. Brzy po utichnuti vystelt v Petrohradu, v Moskvé a v nékterych
dalsich velkych méstech stifedniho Ruska, byla opétovné zahdjena a obnovena cCinnost
tradi¢nich hudebnich instituci, stankti hudebniho uméni, divadel, koncertnich salu
¢i hudebnich skol. Bajer uvadi: ,,0d listopadu 1917 nabyval hudebni zivot stdle
na intenzité a uz V nasledujicim roce dosdhl takové kvantitativni miry, Ze je naprosto
nemozné zaznamenat viechny jeho nejdiilezitjsi formy“.® Obsahl jednak veskery hudebng

— divadelni pramysl ataké primysl koncertni. Objevily se nové formy ¢&innosti, které

odpovidaly nové spolecenské situaci a skutec¢nosti ve spolecnosti.

Program hudebni vychovy a hudebniho vzdélavani, ktery byl schvalen na 8. sjezdu
Ruské komunistické strany bolSevikii v roce 1919, obsahoval pozadavek, aby byly
pracujicim osobam zpfistupnény vSechny poklady jak domaciho, tak i svétového uméni.
Kli¢em K jeho uskuteénéni Vv oblasti hudebni tvorby se stal nové vytvafeny systém
hudebniho vzd€lavani a hudebni vychovy, na jehoZ podkladé vyrostl pozdé¢jsi bohaty
hudebni Zivot Sovétského svazu. Dale vznikly pocetné zastupy vysoce kvalifikovanych
odbornych pracovnikii z rozmanitych oborti: skladatelé, vykonni umélci, hudebni praktici
a teoretici, pedagogové hudby, ktefi proslavili sovétskou hudebni tvorbu a kulturu

, v, v 10
po celém svéte.

Konzervatoie v Petrohradé, Moskvé a Kyjevé byly jesté nékolik mésicti po Rijnové

revoluci pod organizaéni nadvladou instituci, které je Vv minulosti zfidily. VSechny

"BAJER, Jifi. Sovétskd hudebni kultura 1. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1977. s. 22
® Tamtéz.
 BAJER, Jifi. Sovétskd hudebni kultura 1. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1977. s. 25
10 Tamtéz.
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konzervatofe mély V prvnich letech po revoluci znacné hmotné, organizacni, obsahové
a metodické problémy.'* N&ktefi profesofi se nechtéli nebo nedokézali ztotoZnit S novym
politickym ziizenim a vyhybali se plnéni jeho pokyni azisad. Na petrohradské
konzervatofi mél pokles poc¢tu studujicich osob pomérné hrozivé rozméry i pies to, ze nova
kulturni politika sovétského statu predikovala trvaly nardst poc¢tu uméleckych a umeélecko
— pedagogickych sil. VSe tuzce souviselo S plany demokratizace kultury, Sifeni osvéty,
vzdélani a V}'/chovy.12 Bajer uvadi: ,,V souwvislosti S ideovou prestavbou obsahového
zameéreni konzervatori bylo nutno propustit profesory a ucitele, kteri nemohli nebo nechtéli
spolupracovat“** V ramci §ir§iho opatfeni byl profesorim a pedagogiim viech sovétskych
vysokych §kol k 1. lednu 1919 rozvazan pracovni pomér formou vypovédi a na jejich mista
byly vypsany konkursy, Vnichz nasledn¢ obstali umélei, kteti byli pfedev§im ideové

nejkvalifikovangjsi.**
1.4 Spolecenska sdruzovani hudebniki

Piechod od vale¢ného bolSevismu a nasledného komunismu k nové ekonomické
politice a postupné uvolnéni ptisnych norem, které se prezentovaly Vv oblasti spolecenského
zivota, byly vyvolany vyraznou spolecenskou intervenci. V disledku toho doslo
k rozmachu hudebniho zivota. Od pocatku 20. let 20. stoleti vznikaji nové formy
organizace rtiznorodych oblasti hudebnické obce. V zemi, kde diive méla vyhradni vliv
pouze Ruskd hudebni spolecnost, se oteviel novy prostor pro jakousi demokratickou

iniciativu.'®

Na situaci kultury aumeéni ve 20. letech minulého stoleti bylo zvlastni to, ze
Komunisticka strana poskytla umélcim pravo zkouset rozmanité moZznosti kreativni prace,
hledat eventuality ataké =zdroje uméleckého rozvoje V procesu ozvlastnovani
vyjadfovacich prostfedkli, forem a struktur. Pfitom byla stale zdiiraziiovana a prezentovana
priorita ideového obsahu vytvarenych uméleckych dél a umélecké Cinnosti jako takové.
V konfrontaci ndzorove znacn¢ variabilnich tvlrcich skupin podpoftila Komunisticka strana

autoritu zprvu nepocetné aumélecky slabé sily proletarského uméni. Napomohla ji

" BAJER, Jifi. Sovétskd hudebni kultura 1. 1. vydéni. Praha: Supraphon, 1977.

12 BAJER, Jifi. Sovétskd hudebni kultura 2. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1978.

18 BAJER, Jifi. Sovétskd hudebni kultura 1. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1977. s. 37
1% Tamtéz.

5 Tamtéz.



prekonat tézké zacatky apostavila pfed ni ukol vybudovat uméni, které by bylo
socialistického charakteru. Nékteti Cinitelé proletaiskych tvir¢ich organizaci a subjektt
vSak pochopili aftesili tento problém spiSe omezené. Aby nedoslo V dalSim vyvoji
k nebezpeénému zplosténi problematiky, Komunisticka strana rozsifila organiza¢né tvarci
zakladnu a vytvotila prostor pro co nejtésnéjsi propojeni umeélecké tvorby a ¢innosti
s aktualnim Zivotem V sovétské spolecnosti.’® Bajer zmitije: ,, Usneseni Zddalo: zrusit
Asociaci proletarskych spisovatelii, sjednotit vsechny spisovatele, stojici na platformé

v r v ’ 7 er , ’ SR TIr ro veo 17
sovétskeho zrizeni a usilujici 0 viastni podil na socialisticke vystavbe “...

V ramci celkového rozmachu arozkvétu tvaréi aktivity mnohych sovétskych
skladateld vyrazné vzrostla i frekvence nékterych vybranych Zanrt orchestralni hudby.
V poptedi z4jmu stanula predevSim symfonie.18 Neunavny a plodny duch Mjaskovského
pro ni stale hledal umélecky nejucinnéjsi a nejefektivnéjsi tvar. Neminul jediny rok, aby
Mjaskovskij nevytvofil alespon jedno dilo. V letech 1932 — 1945 jich slozil celkem tfinact.
K nému se nasledn& ptidali dalsi autofi, napf. Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢, Vissarion
Jakovlevi¢ Sebalin, Dmitrij Borisovi¢ Kabalevskij, Aram Ilji¢ Chacaturjan a dalsi. Zna¢ny
pocet symfonii, ktery byl v tomto ¢asovém obdobi vytvoien, pfirozené piinasi otdzku, jaka

byla jejich skutecna umélecka kvalita.?*®

1.5 Charakter hudebni produkce

Sovétska hudebni politika byla nucena se jiZ od prvnich let zabyvat také nesmirné
obtiznym a choulostivym narodnostnim problémem. V hudebni oblasti, kterd byla
prezentovana ur€itou mirou nerovnomeérnosti, byla tato specificnost jeSt€¢ dominantnéji
vnimana. Uvedena nerovnomérnost a variabilita spo¢ivala mimo jiné V postaveni a roli

hudebni kultury v narodnim zivoté a v tehdej$im politickém smysleni ve spoleénosti.20

8 BAJER, Jifi. Sovétskd hudebni kultura I. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1977.

Y"BAJER, Jiti. Sovétskd hudebni kultura 1. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1977. s. 102

18 Symfonie — vicevéta orchestrélni skladba v sonatové forms, ktera vznikla v poloving 18. stoleti. Sviij prapiivod méla
v tiidilné neapolské ouvertute, K jejiz tiivété formé byla pridina dali véta. (VYSLOUZIL, Jifi. Hudebni slovnik

pro kazdého. 1. vyd. Vizovice: Lipa, 1995, 350 s. Edice popularné-nau¢né literatury. ISBN 80-901199-0-5).

1 BAJER, Jifi. Sovétska hudebni kultura I. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1977.

2 Tamtéy.

6



2 Socialisticky realismus

Koncem 20. azacatkem 30. let probihala v Sovétském svazu tzv. , Kulturni
revoluce.* Stietly se zajmy konkrétnich skupin a doslo K vytvofeni toho, cemu dnes fikame
stalinismus. Stalinska ideologie nebyla jen 1zi, jejimz tkolem bylo maskovat materialni
a mocenské zajmy. M¢éla obrovské ambice pro rozpoutavani konflikth. Stalinismus se
neopiral jen O stitni masSinerii. Pro jeho uspéch mély rozhodujici vyznam jemné
mechanismy moci na kazdodenni Grovni, které ovlivitovaly jednani lidi ve zmanipulované
spole¢nosti. Ideologie vymezovala hranice zajmu, vkusu i pfesvédceni. Stranické Spicky
chladnokrevné vyuzivaly stiznosti ,,zdola* ke svym vlastnim cilim. Kulturni revoluci
konce 20. let Stalin pfimo nevyvolal, ale vyuzil existujiciho napéti a konfliktt ve véde

. y N PV 21
¢i kultufe pro odstranéni svych protivniki a K rozsifeni své moci pravé nad kulturou.

Socialisticky realismus pfedstavuje smér uméleckého realismu, ktery uvedl
do teorie literatury Maxim Gorkij v roce 1933. Nasledné byl aplikovan Vv jinych odvétvich
teorie uméni, samoziejm&é abohuzel i Vhudbé. Z historického pohledu lze oznadit
socialisticky realismus za umélecky malo ptinosny hudebni smér. Cela tada skladatelti jeho
program a hlavni myslenky jednoznacné odmitla (Pavel Botkovec, Alois Haba, Witold
Lutoslawski, Eugen Suchoil aj.). V byvalém Sovétském svazu se socialisticky realismus
stal nastrojem represivni stalinské ideologie, ptedev§im Vv letech 1933 - 1941
a 1948 — 1956. Rusiveé zasahl do tvorby Dmitrije Sostakovide, Sergeje Prokofjeva a dalsich
umélcti. V samotné teorii socialistického realismu v hudbé bylo mnoho kontroverzniho.
Souviselo to jednak snejasnym vyznamem tohoto pojmu z hlediska estetického a také
s jeho ideologickym obsahem, ktery zpravidla stavél na neseridznich, 1Zivych politickych
programech. Hudebné mély byt upfednostnény predevSim pisen, kantata, opera
aprogramni hudba. V téchto zanrech bylo mozné jednoznacné vyjadiit ideologii
socialismu a komunismu. Idea hudebniho dila a jeho urceni Sirokym masam posluchact

vymezovaly ptedem lidovy charakter hudebni feci.

! GOLDMAN, Wendy. Vytvdreni nepfitele: uddvani a zastrasovdni ve stalinském Rusku. 1. Seské vyd. Praha:
Karolinum, 2014. Politeia (Karolinum). ISBN 978-80-246-2630-7.
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Moderni hudba 20. stoleti byla oznadena za formalistickou?? a7 dekadentni.
Kli¢ovymi postavami teoretického programu tohoto sméru v hudbé byli rusky estetik Boris
Asafjev, CeSti estetikové Antonin Sychra aJaroslav Jiranek a v neposledni fadé cesky
hudebni historik Josef Bek, ktery vylozil piivod socialistického realismu z levicového
proudu mezivale¢né avantgardy.® Po roce 1948 byl vnucovén i do hudby zemi sovétské
mocenské sféry. Jeho hlavni myslenky byly vyhlaeny v tzv. Prazském manifestu®,
ke kterému se tehdy pfihlasila cela fada vyznamnych ¢eskych, slovenskych, némeckych,

madarskych i polskych skladateli.?® Néasledovaly je i mladsi generace.?®

V této dobové atmosféfe komponoval i Dmitrij Kabalevskij, jemuz bude vénovana

stézejni ¢ast této prace.

22 Formalismus — za formalistickou byla oznagena ve 20. stoleti ruska literarni teorie, ktera vyklada esteticky smysl
uméleckého dila jako sumu jedine¢nych stylistickych (slovesnych) prostiedkt. Od 30. let funguje vyraz formalismus

i v negativnim vyznamu. (VYSLOUZIL, Jitd. Hudebni slovnik pro kazdého. 1. vyd. Vizovice: Lipa, 1995, 350 s. Edice
popularné-nauéné literatury. ISBN 80-901199-0-5).

23 BEK, Josef — Avantgarda. Ke genezi socialistického realismu, 1984.

2 Hudebni rozhledy, 1948.

% vaclav Dobias, Jan Cikker, Alexander Moyzes, Hanns Eisler, Ferenc Szabd, Tadeusz Szelikowski a dalsi.

% VYSLOUZIL, Jiti. Hudebni slovnik pro kazdého. 1. vyd. Vizovice: Lipa, 1995, 350 s. Edice popularné-naucné
literatury. ISBN 80-901199-0-5.
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3 Dmitrij Borisovi¢ Kabalevskij

3.1 Kabalevskij — zakladni data

*30. (17.) 12. 1904 Petrohrad, 1 14. 2. 1987 Moskva

Dmitrij Borisovi¢ Kabalevskij je povazovan za vyznamného ruského hudebniho
skladatele, dirigenta, klaviristu, teoretika, organizatora hudebniho Zivota a erudovaného

pedagoga.

Jiz v détstvi se u Kabalevského vyvinula vasen pro malovani a psal téz verse. Tyto
umeélecké oblasti v§ak jednoznaéné zastinilo jeho mimotfadné hudebni nadani. V roce 1925

zacal studovat klavir na konzervatofi V Moskve?’

ve tfidé Alexandra Goldenvejzera.
V letech 1925 — 1929 studoval také skladbu u Georgije Katuara a po jeho smrti u Nikolaje
Mjaskovského.” Studium obou obori ukongil s vyznamenanim Vv letech 1929 (skladba)

a 1930 (klavir). Jeho jméno je zapsano na zlaté desce moskevské konzervatore.?

V letech 1932 —1980 vyucoval na moskevské konzervatofi skladbu, od roku 1939

zde puisobil jako profesor.?’O

Kabalevskij se stal svétové uzndvanym autorem oper, symfonii, koncertd,
komornich skladeb, ale i hudby scénické a filmové. Jeho piinos Vv oblasti tvorby pro déti
amladez je mimofadny. Pfedstavuje vSestrannou osobnost ruské kultury a pedagogiky

20. stoleti.®

3.2 Kabalevskij — ¢lovék

Vysoky, velmi S§tihly muz se zajimavou tvafi, osobitou chlzi, stylem feci
a gestikulaci. Pracovity, zodpovédny, seriézni, hodny, sebevédomy, komunikativni, vtipny

a soustiedény c¢loveék. Od svych rodict, kteti byli piirozenymi uciteli a vychovateli, se

27 yysoka skola.

%8 Nikolaj Jakovlevi¢ Mjaskovskij (1881 — 1950) — rusky hudebni skladatel, pedagog a kritik, profesor na moskevské
konzervatofi.

2 FINSCHER, Ludwig (ed.), BLUME, Friedrich. Die Musik in Geschichte und Gegenwart: aligemeine Enzyklopédie
der Musik: 26 Binde in zwei Teilen. 2., neubearb. Ausg. Kassel: Bérenreiter, c2003, xi, 1644 s. ISBN 3476410188.
%0 K jeho zékitim patil napk. Alexandr Ivanovi& Pirumov (1930 — 1995).

1 BAJER, Jifi. Maly slovnik sovétskych hudebnikii. 2. doplnéné vydani. Vimperk: Svaz Geskoslovensko — sovétského
pratelstvi, 1956.
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naucil pracovat S obrovskym nasazenim a radosti. Nekterymi mysSlenkami svého otce se

Kabalevskij tidil cely sviij Zivot:

., Kdyz Tée budou kritizovat, nebud’ smutny. Moudra kritika Ti hodné pomiize, a pokud

T

bude hloupa — urcité na ni najdes spravnou odpoved.
,,Jestli se s Tebou néco stalo — hledej nejdrive vinika sam v sobé, pak v ostatnich. «32

Svij mimofadny vztah k détem a mladezi ziskal skladatel pravdépodobné od svého
laskavého dédy, na kterého Casto vzpominal. Dopisoval si se stovkami pionyra a Skoldkt a
s velkym zajmem naslouchal jejich otdzkdm z oblasti hudby. Pro déti bylo lehké se S nim

skamaradit a pro dosp¢lé bylo t€zké se S nim hadat.

S laskou mluvil o svych prvnich ucitelich ruského jazyka a geografie. Intenzivné se
vénoval turistice, m¢l rad literaturu. V raném détstvi se vénoval také psani povésti

a klavirni improvizaci.

V obdobi studii na ucilisti a na vysoké Skole musel Kabalevskij zaroven studovat
a pracovat. Hral v némém filmu, byl ekonomem V ucilisti a cely rok se vénoval socidlni

ekonomice na pedagogické fakulte.

Byl vSestrannou osobnosti: komponoval, ucil, dirigoval, psal ¢lanky, zajimal se
0 politiku, vytvarné uméni, literaturu, divadlo, vystupovat na mezinarodnich kongresech,

sportoval, sbiral znamky.. 3
3.3 Kabalevskij — Klavirista

Uméleckou drahu profesionalniho hudebnika zahajil Kabalevskij jako interpret —

klavirista. K so6lové kariéte se pak vratil v roce 1950 jako dirigent.

Hre na klavir se zacal vénovat v osmi letech, ale zahy studium pferusil. Divodem
byly pedagogické nazory jeho prvni ucitelky, ktera zakazovala hrat podle sluchu
a improvizovat. Druhym hudebnim zacatkem Dmitrije Kabalevského bylo zahajeni studia

v hudebni skole v Moskvé od roku 1917, tésné po Velké fijnové socialistické revoluci.

%2 'JIE3EP, P. B. JImumpuii Bopucosuu Kabanesckuii. Mocka: Bcecoro3Hoe n3aaTensCcTBo, ,,COBETCKHA KOMIIO3UTOP®,
1969.5s. 4
% Tamtéz.
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Byla to doba velké bidy, hladu a zimy. Kabalevskij vzpomina: ,,Ledové klavesy palily

«34

do prsti, ale stejné jsem hrdl...“”” Moc si pral stat se skuteénym hudebnikem.

O Sest a pul roku pozdéji ukoncil nejenom hudebni $kolu, ale i u¢ilisté. V této dobé

zacal komponovat.

11. prosince 1931 zahral svtj Klavirni koncert ¢. 1 amoll op. 9 s orchestrem.
Koncert se konal ve Velkém divadle v Moskvé azaznély na ném skladby mladych
sovétskych skladatelti. To bylo prvni vyznamné vystoupeni Kabalevského spolu se svym
profesorem Nikolajem Jakovlevicem Mjaskovskym. Se svymi skladbami koncertoval

nejenom na Gzemi Sovétského Svazu, ale také v zahrani¢i (napt. Evropa a USA).

Kabalevskij vzpomina: ,, Zddlo se mi, ze jsem dosdahl svych snii atrvalo to jenom
nékolik dni. Hned na prvnich hodindch U vyznamnych hudebnikii jakymi byli skladatel
Katuar a klavirista Goldenvejzer jsem pochopil, Ze teprve ted zacind seriozni studium.

Vsechno, co bylo do této chvile, byla jenom priprava. Znovu jsem nastoupil na pout. “35

3.4 Kabalevskij — skladatel

Hudba Dmitrije Kabalevského pokracuje Vv kompozi¢nich tradicich Modesta
Petrovi¢e Musorgského, Petra Iljice Cajkovského, Nikolaje Jakovlevice Mjaskovského
a Sergeje Sergejevice Prokofjeva. Je vétSinou lyricka, jeji jadro tvoii lidsky hlas, zpivajici

nebo mluvici. Spolu s nim se prezentuje pohyb ¢lovéka prostiednictvim rytmu.36

V dobé¢ studii byl Kabalevskij aktivnim ¢lenem kolektivu studentti, kteti skladali
hudbu pro prosté lidi. Se svymi skladbami vystupovali ve fabrikach, vesnicich a armadnich

spolcich.

% 'JIE3EP, P. B. JImumpuii Bopucosuu Kabanesckuii. Mocka: Bcecoro3Hoe n3aaTenscTBo, ,,COBETCKHA KOMIIO3UTOP®,
1969.s.5
% I'JIE3EP, P. B. JImumpuii Bopucosuu Kabanesckuii. Mocka: Bcecoro3Hoe n3aaTensCcTBo, ,,COBETCKHA KOMIIO3UTOP®,
1969.s. 6
% Tamtéz.
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Prvnim skladatelovym piisobistém po absolvovani dvou oborii na moskevské
konzervatofi byla Détskd hudebni Skola pfi hudebnim ustavu (nyni pii konzervatofi)

v Moskve.*’

Kabalevskij psal ptfedevsim hudbu instrumentalni. Ve svém uméleckém projevu
zpocatku pfilis neexperimentoval. V tvorbé 20. let je patrny jasny sloh, ve kterém se

skladatel drzi spige ustalenych kompoziénich standardi.*®

Rana dila jsou kompozi¢né¢ znacné slozita. Na skladatele mély v té dobé vliv
umélecké nazory pfivrzenci modernismu, ktefi se sdruzovali Vtzv. Spolecnosti

pro soudobou hudbu.

Dila od konce dvacatych a ze zacatku ticatych let 20. stoleti vykazuji v melodice
a harmonii napadny vliv vyznamného symfonika Nikolaje Jakovlevi¢e Mjaskovského (,,Tti
basn¢ Alexandra Bloka pro hlasy a klavir op. 4 (1927), ,,Sonata pro klavir ¢. 1 op. 6
(1927), ,,Koncert pro klavir a orchestr ¢. 1 a moll op. 9 (1928), ,,Symfonie ¢. 1 op. 18*
(1932), ,,Symfonie €. 2 op. 19 (1934)). Tato spoluprace m¢la na formovani Kabalevského
skladatelské osobnosti mimoradny vliv. Od Mjaskovského pievzal skladatel Siroky okruh
zajmu. Byl silné ovlivnén laskou k lidovym pisnim a tctou K tradicim ruské a evropské
hudebni kultury. Svych ,,24 preludii pro klavir op. 38 vénoval Kabalevskij pravé
Mjaskovskému, ktery skladatele naucil milovat ruskou lidovou pisen (ta je zakladem
kazdého preludia). Cely sviij zivot projevoval Kabalevskij velky zajem 0 lidovou pisen,
ktera se objevuje avoln¢ transformuje Vjeho operach, koncertech, prvnim kvartetu
i filmové hudbé. PiSe variace na téma ruské, ukrajinské, slovanské i cernoSské pisné.
Zkomponoval celkem ptes 120 pisni pro hlasy nebo sbor aklavir. Nevyhybal se ani
humoristickym namétim, coz dokazuje sedm veselych pisni S namétem basni Samuila
Marsaka nebo podle tvorby sovétské basnitky a détské spisovatelky zidovského puvodu
Agniyi Barto.*®

8T KABALEVSKIJ, Dmitrij. Album pro milades. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1975.

% 7a vyjimku lze povazovat snad jen dvouvétou stavbu 1. a 3. symfonie. V obou piipadech se symfonicky d&j odehrava
ve druhé vété. Prvni pusobi spise jako prolog. (BAJER, Jiti. Sovétska hudebni kultura 2. 1. vydani. Praha: Supraphon,
1978).

% I'JIE3EP, P. B. [Imumpuii Bopucosuu Kabanesckuii. MockBa: Bcecoro3Hoe n31aTensCcTBo, ,, COBETCKHA KOMIIO3HTOP ,
1969.
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Po roce 1948 se v kompozicich Dmitrije Kabalevského projevilo zietelné stylové
zjednodusSeni a zuzeni zanrt. Dominuji pisiiové Zanry a velké mnozstvi instruktaznich d¢l.
Byly zhudebiiovany texty, jejichz autory lze stylové piifadit K ,socialistickému
realismu® — to vSe odpovidalo idealnim zptisobem socialistickému zadani a respektovalo

pozadavky stranickych funkcionatt a Sirokych mas.
3.5 Kabalevskij — publicista

V roce 1923 vznikla Ruské asociace proletaiskych hudebnikli a Asociace soudobé
hudby. Tyto dvé odlisné organizace ptedstavovaly Vv hudebni oblasti hlavni soupefici
proudy vyvoje. Aktivita Ruské asociace proletaiskych hudebnikid korespondovala
s vladnouci ideologii umeélecké sféry tehdejsi spolecnosti. Propagovala jednoduché zanry
a formy agitacniho charakteru, napf. pochody a masové pisné. Odmitala jakoukoli jinou

soudobou hudbu, ale i skladby klasikd.

Hlavnim cilem Asociace soudobé hudby byla propagace nejnovéjSich hudebnich
dél skladateli vSech smérd inarodnosti. Jejimi ¢leny byli nejvyznamnéjsi sovétsti
skladatelé doby, napi. D. Sostakovi¢. Diky tomu byl hudebni Zivot v Sovétském svazu,
predev§im ve 20. letech mimofadné rozmanity. Na koncertech znély vSechny skladby,
které vznikly nejen v Sovétském svazu. Vychazely tii hudebni ¢asopisy a navazovala se
mezinarodni spoluprace. Ackoli se Asociace stala ¢lenem Mezindrodni spolecnosti
pro soudobou hudbu, byla jeji ¢innost vroce 1931 pod natlakem ukoncena, coz

poznamenalo fadu skladateli.*°

Od roku 1930 pisobil Kabalevskij jako vedouci redaktor v nakladatelstvi Muzgiz.
Byl autorem mnoha teoretickych praci, které se zaméfovaly piedevSim na estetickou
vychovu déti a mladeze nebo se V nich vénoval problémiim tehdejsi doby. Byl velmi ¢inny
Vv oblasti hudebné kritické a védecké. Tato aktivita se prezentovala v nékolika poslednich
velkych statich, a to ve studii ,,Rimskij — Korsakov a modernismus®, ktera byla oti$téna
Vv Casopise Sovétska hudba (Coserckas my3bika) a dale ve studii ,,Sovétska hudba v praci

Borise Vladimirovi¢e Asafjeva®, ktera prezentuje vydani Asafjevovych vybranych

“0 IBLOVA, Michaela. Ceskd filharmonie pod tlakem stalinské kulturni politiky v padesdtych letech. Praha: Karolinum,
2004. ISBN 978-80-246-2332-0.
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spisi.* Napsal vice nez 300 hudebn& — kritickych &lanki. Zazminku stoji i &lanky

o Prokofjevovi a Mjaskovském nebo ,,Hudba a sou¢asnost*.*?

Psal soucasné i pro ¢asopis Soudoba hudba (CoBpemennas my3sika), ktery vydavala
Asociace soudobé hudby (ASM), v letech 1940 — 1946 se stal vedoucim redaktorem. Byl
Cestnym piedsedou Mezinarodni spole¢nosti pro hudebni vychovu (ISME) a od roku 1940
¢lenem komunistické strany. V letech 1949 — 1952 byl vedoucim oboru hudba na Institutu
d¢jin umeéni Akademie véd SSSR.

3.6 Kabalevskij — vyznamenani

Zavsechny zasluhy Vv oblasti skladatelské, pedagogické, kulturni a spolecenské
skladatel obdrzel fadu vyznamendni a vétSinu sovétskych statnich cen (napt. Leninova
cena, 1972). Jen stézi bychom mohli vyjmenovat vSechna ocenéni, ktera ziskal. Byl
narodnim umélcem Sovétského svazu (1963), doktorem védy 0 uméni (1965) a hrdinou
socialistické prace (1974). Byl ¢lenem tady zahrani¢nich hudebnich organizaci ve Velké
Britanii, Mexiku a byvalé NDR a od roku 1979 mistopfedsedou Rady narodii Nejvyssiho
sovétu SSSR.

3.7 Kabalevskij — slavné citaty a nejoblibenéjsi rcéeni

¢

,, Stari neni ve veku, ale v charakteru.

‘

., Hrdinsky cin je nejvyssi projev krasy lidske duse.

,,Umeéni naseho stoleti je velmi excitované kwiili strachu a nervozite, které jsou
typické pro nasi dobu. Stdle citime rany z doby valky, kterda prinesla lidstvu spousty

«

stradani a smutku.

»Jsme hudebnici a nasim dluhem je venovat hudebni vychove deti a mladeze

nejenom cas, ale také srdce.

I3

., Vychova je predevsim umeni mluvit K srdci ¢lovéka.

“L BAJER, Jiti. Maly slovnik sovétskych hudebnikii. 2. doplnéné vydani. Vimperk: Svaz Geskoslovensko — sovétského
piatelstvi, 1956.

42 I'JIE3EP, P. B. [Imumpuii Bopucosuu Kabanesckuii. Mocksa: Beecoro3Hoe U31aTeNbCTBO, ,, COBETCKHIA KOMIIO3HTOP®,
19609.
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., Poprvé jsme pocitili, Ze jsme uzitecni ndarodu a poprvé jsme pochopili, co je

smyslem nasich Zivotii, nasi prdce. *

v vr , v , v v o v , , Ve v 43
., Predevsim, vice nez sebe, vice nez umeéni, umélec musi mit radsi Zivot.

., Hudebni vychova predstavuje nejenom vychovu hudebnika, ale predevsim vychovu

«

osobnosti clovéka.

., Hudba ma v sobé jisté kouzlo: je schopna se stat vasim skutecnym kamaradem, se

kterym se miiZete smat i plakat. “**

4 [JIE3EP, P. B. Imumpuii bopucosuu Kabanesckuti. Mocksa: Beecor3Hoe U31aTenbeTBo, ,,COBETCKUN KOMITO3UTOP™,
1969.

“ KABAJIEBCKUIA, Jmutpuit Bopucosnu. Iledacocuueckue pasmoiunenus: Mzopannsie cmamou u 0okaadwl. Mocksa:
Ilenaroruka, 1986.
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4 Obdobi tvorby
Zivot a tvorbu skladatele mazeme rozdglit do tii etap:
4.1 Prvni obdobi tvorby

Osobnost Dmitrije Kabalevského dozravala pod piisobenim Nikolaje Mjaskovského
Vv celém prvnim obdobi jeho tvorby, a to nejen po strance umélecké, ale i lidské. Brzy nato
se vSak dokazal Kabalevskij velmi efektivné vymanit z tohoto pisobiciho a formujiciho
vlivu a nastoupil vlastni osobitou cestu v oblasti tzv. realistické hudby.* Bajer zmifuje:
,Od 1. symfonie a, Poemy boje” na slova A. Zarova z roku 1930 neustdle vzristalo
mistrovstvi a vyrazova presvédcivost Kabalevského hudby. Prikladem toho je I1I. Symfonie
z roku 1933 — ,, Requiem za Lenina* — vzruSujici vypravéni 0 boji a ztratdach a 0 konecném

v ’ . 46
vitezstvi komunismu “.

Od konce tficatych let byl Kabalevskij pod vlivem Sergeje Prokofjeva, coz se
projevovalo az do konce jeho tvurci cesty. Klavirista Heinrich Neuhaus ho s ohledem

na epigonské rysy jeho tvorby nazyval ,,Prokofjevem chudych®.

Rané obdobi tvorby je spojeno s pfedvalecnymi roky. V roce 1925, v dobé€ studii
na konzervatoti, zkomponoval skladatel svou prvni skladbu ,,Tti preludia pro klavir op. 1.
Zanedlouho spatfil svétlo svéta i, Koncert pro klavir aorchestr ¢. 1 amoll op. 9
a,,Smyccovy kvartet ¢. 1 op. 8¢ ocenény statnim vyznamenanim. Ob¢ tato dila vznikla

V roce 1928.

Po provedeni Koncertu ¢. 1 vroce 1931 zacal Kabalevskij pracovat na kantaté

pro shor a symfonicky orchestr ,,Poema boje op. 12, v niz védomé citoval revolucni pisné.

V té dob¢ také napsal tii symfonie a,,Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2 g moll

op. 23 (1935). Velkou popularitu si ziskala lyricka ,,Symfonie ¢. 2 op. 19 (1934), kterou

5 Realismus jako smér a styl je v hudbg opodstatnény pouze ve spojeni S jinymi uménimi — napf. v opefe, kdy je jejim
libretnim podkladem realistické drama. (VYSLOUZIL, Jiti. Hudebni slovnik pro kazdého. 1. vyd. Vizovice: Lipa, 1995,
350 s. Edice popularné-nau¢né literatury. ISBN 80-901199-0-5).

“ BAJER, Jifi. Maly slovnik sovétskych hudebnikii. 2. doplnéné vydani. Vimperk: Svaz &eskoslovensko — sovétského
pratelstvi, 1956. s. 30
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Kabalevskij pojmenoval ,,Autobiograficka“. Jeji findle se naprosto jasn¢ vztahuje ke tieti

vété Symfonie &. 6 Petra Ilji¢e Cajkovského.

Od roku 1930 zacal spolupracovat s rozhlasem, divadlem a televizi. Casto pracoval
se znaimym rezisérem Grigorijem RoSalem. Napsal hudbu Kk filmim Petrohradska noc,

Musorgskij, Sestry, Ponuré jitro, Anton Ivanovi¢ se zlobi atd.

Ve vyctu Kabalevského skladeb, které vznikly v prvnim tvir¢im obdobi, je nutné
pfipomenout ,,Sonatu pro klavir ¢. 1 op. 6 (1927). Dalsi vyznamnou oblasti Kabalevského

tvorby jsou nastrojové koncerty, které byly vénovany predev§im sovétské mladezi.

Kabalevského pfitahovala také opera, zejména svymi velkymi a neutuchajicimi
moznostmi Ve vyjadfovani vyznamnych myslenek, hlubokych citi a filozofie. Vytvoril
celkem ¢tyfi opery. Rozkvét jeho talentu se projevuje v nejvyznamnéjsi skladbé tohoto
tvirc¢iho obdobi, opete ,,Colas Breugnon op. 24“ (1937), kterd byla vytvotfena podle
romanu francouzského spisovatele Romaina Rollanda. D¢j historického roméanu se
odehrava v Burgundsku. Celou skladbou prostupuji dvé kratké francouzské pisné€, se
kterymi skladatel obdivuhodné pracuje. Kabalevského velké mistrovstvi a propracovanost
se objevuji také pfi vytvafeni a pfedstavovani hlavnich postav. V piedehie k této opete a
v suit¢ ,,Komedianti op. 242“ (1940) nachazime prvky libivejsiho rejstiiku, ktery
predstavuje napadny rys jeho umélecké invence. Je to schopnost zaélenit do skladby
lyrické plochy, které ptisobi velmi osobité a kontrastn¢. Autor se predstavuje jako skutecny
mistr barevné instrumentace, melodika jeho napadi je ¢asto napadné radostna, jednoducha,
témét lidova, s jasnou formou a s piehlednou harmonii, V niz se jen poskrovnu objevuji
moderni disonance. Opera Colas Breugnon predstavuje dilo prezentujici se vyraznymi rysy

lyricko — komické opery, ale soucasné se objevuje i skuteény dramatismus, aZ tragismus.*’

Pristupnost a vyrazova sila ranych a stfednich Kabalevského d¢l ptitahovaly mnoho
interprettl, napf. Vladimira Horowitze, Daniila Safrana, Vladimira Sofronického, Artura

Toscaniniho.*®

4T TJIE3EP, P. B. JImumpuii Bopucosuu Kabanesckuii. Mocksa: BeecorozHoe M31aTebCTRO, ,,COBETCKHIT KOMITO3UTOP ,
1969.

“8 FINSCHER, Ludwig (ed.), BLUME, Friedrich. Die Musik in Geschichte und Gegenwart: aligemeine Enzyklopddie
der Musik: 26 Bénde in zwei Teilen. 2., neubearb. Ausg. Kassel: Barenreiter, c2003, xi, 1644 s. ISBN 3476410188.
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4.2 Druhé obdobi tvorby

Tvorba tohoto obdobi pfichazi s druhou svétovou valkou. Za zminku stoji, ze se
Kabalevskij zacastnil valky v roce 1942 na jihozapadni fronté vedle Charkova. Na vlastni
kazi poznal smutek, zal, ale | obrovskou radost z vitézstvi v bojich. Skladatel zminuje:
,, Pochopil jsem, Ze nemohu psdt pravdu 0 vélce, pokud newvidim viechno na viastni o¢i“*
Ukrajinskym partyzdnim byla vénovana suita pro smiSeny sbor a orchestr ,,Narodni
Mstitelé op. 36 (1942), kterou napsal spolu se svym kamaradem basnikem Jevgenijem
Dolmatovskym. Ve stejném roce komponoval Kabalevskij kantatu pro mezzosopran, sbor
a orchestr ,,Velka vlast op. 35“ ataké svoji druhou operu ,,V ohni op. 37 kterd

zpracovavala témata vlastenecké valky. Toto dilo se vSak nesetkalo sohlasem a bylo

povazovano za neuspesne.

V roce 1942 zacal pracovat na opeie — optimistické tragédii — ,,Tarasova rodina
op. 47¢. Piedlohou k tomuto dilu se stal roman Borise Gorbatova ,,Nepokofeni®. Toto
drama popisuje a zastituje obdobi Velké vlastenecké vélky a je vénovéno jejim obstem.™

Opera byla zavrSena po pétileté praci v roce 1947 a byla ocenéna statnim vyznamenanim.

Kabalevskij napsal také celou fadu skladeb pro zpév aklavir. Ke skvostim patii
dvé ruské pisné: ,,Usmyslil si muz Zenu zabiti“ a,,V nové svobodé.“ V roce 1943 vzniklo

»24 preludii pro klavir op. 38.
4.3 Treti obdobi tvorby

Velmi plodné obdobi nasleduje po valce, kdy skladatel rozviji mirova témata
a pfipomind tragické skutecnosti druhé svétové valky. Piikladem mize byt kantita
pro détsky sbor a orchestr ,,Piseit 0 ranu, jaru a miru op. 57¢ (1958) nebo ,Rekviem
op. 72 (1962) natéma basni Roberta Ivanovice Rozdéstvenského, které bylo vénovano

obétem valky. Skladba byla ocenéna statnim vyznamendnim Michaila Ivanovice Glinky.

S TJIE3EP, P. B. JImumpuii Bopucosuu Kabanesckuii. Mocka: Bcecoro3Hoe n3aaTenscTBo, ,,COBETCKHA KOMITO3UTOP®,
1969. s. 14.

0 BAJER, Jifi. Maly slovnik sovétskych hudebniki. 2. doplnéné vydani. Vimperk: Svaz eskoslovensko — sovétského
pratelstvi, 1956.
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Hlavni myslenka méla charakter slibu: ,,Jménem slunce, jménem Vlasti slibujeme: ,,to, co

. , o , . ; .. , 51
otcové nedozpivali, my dozpivame. To, co otcové nepostavili, my postavime...*

V roce 1955 dokoncil Kabalevskij operu ,Nikita VerSinin op. 53“, jez byla
vytvofena podle nadmétu divadelni hry ruského dramatika Vsevoloda Vjaceslavovice
Ivanova ,,Obrnény vlak 14 — 69, zachycujici osudy ucastnikd obc¢anské valky v Rusku.

Libreto napsal Sergej Cenin. Opera mé&la premiéru ve Velkém divadle v Moskvé.>

Bajer uvadi: ,, Vsechny opery Kabalevského s vyjimkou druhé jsou velmi cennymi
dily sovetskeé operni literatury*. > V Rusku byla cen¢na piedevs§im Kabalevského operni
dila (,,Colas Breugnon®, ,,Tarasova rodina®, ¢i pravée ,,Nikita VerSinin“), ale na zapad¢ byla
spiSe ocefiovana avyzdvihovana pfedeviim jeho koncertni hudba.®* Ve viech
Kabalevského opernich dilech se prezentuje zcela nevsedni dramaticky autoriv cit a jeho

snaha o0 vyuziti prvkt a znakt narodniho folkloru.

V roce 1956 komponoval Kabalevskij ,,Symfonii ¢. 4 op. 54 ahudebni skici

ke Shakespearové tragédii ,,Romeo a Julie op. 56%.

Ke &tyficatému vyro&i Rijnové revoluce vznikla opereta ,,Jaro zpiva op. 58« (1957),

lyrickd hudebni komedie 0 sovétské mladezi.

Mezi vynikajici skladby, které vznikly v této dobé&, patii ,,Smyccovy kvartet ¢. 2
op. 44 (1945), ocenény (spolu S prvnim) statnim vyznamenanim, dale ,,Sonata pro klavir
¢. 2 op. 45 (1945), Sonata pro klavir €. 3 op. 46 (1946), ,,10 Shakespearovych sonet‘
pro baryton aklavir (1955) atd. VSechny tyto skladby jsou napsany ve stylu
lyricko — filosofického zamysleni. V roce 1948 vznikl ,,Koncert pro housle a orchestr op.
48, ktery je podle Bajera povazovan za nejzdafilej$i. Bajer zminuje: ,,...hudba téchto

koncertit, z nichz nejlepsi je houslovy, je prodchnuta lyrismem aradosti ze Zivota“.>®

51 ['JIE3EP, P. B. [Amumpuii Bopucosuu Kabanesckuii. Mocka: Bcecoro3Hoe n3naTenscTBo, ,,COBETCKHA KOMIIO3HTOP ,
1969. s. 24

52 BAJER, Jifi. Maly slovnik sovétskych hudebnikii. 2. doplnéné vydani. Vimperk: Svaz Geskoslovensko — sovétského
pratelstvi, 1956.

8 BAJER, Jifi. Maly slovnik sovétskych hudebnikii. 2. doplnéné vydani. Vimperk: Svaz eskoslovensko — sovétského
pratelstvi, 1956. s. 30 — 31

% FELIX, Belo, HERDEN, Jaroslav, JANEK, Marian, VANOVA, Hana. Hudba pre deti — multimedidine projekty.

1. vyd. Banska Bystrica: Univerzita Mateja Bela, PedF, 2010. ISBN 978-80-557-0075-5.

8 BAJER, Jifi. Maly slovnik sovétskych hudebniki. 2. doplnéné vydani. Vimperk: Svaz Geskoslovensko — sovétského
pratelstvi, 1956. s. 31
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V roce 1949 skladatel komponoval ,,Koncert pro violoncello a orchestr op. 49 a v roce
1952 ,,Koncert pro klavir a orchestr ¢. 3 D dur op. 50“. Ke koncertim se piimyka cela rada

pisni, které jsou uré¢ené mladezi, ptredevsim pionyram.

Kabalevskij skladal téz hudbu filmovou. Pravé v Ceském prostiedi je znam svou
hudebni tvorbou k mnoha znadmym sovétskym filmim z této doby, jako byl naptiklad
snimek ,,0Odvazna Skolacka“ zroku 1948. Dalsi filmova hudba pochazejici
od Kabalevského se objevila napiiklad ve filmech: ,,Profesor se zlobi®, ,,Akademik

Pavlov*, ,,Hudba Zivota“, ,,Skola pomluv®, | Sestry* apod.56

V roce 1961 vznikly etudy pro violoncello a o rok pozdéji ,,Sonata pro violoncello
aklavir op. 71% kterou Kabalevskij vénoval jednomu z nejslavnéjSich violoncellistii
20. stoleti Mstislavu Rostropovicovi. Byla komponovana Vv podobném duchu jako

Rekviem. Svij obdiv K violoncellu vyjadtil i dvéma koncerty pro tento nastroj a orchestr.

SSBAIER, Jifi. Maly slovnik sovétskych hudebnikii. 2. doplnéné vydani. Vimperk: Svaz Seskoslovensko — sovétského
pratelstvi, 1956.
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5 Pocatky instruktivni klavirni literatury

Zkoumanim notovych materidli a dislednym poslechem rozmanitych nahravek
klavirnich skladeb riznych slohovych obdobi se nabizi otdzka, jak psat skladby pro déti,
aby byly ptfinosné z hlediska technického a zaroven pfirozenou cestou rozvijely
nepfedstiranou muzikalnost. Z obecného hlediska muzeme fici, ze klavirni literatura stoji
z velké Casti na spole¢nych principech zptisobu kompozice. Napi. vyrazna melodie a jeji
espressivni vedeni nad nenapadnym doprovodem. Harmonie by mély byt Citelné, jasné,
ptehledné, aby se jejich prostfednictvim Zaci naucili citit tak potfebné napéti a klid, coz je
jeden ze zakladnich ptedpokladii pro vytvoreni kontrastu, v hudbé tak potiebného. Teprve
pak je zadouci, aby se mali klaviristé zacali seznamovat S modernimi technickymi
a vyrazovymi prostiedky, pomoci kterych ziskavaji nezbytnou prupravu K nastudovani

rozsahlejSich soudobych skladeb.

Dnes vznikaji instruktivni skladby jinym zplisobem, nez tomu bylo dtive. Nékteii
soucasni autoii — ,,instruktivni skladatelé” — vénuji pfevaznou Cast své tvorby détem. Svoji
vyznamnou roli V tom jisté sehrava zvySeny zajem 0 dité€ a jeho pfirozeny vyvoj, ktery se
objevuje jiz na pielomu 19. a 20. stoleti.”” Oproti tomu skladatelé zavaznych klavirnich
skladeb se détské literatufe vénuji jen okrajové nebo vibec. V minulosti v§ak najdeme
zjevné doklady toho, ze i velci komponisté vymezili ¢ast své tvorby détem. Za vSechny
piipomefime napf. Roberta Schumanna, Petra Ilji¢e Cajkovského, Bélu Bartoka, Sergeje

Prokofjeva a samoziejmé Dmitrije Kabalevského a dalsi.

Jednim z prvnich pocinli tohoto druhu je KniZzka skladeb pro Annu Magdalenu
Bachovou, druhou manzelku nejvétsiho predstavitele barokniho stylu Johanna Sebastiana
Bacha. Autor ve svém cyklu uspotadava klavirni drobnokresby a staré tance, se kterymi se
v zakladni umélecké Skole setkal snad kazdy zak. Kolosalni dilo Bachovo je hmatatelnym
argumentem pro tvrzeni, Ze tohoto génia rozhodné nelze povazovat za skladatele

instruktivni literatury. Nelze se tak vyjadfit ani 0 skladatelich pozdé&jsich vyvojovych etap.

57 Keyova, Ellen — Stoleti ditéte (1902).
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Zhruba o stoleti pozd&ji, v roce 1848, vznikd diky obrovské vnitfni motivaci™
Roberta Schumanna dalsi skvost détské instruktivni literatury, Album pro mladez op. 68,
které obsahuje 43 skladeb pro malé klaviristy. Album vzniklo béhem necelého mésice
abylo vénovadno Schumannové dcefi Marii @ mnoha dalSim malym klaviristim jako
vanocni darek Vroce 1848. Puvodné se mélo jmenovat ,,Vanoc¢ni album*.*® Autor,
némecky hudebni skladatel a kritik, v ném dosahl dokonalosti V tvorbé tzv. ,,malych
forem*“. Skladbi¢ky jsou doplnény spoustou rad od samotného autora®. Prvni tietina alba
zakim. Kazda skladba ma sviij ptivabny nazev, ktery evokuje v ditéti vlastni zkusenost

a s ni spojenou specifickou odpovidajici naladu, ktera je blizka jeho prozitkiim.

Schumann rozumél détské dusi, védel, jak dulezity je pro dité jeho svét. Jediné tak
muze byt skladba spravné uchopena z hlediska obsahu i hudebniho vyjadfeni. Sniva lyrika
korelujici S vyraznym smyslem pro rytmus hudebnich napadti prolind celou sbirkou.
Zakladni umélecka hodnota jeho skladeb tkvi ve skladatelové pozadavku, aby
nad mechanikou hry vitézila hudebnost a fantazie. Schumann podobné jako pozd&ji
Cajkovskij mysli na podstatny faktor, aby byly rozlozeny technické problémy skladby
rovnomérné pro ob¢ ruce klaviristy. Oba pouzivaji na vétSich hudebnich plochach sledu
drobnych hodnot not jako vyrazového prostiedku, nikoli jako pasazi ve smyslu techniky.
Nechavaji se inspirovat lidovou hudbou az ni pochazejici pisnovou formou. Schumann
postupné dozral K nazoru, ze neni dilezité vychovat virtuosa, ale umélce a pfedev§im
¢lovéka. Jeho typicky romantické dilo se stalo vzorem pro dalsi skladatele, ktefi vénovali
&ast své tvorby détem: jiz zminéného Petra Iljice Cajkovského, dale Bély Bartoka, Dmitrije
Kabalevského a fadu dalSich skladatelt 20. stoleti. Jejich vyznamna dila v této oblasti vSak

jiz nespadaji do pocatki instruktivni literatury, ale patii kK vrcholtim.

58 SCHUMANN, Robert. Album pro mladez, op. 68: domdci a Zivomi pravidla pro nastévajici hudebniky. 1. vyd. Editor
Jan Otfimal. Praha: Supraphon, 1979, 64 s.

5 Nepamatuji se, ze bych kdy byval v tak dobrém hudebnim rozmaru, jako kdyz jsem psal ty kousky. “ (R. Schumann,
fijen 1848).

% Doméci a Zivotni pravidla pro nastavajici hudebniky.
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6 Kabalevskij a déti

Dmitrij Kabalevskij byl spoleensky velmi aktivni Vv oblasti prace s détmi
a dospivajicimi a vyraznou c¢ast své tvorby veénoval pravé détem. Proto ptredstavuje
pozoruhodnou osobnost v oblasti instruktivni literatury. Pfedani svych zkuSenosti
a poznatkli mladé generaci povazoval za nejvyssi smysl svého Zivota. Ctyficet let byl
Kabalevskij skutecnym kamaradem déti, skolakti a mladeze. Miloval je a neustale
vychovaval. Kdyz nebyly pobliz, pocitoval prazdnotu, nebot’ predstavovaly pramen jeho
energie tvofivosti“.®® Dopisoval si se stovkami $kolakd a pionyrt z riznych zemi. Ucil
v hudebni Skole, kde také doprovézel na klavir. Komponoval skladby pro rizné néstroje
(housle, klavir, violoncello), které by zahraly imalé déti. Pro malé muzikanty slozil
i mnoho vynikajicich pisni (,Na§ kraj pro détsky sbor a klavir (1950), ,.Skolni roky*,
»Dobrou noc“, ,Sedm veselych pisni“). Kazdym rokem navstévoval Kabalevskij

mezinarodni pionyrsky tabor ,,Art€k*, kde organizoval zajimavé seminafe 0 hudbé. Détem

amladezi vénoval hodn¢ svych rukopist: ,Skladatel je predev§im obcanem®,

vvvvvv

Koncem c¢tyficatych let zkomponoval tfi posluchaésky vdéEné koncerty, které
vénoval opét détem. Byl to ,,Koncert pro housle aorchestr op. 48 (1948), ,,Koncert
pro violoncello a orchestr ¢. 1 op. 49 (1949), ,,Koncert pro klavir a orchestr ¢. 3 D dur
op. 50 (1952). Tyto skladby casto znély na zkouSkéach, absolventskych koncertech
I mezinarodnich soutézich a dodnes jsou oblibenymi repertoarovymi kusy mnohych
pokrocilejsich i zkuSenych interprett. Komponoval i povinné skladby pro soutéze: ,,Rondo
pro klavir op. 59° (1. mezinrodni soutéz Cajkovského v Moskvé), ,,Rondo pro housle
aklavir op. 69° (2. mezinarodni soutéz Cajkovského v Moskvé), ,.Recitativ a rondo pro
klavir op. 84“ a,Variace na francouzské téma“ napsal pro soutéz mladych klaviristt

Dmitrije Kabalevského.

81 KABAJIEBCKUI, Jmutpuit Bopucosnu. Iledacocuueckue pasmoiunenus: Mzopannvie cmamovu u 00kaadvl. Mocksa:
Ilenaroruka, 1986.
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Byl pfesvédcen 0 nutnosti vyuky hudebni vychovy na béznych vSeobecnych
Skoléach. Psal pro déti 0 hudbé a zalozil v roce 1983 casopis Hudba ve skole. Vypracoval
vlastni projekt komplexni hudebni vychovy déti a mladeze a sam ovéioval jeho funkénost
Vv pedagogické praxi. Mezi zajimavé myslenky patii napt. jeho tvaha: ,, Rodice maji nékdy
tendence ptat se, zda ma, ¢i nema smysl vyucovat jejich dité hie na néjaky hudebni nastroj.
Samozrejme, Ze to ma smysl. Ve skole se také neptaji ucitele fyziky nebo zemépisu, zda ma
smysl, aby jejich dite bylo v tomto sméru vzdelavano. Predmétem vychovy V zakladni skole
by se mela stat hudba, kterd bude formovat charakter a dusi kazdého ditéte. Vyuka hry
na nastroj neni Vtomto pripadé tim nejdilezitejsim, nybrz vychova vSech déti
prostrednictvim umeni. Jedine skrze hudbu dité pozndva sebe sama, coz mize vyrazné

pomoci pri zaclenéni do kolektivu.®®
6.1 O tiech velrybach

Ve své knize S nevSednim nazvem ,,0 tfech velrybach a mnohém jiném®, urcené
vyhradné pro détské a mladé posluchace a ¢tenare, se Dmitrij Kabalevskij primarné zabyva
hlavnimi z4sadami hudebni vychovy. Toto rozko$né literarni dilo vzniklo na zakladé
piednasek a besed o hudbg, které sam organizoval. Kniha obsahuje celou fadu zajimavych
a cennych myslenek, které maji své opodstatnéni i V jinych obdobich, ackoli byla silné

ovlivnéna rezimem doby, ve které byla Vydaina.63

Kabalevskij pouziva poutavy apro déti srozumitelny jazyk a ptesvédCuje své
Ctenafe Otom, ze hudba neexistuje jen proto, aby nas bavila a c¢inila nam radost
v oddychovém case, ale i proto, aby nam pomohla poznat okolni svét, pochopit Zivot lidi
a také chapat sebe sama.* Popisuje velmi zajimavym zptusobem zakladni sméry postupu
pii vyuce zakl. Byl piesvédCen 0 existenci tii zakladnich pilifi, které tvofi pomysiné
mosty K pochopeni seridzni hudby. Jsou to pravé ,, Tii velryby®, které maji prezentovat tfi
zékladni stavebné hudebni utvary, tfi jednoduché zanry, bez kterych by nebylo hudby

a které jsou velmi izce spjaty S zivotem jedince, ditéte: 1. pisen, 2. tanec, 3. pochod.

82 KABAJIEBCKU, Hmutpuit bopucosud. Iledacoeuyeckue pazmvruunenus: Mzopannvie cmamou 4 00Kk1a0bl. MOCKBa:
Ienaroruka, 1986.s. 10 — 11

88 FELIX, Belo, HERDEN, Jaroslav, JANEK, Marian, VANOVA, Hana. Hudba pre deti — multimedidine projekty.

1. vyd. Banska Bystrica: Univerzita Mateja Bela, PedF, 2010. ISBN 978-80-557-0075-5.

 KABALEVSKIJ, Dmitrij. O troch velrybdch a vselicom inom — Kniha 0 hudbe pre mlddez. 1. vydéni. Bratislava:
OPUS, 1976.
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Nechal se inspirovat starym mytem, ve kterém se vypravélo 0 Zemi jako o plochém
kotou¢i, ktery je drzen na hibetech tii velryb. Tyto tfi obory jsou podle autora
vychodiskem hudby, nebot’ vSechny kultury a civilizace tyto zakladni pojmy znaji a lze je
blize specifikovat pomoci vselijakych podoblasti (napt. zanr, forma, charakter). Tyto zanry
slySime ve skladbach Bacha, Schuberta, Chopina, Griega, Cajkovského, Prokofjeva
a dalSich. Celd svétova hudba je propojena mazurkami, valciky, polonézami a jinymi

R 65
tanecnimi zanry.

Kabalevskij piSe: ,, Hudba je jako fundament domu. Stejné jako fundament spojuje
samotnou konstrukci domu se zemi, tak 1tyto tri zdanry (pisen, tanec, pochod) spojuji
hudbu (diim) se viemi lidmi.“®® Opera, oratorium, kantata ma zaklad u pisng. Balet se
zrodil z tance. Tti velryby jsou spojeny S hudbou symfonickou, vokalni, instrumentalni;
klasickou i soudobou. Existuji ve vSech Zanrech a naopak, vSechny ,,velryby“ najdeme

ve skladbé¢ jediné.

Autor také rozSifuje svoji mySlenku zabyvajici se nutnosti aktivniho zpévu
0 potfebu aktivniho a uvédomélého poslechu, ktery by mél byt u ditéte soustavny, nebot’
déti se uc¢i vnimat hudbu ve své plné §ifi a predev§im 0 ni nasledné pfemysleji. Zdlraznuje,
Ze je nutné, aby se poslech prolinal se zpévem, atak spole¢né doslo k rozvijeni nejen

estetického citéni jedince, ale i k rozvoji jeho mravnich postoju a svétovych nazora.

Pii poslechu se také snazi 0 emancipaci vSech tii slozek, bez kterych by hudba

nebyla realizovatelna. Tyto tii slozky predstavuji: skladatel, interpret a také posluchac.

Je nutné zajistit kvalitni hudebni vzdélani pro skladatele i interpreta, jinak neni
mozné kvalitné¢ komponovat nebo interpretovat. Skladatel i interpret se tedy musi ucit, coz
povazuje kazdy z nas za samoziejmost. Posledni tfeti stranou pomyslného trojuhelniku je
posluchac. A aby se poslucha¢ mohl stat dobrym a vdéénym posluchacem, tak se také musi

ucit, ale odlisné nez interpret ¢i skladatel. Tim hlavnim, co se od posluchace vyzaduje, je

5 KABAJIEBCKU, Hmutpuit bopucosuu. Iledacoeuyeckue pazmvruunenus: Mzopannvie cmamou 4 00K1a0bl. MOCKBa:
[lenaroruka, 1986.

8 KABAJIEBCKUI, Jmutpuit Bopucosnu. Iledacocuueckue pasmounenus: Mzopannvie cmamovu u 0okaiaowsl. Mocksa:
Tlenaroruka, 1986. s. 32
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jeho zéajem, motivace, touha apfedevSim snaha 0 poznani ,,néceho* nového, dosud

. . 1. . 67
neznamého a dosud nesrozumitelného.

Mlady ¢loveék musi mit zajem poznat nepoznané a prozit neprozité. O tom, ze dat
navod nelze, svédci velké mnozstvi dopist, prostfednictvim kterych se Zzaci obraceji
ke Kabalevskému s nejrozmanitéjsimi prosbami, aby jim ptiblizil hudbu, se kterou maji jen
nepatrné nebo zadné zkuSenosti. Touto knihou chce Kabalevskij poskytnout ptatelskou

oporu Vv hledani té spravné cesty, ktera umozni ditéti stat se dobrym posluchaéem.68

7 FELIX, Belo, HERDEN, Jaroslav, JANEK, Marian, VANOVA, Hana. Hudba pre deti — multimedidine projekty.

1. vyd. Banska Bystrica: Univerzita Mateja Bela, PedF, 2010. ISBN 978-80-557-0075-5.

%8 KABAJIEBCKUI, Jmutpuit Bopucosnu. Iledacocuueckue pasmounenus: Mzopannvie cmamovu u 0okaiaowsl. Mocksa:
Ilenaroruka, 1986.
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7 Program hudebni vychovy

Za velmi vyznamny piinos je povazovana Kabalevského tvorba pro déti a mladez.
Vytvoftil specidlni vyukovy program, ktery byl urcen pro Skoly v Moskvé, nebot mu
nadmiru zalezelo na hudebni vychové téch nejmladSich. V roce 1983 zalozil Casopis

,,Hudba ve Skole®.

2%

hudebni vychovy v zdkladnich skolach. Uvédomoval si souc¢asny zna¢n¢ neuspokojivy stav
Ruské hudebni $koly, ktery znepokojoval nejen ucitele, ale i rodi¢e a zaky. A to i piesto,
jak obrovské zkuSenosti V teorii ipraxi nasbirala za padesat let své existence sovétska
zakladni Skola v oblasti hudebné — estetického vzdelavani zakt. Podobné jako mnozi jini
pedagogové tehdejsi doby®® se i Kabalevskij snazil 0 vytvoreni vlastni metody vyuky zaka.
Zivota, nejen koni¢kem, kterému se mohou vénovat pouze ptilezitostné. Hudba a zivot se
musi vSude prolinat a ucitel by mél pomahat zakovi zaclenit hudbu do kazdodenni rutiny

.- 7
Zivota... 0

7.1 Ukoly uditele

1. V hodinach hudebni vychovy je dilezité rozvijet vSechny smysly, osobnost
atvorivost zaka. Jiz od samého zacatku vyuky je potfeba nabizet Zaklim rozmanité
metafory. Pfirovnanim néfeho zoblasti hudby Kk nééemu, co zna zbéZného Zivota,
umoznime ditéti ptirozenou cestou odhalit tajemstvi, ktera skyta hudba. Cim vice
propojime hudbu s normalnim Zivotem ¢lovéka, tim vice se hudba zapoji do mysleni lidi

a stane se jeho soucasti.

2. Pokud bude dité vnimat a poslouchat hudbu i jinde nez ve Skole, bude rozvijet
své hudebni citéni od hodiny k hodiné. Pfi rozliSovani ténorodu skladby mtizeme pouzit

pfirovnani k barvam: dur (svétla), moll (tmavsi). Dal§im vdéénym piimérem je pfirovnani

% Mezi vjznamné sovétské pedagogy patiila napt. V. N. Sackaja a N. L. Grozdenskaja.
° KABAJIEBCKUI, Jmutpuit Bopucosnd. Iledacocuueckue pasmoiunenus: M3opannsie cmamuvu u 00kaadwsl. MockBa:
Ilenaroruka, 1986.
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gradace hudebniho ptibéhu k d&ji romanu. A v neposledni fade€ jsou tu vyrazové prostiedky

adekvatni pocitim ¢lovéka a jeho myslenkam atd.

3. Dobrym pomocnikem pii rozvijeni sluchovych kompetenci a vnitini invence je
sborovy zpév, kde se dité nauci poslouchat sebe samo i ostatni spoluzaky. Kazda tiida by
m¢éla mit vlastni sbor a kazda Skola by méla mit téi — mladsi, stiedni a star$i. VSechny tyto
sbory by m¢ély pfipravovat néjaky repertoar ke kazdému z kalendafnich svatkli a co

nejéastéji jej obmenovat a obohacovat o jiné skladby.

4. Ukolem uditele je — mimo jiné — naugit zdka rozpoznavat jednotlivé zanry hudby.
Pokud se vjedné skladbé nachazi vice zanrt, napf. pochod itanec, vznikne rozpor

V ndzorech zakd, tzv. ,.tvorivy konflikt.“

5. Kazdy pedagog by mél dobfe znat vyznam slov pouzivanych pii vyuce, nebot’

vvvvvv

mysSleni i duse zaka. Proto tato slova nesmi byt prazdna, v§e musi mit néjaky smysl.

6. Také planovani hodiny m4 nesmirny vyznam, je potieba obménovat témata.
Kazdé ctvrtleti by mélo vyplnit jedno poutavé téma, ke kterému se budou vazat zajimavé

skladby, aby tfida neztratila zajem.

7. Pti vybéru skladeb pro dité je velmi podstatné vybrat Uroven a pocet skladeb
odpovidajici stadiu vyvoje ditéte. Nejdulezitéjsi je, aby zéka bavilo hrat. Pokud mu tedy
budeme davat nepiiméfené ukoly, ztrati zajem 0 hru a tim poskodime jakykoli predpoklad

pro nadprimérné vykony.

8. Ucitel by se nemél fidit pfesnym schématem hodiny, mél by byt flexibilni
a empaticky Kk momentalnim potfebam analadam ditéte, nebot’ pedagogicka prace je
predevsim improvizaci. Zna¢né obtizné je udrzet Zakovu pozornost a zajem po celou dobu

vyuky. Lekce by méla dité bavit od zacatku do konce.

9. V pribéhu 1. rocniku by se méla vynechat hudebni nauka — neni zadouci ucit
zéky noty. Je tfeba byt velmi opatrny pii vyuce Cisté hudebni nauky. Déti nerozumi
abstraktnim pojmiim, proto je potieba spojit tuto vyuku S rozmanitymi ukazkami znamé

hudby znamych skladatelli, nebot’ zapamatovat si muze dité pouze to, cemu dobte rozumi,
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co pIn¢ vnima a 0 ¢em dokaze uvazovat. Hodiny by mély na sebe navazovat, kazda nova
latka ma byt spojena se zndmym tématem, S latkou prostudovanou. Je to zplisob vykladu
,»nového* za pomoci ,,probraného a zajistuje zopakovani osvojené¢ho aseznameni se
s neznamym. Pouze takovy styl vyuky je pIné funkcni, rozviji mysSlenky a pocity ditéte.
Smysluplné opakovani probraného uciva za uréité obdobi, které by mélo byt
samoziejmosti ve vyuCovacim planu, pomahéd zakovi propojovat souvislosti a utvaret si

vlastni nazor.

10. Pii poslechu hudby by méla byt ve tfidé¢ atmosféra koncertniho salu. Déti se
nauci pozorn¢ poslouchat hudbu, milovat ji a vazit si ji. Po doznéni poslednich ténti by mél
ucitel pokladat détem otazky ohledné dané skladby. Pti tom se Zaci nau¢i poslouchat
a uvazovat 0 hudebnim dile jinak. Doporucuje se naslouchat hudbé se zavienyma oc¢ima,

tento zpusob poslouchani pomuze ditéti rychleji a 1épe se soustiedit.

11. Je dulezité, aby hodina probihala formou dialogu mezi ucitelem a tfidou. Tento

dialog musi mit tii ¢asti:
1) Jasnd formulace ukolu.
2) Odpovéd’ na ukol.

3) Na konci by méli zaci dokazat shrnout vlastnimi slovy téma, které bylo v hodiné

probirano. Do pribéhu hodiny by se méla zapojovat naprosto cela ttida.

12. Je tfeba rozvijet tvofivé schopnosti ditéte — improvizaci. Ta ma dva cile:
rozvijet sluch a fantazii. Dit¢ musi pochopit, jak vznika melodie. Napt. ucitel zazpiva ditéti

kratky Gryvek pisné. Zak melodii rozvine, prodlouZi a piitom udrzuje stejnou toninu.
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7.2 Pedagogické desatero

Co pozaduje tento ,,Novy program* od ucitele? Ve vSech statech svéta je problém

s vychovou dobrych ucitela.
Ucitel musi umét:

1. Hrat na klavir. Jeho schopnosti by mély byt na dostacujici urovni, aby ukazal
prakticky zaktim to, 0 cem mluvi. Takovy ucitel bude pro déti dokonalym

ptikladem, déti se budou ucit rychleji a efektivnéji.

D¢jiny hudby.

Motivovat.

2. Zpivat.

3. Doprovazet melodii.
4. Transponovat.

5. Dirigovat.

6. Teorii hudby.

1.

8.

9.

Udrzet ve tfid¢ piijemnou atmosféru, aby déti hodina bavila.

10. Chépat hudbu.
Ucitel musi mit:

1. Zajem o hudbu!

2. Smysl pro humor!
7.3 O tvorivé svobodé ucitele
Odpovédi na tii nejcasté)si otazky: NE.

Praktikanti i novi ucitelé prostudovali Kabalevského ,,Program hudebni vychovy*
azacali podle né wucit. Nehled¢ na drobné rozdily ve vedeni hodin jednotlivymi

praktikanty jsou si hodiny velmi podobné. Jsou pokladany stejné otdzky atd.
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1. Je to spravné nebo se to ma zmeénit?

Neni potieba to ménit. Kazdy ucitel je osobnost, individualita, ma ur¢itou miru
pedagogického nadani, autoritu, charisma. To vSe se odrazi v komunikaci s détmi, a proto
je dulezité brat v potaz kazdou kvalitu ucitele. Ucitel musi komunikovat s celou tfidou a ta
musi vnimat uciteltiv zapal pro véc. Takové hodiny jsou mnohem efektivnéjsi a zabavnéjsi,
nez ty, které vede pedagog, jehoz zajem 0 praci S détmi je pouze formalni. Hodiny si
mohou byt podobné, nebot’ sméfujeme ke stejnému cili a mysleni déti a zptsob kladeni

otazek je téz podobny. Nejdillezitéjsi je, aby ucitel zdka zaujal.

Nejvyssi chvalou pro kazdého interpreta skladby je uznani tohoto druhu: ,,Hraje
tak, jako by tvofil hudbu pied nasima oc¢ima!*“ Ale kazdy hudebnik vi, ze tato svoboda
tvorby je moznd az po dusledném nastudovani skladby, Ze nemda nic spole¢ného

s mySlenkami jako napt. ,,Chci, aby to znélo takhle...*

2. Schéma dne$ni hodiny je jasné, exaktni. Znamena to pro ucitele, ze nesmi

odbocit od predem stanoveného planu a struktury hodiny?

Samoziejmé, ze ne! Ucitel musi byt osvobozen od jakychkoli schémat a formalit,
které pfeduurcuji standardni postup pii vyuce. Je dilezité zachovat pouze téma hodiny.
Vybér hudebniho materidlu, ktery pouzije ucitel na ukézku, zalezi jen na ném. Vrozeny

tvotivy zaklad déti se mlize projevit jiz vV prvni hodiné formou otazek.

3. M4 inspektor pravo vytykat uciteli jiné rozdéleni hodiny nebo pouZiti jiného

materidlu probirané latky, nez je uvedeny Vv pfipraveném planu prace?

Ne. Kazda hodina je osobita aplan hodiny je jenom schéma. Nadfizeny, ktery

kontroluje praci ucitele, by mél naopak s ucitelem spolupracovat a chvalit jej za kazdy

ros ’ . 7 . 71
samostatni navrh nebo napad, jak vést hodinu.

™ KABAJIEBCKUI, Jmutpuit Bopucosnu. Iledacocuueckue pasmoiunenus: Mzopannvie cmamovu u 0okaiaowsl. Mocksa:
Ilenaroruka, 1986.
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7.4 Hudebni vychova a technické pomucky propagace hudby

Dokazali by si sv€toznami skladatelé jako Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig
van Beethoven, Hector Luis Berlioz nebo Petr Ilji¢ Cajkovskij piedstavit, Ze jejich hudba
bude znit nejenom tam, kde prozili cely svij zivot, ale ze se z ni budou radovat lidé
po celém svéte? Dokézali by si predstavit, Ze jejich skladby budou jednou zaznamenany
na gramofonovych deskach a budou ,,zit* pro dalsi generace? Objev technickych pomucek
predstavuje velmi dilezity pocin, ktery znamena v hudbé stejny pralom, jako objeveni not.

Bohuzel ne vzdy tyto technické pomucky slouzi dobrym vécem.
7.5 Duchovni bohatstvi vs. Hudba pro pobaveni

Zacina obdobi soutézeni mezi profesionalni klasickou hudbou a pop music, ktera
predstavuje zdzemi pro nekvalitni hudebniky. Ti se bohuzel Casto stadvaji vzorem pro mladé
lidi, ktefi se jim obdivuji. Teenageti chtéji napodobit svoji ,,hvézdu* po vSech strankéch.
Oblékaji se jako jejich vzor, chovaji se tak. Poslouchanim nejrizngjsich styl, které
ve vétsing pripadi popiraji logické harmonické vztahy avedeni fraze vSak dochazi
k systematickému poskozovani sluchu. Otupuje se tim vnimani ¢lovéka, ktery zdaleka jesté
nenaSel svoji cestu aje snadno ovlivnitelny. Mlady ¢lov€k neregistruje napt. rozdil mezi
konsonanci a disonanci, neciti hloubku kvalitni hudby azaind odsuzovat skutec¢né

hodnoty.

U mnoha lidi je hudba tésné propojena S jejich zivotem. Vnimavi lidé hudbu
zkratka potiebuji. Pomaha jim v duchovnim ristu a obohacuje jejich vnitini svét. Jsou
i lidé, kteti chapou hudbu pouze jako prostiedek pro pobaveni. Bohuzel i tato (vétSinou
nekvalitni hudba) napliiuje svét loveka. Podle Kabalevského jsou oba tyto sméry velmi
dalezité¢ za ptredpokladu, ze zminénou hudbu ,,pro pobaveni* sklddaji Skoleni hudebnici
s vytfibenym citem pro miru, ktefi chapou, jak ona pomyslna hranice, za kterou se
nevzdélany skladatel nékdy dostane, mtze poskodit vkus ahudebni citéni obycejného
posluchace, ¢asto mladého ¢loveéka, ktery si teprve utvaii a tfibi vlastni nazor. Pouze laska

a pochopeni klasické hudby mize byt imunitou proti nevkusnosti.”?

2 KABAJIEBCKUI, Jmutpuit Bopucosnu. Iledacocuueckue pasmounenus: Mzopannvie cmamovu u 0okaiaowsl. Mocksa:
Ilenaroruka, 1986.
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7.6 Jak vypravét détem 0 hudbé

Dité si mize zapamatovat i velmi slozitou hudbu, pokud je tato hudba zajimava
a spojena S obrazem ze zivota. Uc¢itelé uci déti hrat na rizné nastroje, uc¢i je hudebni nauce,
uc¢i je dokonce skladat hudbu, ale neuci je 0 hudb¢ mluvit. Kabalevskij byl pfesvédcen
o nutnosti mluvit s détmi o hudbé. K tomu, jakou roli hraje v hudebni vychové slovo
pedagoga, se krasn¢ vyjadril vyteCny ukrajinsky pedagog Vasilij Alexandrovi¢
apusobi na dusi zdka. Dobry ucitel by se mél predevsim naucit promlouvat K srdci
Zdka.“™® Na otazku: ,Jak vypravét détem o hudb&“ existuje pouze jedind odpovdd:

»Musime déti hudbou zaujmout!*“ Ale jak zaujmout déti hudbou? Existuji dvé mozZnosti:
1. Lekce ve formé volného povidani, kdy vznika zivy kontakt s publikem.

2. Formalni provedeni lekce, kdy ma ucitel vyssi postaveni nez publikum.

spravné poslouchat hudbu a jak ji rozumét.” Cilem té€chto lekci je, aby kazdy clovek
porozumél hudbé klasické a mohl ocenit jeji krasy. Mladi lidé si dlouhou dobu mysleli, Ze
ten, kdo nestuduje hudbu, ji nemuZe pochopit. Je tieba psat amluvit o hudbé tak
profesionalng, aby i hudebné nevzdélany ¢lovék byl vykladem zaujat a aby si po piecteni
materialu chtél hudbu i poslechnout, nebot’ nejlepsim zplsobem seznameni se s hudbou je
pravé jeji poslech. V besedach apracich 0hudbé by se nemély vyskytovat odborné
terminy. Kazdé vypravéni 0 hudbé bude poutavé, pokud bude néjakym zplisobem spojeno
se zivotem Clovéka. Nejdulezit€jsi je jiz od prvniho okamziku ptildkat pozornost
posluchact. Dulezita je nejen barva vaseho hlasu adikce, ale ivyska, obleceni, uces
a postava. To vSe muze rozhodnout 0 uspéchu celé vasi prednasky. Myslete na to, ze kazdé
hudebni dilo ma své rodice: skladatele a jeho Zivot. Je dobré povypravét 0 atmosféie doby,

ve které bylo dilo slozeno, 0 Zivotnich podminkach skladatele, 0 jeho zivoté a osudu.

® KABAJIEBCKUI, Jmutpuit Bopucosnu. Iledacocuueckue pasmoiunenus: H3opannvie cmamou u 00kiadvl. MocCKBa:
Ilenaroruka, 1986. s. 68
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Chcete, aby byli posluchac¢i aktivni? Tak budte aktivni sami. Chcete, aby
posluchaci projevili zdjem 0 hudbu? Tak musite citit zajem Vv sob¢. Chcete, aby posluchaci
milovali hudbu? Tak laska k hudbé musi plat ve vasem srdci. Chcete, aby posluchaci

0 hudb¢ piemysleli? Tak pfemyslejte s nimi.

Kazda lekce ma obsahovat hodné riznych otazek, spojenych s hudbou a zivotem.
Jakmile zazni otdzka, poslucha¢ za¢ne automaticky vymyslet odpovéd atim projevuje
zajem o téma. Lekce musi byt postavena na otazkach, kontrastech a elementu prekvapeni.

Kazdy lektor, ktery bude stavét svou prednaSku timto zplisobem, dosahne uspéchu.
A nyni jeden krasny ptiklad tohoto zpiisobu hudebni vychovy:

Profesorka Natali Sac prisla na jevisté, podivala se do orchestiisté, ve kterém byli
pfipraveni vSichni hra¢i a zeptala se divaka: ,,Co si myslite, co to je?* Divaci odpoveédéli:
,,Orchestr, hudebnici...* Natali v§ak nesouhlasila: ,,Ne, toto neni orchestr, ani hudebnici,
ani orchestfisté. Toto je mofe. Nyni sami uvidite, jaké mofe muze byt. Klidné, bouilivé,

prazracné, zakalené...

Hudebni vzdélani je Siroky pojem. Patii k nému ischopnost rozpoznat podle
poslechu charakter konkrétni skladby, zplsob interpretace, obdobi, kdy byla napsana
a v neposledni fadé¢ i skladatele. Zpusoby studia hudby mohou byt riizné: hra na nastroj,
intonace, teorie hudby, dé€jiny hudby, hudebni literatura, skladba, sborovy zpév atd.

Z téchto predméti v budoucnosti vznikaji hudebni povolani.
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8 Klavirni tvorba

8.1 Instruktivni literatura

8.1.1 24 lehkych kousku op. 39

V této sbirce rozkosnych a metodicky velmi kvalitnich drobnokreseb Kabalevskij
neopousti svoji predstavu 0tom, Ze hudbu tvoii tfi velryby — pisen, tanec a pochod.

Vsechny skladby lze zaradit do jedné z téchto tii kategorii:

1) Pisen — 1. Melodie, 4. Ukolébavka, 5. Hra, 8. Pisen, 11. Podzimni pisen,
12. Pisen, 16. Smutny ptibéh, 19. Preludium, 21. Improvizace, 22. Povidka

2) Tanec — 2. Polka, 6. Zertovng, 7. Vesela udalost, 12. Scherzo valéik, 9. Maly
tanec, 13. Valcik, 14. Bajka, 15. Skakani, 17. Lidovy tanec, 18. Galop, 23. Pomaly val¢ik,
24. Stastny vylet

3) Pochod — 3. Maly pochod, 10. Pochod, 20. Klauni

Jednotlivé skladby celé sbirky budou V nasledujici casti prace analyzovany
Z hlediska metodického. Tento rozbor by mohl poslouzit jako navod zacinajicim

pedagogum Vv zakladnich umé&leckych skolach a ptispét k rozsiteni kmenového repertoaru.

1 Melodie

Prvni drobnosti této sbirky je osmitaktova perioda v C dur, ¢tyfdobém taktu
aklidném tempu — Moderato. Nalada skladbi¢ky je bezstarostna, melodie se pohupuje

v intervalovych krocich velké sekundy a velké tercie. Plsobi jako ukolébavka.

Moderato
3 L — P —
i i a——iﬂ

: T ) —  — I —— i A A S S—
S A A S " f—— D I W S — Tttt Tt
P + T =T — T 1 1

mf » mf
0 .
.

L Ty Yy o [ ) Q =
LS mm— Fu - 'y B o < ©
[, © © - o~ 1 & 5

35



Vzhledem ke psanému prstokladu v prvnich dvou taktech muize dité svazat
dvojhmaty zastupujici v tonin¢ C dur tonickou a subdominantni funkei, neni to vSak nutné.
Dé&ti s mensi rukou mohou hrat kvintu ¢* — g* 5. a 1. prstem a tercii f* — a* 2. a 1. prstem.
Dominanta se objevi jen jednou Vv piedposlednim taktu. V prvnim ¢tyitakti vedeme
dynamiku v duchu crescenda ke druhému a ¢tvrtému taktu ponofenim ruky do klaves.
Piipomeneme zakovi, ze je potfeba pozorné naslouchat kvalité tvofeného tonu Vv legatu,
ktera tvofi zaklad spravného piednesu. Etuda knacviku: E. Kleinova, A. Fiserova,

E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 2).

2 Polka

Vesela skladbicka opét vtoniné C dur, ¢tyfdobém taktu a mirném tempu —
Allegretto. Zaci nejsou zvykli hrat melodii levou rukou a pravou jemné doprovazet. V tom
je tato skladba atypicka. Je dulezité pfenést vahu téla do levého lytka a velmi uvolnit celou
pazi z ramene. Prava ruka doprovazi jemné od klaves. Prsty nesmi hrat z vysky, pfiznavky
by byly pfili§ exaktni a ostré. Pedagogové klavirni hry kladou diraz na kvalitu zacatki
tond, spravnou dynamiku, uvolnéni pazi atd. Malokdo vSak ptiklada obdobnou dillezitost
ukoncovani tonll — zélezitosti neméné dilezité. Ukonceni tonl predstavuje velmi podstatny
detail, jehoz realizaci je tfeba vénovat zvySenou pozornost. V této skladbicce si zak
vétsinou nevi rady S dodrZzenim pilové noty v levé a intervalem ve staccatu v pravé ruce.
Vzhledem ktempu a charakteru skladby kon¢i v sudych taktech soucasné prava ruka

s levou. Etuda k nacviku: C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (€. 32).

Allegretto
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3 Maly pochod

Energicka skladbicka vd moll, ¢tyfdobém taktu a mirném tempu — Moderato.
Od pocatku nacviku by mél zak sledovat postup V levé ruce a uvédomit si rozdil v délce
jednotlivych tercii oproti melodickym tonim. V pravé ruce jsou nad ¢tvrtovymi notami jen
teCky, nad ptlovymi notami ¢arky. Staccata hrajeme z klaves, energicky, pfesné a pilové
noty zvyraznime a podrzime co nejdéle. V levé jsou teCky i carky najednou. Vysvétlime
zékovi, co to znamena. Tercie budou velmi napadné, ne vSak ve staccatu. Vénujeme
pozornost sou¢asnému zaznéni obou tont. Etuda k nacviku: E. Kleinova, A. FiSerova,

E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 7).

Moderato .
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4 Ukolébavka

Cela drobnokresba je napsana v unisonu, Vv téonin€ e moll a ve 2/4 taktu. Tempo je
mirné — Moderato. Obé ruce budou hrat totéz v intervalu oktavy. Ukolébavka je zaroven
vhodnym matrialem k nacviku odtahti. Po ptecteni textu zak nejdiive vycviéi kazdou rukou
zvlast tercie, které vzniknou spojenim prvniho s druhym a tfetiho se ¢tvrtym melodickym
tonem. Vzniklé intervaly hraje dit€¢ ve smélé dynamice, svelkou hmatovou jistotou
a uvolnovanim. Dulezité je dodrZzet prstoklad, ktery bude ve vysledné verzi. V té pak
citlivé nasazujeme tieti osminy Vtaktu. Etuda Kk nacviku: E. Kleinova, A. FiSerova,

E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 3).

Moderato
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5 Hra

Odlehcena skladba v B dur, 3/4 taktu a mirném tempu — Allegretto by méla vyznit
velmi plynule, jako by text hrala jen jedna ruka. Piedstavuje prvni skladbu sbirky v lichém
taktu. Pravé ona lichd — tfeti doba v taktu mtze délat zakia problém. Zakladnim rytmickym
materialem jsou ¢tvrtové noty. Vzhledem K faktu, Ze se ruce stidaji, bude dilezité pozorné
vnimat plynulost skladby. Kromé poslednich ¢tyt takt hraje jedna ruka pouze prvni dvé
doby. Plynulé napojeni tfeti doby bude tedy problémem vétSiny déti. Dulezité je procvidit
zastavovani na tfeti dobé pokud za¢neme od prvni a zastavovani na druhé dob¢, pokud
zacneme od tieti. Oboji Vv rychlejsim tempu, nez je predepsané a ve forte. Celou skladbu
procvi¢ime legato itenuto. Etuda knacviku: E. Kleinova, A. Fiserova, E.

Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 30).

Dmitri Kabalevsky, Cp. 39

Allegretto
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6 Zertovné

Vesela skladbicka vtoniné C dur, 2/4 taktu asvizném, vylehCeném

tempu — Scherzando. Cela Sestnactitaktova perioda je zapsana Vv diatonickych sextach.

Scherzando
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Ctvrtové noty v osmém taktu je potieba maximalné dodrzet, zvyraznit a vyuZit
K uvolnéni pazi. Nesmime opomenout rozdily mezi odtahy a staccatem. Celou skladbu je
tteba chéapat po dvoutakti. Ve fazi nacviku skladby je prospésné procvicit zdvojovani

skupinek po dvou osminovych notach v legatu (prava ruka — Il: ¢ —e? :1l: €2 — g2 :Il: g* — f
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11 atd. Totéz i v levé). Etuda k nacviku: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album
etud 2. dil (¢. 4).

7 Vesela udalost

Jak vyplyva znazvu, téonina musi byt durova. Skladba je v G dur, 3/4 taktu
a stfednim tempu — Moderato. V sudych taktech cituje Kabalevskij doslova melodii levé

ruky o oktavu vyse. Dbame na soudrznost dvoutakti.
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Od taktu €. 9 procvic¢i zak staccata V pétiprstové poloze pomoci zdvojeni kazdého
tonu. Poprvé zahraje ton ve stfedni dynamice, podruhé bude akcent ve forte a po ném
nasleduje uvolnéni ze zapésti. Skladbu procvicime téz v legatu. Nesmime opomenout
dynamické odliSeni prvni osmitaktové periody od druhé. Zavérecné osmitakti je

doslovnym opakovanim zac¢atku. Etudy k nacviku: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova

— Album etud 1. dil (&. 7, €. 8).
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8 Pisen

Opét skladba v unisonu aopét v mollové tonin€. Tentokrat ponurd pisnicka
v d moll, ¢tyfdobém taktu a pokojném tempu — Andante. Oproti piedeslé Ukolébavce
C. 4 je cela tato skladba v legatu. Déti maji vzdycky problém s hrou unisono, ¢asto dochazi
k naruseni synchronizace obou rukou. Abychom tomu piedesli, je dilezit¢é mit disledné
pfipravené prsty na klavesach. Nevyhodou hry unisono je velka pravdépodobnost, Ze
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interpretace sebekrasnéjsi melodie se stane bandlni az fadni ajednoduchy zplsob hry
V unisonu posluchace brzy unavi. Velmi obtizné je vedeni fraze v legatu. Déti Casto kyvaji
zapestim na kazdou osminovou notu V pohybu, ¢imz se vazana hra zvukové rozbije. Dame
jim proto piiklad, na kterém vétSinou pochopi, o¢ jde. Fraze, ve které zvyraznime kazdou
notu, pfipomina vétu, ve které davame akcent na kazdou slabiku jako Vv rozpocitavadle
(napt. ma — min — ka — se — mnou — zpi — va). Dbame na peclivé propojovani tond, piicemz
zapésti je uvolnéné a konecky prstii pevné. Viechny tony od d* vedeme k maliku, ktery
hraje nejdulezitéj$i ton v prvnim taktu. Pozor na levou ruku, kterd je situovana o dvé
oktavy nize, coz Ssebou muze piinést problém zvukové nevyvazenosti a prehluSeni
melodie Vv jedno¢arkované oktavé. Neustdle proto piipominame zakovi, jak dilezité je

poslouchat se.

Andante .
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Velkou puisobivost méa Vv celkovém kontextu toniny ton h' na prvni dobé& v taktu
¢. 6. Idealni prilezitost ukazat zakovi v praxi charakteristicky ton melodické stupnice.
Nalada skladby je ponofena do celkové nizké dynamiky a Vv zavéru se objevi
jeste decrescendo. Dame tedy pozor na posledni d?, které nesmi byt s akcentem. Etudy
k nacviku: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 2, 5, 11, 23, 32).
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9 Maly tanec

Vesela rozkosna drobnost v F dur, ¢tyfdobém taktu arychlém tempu — Allegro
molto je zaloZena na dynamickych kontrastech po dvoutaktich. Akordy v levé ruce hraje
zak ptesné, energicky, ale zaroven jemné, aby neptfekryl melodii pravé. V taktech
oznacenych nizkou dynamikou (piano) dame pozor, aby nezvedal ramena. I v takovych
mistech je nutné hrat s uvolnénim do klaves. Velmi napadity mimotonalni dominantni
sekundakord v sedmém taktu ozvlastni jednoduchy harmonicky pribéh. Tento autoriv
zamér umocnime dodrZenim ptedepsané dynamiky (p). Etuda k nacviku: E. Kleinova,

A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 2. dil (&. 17).

Allegro sl Dmitri Kabalevsky, Op. 39
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10 Pochod

Energicka skladba v C dur, 2/4 taktu arychlejsim tempu — Energico. Fraze
teckovaného rytmu Vv téoniné C dur zacinaji vzdy predtaktim. S ptihlédnutim K oznaceni
Energico a vysoké dynamice (forte) bude pro zaka velmi problematické hrat teckovany
rytmus piesné. VétSina déti hraje ve vysledku drobnou Sestndctinovou notu jako treti
z trioly. Pro upevnéni spravného rytmického citéni nejprve rozpocitame skladbu na tolik
slabik, kolik ma zdkladni pocetni jednotka taktu (tedy ctvrtova nota) podhodnot
(Sestnactinovych not). Potfebujeme tedy Ctyfi slabiky: prv-ni-do-ba, dru-ha-do-ba. Slabika
ba = ¢tvrtd Sestnactina z kazdé doby. Oznacime ji nepatrnym akcentem, nebot’ ve vysledku

praveé ona bude ,,nositelem* pohybu a zaci maji tendenci ji nevyslovit (tzv. spolknout).
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Nabidneme zakovi pfirovnani K jinému nastroji, napf. houslista takovou notu vzdycky
zavibruje, aby byla zpévna a zvukove i barevné nosna. Spojeni kazdé Sestnactinové noty
s nasledujici osminouvou notou s teckou musi byt plynulé. Celou skladbu vycvi¢i zak
nejprve Vv legatu. Etudy k nacviku: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud
1. dil (¢. 19), 2. dil (€. 18), 3. dil (¢. 6), Kraus — 40 etud pro zacatecniky op. 77 (¢. 10),
I. Hurnik — Etudy (¢. 4).

Energico
,__ﬂ' A [r— o
T E e em—— e — r———
O e e o e e
g 7—"‘#—J——. 50- 1 "
0}5213“*42\12\433& 1r.3‘ O IR S S
>

1
|
i
c=Valiel VY
&
T
N
1

11 Podzimni pisen

Tteti skladba sbirky v unisonu a mollové tonin¢ — h moll. Takt je 2/4 atempo
klidné — Andante cantabile. Technické a vyrazové problémy skladby jsou obdobné jako
Vv Pisni €. 8. I vzdalenost pravé od levé je stejna — dvé oktavy. Melodie je kiehka, Zak se
musi velmi poslouchat a zpévné klenout melodii pravé ruky nad levou. Opét dame pozor
na rusSivé kyvani zipéstim na kazdou osminovou notu Vv pohybu, abychom zvukové

nerozbili legato. Etudy k nacviku: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud
1. dil @ 11, 32).

Andante cantabile Dmitri Kabalevsky, Op. 39
S5 4/_______—\
g _— 8 e N - -
e e e e e
| an YD + O /A NN S 0 i » s =1 o e 1 +
\bl[ (2 3 b ) — { 1 1
mf
1 2
N Y A
3 - S — — — = > F_‘H—P—_’_FP-—F <
i ‘i { 1 1 T ) GEas |
i & j — 1 1 1 1 % j — 1 1 1 1 1
=) RN P . j == 1 j — ' | L =X
== 3 S - 1 T




12 Scherzo

Ziva, energicka skladba v C dur, 2/4 taktu arychlém tempu — Vivo, giocoso.

védom¢ uvolni celou pazi a lehce z kone¢ki prsti na jeden pohyb ze zapésti hraje tony
zbyvajici. Prava ruka pregnantné — ale bez uspéchani — pfida tény druhé doby. Celou
skladbu vycvic¢i zak v kvintakordech tenuto, které utvoii spojenim vSech tond prvni doby
V levé ruce a tonti druhé doby Vv pravé. Dbame na dusledné vyslovovani Sestnactinovych
not. Vhodné je procviCit skladbu se zastavovanim na prvni osminé¢ druhé doby.
Dodrzujeme ptedepsané mezzoforte, aby skladba neztratila svoji hravost a Zakovi neztuhla
ruka ve vyss$i dynamice. Etudy k nacviku: E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album

etud 1. dil (&. 4, 25).
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13 Valcik

Puisobi jako kontrast k ptedchozi skladbi¢ce. Taneéni skladba v toniné d moll, 3/4

taktu a sttednim tempu — Moderato.

Dmitri Kabalevsky, Op. 39

Moderato
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V tane¢ni struktufe Valc¢iku bude mit zak problém s terciemi v levé ruce, které je

nutné hrat velmi jemné Spickami prstd od klaves. Z divodu hry ve vyssi poloze na néstroji

vyrazné a zpévn¢ hlubokym ponorem do kladves a uvolnénym zapéstim. Vnitini dynamiku
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Ctyitakti vedeme K prvni dobé¢ tietiho taktu. Etudy k nacviku: E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 1. dil (€. 6), 2. dil (¢. 3).

14 Bajka

Svézi, vtipna drobnost v A dur, 2/4 taktu a rychlejsim tempu — Allegro moderato.
Po c¢tyfech taktech se méni nejen toénorod, ale i dynamika, coz je metodicky velmi poucné.
Dit¢ slysi rozdil mezi durovym amollovym tonorodem Vv konkrétni skladbé. Zména
dynamiky tento rozdil umociiuje. Pied patym taktem je nutné nepatrné pockat, aby doznélo

Ctyitakti ve vétsi dynamice mezzoforte.

Dmitri Kabalevsky, Gp. 39
Allegro moderato Y, Op.
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Od pocatku nacviku kontroluje zak sudé osminy, které predstavuje opakujici se ton
e! ve viech taktech levé ruky a ton a’ v poloving taktii ruky pravé. Tyto tony nesmi byt
prili§ napadné. Leva ruka hraje ton el pouze Spickou palce, coz ¢ini zakim problém.
VétSinou pokladaji palec na cely prvni €lanek a vzniké silny ostry ton. Pro uvédoméni si
tohoto momentu procvi¢ime skladbu bez opakujicich se tond v pomalej$im tempu a delSich
hodnotach not, ¢imz se napadné vynoii pouze zadouci melodie. Etudy k nacviku:

E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 21), 2. dil (¢. 4).

15 Skakani

Energicka skladba v C dur, 3/4 taktu arychlejsim, hravém tempu — Allegro
giocoso. Nastup po osminové pauze V pravé ruce piredstavuje pro zaky obtizny tkol. Je

nutné pecliveé poslouchat levou, ktera vede melodii.
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Cvi¢ime se zastavovanim na druhé dob¢ v taktu. Pozor na odtahy, tony na konci

oblouckll nesmi byt vyrazené a ptilis dlouhé. Tecka nad nimi vSak neznamena ostry kratky

ton, nybrz jemny a zkraceny, hrany vla¢nym pohybem ze zapésti.

Allegro giocoso 5 i .
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Po osmitaktové period¢ si ruce vymeéni role. Nastup po osminové pauze sledujeme

nasledujicich osm taktti v levé ruce, tentokrat v kontrastni dynamice — piano. Melodii vede

prava ruka.
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Zavérecnych osm taktl pfind$i mirn€ obménény materidl prvni periody opét

ve forte. Etudy k nacviku: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 1. dil

(&. 3, 24, 30), 2. dil &. 14).
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16 Smutny pribéh

Prosta melancholicka skladba v e moll, 3/4 taktu a pomalém tempu — Andante.
Melodii pfindsi leva ruka Vv pianu, prava poklada Vv pianissimu tfiCtvrtoveé tony, které
v kontextu piisobi jako vzdechy. Zak se zaposloucha do tklivé pisnicky a peclivé
»prozpivava® posledni tony pred taktovymi ¢arami. Opét miizeme pfirovnat ke zpévnému
vibrovanému ténu smyccového nastroje. Takovy detail md nesmirny vyznam pro vielé,
niterné vedeni fraze, legatové propojeni K prvni dobé a v neposledni fadé podpofi klid, tak
dulezity faktor pro tento druh skladeb. Od taktu ¢. 8 ptebira melodii prava ruka a zavéreéna
osmitaktova perioda je dovypravéna levou. Etuda k nacviku: E. Kleinova, A. Fiserova,

E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 3).

Andante
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17 Lidovy tanec

Zemita polka v D dur, 2/4 taktu a zivém tempu — Vivo. TéméF cely tanec je zapsan

Vv diatonickych decimach.

Dmitri Kabalevsky, Op. 39

Vivo
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Velmi duleZita bude koordinace rukou. Zak procviéi kazdou ruku zv1ast pomalu
Vv legatu, nebot’ hrat staccata v rychlém tempu je obtizné, pravdépodobnost necisté hry je
velka. V taktech, ve kterych se objevi Sestnactinové noty, diisledné dodrzime akcent
na prvni. Vyrazn¢ se snizi riziko zvukové neéitelnosti rychlych not. Etudy k nacviku:

E. Kleinova, A. Fiserova, E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 7, 8).

18 Galop

Dalsi z fady optimistickych, mladého pianistu inspirujicich skladeb. Je napsana
V oblibené autorové tonin¢ C dur, 2/4 taktu azivému tempu — Animato. V 19. stoleti
piedstavoval galop (Cesky kvapik) modni spoleCensky zivy tanec ve 2/4 taktu. Stane se

jisté oblibenou skladbou mnoha déti, nebot’ jednoduchy népad a zivé tempo patii mezi

priority.
Animato ;
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Dbame na peclivé vysloveni Sestnactinovych not. Skupinky hrajeme na jeden
pohyb ze zapésti. Spojenim tercie s odtahovym tonem v levé ruce vzniknou kvintakordy,
které pak zak cvi¢i tenuto Suvolnénim. Upevni se tim hmatova jistota. Ackoli je
pfedepsana dynamika ve forte, levou hrajeme lehce Spickami prsti z klaves. Pozor na

odrazeni sudych osmin.
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Od taktu ¢. 9 hraje leva ruka kvintakordy, které procvici zdk se zastavovanim.

Pauzy misto akordii zpo¢atku nahradime také akordem.
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Pohyb levé se 1épe zazije autvrdi. Etudy k nacviku: E. Kleinova, A. Fiserova,
E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 23), 2. dil (¢. 17), 3. dil (¢. 4), C. Czerny — 100

cviceni op. 599 (€. 16, 63), Kraus — 40 etud pro zacate¢niky op. 77 (¢. 12).
19 Preludium

Neklidné preludium v tonin€ g moll, ¢tyfdobém taktu a mirném tempu — Moderato.
Plynuly pohyb osminovych not v levé ruce proti kratkym osmindm V pravé bude ziejmé

problematicky pro vétSinu déti.
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Predpoklada se nezavislost rukou, schopnost hrat levou VnizS§i dynamice
a zvuénym thozem vést odd€lené tony V pravé. Po piecteni textu procvi¢i zdk pohyb

osminovych not Vv levé ruce po dvou s opakovanim (Il: g, a :Il 1I: b, c¢* :11 atd.). Totéz
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mizeme procvi¢it od druhého tonu Vtaktu. Etuda Kk nacviku: Kraus — 40 etud

pro zacate¢niky op. 77 (€. 9).

20 Klauni

Velmi oblibena skladba in A, ve 2/4 taktu a rychlém tempu — Allegro. Proménlivost
tonorodu na jednotlivych dobach ptfipominad klauna ajeho masku. Vyuzijeme autorova
napadu K pfiblizeni durového a mollového tonorodu Vv bezprostifednim srovnani. Je potieba
zvyraziovat doby, aby byl zvukové zietelny chromaticky postup z cis®nac’a naopak. Zak
procvi¢i osminy V levé ruce ve dvojhmatech pro upevnéni hmatové jistoty. Ve vysledné
verzi hrajeme vyrazng&ji tieti osminu Vv taktu. Pozor na akcentovani opakujicich se tond e’
Vv levé ruce. Hrajeme pouze Spi¢kou palce. Etuda k nacviku: E. Kleinova, A. FiSerova,

E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 4).

Dmitri Kabalevsky, Op. 39

Allegro
~3 s e : > 5 —
== S s e T
1" == [ — | e e [ == J
m 1 1 . . .
v 5 & 5 s, 3 = —a - . = s
—vy ® : - - @ & ;
v N & It | 1 1
=i === £ = == = i ==

21 Improvizace

Vyrazové naro¢na skladba v pochmurné toniné d moll, ve 3/4 taktu aklidném
ruky se vynofi ve velmi nizké dynamice, Vv legatu. Leva ruka zaina vést melodii
ve ¢tvrtovych notdch posunutou V kazdém taktu 0 jeden stupent vySe. Melodie kraci
diatonicky az k vrcholovému toénu prvniho Ctyitakti (b). Prava dopliuje synkopickym
ostinatem (a' d? a? melodicky pribéh. Celkové upozadime pravou ruku, ddme pozor
na vyraZeni jednotlivych tonl a volime 0 stupeni niz§i dynamiku. Ve tfetim taktu udélame

A r 2 ’, ’ o .
nepatrné crescendo K poslednimu a® a zvyraznime jej.
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Pro déti je velmi problematické jemné nasazeni tonu po osminové pauze nebo
ligatufe. Prvni ton nésledujiciho pohybu nesmi byt v zadném piipad¢ akcentovéan, nebot’
fraze zaCala 0 osminu dfive. V taktu ¢. 4 mizeme jemné zvyraznit ¢tvrtou osminu (pozor

na akcent, ten by rozbil frazi). V pribéhu skladby pouzil Kabalevskij tento prvek

nékolikrat.

Andante

TR
e

mpﬁcanmjbt'le
Piltonové kroky tenuto v levé ruce asynkopické d* v pravé piipravuji vrchol
skladby, ktery je od taktu ¢. 12 podpofen ostindtni dominantou A V basu. Na plose

nasledujicich sedmi taktd dochazi k celkovému zklidnéni a ptipravé navratu.
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Od taktu ¢. 19 poznavame puvodni melodii, kterou hraje tentokrat prava ruka o dvé
oktavy vyse oproti melodii v levé na zacatku skladby. Technické problémy navratu jsou
podobné jako na zaCatku. Etuda Kknacviku: E.Kleinova, A. FiSerova,

E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 14).
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22 Povidka

Nostalgicky plynouci skladba vtoniné amoll, ve 2/4 taktu arychlém
tempu — Allegro assai. Leva vede jemné melodii dislednym provazovanim Vv pianu, prava
harmonicky vybarvuje dlouhé melodické tony pievdzné pomoci sekund a sext v ramci
komplementarni sazby. Intervaly Vv pravé hraje Zak exaktné&, kratce, ¢imZ vytvori zvukovy
kontrast viici melodii. Dbame v¢asného a nendpadného napojeni pravé ruky po osminoveé
pauze. Také prvni osminovda nota po ligatufe Vlevé ruce se musi vynofit vcas

a bez akcentu.
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Sexty v zavéru skladby cvi¢i zak S uvolnénim vahy ruky k malicku, nebot’ vrchni
ton intervalu musi zaznit népadné&ji nez spodni. VSechny sexty hrajeme stejnym
prstokladem (1. 5.) a zachovame rozpéti ruky. Etudy K nacviku: E. Kleinova, A. FiSerova,
E. Miillerova — Album etud 1. dil (¢. 18, 27), 2. dil (¢. 3, 7).
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23 Pomaly valcik

Ponura skladba v tonin¢ a moll, 3/4 taktu a pokojném tempu — Adagio, tranquillo
pfipominad menuet. Je urcena vyspélejSim zaktm, ktefi maji cit pro tvofeni a barvu toénu.
V této skladbé najdeme hned nékolik technickych problémi, které nesmi pedagog
podcenit, jinak se stane ,,Val¢ik® velmi dlouhou anudnou skladbou. Piestoze je tempo

velmi pomalé, bude mit Zak problém se skoky v levé.

Adagio, tranquillo 5
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74k by mél nejprve vycvidit pouze prvni doby Vlevé ruce. Pak pfida i tfeti
a nakonec druhou. Pokud by tento postup ¢inil problém, je mozné cvicit jen prvni a druhou

dobu s uvolnénim ruky na akordu. Text uréeny pro levou ruku je potieba hrat zpaméti,
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nebot’ vizualni kontrola podpoii hmatovou jistotu a spolehlivost. TeCky nad notami
chapeme jako mekké tenuto. Pozor na ostra staccata, ktera sem nepatii vzhledem k tempu,
délce not acharakteru skladby. Upozornime zaka na harmonické zajimavosti, napf.
chromaticky postup ! — fis* v zavéru skladby. Kazdy takovy ptltonovy krok vytvari velké

napéti, do kterého je potieba se zaposlouchat.

ﬁ
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| v pravé ruce, kterd hraje melodii, najdeme skoky na druhou nebo tfeti dobu. Jsou
to sexty, ve kterych musi zaznit vyss$i ton vice a jasné€ji nez spodni. Vahu ruky uvolnime
k maliku. Je moZné procvi¢it jej samostatné bez palce. Zak se zaposloucha do vedeni
melodie s pfedstavou, Ze hraji dva nastroje. K mysteridznimu provedeni nam pomuze

pusténi pedalu s druhou dobou. Tteti doba jakoby pfichazela v jiné barvé, jako by ji zahral

Jiny nastroj.

Posledni c¢tyfi takty poslouzi jako vynikajici ukdzka mollové melodické stupnice

v praxi. Etuda k nacviku: E. Kleinova, A. FiSerova, E. Miillerova — Album etud 2. dil
(€. 20).
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24 Stastny vylet

Vesela skladba v E dur, ¢tyfdobém taktu a rychlejsim tempu — Resoluto con brio.
Kratké osminy V pravé ruce je potteba hrat lehce ze zapésti. Opirame se 0 liché osminy.
Ctvrtové noty vyuzijeme pro uvolnéni. Skoky Vv levé cvi¢i zak se zastavovanim (na basu
I naopak, na akordu). Pozor na spravnou polohu ruky na klavesach (vzhledem Kk vétsimu

mnozstvi Cernych klaves). Pokud bude zdk pokladat prsty na okraje bilych klaves,

nedosahne na ¢erné.

Resoluto con brio
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Akordicka faktura se v taktu ¢. 9 méni pro ob¢ ruce. Staccata V pravé vystiida
legato, skoky Vv levé rozlozené akordy. Zak procviéi staccata v legatu a naopak. Snazi se
vytvoftit z jednotlivych toni levé ruky akord, ktery zna, coz mu pomuze pii hrani zpaméti.
Nelze vnimat separované kazdy ton zvlast. Etudy k nacviku: E. Kleinova, A. FiSerova,

E. Miillerova — Album etud 2. dil (¢. 4), C. Czerny — 100 cviceni op. 599 (. 44).
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8.2 Sonatiny

V klavirnich sonatinach naSel Kabalevskij svij vlastni styl, svoji 0sobitou
kompozicni cestu. Ob¢ sonatiny ptesahuji svoji hudebni naplni Groven instruktivni
literatury, a presto respektuji a zohlednuji technické moznosti primérné vyspélého hrace.
Véty jsou semknuté, kontrastni. Sonatiny ptisobi jako nekonfliktni, svézi, radostnd hudba
mladych lidi, ktera plyne lehce a dobie se poslouchad. Kabalevskij dokazal zptistupnit
kvalitni kompozici Sirokym masam ve spole¢nosti. Zakladem tohoto uspéchu je predevsim
spravna volba tématu, které nesmi byt pfili§ posluchacsky naro¢né. Dalsi vhodnym
materialem je lidova pisen. Se zvolenou pisni pracuje Kabalevskij volné podle svych
kompozi¢nich postuptl, ale nejednd se 0 primitivni napodobu. Dand pisent pisobi jako jeho

vlastni.”

8.2.1 Sonatina ¢. 1 C dur op. 13 (formalni rozbor)
1. Allegro assai e lusingando 2. Andantino 3. Presto

1. Allegro assai e lusingando

Prvni véta Sonatiny ¢. 1 C dur op. 13 pro s6lovy klavir je komponovana v taktu alla

breve a v tempu Allegro assai e lusingando.

Dmitri Kabalewski, op. 13 Nr.1

. i (geb. )
Allegro assai e lusingando FEB1504
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" BAIJER, Jifi. Sovétska hudebni kultura 2. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1978.
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Hlavni téma expozice pfinasi fiznou pochodovou hudbu, ktera je hned v Gvodu
ozvlastnéna vyuzitim libozvucné zné&jicich mékce malych atvrdé velkych septakordi.
Kabalevskij pouzival cCasto takto rafinované harmonické vystavby, kterd zaujme
posluchace od prvniho taktu. Charakteristicky je rytmicky motiv dvou osminovych not
v kombinaci sjednou ¢tvrtovou, ktery se od devatého taktu dale rozviji v bézich

osminovych not.

V taktu ¢. 32 zacina vedlejsi téma. Je piipraveno pohybovym uklidnénim na torzu
dominantniho septakordu D7 (pouze sekunda c’, d*). V pravé ruce exponuje melodii, ktera

I”* a klene se v typicky

je obohacena az do akordické faktury. Zacina netradi¢né v e mol
ruském vyrazu, pfipominajicim ruské lidové pisné astusky’® a chorovody’’. Leva ruka je
ozvlastnéna chromatickym protipohybem, ktery dodava vedlejSimu tématu harmonické

napéti a modernéjsi vyraz.

tranquillo ¢ cantando ma in tempo
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7 7 hlediska klasického rozvrZeni tonalniho planu v sonatové formé by mélo vedlejsi téma zaznit v dominantni toning
(pokud je hlavni téma v dur) a v paralelni (pokud je hlavni téma v moll).

78 Castuska — kratka pisefi Zertovného, milostného nebo aktudlng spoleenského obsahu. Po vzoru ruskych lidovych
Zastusek vznikaly umélé astusky, v padesatych letech i u nas. (VYSLOUZIL, Jii. Hudebni slovnik pro kazdého. 1. vyd.
Vizovice: Lipa, 1995, 350 s. Edice popularné-nau¢né literatury. ISBN 80-901199-0-5).

" Chorovod — velmi stary druh lidového fadového tance, ktery tangily vétsinou divky a doprovazely se pfitom vlastnim
zpévem. Chorovody jsou znamy z tradice jiznich a vychodnich Slovant a souvisely s obfady. Starobylost tohoto tance
dosvédcuji archaické textové motivy a napévy pisni. (Tamtéz).
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Provedeni nastupuje Vtaktu ¢. 56 nejdiive kratkym uvedenim a zpracovanim

hlavniho tématu, poté se rozviji melodicka plocha prevzata z materialu vedlejsiho tématu,

ktera je doprovazena jednoduchym akordickym doprovodem na zpisob albertiovského
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™8 Albertiovské basy — stereotypné vedeny bas v klavirni skladbé spo&ivajici v akordickych rozkladech. Oznaceni je
odvozeno ze jména benatského hudebniho diletanta Dominika Albertiho. (VYSLOUZIL, Jifi. Hudebni slovnik
pro kazdého. 1. vyd. Vizovice: Lipa, 1995, 350 s. Edice popularné-nauéné literatury. ISBN 80-901199-0-5).
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Je piipravena pohybovou gradaci, ktera vyustuje pohybem osminovych not obou
rukou z oblasti hlubokych tont az do zafivé dvoucarkované oktavy, kde nastupuje
Vv nezménéné podobé hlavni téma. Tato plocha je oproti expozici celkové zkracena na
23 taktd. Vedlejsi téma, které nastupuje v taktu ¢. 119 o kvartu vySe oproti expozici je
anticipovano dominantnim septakordem. Cista diatonika a moll je v zavéru rozsifena
0 zajimavy harmonicky pribéh: Es 5 — G ¥4 — Fis ©* — C 5. Kratka koéda p¥inasi rytmicky

motiv hlavniho tématu a zavére¢né dva akordy Cis — C dur.
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2. Andantino

Druha véta Andantino je komponovana v 2/4 taktu v paralelni tonin¢ a moll, i kdyz
zaina legatovym spojenim dvou tercii ¢!, et — h, d*. Tento charakteristicky doprovodny
motiv doprovazi cely dil A. Zajimavym zplisobem tim dava prostor pro souzvukoveé
kombinace v ramci Cisté diatonické skaly. Téma Vv pravé ruce je charakterizovano motivem
¢tvrtové, dvou osminovych aopét ctvrtové noty, ktery se dale rozviji pohybové

rychlej$imi osminovymi notami.
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Pokud budeme povazovat prvni takt za jakousi malou introdukci, sestava dil A
ze dvou desetitaktovych period. Zavéti klasické osmitaktové periody je v obou piipadech

roz$iteno 0 dva takty, v nichz dochazi ke kiiZeni rukou — prava hraje v basové linii.
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V taktu €. 22 zacina dil B. Je charakteristicky uzitim staccatovych not v basové

linii, které vyrazné pripominaji orchestralni instrumentaci pizzicato violoncell

a kontrabasu.
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Dil C vzdalen¢ ptipomina hudbu dilu A, ovSem je V poméru nejvzdalenéjsi toniny
(es moll) a faktura je vyrazné bohatsi — akordickd — obohacena dalsimi melodickymi tony.
Zacina taktem €. 31.
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Poté prichazi repriza dilu B, ovSem 0 ton nize nez Vv expozici. Posledni ¢ast véty
predstavuje repriza dilu A, kterda je ozvlastnéna basovou prodlevou (kontra A).

Charakterové ptipomina zvuk zvonu pravoslavnych chramu a je typicky ruskym hudebnim
koloritem.
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Zavérecna kadence D dur — F dur — A dur ptsobi vzhledem K tragickému vyznéni

dilu A svéZe a katarzné.
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3. Presto

Treti véta je komponovana Vv 9/8 taktu opét Vv zékladni toniné C dur. Svym
charakterem se vyrazn& podoba veselé italské Tarantelle.”” Hlavni téma je exponovano
V rychlém pohybu osminovych not stfidavé v obou rukou, které jsou obohaceny tu a tam

o intervaly a akordy piedevs§im na tézkych dobach.
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™ Tarantella — jihoitalsky parovy lidovy tanec v rychlém tempu v 6/8 taktu (n&kdy té2 ve 3/8 nebo 12/8). V 19. stoleti
byla virtuézné zpracovana v klavirnich skladbach i operach (Weber, Chopin, Liszt, Aubert, Rossini). (VYSLOUZIL, Jifi.

Hudebni slovnik pro kazdého. 1. vyd. Vizovice: Lipa, 1995, 350 s. Edice popularné-nau¢né literatury. ISBN 80-901199-
0-5).
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Vedlejsi téma nastupuje v taktu ¢. 19 po opakujicich se tonech ,,e“ v tonin¢ a moll.

Je komponovano kontrastné¢ k hlavnimu tématu jako melodie se staccatovym akordickym

doprovodem.
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Provedeni zacina v taktu ¢. 55 zpracovanim hudby hlavniho tématu v g moll

Vv spodni ¢asti rozsahu a ptivodni metrické schéma (9/8 takt) je rozSifovano na 12/8 takt

(vzdy dvakrat 9/8 + 12/8).

. 3 T 2 oto oy 1 -
| o B it 112 R § ‘ll 9 }
)] S s = o
o Y \NVAR o BTV 1
U Vv
P poco| a poco [cresc. 1
o0 T = f P % =
. AL | ™ u
o =1 ; — i "
1 r 2 3 21 381

62



Zaver kratkého provedeni tvoii béh paralelnich rozlozenych kvintakordd s malym

zpomalenim a po ném pokracuje proud hudby reprizou hlavniho tématu od taktu ¢. 73.
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Vedlejsi téma je tentokrat uvedeno tony ,,g“ Vv nékolika oktavach (dominanta)
a nastupuje klasicky v hlavni toniné C dur (v ramci tonalniho sjednoceni). Opét se objevi
I ve varianté Sestnactinovych not ve 2/4 taktu. Poté jiz nastupuje Coda, ve které poznavame
znamy postup rozlozenych paralelnich kvintakordd uzity pred ndstupem reprizy. Cela

skladba se uzavira jasnym tonalnim utvrzenim Vv hlavni tonin¢ C dur.
8.3 Sonaty pro klavir

8.3.1 Sonata €. 1 op. 6 (formalni rozbor)

1. Allegro non troppo ma con fuoco 2. Andantino semplice 3. Vivo, Allegro molto

Sonata ¢. 1 predstavuje poutavé klavirni dilo inspirované ¢istym neoklasicismem
a neoromantismem. Pii poslechu mizeme vnimat exaktni prvky romantické melodiky
a klavirni harmonickou sazbu, kterda mnohdy pfipomina rukopis Schumanna ¢i Brahmse.
Oproti tomu je piredevSim V prvni vété patrna urcita zkratkovitost a odlehéenost typicka
pravé pro tvorbu neoklasikli 1. poloviny 20. stoleti. Pouceny poslucha¢ vnima jakousi
syntézu klavirni literatury 19. stoleti, avSak rafinované¢ ozvlastnénou harmonickym

myslenim volné tonality, V rdmci které tvofila pfevazna vétSina Kabalevského soucasniki.
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Hudebni struktura této velmi detailné propracované klavirni sonaty se opird
zejména 0 krasu harmonie, polyfonie a praci s paletou klavirnich barev, které jsou nositeli
hudebniho vyznamu. Ackoli je skladba nepochybné technicky velmi naroc¢na, neni
nastrojov¢ stylisticka stranka tim nejvyznamnéj$im méfitkem kvality dila. Jde o hudbu,
ktera nebyla vytvotena pro povrchni laciné klavirni efekty nebo okézalé kontrasty pohybu
a klidu. Pozornost posluchace by méla zaujmout nadmiru pozoruhodna hudebni abstrakce
a nuancované témbry, které autor osobitym zptisobem zamérn¢ stavi do popiedi. Nejen tato
skladba nam ukazuje Kabalevského mistrovské citéni moznosti klavirniho zvuku a zaroven
jeho mimofadnou schopnost vyuzit tento zvukovy potencial na svou dobu v neotielych
vyrazovych polohach. Z hlediska formalniho rozboru celé sonaty je jisté, ze jde o hudbu
Cisté¢ absolutni, kdy jednotlivé hudebni myslenky vzbuzuji spiSe abstraktni a zarovei

hluboké niterné predstavy.
1. Allegro non troppo ma con fuoco
Expozice prvni véty zac¢ina hlavnim tématem.

Allegro non troppo ma con fuoco.( J‘;ss)
o

-

Piano.
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Po rytmické strance ma charakter barokniho tance gigue. To je dano i 6/8 taktem,
které zvolil Kabalevskij pro celou prvni vétu. Téma mé osmitaktovy padorys. Prvni Ctyfi
takty jsou predvétim, které se sklada z dvojice dvojtakti v transpozici o velkou tercii vyse.
Melodicky je vystaveno z avodniho vzestupného kvintakordu f, a, ¢! anasledného

kvart — sekundového rozvedeni. Zavéti je téz slozeno ze dvojice dvojtakti, které ma
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z celkového pohledu sestupnou tendenci a melodicky opét kvart — sekundovou stavbu. Ve

druhém a ctvrtém taktu zaveti se exponuje vyrazny rytmicky prvek rychlé synkopy na

prvni dobé, ktery je vrcholem celého tématu. V nésledujicich dvanacti taktech se zpocatku

odehrava opakovani hlavniho tématu v transpozici od ténu ct. Predveti je doslovné a zaveti

je jiz pomoci motivické prace rozvedeno na osm taktl, pficemz dva takty pracuji

s rozvadéjicim kvart — sekundovym motivem a ostatni takty nasobi rychly synkopicky

motiv, ktery je Vposlednich ctyfech taktech vrcholem celé oblasti hlavniho tématu.

Posledni takt jiz pfedjima charakter vedlejSiho tématu.
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Celé hlavni téma se opira 0 vychozi toninu F dur, ale jelikoz se nachazime v oblasti

"(i

rozsifené¢ tonality, nelze =zcela hovofit 0 harmonickych vztazich ve smyslu
klasicko — romantické harmonie, ale spiSe 0 opérné body.
V taktu €. 21 zac¢ina vedlejsi téma, které ma obvykly kontrastni charakter.
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Je v pomalej$im tempu a harmonicky je zasazeno do paralelni toniny d moll. Jeho

pudorys je dvanact taktd, kdy prvni Ctyfi takty exponuji novou lyrickou melodii, ktera se

pak téméf doslovné opakuje. Posledni Ctyfi takty se motivicky navraci K synkopickému

motivu ze zavéti hlavniho tématu. V nasledujicich Sesti taktech se opakuje znovu pocatecni

motiv vedlejSiho tématu, ale po dvou taktech se za pomoci rytmického fedéni postupné

vytrati.
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V taktu €. 39 zacind provedeni, ve kterém autor pracuje V prvnich osmi taktech

imitacni technikou s pfedvétim hlavniho tématu.

& Tempo 1.
ﬁ >~ == )i";
o p/am'tato R
S —;'- =
¥ —

Tti takty jsou vzdy vzestupné imitacni a ¢tvrty takt je sestupné akordicky, navic je
zde vzdy zména metra na 3/4 takt. Pouzité¢ akordy jsou akordickymi kombinacemi
kvintakordii ve vzdalenosti zvétSené sekundy a Vv jinych intervalech. Od taktu €. 51 se
znovu ve dvanacti taktech zpracovava hlavni téma, ale tentokrat v lyrick¢é podobé
vedlejsiho tématu, které prechazi v dramati¢téjsi az romantickou polohu. V taktu ¢. 63
prichazi citace vedlejsiho tématu, kterd ma téz dvanact taktli a ma rozvinutéjsi doprovod
vystavény ze znamého synkopického motivku hlavniho tématu. Odtaktu ¢. 75 se
Vv nésledujicich ¢trnacti taktech rozvadi material vypliovych akordl, ktery se objevuje
vZzdy ve druhém a ¢tvrtém taktu pfedvéti hlavniho tématu. Kvintakordovy melodicky motiv
prvniho a tietiho taktu se postupné zkracuje a motiv repetovanych akordickych kombinaci

se naopak prodluzuje. V poslednich dvou taktech ptechazi provedeni v kratkou kadenci.

Taktem ¢. 89 zacina repriza skladby.
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Az do taktu ¢. 122 odpovida repriza témer doslovné expozici. Jsou zde pouze
drobné zmény Vv oktavovych ptenosech a v harmonickém planu. Zasadni zménou je posun
ptavodné paralelni toniny d moll vedlejSiho tématu do stejnojmenné toniny f moll — tedy

smérem K tonalnimu sjednoceni. V poslednim taktu této plochy zac¢ina prodleva na oktave
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F1 — F. Nadtouto prodlevou se znovu cituje celé vedlejsi téma, coz lze povazovat

za jakousi netradi¢ni Codu.

Meno mosso.
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2. Andantino semplice

Tato takzvané volna véta je zejména V rytmické, ale n€kdy i v melodické roviné

postavena na augmentaci rytmickych motivl z prvni véty.
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Formu této véty je mozné vnimat jako voln&jsi podobu passacaglie® nebo

ciaccony®, tedy formu kontrapunktickych variaci. Osmitaktové téma exponované hned

v uvodu véty se v zapéti dvakrat opakuje, pficemz druhé opakovani je jiz v transpozici

% passacaglia — ptivodnd $panélsky spolecensky tanec ve tfidobém taktu. Od 17. stoleti téz dvorsky tanec. Byl zalozen
na variacich ¢tyf — nebo osmitaktového, stale se opakujiciho rytmicko — melodického modelu v basu ostinatu. Na rozdil
od ciaccony, jiz se podoba, tihla passacaglia k mollovym téninam a voln&jimu tempu. (VYSLOUZIL, Jiti. Hudebni
slovnik pro kazdého. 1. vyd. Vizovice: Lipa, 1995, 350 s. Edice popularné-nau¢né literatury. ISBN 80-901199-0-5).

8 Ciaccona — skladba tane¢niho ptivodu, mirného tempa, ve 3/4 taktu. Jeji melodie sloZena z variaci byla doprovizena
ostinatnim rytmem. Od 16. stoleti se objevuje V instrumentalni hudb¢, kde je piibuzna s passacaglii. (Tamtéz).
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0 malou tercii nize a 0 jeden takt krat$i. Od taktu ¢. 24 se pak téma ve stiednim hlase

pozméni, ale vychozi rytmicka pulsace a intervalova stavba je ptibuzna.

Délka nésledujicich tii period je proménliva. Pocty jejich taktli jsou Sest, Sest,
sedm. Od taktu ¢. 43 nasleduje ve dvou opakovanich navrat prvniho osmitaktového tématu
s dvojtaktovym prodlouzenim. Taktem ¢. 61 zacina nejdramatiCtéjsi variace, ktera je

zaroven vrcholem celé véty.

Tempo 1.
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Oznacenim ,,Pitt mosso* se exponuje pomoci déleni poupravené téma na opakovani
kratSich rytmicko — melodickych tutvard. Vznikaji tak periody 0 poctu taktd Sest, sedm,
dva. Samotny vrchol se nachazi mezi takty ¢. 76 a 87 ajde otii Ctyftaktové periody.
Nasledujicich devét taktt + 1 prazdny takt a dvojtakti jsou pak spojovacim dilem k navratu
prvotni podoby tématu prodlouZené na devét taktli. Zavérecnych sedm taktd je dovétkem

Z pouhych fragmentl tématu.

. ~
r-#—i'g E!E' C\\ MERG Moso

< 1 -_: - =
£ . 2004 & 3 e
oy Vrﬁ: IL‘—'—"’]" m—— 53 S #f
€ pa 122 ritardando T = #E Enl._ o o id np "?n_?
TE=C == — —Z =3 :
— T - —
™ C 5/ b ="
K. *
& _ R
- r £ » v
= =
: ¢ - ”if an. efril mol{go 8’“2
lie==zr] NP S & i1
L e ¥ a1
= L#_/ %_/I r—§ ¥
‘.
November 1927
Ped al fine

68



3. Vivo, Allegro molto

Celkovy pudorys posledni véty je postaven na principu sonatového ronda. Ze vSech

tii vét je tato nejlenitéjsi. V uvodu se nachdzi kratkd introdukce I (Vivo) Vv podobé

akordickych kombinaci kvintakordd B dur a cis moll.

Vivo.id:13x)
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Tato cast hraje ve vété dulezitou stmelovaci roli ajeji charakter je svoji

jednoduchou sazbou kontrastni vii¢i ostatnim tematickym celkiim. Nasleduje tematicky dil

A (Allegro molto), ktery obsahuje Ctyfi motivicky pfibuzné utvary. Jejich schéma by se
dalo oznait takto: a (2 takty), b (4 takty), c (2 takty), a (2 takty), b’(2 takty), d (2 takty), d”
(4 takty), b"" (4 takty). Dil d”" je vyrazovym vrcholem celé tematické oblasti. Celkovy

charakter pfipomind, podobné jako hlavni téma z prvni véty, barokni tanec gigue, coZ je

opét dano zejména tiidobym pulsem, 12/8 taktem a téZ rychlym tempem. Oblast tohoto

zjevné hlavniho tématu je jako celek mozné oznacit za neperiodickou hudebni vétu.

Od taktu ¢. 26 nasleduje opét ¢ast I (Vivo), ale je rytmicky upravena a transponovana

0 zvétSenou kvartu vyse.
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Svym rytmem jiz pfedjima novy tematicky dil B (Scherzando).

Scherzando s-1ss) =3 @ = il ’“J_ },Jl i
T o e iR iRl
A N
et S Sdi
ry, T == F 1 ¥t LT ST 2
P legyiero — T \ P | accelerando|e vraecandof P
% ! o~ o~ 0
cf | 4] prpsrief ]
= Y iy ) raY 5 {
B =2 S ey !
Z ' T Ay 3 1 1 1 + H 15

T
| o

Stavba dilu B je tfidilnd, téma je exponovano nejprve V osmitaktové podobé
srozvedenim synkopickymi akordy, pak ve zkracené Sestitaktové anakonec opét
vV osmitaktové podobé. Téma ma standardné¢ kontrastni charakter, Ize tedy hovofit
0 vedlejsim tématu. Vyraznym znakem je synkopicky rytmus, coz opét odkazuje

W

k pfedeslym dvéma vétam, avSak V jiné vyrazové roviné. Taktem ¢. 53 (Tempo 1) se
objevuje charakter dilu A, ale v mirn¢ odlisné stavbé. Chybi zde motiv oznaceny jako ,,a“.
Cely dil Ize tedy ozna¢it jako A’. V poslednich &tyfech taktech dilu A’ se objevuje opét

prvek rytmického fedéni, S nimz jsme se setkali jiz v prvni véte.

V taktu ¢. 78 (Quasi andante) zaina dil, ktery bychom mohli ozna¢it jako BY. Ma
podobnou tfidilnou stavbu jako dil B, ale je zde vyrazny zasah Vv podobé citace tématu
druhé véty. To je umisténo jako prostiedni fraze celého dilu B. Prvni fraze je zkracena

pouze na Ctyfi takty.

Meno mosso, J-s0

Quasi andante .-10a. mollo cantando
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Od taktu ¢. 97 (Allegro tenebroso) se nachazi dil, ktery je jednozna¢né provedenim
X. V prvni fazi se odehrava fuga, jejiz téma je tiitaktové a sjednocuje v sobé motivicky

material dilu A,

Allegro tenebroso J: 1

< I\ ] ! Lm
7. lh‘J —l 4 :’ 1{7_’;);‘ Ju_l_ 5 T ; ! "
e P et g,
I/ R
N = & i P"p: i
=S e o e e
"J’)‘ - W N — =2 x
ol be J‘lﬂ 1 be =
fiirnnscnsnead Y \__b/‘ Vg
A’”I) } A
j 1—‘ 3 : = r'LJ }55?:F,‘/r ] - T }1‘1
i N & ¢
D R = AR A ey g 3
4 e \‘\_ $ o
R o \
e o] - L el |
e 1 ) 1
' o VR s | Mba J IR [ I t [
[ A VAN iV W = ya
_wf 1t T e

be | N
V expozici této fugy se téma imituje Ctyfikrat. Poprvé v horni kvarté a nasledné

V horni kvint¢ anakonec ve spodni kvinté¢ (v levé ruce). Nasledujicich Sest taktl

predstavuje dvé sekvence — Ctyitaktova a dvoutaktova.

Nasleduji dva spojovaci takty a pfichazi v diminuci téma dilu B. Objevi se dvakrat
aje prolnuto tfitaktovym tématem fugy. Poté nésleduje tfitaktovy naznak tésny, ktery

pfechazi v zavérecnou kadenci toccatového charakteru.

Taktem ¢. 129 ptichazi opét introdukce I, ktera je zjevnym zacatkem reprizy. Dil A
je reprizovan S minimalnimi obménami a dil B je redukovan azakoncen augmentaci
a zjednodusenim rytmu. Mezi takty ¢. 179 a 188 se nachazi citace hlavniho tématu prvni

vety, coz celou reprizu posouva dal — do roviny reprizy celého sonatového cyklu.
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Od taktu & 189 se objevi jeité Sestitaktova ptipominka dilu A' a celou skladbu

zakoncuje téma dilu B, které je v poslednich tfech taktech augmentovano.
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8.3.2 Sonata ¢. 2 Es dur op. 45 (formalni rozbor)

1. Allegro moderato. Festivamente 2. Andante sostenuto 3. Presto assai

V Sonaté¢ ¢. 2 zaznamenavame zjevny posun Kvice polyfonnimu mysleni
ve srovnani se sonatou piedchozi. V rytmické roviné se skladba vyznacuje vétsi Citelnosti
a pfimocarosti. Zac¢atek prvni véty ma neobarokni raz, coz mizeme sledovat téz u Preludii
a Fug D. Sostakovi¢e. Lze fici, ze vliv D. Sostakovice, ale také S. Prokofieva je evidentni
avrovin¢é hudebni abstrakce téz naro¢néjsi, kontemplativnéjsi. Je tomu tak nepochybné
proto, ze zrcadli bolestné prozitky z 2. svétové valky. Na zajimavou shodu okolnosti

ukazuje opusové ¢islo 45, nebot’ dilo bylo dokonéeno v roce 1945.

Tteti véta je urcitym odlehcenim S necekané pozitivnim vyusténim celé sonaty,
kterym autor podtrhuje sviij entuziasmus. Pfesto, Ze v této ¢asti pievazuje toccatovy raz
v tempu presto atypické techniky, které k tomuto hudebnimu charakteru byvaji bézné
pouzivany, nelze opét fici, ze by klavirni technika dominovala nad Cisté
melodicko — harmonickou, rytmickou a stavebnou invenci Kabalevského. Ze vSech tii

sonat se prave tato jevi po kompozi€ni strance jako nejprogresivnéjsi.
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1. Allegro moderato. Festivamente

Prvni véta sondty je psana V poklidném tempu Allegro moderato Vv celém taktu,

ktery je po prvnich Sesti taktech vystiidam jednim taktem 3/4.

" Allegro moderato. Festivamente (4 - s0-ss)
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Nasledné se dvakrat opakuje dvoutakti v celém taktu a jeden 3/4 takt. Do konce
oblasti hlavniho tématu se jiZ metrum neméni. Vyrazny motiv ¢isté kvinty v oktavach levé

ruky udava celkovému vyznéni majestatni, zavazny ton.

Rozviji se polyfonicky pfedivo hlavniho tématu S vyraznym motivem osminy, dvou
Sestnactin a nasledné ¢tvrtové noty. Nejprve v ES dur, poté v stejnojmenné toniné es moll.
Kazdé predvéti a zavéti je uvedeno jiz zminénou kvintou evoluéné se rozviji a graduje

vyraznou chromatizaci ptivodn¢ diatonického materidlu. V taktu ¢. 24 kon¢i hlavni téma.

73



Vedlejsi téma je uvedeno harmonickym spojem es moll — D dur od taktu ¢. 26. Je
pohybovée klidnéjsi, vyuziva predevsim ukolébavkového opakovani dvojic ¢tvrtovych not

a harmonicky vyboc¢uje nékolikrat do B dur a poté do g moll.

Evoluéni mezivéta pfinasi vyrazné vyuziti stupnicového motivu Ctyf Sestnactin
a ctvrtové noty V terciich pravé ruky. Zavérecné téma od taktu €. 56 je exponovano
v pon¢kud poklidnéjSim tempu Pochissimo meno mosso Vtoniné d moll S vyraznym

rozlozenym akordickym motivem osminy a dvou Sestnactin.
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Proud hudby postupné skomird, az se zcela zastavi na zdvérecném akordu a pomaly
chod ¢tvrtovych not Vv basu pfipravi nastup provedeni. To ptekvapi Vv taktu ¢. 69 rychlym
tempem Allegro molto v téonin¢ es moll a motiv zavére¢ného tématu se béhem prvniho
taktu transformuje do triolového pohybu rozlozenych akordl, které jsou postupné

doplilovany fanfarovymi motivy triol a teckovanych rytmt.
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Cely zlovéstny uvod provedeni zni v dolni ¢asti rozsahu, jen vyjimecné se vynoii
do jednocarkované oktavy na zdanlivé dlouhé ploSe. Poté pfichazi zpracovani vedlejSiho
tématu a to s sebou piinasi opusténi triolového pohybu smérem k osminovému tepu. Tyto
dvé hybnosti se postupné zacinaji konfliktné misit avyastuji Vv postupné
narQstajici mohutnou gradaci, kterd nechd vyznit ichromaticky sestupnym durovym

akordiim v ¢tvrtovych notach.
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Proud hudby smétuje k vrcholu areprize hlavniho tématu v dynamice fortissimo
a obohacené akordové sazbé s vyraznym akcentem na ruskou melodi¢nost. K propojeni
s vedlejsim tématem skladatel vyuzije hudby zavére¢ného tématu opét Vv poklidnéjSim

tempu Pochissimo meno mosso v toniné h moll.

Vedlejsi téma je vyrazné zkraceno a po nékolika taktech nastupuje tematicka coda
(material hlavniho tématu) v tragické es moll a tempu Largamento obohacena 0 akordické

béhy v obou rukou.

Largamento - Drammatico
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2. Andante sostenuto

Druha véta za¢ina klidnym choralem ¢tvrtovych not v dis moll a béhem tvodnich
Ctyf taktd moduluje do h moll k samotné expozici prvniho tématu, které vyuziva zpé€vné
ruské melodiky za doprovodu pravidelnych ¢tvrtovych akordd levé ruky imitujicich zvony

pravoslavnych chram.
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Harmonie je okofenéna tritonovymi prutahy, které vytvari pocit neklidu a napéti
a pfipomina vzdalené¢ naladu smutecniho pochodu. Provedeni ptichazi S oznacenim
Pochissimo pitt mosso V taktu ¢. 39. Ténina g moll pfinasi oprosténgjsi fakturu melodie

v obou rukou. Prubézné je obohacovana akordickou vyplni a kracejicim basem.

poco rit. : IPochissimo pill mosso
e T
(Hey—+—=— — : i e & e e S
%)V ' : J—_j = e
s/ 34 |33 = ! !
" . —wae— M ...
b e i A
W I ] t # t , el *—&
q "—-‘-o — e L4 7
¥ bg ¥ 3 = TS 3 #3 i % f

e
- _i:’j
¥
o
v-f L 1
L ]
o
=
|
. g
: 1
!
~f
;\ -
i

77



Celé plocha se postupné gradacné obohacuje 0 drobnéjsi hodnoty v osminovych

triolach, Sestnactinach az po béhy v dvaatficetinach a expresivnich trylcich.
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Zavér provedeni se projasiiuje do C dur a Es dur, ale poté opét pfevezme nadvladu
mollova tonina. Stiida se g moll aes moll a tritobnovy prutah predjima reprizu od taktu
¢.103. Téma je obohaceno 0 arpeggiové rozlozeny akord V nejnizsi poloze levé ruky.
Hybnost se ke konci véty zpomaluje, dynamika zeslabuje a cely proud hudby uhasina

V pianu pianissimu.
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3. Presto assai

Treti véta ve 2/4 taktu pfinasi stiidani akordd Vv komplementarnim rytmu obou
rukou. Prvni Ctyfi takty tvofi introdukci. Hlavni téma Vv toniné es moll je komponovano
z vyrazného motivu osminy advou Sestnactin, ktery tvoii zaklad pro dalsi evoluci
vyuzivajici béhd Sestnactin a osmin doplnénych akordickymi vyplnémi. Oblast hlavniho

tématu se nachazi mezi takty ¢. 5 — 50.

Presto assal (¢-12-10)
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V taktu €. 51 nastupuje vedlejsi téma Vv toniné F dur.

a tempof

o

.
L
)

s 3 n P bl o
E—prp S -p P 59 i%F Eflerrirer
T - | . !'.
p canlando
gn % r ﬁp y & " ?  } ;L 1
._p__‘ﬁ r } Y ;::I rS r >
T w—
; I 1 T 1 i g
A&7 S — i a—— :l_b ';ﬁ: = 'dl'.';:?'.r
Laagcil [l ==
=34 £ = £ = , ! r———

79



Tvoii jej melodie pravé ruky opét Svyrazné¢ ruskym nadechem, doplnéna
0 akordickou figuraci a basovou linku v delsich rytmickych hodnotach. Harmonicky je
obohacena o chromatické prutahy, které piinasi poné¢kud modernéjsi vyraz pripominajici

hudbu Prokofjeva ¢&i Sostakovice.

Zavérené téma je uvedeno Vtaktu ¢. 86 rytmizovanou kvintou A — e vlevé
a akordem f — c' — e v pravé ruce. Poté vyuziva postupu paralelnich kvintakordii pozdgji

za doprovodu triolovych figuraci v levé ruce.
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Téméf neznateln€ prechdzi do kratkého evolu¢niho proudu gradaéné vyustujiciho
do dalsiho uvedeni hlavniho tématu v tonin€ es moll. To je v zavéru rozsifeno 0 modulacni
plochu, ktera ptipravuje nastup bujarého pochodového, misty az polkového €1 ¢ardaSoveého
dilu v taktu ¢. 205 — Energico, ben ritmico v tonin¢ As dur zpomalujici hybnost vyuzitim
pfedevSim Ctvrtovych a osminovych hodnot, které pfechazi v samotné provedeni formy

sonatového ronda.
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Zéakladni harmonicky plan d moll — f — moll — E dur — As dur po mohutné gradaci
ptejde plynule do nastupu zrcadlové reprizy, tedy nejdiive tématu zadvérecného, vedlejsiho

a hlavniho. V zavéru prichazi tematicka coda.

8.3.3 Sonata ¢. 3 F dur op. 46 (formalni rozbor)

(1. Allegro con moto 2. Andante cantabile 3. Allegro giocoso)

Posledni klavirni sonata je oproti predeslé charakterové vice odlehfend. Volné
tonalni harmonie je na prvni poslech Citelnéj$i a srozumiteln&j$i nez v prvnich dvou
sonatach. Rytmicka stranka je téz velmi pfimocara, exaktni, ale objevuje se opét
zkratkovity pfistup ve stavbé frazi, podobn¢ jako Vv prvni vét€é Sonaty ¢. 1. Témata jsou
Casto sestavena z vice vic¢i sobé kontrastnich prvka. Diky tomu celd tato sonata hyii
vtipem, lehkosti a lyri¢nosti. Ve srovnani s ptedchozi plisobi jako probuzeni z téZkého snu.
Co se tyce zvukovosti klavirniho stylu asazby (zejména homofonnich useki), blizi se

skladba sazebné ponejvice Beethovenovym sonatam.

Je zajimavé, Ze v povalecné dobé, kdy jdou ve vdzné hudbé do popfedi mnohem
progresivnéjsi kompozi¢ni styly na dodekafonické nebo uméle modalni bazi, komponuje
Kabalevskij hudbu, ktera je snimi v naprostém rozporu. Osobné se domnivam, Ze
Kabalevskij nikdy nebyl pfitelem pouhého konstruktivismu v hudbé ai pies prestalé

vale¢né utrapy si zachoval pozitivni pfistup K zivotu.
1. véta — Allegro con moto

Oblast hlavniho tématu se exponuje od zac¢atku do taktu ¢. 30. Charakter samotného
hlavniho tématu je urCen pravidelnou osminovou pulsaci harmonického doprovodu
vedeného volné tondlnim zpisobem in F, nepravidelnym stfidanim 2/4 a 3/4 taktu

a zaroven symetri¢nosti vychozi tematické periody.

Tato perioda je dvanactitaktova aje slozena z Sestitaktového predvéti a zavéti.
Zajimavym stavebnym prvkem celé prvni periody je pouziti 3/4 taktu na jejim zacatku
a konci. Symetri¢nost lze pak vysledovat 1 vramci predvéti a zaveéti. Prvni tfi takty

predvéti jsou charakteristické pfrerusovanym Sestnictinovym pohybem a jsou zakonceny
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teCkovanym rytmem na jednom tonu. V taktech ¢. 4 — 6 pak pokracuje troji opakovani

melodického motivu v te€kovaném rytmu.

Allegro con moto
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Stejny pribéh asymetrické déleni ma také zavéti, ale s odliSnym motivickym
materialem. Vyraznym prvkem je troji opakovani vzestupné Sestnactinové pasaze v taktech

¢. 10-12.
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Nasledujici opakovani hlavniho tématu se transponuje in C aje prodlouzeno.

lhaad

%
;

Do ptedvéti je po prvnich tfech taktech vlozeno Sestitaktové rozSifeni postavené na spojeni

dvou zékladnich motivickych prvka — te€kovaného rytmu a Sestnactinové pasaze.
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Dalsi vyvoj je totozny S ptivodni dvanactitaktovou periodou. Mezi takty ¢. 31 — 48
se nachazi spojovaci dil, ktery je charakterové podobny hlavnimu tématu a exponuje novy

motivicky material Vv triolovém pohybu a sestupné rozlozené akordy.
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Taktem ¢. 49 je uvedena oblast vedlejsiho tématu, které ma oproti hlavnimu tématu

spiSe vokalni sazbu, z ¢ehoz vyplyva i jeho kantilénovy charakter.
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Z hlediska stavby jde o dvojperiodu slozenou z prvni osmitaktové pravidelné
periody a druhé nepravidelné desetitaktové periody. Prvni perioda je in C, kdy harmonie
osciluje mezi durovym a mollovym téonorodem. Je to nejvice viditelné v doprovodu (leva
ruka, pulové noty), kde se bezprostfedné za sebou melodicky rozkladaji kvintakordy C dur

a c moll.

Od taktu ¢. 67 — 102 se vedlejsi téma tematicko motivicky rozsifuje. Jsou zde
pouzity techniky dé€leni, opakovani atd. Mezi takty ¢. 103 — 122 se nachazi oblast
zavéretného tématu expozice. Charakterové vychazi z predeslého vedlejsiho tématu, ale
témer neni motivicky piibuzné. Synkopické sekundy V pravé ruce postupné vysttidaji
tercie a v zavéru akordy. Narozdil od vedlejsiho tématu jde o dlouhou nepravidelnou

dvacetitaktovou periodu. Pfedvéti je osmitaktové a zavéti dvanactitaktové.
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Od taktu ¢. 123 — 251 se nachazi provedeni. Je zaloZzeno na tematicko motivickém

zpracovani vedlejsiho, zavérecného a nakonec hlavniho tématu.

Pill mosso. Con agitazione
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Vstup do provedeni je charakterové kontrastni a tézi ze zmény tempa a zejména
artikulace staccato v doprovodu, ktera dava vedlejSimu tématu zcela odlisny razantni
charakter. Toto tematické zpracovani vedlejSiho tématu se odehrava na plose 41 taktd.

Harmonickou podstatu tvoii opét stiet tonorodd dur a moll.

Od taktu ¢. 164 se na plose 26 taktd zpracovava zavéreCné téma, které je
transformovano do odlisného harmonického prostiedi. Mezi takty ¢. 190 — 203 kulminuje
prvni ¢ast provedeni. Od taktu ¢. 204 az do konce provedeni se zpracovavaji v augmentaci

motivy, které nachdzime na 3. dob€ prvniho a 1. dob& druhého taktu hlavniho tématu.
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Jeho prepracovanim vznikla osmitaktovd fraze, ktera pocinaje rozloZenym
kvartsextakordem b moll (ve ¢tvrtovych hodnotach) tiikrat chromaticky moduluje
(pocatecni kvartsextakordy frazi jsou h moll, ¢ moll a cis moll v diminuci). Poté se fraze
krati na dva takty a dale chromaticky moduluje (d moll, es moll, e moll). Cela 1. véta
kulminuje alterovanym terckvartakordem (h, des, e, g). Zbyvajicich jedenact takti lze

povazovat za modulacni spojovaci dil K reprize.
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V taktu ¢. 252 zacina repriza, ve které se objevi vSechna tfi témata, ale V jiném
poradi. Zac¢ina hlavni téma, které se v jeho piivodni podob¢ a charakteru dlouho neozvalo,

tudiz pasobi vyrazné kontrastné vici celému dosavadnimu vyvoji.

Tempo 1

legalo

Prvni perioda se reprizuje V téméf nezménéné podobé. Pouze posledni tii takty

zaveéti se na rozdil od prvniho uvedeni sekvencovité posouvaji.
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Dusledkem tohoto postupu za¢ina dalsi perioda akordem As dur v levé ruce a vyvoj
tématu smétuje do paralelniho akordu f moll, ¢imZ je umocnén efekt tonalniho sjednoceni.
Opakovani tématu je oproti expozici zméné€no, zkraceno a sméfuje do spojovaciho dilu,
ktery je v reprize téz ve stavbé motivil odliSny a mé zménénou (zjednodusenou) stylizaci

doprovodu.
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Mezi takty & 297 — 322 se nejprve na prodlevé tonu des’ cituje zavéretné téma,

které je zabarveno mollovymi kvartsextakordy.
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Pti druhém opakovéani se prodleva v doprovodu chromaticky rozpohybuje smérem

dolti az do tonu F, od n¢hoz se dale reprizuje vedlejsi téma.

A tempo pili mosso
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Zazniva opét v odlisné stylizaci a v tonalnim sjednoceni in F od taktu ¢. 323 — 341.

V taktu ¢. 342 plynule ptrechazi v téma vzniklé Vv posledni ¢asti provedeni z treti doby

prvniho a prvni doby druhého taktu hlavniho tématu.
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Tento utvar se na ploSe tfinacti taktd rizn€ motivicky zpracovava a v poslednich

Sesti taktech se cituje v augmentaci. Tim kon¢i cela prvni véta.
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2. véta — Andante cantabile

| v této Sonaté nachazime tradi¢né pomalou a kontrastni prostifedni vétu, a to nejen
svym charakterem, ale zejména délkou a formou. Z celkového hlediska lze fici, ze jde
oformu A, B, A’. Az na drobnou odchylku v zavéru lze hovofit o dvoudilné formé

S reprizou.

Dil A je vystavén na tématu slozeném ze tii frazi, které sestavaji ze 4, 4 a 3 takti.
Prvnich osm taktl 1ze povazovat za tradicni pravidelnou periodu, ale nasledujici tii takty
jsou jakousi pfedcasné zakonCenou dalSi periodickou vétou. Celé téma je tondlné

zakotvené v B dur.

Andante cantabile
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Déle nasleduje kratkd Cctyftaktova mezivéta, ktera mé& modulaéni charakter
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v mollovém provedeni, vV tonin¢ h moll.
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Predvéti tématu je zde navic rozsifeno 0 tii takty, které se posléze objevuji v zavéru

skladby. Vyznacuji se narusenim metra pomoci hemiol.

Dil B zacina v taktu ¢. 30. Navraci se zde dva charakteristické prvky hlavniho
tématu prvni véty. Je to repetovany teCkovany rytmus a sestupny rozlozeny akord.

V harmonické slozce se méni tonorod z B dur na b moll. Téma dilu B sestava z 3, 2 a 3
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Jde tedy o0 neperiodickou hudebni vétu, kterda se v zapéti opakuje transponovana

do cis moll a s ornamenty ve druhé frazi.

Mezi druhou atfeti frazi je zde vlozeno sedm taktd. Posledni fraze, vytvofena

ze sestupnych rozloZenych akordu je prodlouZzena na 4 takty. V taktu ¢. 54 se navraci téma

dilu A, které je po melodické strance doslovné. V doprovodu se vSak objevuje opét téma

sestupného rozloZeného akordu, ze zavéru dilu B. Tim se témata prolinaji.
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Po kratké mezivété bychom ocekavali opét opakovani tématu A, reprizuje se vSak
prvni fraze tématu dilu B v toniné¢ g moll, tedy paralelni ve vztahu K vychozi tonin€. Toto

1ze povazovat za odchylku oproti tradicnim dvoudilnym formam.
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Poté se objevuji dva takty, které zname jiz jako rozsifeni predvéti tématu dilu A

. |
X

V jeho opakovani (hemioly). V zavéreénych Sesti taktech se vraci rozsifeny zavér tématu
dilu A.

3. véta — Allegro giocoso

Zaveérecna véta ma podobnou formu jako predesla — A B A’. Jednotlivé dily jsou
vSak velmi koSaté¢ propracovany ajednotlivé motivy atémata maji vétSinou své

vychodisko Vv piedeslych dvou vétach. V dilu A se nachazi vétsi mnozstvi témat, kdy jedno
navazuje na druhé.

0 Allegro giocoso
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Prvni téma je Sestnactitaktovou dvojperiodou. Nasleduje kratsi druhé téma, které je
osmitaktové a symetrické. Poté se na Ctyfi takty vraci prvni téma a je vystiidano tfetim

tématem, které je dvanactitaktovou periodou s rozsifenym zaveétim.
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Od taktu ¢. 48 opét zazni Ctyii takty z prvniho tématu astavaji se tak urcitym
jednoticim prvkem. Nasledujicich osm taktd je opét druhé téma, avSak v odlisné stylizaci.

Mezi takty ¢. 60 — 90 se vraci celé prvni téma, ale piedvéti | zavéti jsou motivickou praci
rozSifena.
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Od taktu ¢. 91 se opét vraci druhé osmitaktové téma také motivicky obohacené.

Na zavér celého dilu A se na zaklad¢ predeslého vyvoje objevi vyrazné téma, které pochazi

Z tfeti Casti provedeni v 1. vété.
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Dil B zacina v taktu ¢. 107. Objevuje se zde vyrazné prvni téma V tfidobém taktu.

Cely usek ma 27 taktq.
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Téma je v taktech ¢. 120 — 124 naruseno akordy v arpeggiu v hemiolovém naruseni

metra.
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Taktem ¢. 134 zacina charakterové jiné osmitaktové druhé téma, avSak motivicky

piibuzné s prvnim tématem. Harmonicky je postaveno na chromaticky sestupnych

mollovych kvintakordech.
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Nasledujici pétitaktové vyvrcholeni opét vychdzi z prvniho tématu. Druhé téma se
znovu objevuje v taktu ¢. 147 v transpozici a ve zkracené podob¢. V taktech ¢. 155 a 158

narusuji prub¢h znovu arpeggiové hemioly.

Mezi takty ¢. 160 — 184 se nachazi grada¢ni blok vystavény z prvniho tématu
a pomoci rytmického zahustovani a Sestnactinového trylkovani. Takty ¢. 185 — 197 jsou
naplnény zvukomalebnymi Sestnictinovymi pasdzemi zakoncenymi opét dlouhym

trylkovanim.

=S DAY
fev® ohab
) o ; I 1g.dthd A :
et —t——lshaiay —_— —
r— & 3 I Y IR | _l*- ?
e Zavete = ]
'b g 'b ‘ q y :”w,ﬁb bc.b.h, b,hb,l-,ht.p,hgb nl;
° PN Yok e ~ it oo o ! e
ettt e e
— % — o
el Q0 - —
a WW 8'9;: mnrm/[.c.vz'm? Z
— — o) ) e [ (q)f“-
.. g;*—* e ——
oA — T

Taktem ¢. 198 zacina dil A‘. Objevuji se vném vsechna témata dilu A, Casto

ve zhus$téné podobé¢ a v diminuci. Tim skladba pozvolna vygraduje ke svému zavéru.
8.4 Koncerty pro Kklavir a orchestr
8.4.1 Koncert ¢. 1 amollop. 9

1. Moderato quasi andantino 2. Moderato — Allegro assai 3. Vivace marcato

Forma prvni véty je postavena na sondtovém pudorysu, coz je pro klasické

I neoklasické koncerty pfizna¢né. Ve druhé tietiné vnimame dynamicky vrchol, coz
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odkazuje k daldimu ryze klasickému rysu, kterym je princip ,,zlatého fezu“® preneseného
do ¢asové roviny skladby. Hudebni néplit koncertu se vyznacuje kontrastnosti jednotlivych
témat, kterd jsou namétoveé provazana, ale vyrazné se proménuje jejich instrumentace.
Casové proporce jednotlivych hudebnich ploch jsou velmi rafinované propracované, tudiz
skladba pilisobi stdle svéze akazdou vyraznou zménou citlivého posluchace piijemné
ptekvapuje. Jednotliva témata celé skladby jsou analogicky pifibuznd, z ¢ehoz vyplyva, ze
skladba m& monotematicky charakter. To je jednim ze znak tzv. absolutni hudbysg, jejimz
vyznava¢em byl Kabalevskij v drtivé vétsiné svého dila. Charakterového kontrastu mezi
jednotlivymi tematickymi bloky dosahuje zejména prostiednictvim zmén tempa
aumirnéné vylehcené instrumentace, ktera je typicka pro tradi¢ni neoklasické hudebni
mysSleni. Skladatel vyuzivd volné tonality84 V harmonické slozce a cirkevni modality

ve slozce melodické.

Druha véta predstavuje varia¢ni formu, ktera ma piadorys oblouku opét s vrcholem
piiblizné ve druhé tfetiné. Kompozice vychazi z motivicko — tematické prace, kdy se
vychozi material proménuje Vtempu, metro — rytmickém zpracovani apomoci
intervalovych deformaci ¢i zmén modality. Charakter jednotlivych variaci zvyraziluji
promeény harmonizace. Kabalevskij vyuziva opét principy volného spojovani kvintakordi
a septakordll napfi¢ toninami, modality (jiny nez dur — mollovy systém) a polymodality.
Tento druh harmonického mySleni je téz typicky pro neoklasiky a neofolkloristy

1. poloviny 20. stoleti.

Zavére€na véta ma formu ronda a pozvolné graduje. Zhruba Vv posledni Ctvrtiné
koncertu zacne zrychlovat rytmicka pulsace, kterd v zavéru dosahuje svého vrcholu.
Ve skladbé je na prvni poslech znatelny vliv neoklasikt (Sergej Prokofjev) nebo Pafizské

Sestky. Jde 0 hudebni sloh, ktery se navraci ke krat$im a jednodus$$im formam cistého

82 7laty fez — bozsky princip harmonie, symetrie a rovnovéhy. Tento pom&r nam od nepaméti Fika, 7e kazda mala &ast je
neoddélitelnou ¢asti vétsiho celku, kdy vse je v dokonalé harmonii. Celek je Kk v&tsi ¢asti ve stejném poméru jako vEtsi
Cast k ¢asti mensi. Mikrokosmos (¢loveék) neni oddélen od makrokosmu (vesmiru). Mnoho umélcti zakomponovalo
»Zlaty fez* do svych dél (védomé i nevédome). Ma prokazatelny ucinek na psychiku a estetické hodnoceni.
(https://www.psychologiechaosu.cz/kvantove-vedomi/zlaty-rez/).

8 Absolutni hudba — termin ozna&uje instrumentalni hudbu, ktera stavi svilj hudebni obsah a formu vyhradné na toénech
a jinych zvucich a jejich hudebné logické vnitini a vnéjsi organizaci. Absolutni hudba postrada ptedem stanoveny
program, tudiz je opakem hudby programni. Termin byl do hudby zaveden Vv poloviné 19. stoleti videiiskym hudebnim
kritikem Eduardem Hanslickem. (VYSLOUZIL, Ji#i. Hudebni slovnik pro kazdého. 1. vyd. Vizovice: Lipa, 1995, 350 s.
Edice popularné-nau¢né literatury. ISBN 80-901199-0-5).

8 Voln4 tonalita — doslova ,,volng se vzna$ejici tonalita je Schonbergtiv termin, oznacujici pfechodny stupen K atonalité.
Podle jeho ,,Nauky 0 harmonii“ (1911) znamena kolisani mezi dvéma i vice toninami. (Tamtéz).
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klasicismu (Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart) areaguje tak na pozdné
romantickou symfonickou hudbu, ktera se naopak vyznacovala dlouhymi hudebnimi
plochami. Pifinasi do hudebné vyjadfovacich prostiedkii nové moznosti, ato zejména

v oblasti harmonie a metrorytmiky.®® Premiéra koncertu byla v roce 1931.
8.4.2 Koncert ¢. 2 g moll op. 23
1. Allegro moderato 2. Andantino semplice 3. Allegro molto

Ve srovnani soperou ,,Colas Breugnon op. 24“ (1937) asuitou ,,Komedianti
op. 242 (1940) pisobi tento koncert jednozna¢né kontrastné, az depresivné, ackoli vznikl
ve stejném obdobi tvorby. Celym dilem prostupuje temnd az zlovéstna atmosféra.
Virtuézné koncipovany klavirni part odrazi vlivy Dmitrije Sostakovi¢e a Sergeje
Prokofjeva. Ironie, sarkasmus, smutek — to jsou zakladni vyrazové roviny dila. Kabalevskij
vyuziva ve své skvelé instrumentaci temnych barev, neustdle stiidd tempa a skladba tim
ziskava témét az programni dimenzi. Oproti piedeslému koncertu je slySet vyrazny posun
k mnohem Cist&j$i formé neoklasicismu. Jednotlivé véty jsou ve srovnani S prvnim

koncertem mnohem vice kontrastni, coz jesté vice odkazuje ke klasikiim (Joseph Haydn,

Wolfgang Amadeus Mozart).

Krajni véty na sebe upozorni rytmickou pregnanci. Ve volné véte, pro kterou autor
zvolil pfizraény klid a snovou naladu, jako by klavir bloudil mezi jinymi sélovymi nastroji.
V celé skladbé je kladen mnohem vétsi diraz na praci s rytmem a metrem, melodika jiz
nema modalni zaklad, ale vychazi ¢ist¢ z harmonickych vztahli volné tonality. Ve skvélé
instrumentaci se objevuji prevazné temné barvy, které evokuji jakysi zvlaStni smutek
pusobici spolu s ironii | sarkasmem témét az depresivné. Skladba tudiz nemuze zapiit vlivy
Dmitrije Sostakoviée a Sergeje Prokofjeva. Prestoze byl Kabalevskij, jak bylo uvedeno
vySe, pievazné skladatelem tzv. absolutni hudby, ma tento klavirni koncert ur¢ity rozmér
hudby programni diky c¢astému stfidani temp a nepietrzitému piesouvani hudebnich
vyznami. V harmonicko — melodické roving je zjevna inspirace dur mollovym systémem,
snimz si Kabalevskij mistrné¢ pohrava a ktery je zdrojem mnoha piekvapivych ndhlych

promén ténorodi. Vyrazné jsou téz rizné zjevné paralelni postupy asledy akordi

8 Vedle volné tonality, bitonality a polymodality experimentovali skladatelé tohoto obdobi téZ s polyrytmikou, s riiznym
délenim metra nebo s ¢astymi zménami taktu.
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v riznych nedoskalnych vazbach, jakymi jsou napf. nepfima terciova piibuznost nebo
tritonova vzdalenost. Je mozné usuzovat, ze V prvnim koncertu jsou zakladem ténového
materidlu melodické modalni utvary a harmonické vztahy vznikaji sekundarn€, ve druhém
jsou naopak zadkladem akordické vazby asekundarni je melodika. Tyto dva odlisné
pfistupy lze také chapat jako rozdil mezi typem tzv. volné stavéné (vokalni) melodie, ktera
je doménou renesancniho pfevazné horizontalniho zpiisobu kompozi¢niho mysleni a typem
melodie slozené (vychazejici z harmonické vertikaly), kterd je zékladnim kamenem
barokni, klasicistni a z velké ¢asti romantické hudby. Urcitou vyjimku tvoii Wagnertv
princip nekone¢né melodie, ktera je vSak také podminéna harmonickymi vztahy. Premiéra

koncertu byla v roce 1936.%
8.4.3 Koncert ¢. 3 D dur op. 50
1. Allegro molto 2. Andante con moto 3. Presto

Oblibeny ,,mladeznicky“ koncert piisobi oproti druhému ponékud jednoduse.
Skladba je opét tiivéta s podobnym formalnim pribéhem jako ptedeslé dva koncerty.
Vyrazny rozdil je ale opét v pouzitém tonovém materidlu. U Kabalevského je v tomto dile
slysitelny posun ke zjednoduseni a procisténi textury skladby. Vyjma nékolika mist jde
o0 ¢istou klasicko — romantickou tonalni harmonii. Nékteré ¢asti predevsSim ve tieti véte
koncertu nenapadné odkazujici k socialistickému realismu. Objevuji se i naznaky jazzu.
Ve skladbé se v neobvyklém kontrastu vyskytuji tfi slohové linie: téméf Cisty klasicismus,
neoklasické prvky a prvky budovatelskych pisni. I toto dilo je napadné efektni barvitou

instrumentaci. Bez ohledu na motivaci pouziti téchto tfi kompozi¢nich rovin je v§e mistrné

prokomponovano, tudiz nevznika dojem stylové nejednotnosti.

8 http://www.casopisharmonie.cz/recenze/dmitrij-borisovic-kabalevskij-klavirni-koncerty-c-2-g-moll-op-23-c-3-d-dur-
op-50-predehra-k-opere-colas-breugnon-op-24-suita-komedianti-op-26.html.
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Je ptirozené, Ze jednotlivi tviirci zijici ve stejné dob€ se vzdy vzijemné ovliviuji.
V prvni poloving 20. stoleti je tento jev obzvlasté viditelny. Diky stylové pluralite, kterd se
vV tomto obdobi rozvinula, mohlo vzniknout velké mnozZstvi osobitych syntéz Vv tvorbé

jednotlivych skladatelskych osobnosti.

V piedeslych obdobich zdaleka nedochazelo k tak radikalnim stylovym proménam
tvorby v prubéhu zivota skladatelt. V 1. poloviné 20. stoleti se stalo témétf naprostou
samoziejmosti, ze skladatel postupné vyzkousel vSechny dostupné kompozi¢ni techniky.
Dmitrij Kabalevskij je toho zainym piikladem, byt jeho tvorba osciluje pouze mezi
klasickou tonaln¢ funkéni harmonii a riznymi stupni slozitosti volné tonality a bitonality.
Principy atonality Kabalevskij nepouzival, nebyly mu vlastni. Za zminku stoji vyrazna
linie lidové melodiky obsahujici pfedevsim ruské narodni prvky, kterd napadné prostupuje
celym dilem v mnohem vétsi mife neZ je tomu U koncertli ostatnich. Nachazime ji
predevsim ve druhé vété. Je vystavéna na dvou pisnovych melodiich, které jsou vici sobé
vyrazné kontrastni a jsou pouzity Vv tradi¢ni formé ABA. V prvni a tfeti vété se z tohoto
hlediska jednd spiSe o0 vychodiska socialistického realismu, druha véta vyzniva

neofolkloristicky. Premiéra koncertu byla v roce 1953.
8.4.4 Koncert €. 4 op. 99 (,,Prazsky*)
1. Allegro molto e energico 2. Andante 3. Presto

Formalni pldorys rychla — pomald — rychld véta je zachovan stejné jako
u ptedeslych koncert. Tato ,.tiivétost™ se V neoklasické hudbé vyskytuje jako jakysi
nepsany zakon. Jednotlivé véty maji ¢asové proporce asi Ctyfi, pét a Ctyfi minuty, coz také
naznacuje Kabalevského zamér vytvofit symetrickou formu klasicistniho typu. Je
zajimavé, ze kazdy z koncertl je podstatné kratsi a v pouziti hudebnich prostredki vyrazné
usporngjsi nez ten piedesly. To zjevné naznacuje Kabalevského dlouhodobou snahu
0 naplnéni neoklasickych idealt. Je ungj slySitelny navrat K progresivnéjSimu pouziti
harmonickych vztahti. Navic se ve druhé vété objevuje neobvyklé pouziti kvartového
akordu v kontrastu s choralni melodikou smy¢ct. Prvek kvartové harmonie se v piedeslych
koncertech nevyskytuje. Délka koncertu, instrumentace bez dechovych nastroj,

harmonicka priizra¢nost a tematicka uspornost, to vSe odkazuje k formam jesté star§im, nez
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jsou klasicistni koncerty. Nabizi se srovnani s baroknimi koncerty Antonia Vivaldiho nebo

Arcangela Corelliho.

Z hlediska harmonické slozky je koncert zalozen na toninovych skocich, kdy klavir
a orchestr hraji Casto protichidné V jiné toniné. Je to velmi originalni zptsob vyjadieni
koncertantniho principu, nebot’ poslucha¢ mé diky harmonickému kontrastu skute¢ny pocit
soupeteni klaviru s orchestrem. Je zajimavé sledovat tuto neustale probihajici oscilaci
harmonické slozky od bitonality K ¢isté voln¢ tonalni harmonii. V pribéhu vét se harmonie
pro¢istuje aklavir s orchestrem nakonec Souzni ve stejném modu. Posledni véta je
v zavéru komponovana opét ve folkloristickém duchu. V kompoziéni technice tohoto
koncertu je vice nez V jinych Kabalevského klavirnich dilech pouzit zpiisob hudebni
zkratky. Jednotlivé fraze jsou velmi kratké, ale vzajemné mistrné prokomponované
a nacasované. Celkova forma se tedy vysledné nejevi jako nenaplnéna, nedostacujici,
kratka. Je to zplsobeno maximalni kompatibilitou stavby jednotlivych vét a tim i celku.
Prestoze je tento klavirni koncert ve srovnani S pfedchozimi extrémné kratky, vznika
pti poslechu iluze mnohem del$iho relativniho hudebniho casu, nez je ten absolutni.
Sevieni formy pusobi velmi svéze aposkonceni skladby poslucha¢ zatouzi
po opakovaném poslechu. Z tohoto hlediska je vskutku tato skladba srovnatelna minimalné

S baroknimi s6lovymi koncerty zejména Antonia Vivaldiho.
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9 Vyznam odkazu Dmitrije Borisovic¢e Kabalevského

Dmitrij Borisovi¢ Kabalevskij byl bytostné ptresvédéen 0 vSudypiitomnosti hudby,
ktera je soucasti kazdodenniho lidského Zivota. Narod ptedstavoval pro Kabalevského
pomyslny pramen, ktery nasycuje hudebni uméni Spojené s realnym zivotem, s klasikou

a lidovymi tradicemi.®’

Akcentoval nezbytnou propojenost vSech druhti uméni jako
jednotlivych subjektii, které by jeden bez druhého nemohly redlné¢ fungovat a tudiz ani

existovat v takové podobé, jak je zname.

Kabalevskij objevil pfiméfeny umélecky vyraz pro interpretaci soudobych
problémt Zivota lidi v sovétské spolecnosti. VétSina jeho hudebni tvorby nebyla zatizena
piedsudky a tendencemi doby. Ackoli dokazal psat velmi zjednodusené (coz by mohlo
vypadat jako sluzba pozadavkim komplikované doby, ve které zil), nikdy se nejednalo
0 primitivni kompozici, kterd by vznikla z nedostatku tviir¢i invence. Svou pozitivné
naladénou osobnosti dokdzal ve své podstaté ustat implicitni tlak ideovych potieb, kterému
podlehl jen v minimalni mife. Ani volbou jednoduchého melodického napadu neptedjimal
jednoduchou kompozici. Prostiednictvim aktivnich rytmt a sviznych temp svych skladeb
pomaha navodit v posluchaci dojem ,,pruzné“ hudby s moderné utvatenou formou. Casto
citoval popularni lidové pisné. Nejednalo se vSak 0 pouhou napodobeninu nebo Kopii
lidové tvorby. S uvedenymi pisnémi pracoval volng, s fantazii, jako by byly momentalnim
napadem. Ne&kde citoval isam sebe asvé napady realizoval v odlisnych hudebnich

formach.

Kucera uvadi: , je priznacné, zZe mnozi skladatelé, obohacujici sovétskou hudbu
0 nové stylové rysy, cile rozvijeji 1 teoretickou prdci “8 Ve svém hudebnd vychovném
systému Kabalevskij mistrovsky propojuje hudbu s literaturou, pfedevsim prostiednictvim
pistiovych abasnickych textl. Pocatky elementdrniho hudebniho vyucovéani disledné
podiizuje trem kli¢ovym tématim: pisni, pochodu a tanci.?® Hled4 viude a viechno, co by
mohlo pomoci oteviit srdce ditéte. Kabalevskij véril, ze hudba je pro déti nécim, co je

pro n¢ zcela zakladnim a pfirozenym. Pravé proto mohou porozumét hudbé skrze hudbu

8 KABAJIEBCKU, Hmutpuit bopucosud. Iledacoeuyeckue pazmvruunenus: Mzopannvie cmamoi 4 00K1a0bl. MOCKBa:
[lenaroruka, 1986.

8 KUCERA, Vaclav. Nové proudy v sovétské hudbé: eseje a stranky z deniku. 1. vydani. Praha: Panton, 1967. Edice
pratel hudby, svazek 10. s. 67

¥ Viz str. 24
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samotnou. V navaznosti na tento fakt se jim nasledng rozevie cela Siroka hudebni oblast.”
Jeho zajem 0 détskou dusi a jeji zdravy vyvoj je fascinujici, obzvlast pokud ptihlédneme
ke slozité dobé, ve které tvoril. Ze Sirokého spektra svych aktivit vénoval nejvice prostoru
pravé tvorbé pro déti amladez. Jeho skladby se hraji na koncertech, piehlidkach
I soutézich. Tim se vepsal navzdy do srdci déti, jejich pedagogti a vdéénych posluchaci.
Jeho pfinos elementdrni literatufe je obdivuhodny a ¢ini zn€ mimoifadnou osobnost

20. stoleti.

% KABALEVSKIJ, Dmitrij. O troch velrybdch a vielicom inom: kniha 0 hudbe pre mlddez. 1. vyd. Bratislava: Opus,
1975, 131 s., barev. il. pfil.
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10 Dilo

10.1 A. Vokalni hudba

I. Vokalné — symfonicka dila

Poema boje, kantata pro sbor a orchestr op. 12 (1931)

Velka vlast, kantata pro mezzosopran, sbor a orchestr op. 35 (1942)

Narodni mstitelé, suita pro smiseny sbor a orchestr op. 36 (1942)

Pisen 0 ranu, jaru a miru, kantata pro détsky sbor a orchestr op. 57 (1958)

Leninisté, kantata pro 3 sbory a orchestr op. 63 (1959)

Rekviem pro mezzosopran, baryton, smiSeny sbor, détsky sbor a orchestr op. 72 (1962)
O rodné zemi, kantata pro détsky sbor a orchestr op. 82 (1965)

I1. Pisné (celkem ptes 120 pisni pro hlasy nebo sbor a klavir)

Tti basn¢é Alexandra Bloka pro hlasy a klavir op. 4 (1927)

Serenada pro prase (1930)

Pro Pétu

Pionyrské Castusky (1934)

Hymna Sovétského svazu pro sbor a klavir (1943 pro soutéZ hymen)

Nas kraj pro détsky sbor a klavir (1950)

10 Shakespearovych sonetil pro baryton a klavir (1955)

Pisn¢ pratelstvi (Lipska kantata), pro sopran, tenor, Zensky a détsky sbor op. 97 (1974)
Cas, cyklus pro baryton a klavir op. 100 (1975)

10.2 B. JeviStni dila

Colas Breugnon (podle povidky Romaina Rollanda), opera ve tfech dé&jstvich op. 24 (1937)
V ohni (Pod Moskvou), opera ve ¢tyfech déjstvich op. 37 (1942)

Zlat¢ cCasy (na motivy filmu Traktoristé), balet ve tfech dé&jstvich op. 28 (1946,
nedokonceno)

Tarasova rodina (na motivy povidky Borise Gorbatova Nepokoteni), opera ve ctyfech
déjstvich op. 47 (1947)

Nikita VerSinin (na motivy povidky Obrnény vlak 14 — 69 Vsevoloda Ivanova), opera

ve Ctyfech déjstvich op. 53 (1955)
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Jaro zpiva, opereta op. 58 (1957)
Sestry (podle povidky Setkédni se zazrakem Ilji Lavrova), opera ve tfech dé&jstvich

s prologem a epilogem op. 83 (1969)
10.3 C. Instrumentalni hudba

I. Orchestralni dila

Symfonie &. 1 op. 18 (1932, k 15. vyroéi Rijnové revoluce)

Polni pochod pro dechovy orchestr (1932)

Symfonie ¢. 3, rekviem pro sbor a orchestr op. 22 (1933, k 10. vyro¢i tmrti Lenina)
Symfonie ¢. 2 op. 19 (1934)

Komedianti, suita op. 242 (1940)

Suita pro jazzovy orchestr op. 29 (1940)

Suita z baletu Zlaté ¢asy op. 282 (1946)

Symfonie €. 4 op. 54 (1956)

Romeo a Julie, hudebni skici k Shakespearové tragédii op. 56 (1956)
Pateticka ouvertura op. 64 (1960)

Jaro, symfonickad baseni op. 65 (1960)

Upominka na hrdiny od Gorlovky, symfonické vénovani op. 78 (1965)
Vécnému ohni op. 85 (1968)

Hrdinim revoluce, pro dechovy orchestr op. 95 (1974)

Fanfary pro ISME op. 96 (1974)

1. Koncerty

Koncert pro klavir a orchestr ¢. 1 a moll op. 9 (1928)

Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2 g moll op. 23 (1935)

Koncert pro housle a orchestr op. 48 (1948)

Koncert pro violoncello a orchestr ¢. 1 op. 49 (1949)

Koncert pro klavir a orchestr ¢. 3 D dur op. 50 (1952)

Rapsodie na téma pisné Skolni roky pro klavir a orchestr op. 75 (1963)
Koncert pro violoncello a orchestr ¢. 2 op. 77 (1964)

Koncert pro klavir a orchestr (Prazsky) ¢. 4 op. 99 (1975)
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I11. Komorni hudba

Dva kusy pro violoncello a klavir op. 2 (1927)

Smyc¢covy kvartet €. 1 op. 8 (1928)

Improvizace pro housle a klavir op. 21 (1934)

Smyccovy kvartet €. 2 op. 44 (1945)

Rondo pro housle a klavir op. 69 (1961)

Sonéta pro violoncello a klavir op. 71 (1962)

Rondo na pamatku S. Prokofjeva pro violoncello a klavir op. 79 (1965)
20 kust pro housle a klavir op. 80 (1965)

IV. Klavirni hudba a jiné sélové formy
3 preludia op. 1 (1925)

Détské kousky op. 3 (1927-1940)
Sonata €. 1 op. 6 (1927)

4 preludia op. 5 (1928)

Sonatina ¢. 1 op. 13/1 (1930)

Z pionyrského Zivota op. 14 (1931)
Sonatina ¢. 2 op. 13/2 (1933)

4 preludia op. 20 (1934)

30 détskych kouski op. 27 (1938)
24 preludii op. 38 (1944)

24 lehkych kouski op. 39 (1944)
Sonata €. 2 Es dur op. 45 (1945)
Sonata €. 3 F dur op. 46 (1946)
Rondo op. 59 (1958)

4 lehka ronda op. 60 (1958)

6 preludii a fug op. 61 (1959)

Dur — mollové etudy pro violoncello op. 68 (1961)
Jarni tance op. 81 (1965)

Recitativ a rondo op. 84 (1967)

6 kouskt op. 88 (1971)

Lyrické napévy op. 93 (1972)

35 lehkych kouskt op. 58 (1974)
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10.4 D. Spisy

(pokud neni uvedeno jinak, vysly v Moskv¢)

Vybrané ¢lanky 0 hudbé (1963)

Krasa vzbuzuje dobro (1973)

O tfech velrybach a mnohém jiném. Malé hudebni knizka (Perm 1974)
Moji mili ptatelé (1977)

Jak se détem vypravi 0 hudbé? (1977)

Vychova porozuméni a srdce (1981)

Pedagogické myslenky (1986)

Hudba a vychova. Skladatel pise 0 hudebni vychové (Lausanne 1987)"

%L FINSCHER, Ludwig (ed.), BLUME, Friedrich. Die Musik in Geschichte und Gegenwart: aligemeine Enzyklopédie
der Musik: 26 Bénde in zwei Teilen. 2., neubearb. Ausg. Kassel: Bdrenreiter, 2003, xi, 1644 s. ISBN 3476410188.
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Resumé

Cilem této diplomové prace, jejiz obsah volné navazuje na mou bakalafskou praci,
bylo piiblizit zadinajicim pedagogiim na ZUS jednu z nejvétsich osobnosti instruktivni
klavirni literatury i hudebni vychovy viibec Dmitrije Borisovi¢e Kabalevského a jeho dilo.
V praci byly pouzity tii rozdilné zpisoby rozboru klavirnich skladeb: metodicky, formalni
a estetizujici. Album 24 lehkych kouskli op. 39 obsahuje rozmanité svézi skladby
vénované détem a mladezi, které byly analyzovany z hlediska metodického. Tento rozbor
ma poslouzit zainajicim pedagogim klavirni hry pti vybéru metodicky hodnotnych
klavirnich skladeb pro zaky rtzné hracské vyspélosti, prostiednictvim kterych si rozsiti
vlastni nejen nastrojové, ale i celkové hudebni kompetence. Sonatina ¢. 1, C dur, op. 13
a klavirni sonaty byly explikovany z pohledu formalniho, o klavirnich koncertech bylo

pojednano V roving estetizujici, ¢imz byla zavrSena induk¢ni tendence analyzy.

Resume

The aim of this thesis, the content of which follows my bachelor thesis, was to
bring to novice teachers at elementary schools of art one of the greatest personalities of
instructional piano literature and music education at all Dmitry Borisovich Kabalevsky and
his work. The diploma thesis uses three different methods of analysis of piano pieces:
methodological, formal and aesthetic. The album of 24 light pieces op. 39 includes
a variety of fresh compositions dedicated to children and youth, which are analysed in this
diploma thesis in terms of methodology. This analysis should serve novice piano teachers
in choosing methodologically valuable piano pieces for pupils of various playing maturity,
which will extend either their instrumental or general music competencies. Sonatina No. 1,
C major, op. 13 and piano sonatas were explicated from the formal point of view, the piano
concertos were discussed from the aesthetic point of view, which accomplished the

inductive tendency of the analysis.
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Pilohy

Kabalevskij mezi détmi. Kazdym rokem navs$tévoval mezinarodni pionyrsky

tabor ,,Arték®, kde organizoval zajimavé seminate 0 hudbé.

Kabalevskij — pedagog.
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Kabalevskij s dcerou Jelenou a synem Dmitrijem (1912).

V Londyné — Kabalevskij, Gilels, Rejzen, Guselnikova, Bezrodnin, Jerochin.
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Kabalevskij — dirigent.

113



114



