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Uvod

V této bakalarské praci se vénuji tématu Ceského divadla urc¢eného détem
predskolniho  véku.  Konkrétn¢ se  vénuji  détskym  divakim
vV olomouckém Divadle Tramtarie. Zabyvam se reakcemi déti a jejich
chovanim. Zajima mé, jak dit¢ proziva divadelni predstaveni jako estetickou
I socialni udalost a jaké to ma pro déti disledky. Vysledki se snazim dosahnout
pomoci kombinace teoretického piistupu a vlastniho terénniho vyzkumu
zaloZzeného zejména na pozorovani. Divadlo pro déti je podle Lud’ka Richtera

V Praktickém divadelnim slovniku popsano jako:

,,Divadlo, které je urceno specidalne pro déti (urcitého veku), nebot’ pocitd s jejich
zkuSenostmi, znalostmi, zpiisobem vnimani, potirebami, zajmy a zalibami, a to ve volbé

a zpracovani latky, tématu, Zanru i zpusobu realizace na jevisti, dospéli tento druh

nevyhledavaji, ba vyhybaji se mu. “*

Divadlo pro déti se vSak mtize zdat byt vedle velkych divadel pro dospélé
znacné pozadu a miize mu byt vénovano méné pozornosti, minimaln¢ ve meésté
Olomouc. Naméty jsou ¢asto velmi podobné, nezlistava prostor na experiment
a zkouseni novych inovativnich postupt. Konkrétné¢ v Divadle Tramtarie mimo
star§ich pohadek, které uvadi, vznikly od r. 2010, kdy méla premiéru pohadka
O Praclovickovi pouze dalsi dvé pohadky, a to Terezka a kouzelné auticko a
O Popleteném kouzelnikovi. Dalsi olomoucké Moravské divadlo ma aktualné
na repertoaru pouze dvé pohadky pro déti. Mensi mnozstvi repertodru pro déti
miZeme najit také v Divadle na Santovce nebo Divadle na cucky, kdy do
divadel dojizdé&ji soubory z celé republiky. Z vétsi miry se vSak zamétuji na
kreativni dilny vénujici se konkrétnim tematickym okruhiim, jako je
napf. herectvi, hudba, kouzla nebo vytvarné uméni. Jedinym divadlem
vV Olomouci vénujici se pouze détem je scéna loutkait KaSparkova fiSe.
Nejedna se vSak o profesiondlni divadlo, ale o nadSené amatéry, kteti se divadlu
vénuji ve svém volném case, a jedna se vétSinou o seniory, ktefi tim Ziji.

Myslim si tedy, Ze si divadlo urcené pro déti a détsky divak vetsi pozornost

zaslouZzi, jelikoZ pro déti ma divadlo znacny vyznam jak z vzdélavaciho,

! RICHTER, Lud&k. Prakticky divadelni slovnik. Praha: Dobré divadlo détem, 2008. ISBN 978-80-
902975-8-6., str. 32.
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psychologického tak spolecenského hlediska. Mou motivaci k pokusu o vétsi
probadani tohoto tématu je osobni zkuSenost v Divadle Tramtarie s détskym
publikem, a rdda bych se tématu détského publika nejen v divadle vénovala
i nadale. V praci si chci ovétit své hypotézy ohledné détského vnimani,
vzajemné konfrontaci aktérii a divaki, a jaky dopad na dité navstéva divadla
ma. K détskému divadlu pfistupuji pomoci kombinace postupl etnografie

a teoretické konceptualizace.

Téma zpracovavam zejména z pohledu pozorovatele, ale zaroven z Césti
I aktéra, jelikoz s détmi pfichazim do kontaktu a komunikuji s nimi. Praci jsem
rozdélila na dvé ¢asti. Ta prvni se po predstaveni divadla a psychologie déti
vénuje terénnimu vyzkumu, ktery jsem od biezna 2019 vykonavala pii své
praci v divadle. Pro terénni vyzkum jsem vyuzila metodu kvalitativniho
vyzkumu, ktery blize ptedstavuji v samostatné podkapitole o pfistupech
a podminkach mého zkoumani. Druha ¢ast je teoretickd, zde svlij vyzkum
konfrontuji s literaturou zabyvajici se psychologii déti a détskym divadlem.
Tento postup kombinovéni teoretick¢ho a praktického pfistupu mi pomuze
objevit hypotézy a ty posléze potvrdit ¢i vyvratit. Ackoliv se soustiedim na
vychovné psychologické aspekty, zaujimam na rozdil od niZze uvedenych praci
a autord teatrologické hledisko a vyuzivam divadeln¢ védnou teorii
k porozuméni specifik détského divaka. Vénuji se tématu z hlediska udalosti
piedstaveni a télesné spolupfitomnosti, kdy jako primarni metodologii
vyuzivam Estetiku performativity od Eriky-Fischer Lichte, diky které budu
analyzovat pribéh predstaveni s détskymi divéky. Nize uvedend literatura se
soustfedi hlavné na dramatickou ptfedlohu, tedy na konvenéni model analyzy
inscenace textu a ne na udalost samotnou. Druha ¢ést literatury se soustiedi na
détskeé divadlo z hlediska postupi, jak jej tvofit. Pfekvapivym zjisténim bylo,
ze 1 kdyZ se vSichni niZze zminéni autofi vénuji détskému divadlu, tak zadny
Z nich nezkouma divadlo z pohledu ditéte a jeho reakci, ale spiSe z pozice
nezucastnéného pozorovatele. To znamena z pohledu, jaky vliv by divadlo na
dit¢ mélo mit (z pohledu odborniki, rodicii ¢i pedagogli), a ne jaky skutecné
ma. Ja zastavam opacnou pozici a zajima mé zejména samotny proZzitek ditéte,
ktery ovéiuji pomoci konfrontaci ditéte s jednotlivymi souc¢astmi divadla, at’ uz

jsou to ostatni ucastnici, slozky celé udalosti nebo herectvi.
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Plvodné jsem zminila v anotaci zadani prace, Zze bych se chtéla zabyvat
I détmi mladsiho Skolniho véku, tedy zhruba do 8-9 let. Anotaci jsem vSak psala
v dob¢, kdy muj terénni vyzkum teprve zapocal a ja pozdé&ji béhem provadéni
vyzkumu zjistila, ze vétSina déti, které se predstaveni ucastnily, ani nechodi do
Skoly. Musela jsem tedy svilj zamér zménit a zabyvat se pouze détmi
predskolnimi. Vidim v tom i jistou vyhodu, jelikoz déti predskolniho a Skolniho
véku se vyrazné ligi, pfedevsim v dovednostech. Skolni déti za¢inaji &ist a psat,
jsou zvyklé na rutinu a pravidla Skoly, a tim padem se 1i8i 1 celkové vnimani

udalosti.

Co se tyce jiz existujici literatury, ktera je aktudlni, nejvice se détskym
divadlem zabyva Lud¢k Richter, naptiklad v knize Divadlo pro déti, kterou
povazuji ve sv€ praci za hlavni zdroj informaci tykajici se détského divadla. Ve
svych knihdch sam definuje divadelni prostfedky, koncepce a slozky, které na
détského divaka puasobi, ale malo se ve€nuje prozivani ze strany ditéte.
V n€kolika svych knihach se vénuje zanru pohadky (Co je co v pohddce, Od
pohadky... k pohddce...). Také povazuji za piinosny jeho Prakticky divadelni

slovnik, ktery lze vyuzit ve vSech vrstvach divadelniho uméni.

Celkové¢ oblasti vychovné dramatiky se vénuje napt. Eva Machkova, ktera
napsala fadu publikaci vénujici se tomuto tématu Ndstin historie a teorie
dramatické vychovy, Jak se uci dramatické vychova®, Zaklady dramatické
vwchovy® nebo Uvod do dramatické vychovy”). Autorka se viak vénuje divadlu,
které je détmi hrané, nikoliv sledované. I kdyz jeji mysSlenky pfimo v praci
nevyuzivam, bylo pro m¢ inspirativni, jak déti divadlo mohou hrét a jaky vliv

to na né ma z druhé strany, kdy oni jsou ti, co hraji.

Diplomovych praci, které se vénuji ptimo détskému divakovi, neni velké
mnozstvi, ale podobné se vénuje tomuto tématu i diplomova prace Vliv divadla
na dité predskolniho veku od Pavliny Kratké. Autorka své hypotézy

potvrzovala nebo vyvracela na zéklad¢ rozhovorli a pozorovani predstaveni,

2 MACHKOVA, Eva. Jak se uci dramatickd vychova: didaktika dramatické vychovy. 2. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra vychovné dramatiky, 2007. ISBN
978-80-7331-089-9.
3 MACHKOVA, Eva. Zdklady dramatické vychovy: odbornd. prirucka pro ucitele literdrné
dramatickych oborii LSU. 2. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1987.
* MACHKOVA, Eva. Uvod do studia dramatické vychovy. 3., aktualizované vydani. Praha: Narodni
informacni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2018. ISBN 978-80-7068-317-0.
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kterého se také osobn¢ ucastnila. Tam vSak vyhodnocovala pozorovani na
zaklad¢ dalsich otazek, kdy se déti ptala, s jakou postavou by se chtély ¢i
nechtély kamaradit. Strukturou se nejvice podoba kniham Lud’ka Richtera, kdy
spi§ nez pohled ditéte, ktery by si ovéfila, postupuje pomoci rozhovorl
s pedagogy a rodi¢i. Nazor ditéte je zde veden presnymi otazkami, ze kterych

nemuzeme vice zjistit, jaky redlny vliv divadlo na dit¢ mélo.

Déle se tématu déti vénuje ve své diplomové praci 1 Anna Kekeldkova
s praci Prdce s publikem v profesionalnim divadle pro déti, kde se zamysli nad
otazkou pristupti, které vyuziva profesionalni divadlo pro déti z pohledu
divadelniho lektora, jelikoz sama studuje JandCkovu akademii muzickych
uméni — Ateliér divadla a vychovy, a chce apelovat na primérnou az
podprimérnou praci s détskym publikem. Jeji prace se zabyva ptistupy, které
mohou byt pii praci s détskym publikem vyuZity. Nahlizi na détské divadlo

Z jiného uhlu nez z pohledu ditéte.

Vyuzivat budu také knihy vénujici se détské psychologii, a to konkrétné
Dité v osobnostnim pojeti od Zdenka Heluse nebo Prehled vyvojové
psychologie od Jitky Simi¢kové Cizkové a kolektivu, které mi pomohly 1épe
porozumét détskému chapani a také pochopit, co konkrétné mohu u tohoto véku

pozorovat.

Uzite¢nd je také diplomova prace Michaely Reminkové Divadelni
predstaveni pro déti predskolniho veku, kdy za nejvice piinosny povazuji jeji
vyzkum, kdy kladla otazky ohledné divadla nejen rodicim déti, ale také
predskolnim pedagogiim. Déle se také zabyva otdzkou, kde mé divadlo své

misto v dne$ni dobé médii mezi filmem, televizi a internetem.



1. Divadlo Tramtarie a jejich repertoar pro déti

Divadlo Tramtarie je nezavislé profesionalni divadlo, které funguje od roku
2004 v Olomouci. Ve vlastni produkci uvadi ¢tyii divadelni premiéry za sezonu
pro dospélé i pro déti. Za dobu své existence si Divadlo Tramtarie vytvoftilo
stabilni pozici v kulturnim prostfedi mésta Olomouce. Zajistuje pravidelnou
kulturni produkci pro Sirokou vefejnost. Uméleckym $éfem divadla je
Vladislav Kracik a feditelkou Petra Némeckova. Dramaturgie divadla vychazi
ze tti hlavnich dramaturgickych linii, a to konkrétné z Adaptaci tuzemskych
i svétovych dél, autorské tvorby a pohadek.® J4 si pro své pozorovani vybrala
tfti konkrétni pohadky divadla Tramtarie a to: O praclovickovi (2010),
Terezka a kouzelné auticko (2016), O popleteném kouzelnikovi (2018),° které
jsou na repertoaru divadla uvedeny jako nejnovéjsi. VSechny tii pohadky jsou
hrané herci, ale zaroven je herectvi u vSech zminénych pohadek podpoteno
loutkami nebo rekvizitami, ale vkazdé se pouzivaji jinym zpiusobem.
V podstaté se vyvoj stupiiuje. O Praclovickovi a O popleteném kouzelnikovi
jsou vice postavené na mimice a gestech, naopak Terezka a kouzelné auticko

pracuje piredevsim s verbalnim projevem.

»Pohadku O praclovickovi hraje Divadlo Tramtarie od roku 2010, ma za
sebou vice nez 450 repriz.“’ Pohddka pojednavd hravym a vzdélavacim
zpusobem o praclovickovi, ktery poznava svét, jeho pravidla a jeho vyznam.
Pohadka je hrand, ale vyuziva i loutky dinosaurti nebo psa, zdroven se vSak v ni
nemluvi. Rezisérem je Vladislav Kracik a pohadka trva 50 minut. Hlavni roli
praclovicka hraje Vaclav Stojan a v dalSich rolich se stfidaji Barbora

Sebestikova a Tereza Toth Capova.

Inscenace Terezka a kouzelné auticko méla premiéru v fijnu 2016. Hlavni
vizualni dominantou pohadky je maketa auta uprostied scény. V pohadce je
pravé auto uz samostatnou jednajici pohadkovou postavou s lidskymi

vlastnostmi, kde se jakakoliv spojitost mezi hercem a rekvizitou nepfiznava.

5 NEMECKOVA, Petra, Vladislav KRACIK, Tatjana LAZORCAKOVA a Ludék RICHTER.
Divadlo Tramtarie: almanach 2005-2015. Olomouc: Divadlo Tramtarie, 2015. ISBN 978-80-270-
0186-6.
6 Dale v textu také jako Praclovi¢ek, Terezka, Kouzelnik
7 0 PRACLOVICKOVI. Divadlo Tramtarie [online]. Olomouc, 2020 [cit. 2020-02-29]. Dostupné z:
https://divadlotramtarie.cz/inscenace/o-praclovickovi/.
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Pohadka zase poutavym ptibéhem piedstavuje dvé predskolni divky, které se
zpocatku nemaji rady, ale po spolecné prozitém dobrodruzstvi se nakonec
skamaradi. Inscenace je z téchto tfi pohadek nejvice stavéna na mluveném
slovu, ale také vyrazné mimice. Rezisérem je Matéj Muzik, pohddka ma délku
45 minut. V hlavnich rolich kamaradek se zde objevuji Dominika Hrazdilkova

a Barbora Sebestikové, dalsi postavy ztvariiuje Tereza Toth Capova.

O popleteném kouzelnikovi je nejnovéjsi pohadka Divadla Tramtarie,
kterd se hraje od bfezna 2018. Pohadka obsahuje realnd kouzla a vyraznou
hudbu, ktera pohadku podtrhuje. Pojednava o kouzelnikovi, ktery podobné jako
u pohddky O praclovickovi objevuje svét, jeho pravidla a sam se uci, co je
spravné a co ne. Pohadka je cela hrana, vyuziva rekvizit — hlavné
kouzelnickych, jako je kufiik nebo klobouk. V této pohadce je zde loutka
povysena, protoze je soucasti herce. Herec ma loutku na sebe oblecenou, ale
muzeme vidét jak oblicej herce, tak 1 loutky. Verbalni projev je zde
minimalizovan, a funguje spiSe na gestu a pohybu. Rezisérem je Vladislav
Kracik, pohadka trva 50 minut. Hlavni roli kouzelnika hraje Vit Pistécky, v roli
holky Dominika Hrazdilkova, Mr. Moneyho ztvariuje Rikki Beran.

Z podoby pohadek, které jsem predstavila, mizeme zkusit predpokladat
reakce, které mohou pohadky vyvolat. VSechny pohadky pracuji s loutkami,
které mohou u déti mit silny vizualni efekt, diky kterému mutze herec ziskat
pozornost divakli a vyuzit ji v dobé, kdy ma pocit, Zze pozornost déti upada.
Stejné tak miizeme predpokladat uspéch pii kouzelnickych cislech, které diky
svému tajemnu, dit¢ vice vtadhne do piibéhu a mlizeme ptredpokladat jisty
»wow efekt”. Pohadky také pracuji s humorem, je tedy logické, Ze tvilirci asi
predpokladaji, ze se déti budou smat a bavit se. VZdy vSak vSechny predpoklady
mohou souhrou riznych okolnosti selhat a reakce déti nds mohou svym
¢ekali, nebo nemusi spolupracovat, jak jsme piedpokladali. Tim je vSak kazdé
pfedstaveni originalni a jedine¢né. K pochopeni reakci déti ndm milze pomoci,
kdyz se pokusime porozumét fazi zralosti déti urcitého ve€ku, kterym je
pfedstaveni urceno. Celou dal$i kapitolu proto vénuji psychologii déti

predSkolniho v&ku
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2. Psychologie déti daného véeku
Lud¢k Richter v Praktickém divadelnim slovniku popisuje divaka takto:

,, Rozriiznéné uskupeni vnimatelii divadelniho predstaveni: individuality
odlisené ideologicky, esteticky i psychologicky s durazem na jedince, na rozdil
od stejnorodé spolecensky a socialné urcené jednolité skupiny nazyvané

publikum. “®

Tento popis se hodi jak na dospélého divéka, tak 1 na divéka détského.
Détstvi se vSak vyznacuje specifickym stadiem vyvoje, ktery je pro pochopent,
jak dité divadlo vnima, klicové.

Kazda faze vyvoje ditéte 1 dospélého sebou piinaSi nové znalosti
a pokroky. Ja se vénuji ptedskolnim détem, tedy zhruba od 3-6 let. Vychazim
z knihy Prehled vyvojové psychologie.® Pro dité nastava nova zivotni situace,
atou je nastup do materské Skoly, kde se ve vSech nasledné¢ zminénych

kategoriich postupné zdokonaluje.

V knize autofi zdlraziuji rozvoj hrubé a jemné motoriky. Za hrubou se
povazuje pokrok v chuzi, kdy dit¢ na zacatku tohoto obdobi mulze mit
S pohybem trochu problémy, postupem casu se vSak zdokonaluje
a automatizuje. Dit€ se postupem casu uci i slozitou pohybovou koordinaci,
jako je napt. jizda na kolobézce, kole nebo plavani. Jemna motorika umoziuje
ditéti naucit se manipulovat s tuzkou, nizkami, jist ptfiborem, rozviji se
manudlni zrunost. Po ¢tvrtém roce dité zacne pouzivat jen jednu ruku, ktera je
podminéna pifevahou jedné mozkové hemisféry nad druhou. Celkové je
motoricky vyvoj v predskolnim v&ku v knize definovan jako neustalé

zdokonalovani a zlepSovani pohybové koordinace a elegance.

Dalsi fazi je emocni a socialni vyvoj. U ditéte se rozviji smysl pro
humor, dité¢ mé radost ze spontanni ¢innosti. Kolem ¢tvrtého roku jesté prevlada
strach z neznamého prostiedi, z nerealnych situaci a cizich lidi, ktery vsak

pomalu ustupuje. Z vyssich citd se za¢inaji rozvijet city socialni, intelektualni,

8 RICHTER, Lud&k. Prakticky divadelni slovnik. Praha: Dobré divadlo détem, 2008. ISBN 978-80-
902975-8-6., str.27.
9 SIMICKOVA-CIZKOVA, Jitka. Prehled vyvojové psychologie. 2. nezm. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2003. ISBN 80-244-0629-2., str. 68-72.
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estetické a etické. V Prehledu vyvojové psychologie se uvadi, ze socidlni city
se vyvijeji ve dvou smérech, ve vztahu k dospélym (lasky k rodicim, sympatie
¢i nesympatie ke zndmym), a k vrstevnikim. Intelektualni city se projevuji
radosti z poznavani, z nové ¢innosti, pti ziskdvani novych zkusenosti. Estetické
Ccity umoziuji vnimat krasno, rozvijeji se pfi vnimani hudby, pohadky, pfi
vytvarnych ¢innostech, dit€ proziva piijemné citové stavy u néceho, co
povazuje za hezké. Zaroven se také rozviji citéni etické. Dité zaCind chapat,
o je dobré a co Spatné, uvédomuje si, co smi a co nesmi, co je spravné a co
nespravné. Dit¢ je uspokojeno pochvalou, miize ale prozivat pocity viny pti

pokarani. Na rozvijeni vyssich citli ma vliv pfedevSim vzor dospé€lého.

Z této kapitoly lze vydedukovat, Ze navstéva divadla je pro dite
idealnim mistem pro jeho osobni rozvoj a rust. Dité se u¢i zakladnimu chovani
ve spolecnosti, jako je naptiiklad pozdrav nebo pode€kovani. Vyhodou
divadelniho ptedstaveni pro déti je samotné setkédni s vrstevniky, které ho uci
dalSim pottebnym ndvyktm, jako je pozddani o pujceni urCité véci nebo
0 uvolnéni mista. Zaroven je zajimavé sledovat, jak rodi¢e samotni v mnoha
piipadech déti k tomuto chovéani sami nabadaji. Také pochvala jak autorka
zminuje je podle mého ndzoru vhodnou vychovnou metodou k propojeni rodict
a déti, ale také déti a ostatnich pracovniki divadla. Dité naptiklad zvladne samo
néco namalovat, nebo si koupit néco v divadelni kavarné. To ditéti doda na
dualezitosti a na pocitu, ze uz patii mezi ty ,,velké“. Za diilezité povazuji zminit,
ze vsak ne kazdé dit€ je na uCeni téchto dovednosti pfipravené. Nekteré déti se
stydi, odmitaji komunikovat nebo nestoji 0 zapojeni se do aktivit v divadle.

Kazdé¢ dit€ je jiné, a potifebuje méné €i vice Casu k adaptaci na prosttedi divadla.

Muze se vSak také jednat o druhy extrém a to o syndrom netspésné
osobnosti. Jak v knize Dité v osobnostnim pojeti vzpomina Zdengk Helus®.
Podstatou tohoto syndromu tvoii komplex vyplyvajici z pfedchozi zkuSenosti
jedince s neuspéchem, kdy je dité vystavovano okolnostem, ve kterych je
opakovan¢ povazovano za to horSi, a celkové rodina, Skola, nebo dal$i
zdiiraziuji hlavné jeho netispéchy, selhdni a chyby. V tomto ptipadé€ si myslim,

ze muze ditéti velmi pomoc vidét pohadkové hrdiny ve stejné situaci, a dat ditéti

O HELUS, Zden&k. Dité v osobnostnim pojeti: obrat k ditéti jako vyzva a vikol pro ucitele i rodice.
Praha: Portal, 2004. Pedagogicka praxe. ISBN 80-7178-888-0.
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znat, ze ma vzdy situace feSeni, coz mu mize dodat vice odvahy. V této chvili
je to vSak otazka rodicl, jak s ditétem zachdzi a také by mélo dojit
K uvédoméni, pro¢ se dité takto chova, a kdo v tomto problému hraje hlavni
roli.

Dale je v knize Prehled vyvojové psychologie zduraznéno, Ze se ditéti
vyviji i poznadvaci procesy. Zac¢ina vnimat doplikové barvy (rizova, fialova,
oranzova), sluchové dokaze analyzovat rizné zdroje, zpfesiiuje se mu Cich
a chut’. Dité v tomto véku vnima aktivné, coZ znamena, Ze je spojeno s aktivni
¢innosti a experimentovanim, pasivni vnimani, bez zapojeni pohybu a feci (jen
poslouchat) je v rozporu s vyvojovymi zvlastnostmi ditéte. Pozornost je u ditéte
na zacatku nestala a prelétava, s postupem veéku se dit€ 1épe a déle soustiedi,
vytvaieji se pocatky umyslné pozornosti. Rozvoj vnimani obohacuje
predstavivost, dit¢ dokaze souvisle reprodukovat d¢j pohadky ¢i popisovat
prozité udalosti. Intenzivné se také rozviji fantazijni predstavy, uplatiuje se 1 ve
vytvarném projevu, roste zaliba v pohadkach. Predstavy déti jsou tak zivé a

opravdové, Ze dité ¢asto neodliSuje od viemd, povazuje je za realitu. !

Osobné zde zcela nesouhlasim s tvrzenim, Ze dit¢ nedokdze jen
poslouchat bez zapojeni pohybu a feci. Jak jsem jiz zminila, déti jsou riizné
povahy a charakteru a z vyzkumu jsem vypozorovala i déti, které byly schopné
sed¢t celé predstaveni s otevienou pusou a nevypustit jediné slovo. Bylo to az
podobné hypnoéze, kdy dité bylo unesené z probihajici pohddky a nemélo
potiebu se k ni vyjadfovat. Je vSak pravdou, ze se jedna o mensi skupinku
divaki. Do té vétsi patii mali divaci, kteti se aktivné zapojovali do ptedstaveni,
odpovidali herciim na jejich repliky 1 v dobé€, kdy nebyli vyzvani. Co se tyce
pohybu tak ne vSechny déti vydrzely celé predstaveni sedét a vétSinou i rtizné
postavaly a zarovenn komunikovaly se svymi rodici. To také odpovida tvrzeni
autord, ze dité v tu chvili povazuje pfedstaveni a vSe okolo za realitu, ptib&h je

pro n¢ skutecny.

V knize Dité v osobnostnim pojeti od Zdetika Heluse,'? autor také

rozebira téma predstavivosti. Tvrdi, Ze dit€ kolem tietiho roku dokaze silou své

1 SIMICKOVA-CIZKOVA, Jitka. Prehled vyvojové psychologie. 2. nezm. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2003. ISBN 80-244-0629-2., str. 69.

2 HELUS, Zdené&k. Dité v osobnostnim pojeti: obrat k ditéti jako vyzva a vikol pro ucitele i rodice.
Praha: Portal, 2004. Pedagogicka praxe. ISBN 80-7178-888-0., str. 203-204.
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predstavivosti jako by vyjit ze sebe samého a stat se nékym jinym. Dobie vSak
vi, Ze to neni doopravdy, a Ze i nadéle ziistava trvale tim, kdy je svym télem
ajménem, svymi vztahy, svou cCasoprostorovou urcenosti. Dité se této
predstavivosti oddava nejvice v hrach na socialni role — na povolani, na rtizné
fascinujici postavy z pohadek a pribéht. Dit¢ mad moznost predstavit si sim
sebe v situacich, které v realit¢ nenastaly (nebo nastat nemohou). Hry na
socidlni role rovnéz umoznuji kompenzovat frustrace, jimiz dité trpi — rtizna
omezeni a poniZzeni, rizné obavy a tzkosti. Napomahaji také k uvolnéni tviirci
fantazie, spradanim fantazijnich déju davaji pocitovat cosi jako vysvobozeni,

svobodu.

V divadle to znamena, Ze se dité¢ mize vcitit do postavy, ktera s nim ma
néco spolecné. Naptiklad v pohadce Terezka a kouzelné auticko, je kazda
z postav jina. Figuruji tam dvé hlavni pfedstavitelky — hol¢ic¢ky, které se od
sebe 1i8i. Jednd je mald rebelka, kterd je divokd a extrovertni. Druha je vice
klidna, introvertnéjsi, ale na druhou stranu také vice zaluje, kdyz se nekdo
nechoval tak jak by podle ni mé¢l. Bylo zajimavé vS§imat si, jak si kazdé dité
vybralo svoji favoritku, podle toho, kdo jim byl sympatictéjsi, nebo s kym déti
mély vice spolecného. Podle toho také vybiraly, s kym si chtéji po pohadce
povidat a vyfotit se. Je tedy mozné, ze déti, které nebyly moc odvazné a drzely
se spiSe stranou, uchvatila pravé predstavitelka malé divoké rebelky. Déti vSak
na postavach vyhodnocuji mnoho aspekti podle jejich vlastnich méfitek, které

nemusi byt logické a dospélym nemuseji ani davat smysl.

Muzeme tvrdit, ze divadlo na dité¢ pisobi velmi komplexné a miize byt
vhodnou metodou kucéeni novym dovednostem a znalostem nenasilnou
a zabavnou formou. V dal§i kapitole, ve které se vénuji jiz konkrétnim
situacim, které v divadle nastdvaly, jsem si ovéfila, v jaké mife jednotlivé

slozky béhem udalosti, dit¢ ovliviiuji.
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3. Terénni vyzkum

V této Casti ptiblizim piistup a podminky svého vyzkumu a zaroven shrnu své

vysledky pozorovani uspotadané podle jednotlivych kategorii.

3.1) pfistup a podminky
Pro svij vyzkum jsem pouzila pfipadovou studii — case study, ktera je klasickou
metodou kvalitativniho vyzkumu. V knize Ako robit kvalitativny vyskum® je

definovén kvalitativni vyzkum takto:'*

Preferuji se kvalititavni data — rozumi se tim spiSe analyza slov a obrazi nez
Cisel.

Preferu;ji se pfirozené se vyskytujici data — radsi pozorovani nez experiment,
radsi nestrukturovany nez strukturovany rozhovor.

Preferuje se spiSe vyznam nez chovani — pokus o ,,dokumentovani svéta
Z pohledu zkoumanych 1idi* (Hammersley, 1992, s. 165).

Odmitaji se ptirodni védy jako vychodiskovy model.

Preferuje se spiSe induktivni vyzkum spojeni s generovanim hypotéz nez

testovani hypotéz.

Kombinovala jsem vice typa sbéru dat. Prvnim zdrojem jsou mé terénni
poznamky ze zucastnéného pozorovani. Aktivné jsem se ucastnila pohadek
(okolo 10 ptedstaveni), kdy jsem sedé€la v sale bud’ v ulicce vedle sedadel, nebo
Vv zadni fad€. Tato pozice mi jako prvni umoznovala aktivné vnimat reakce déti
pro mé vSak bylo pozorovéani vzadjemnych reakci a energie, ktera se pfenasela
mezi herci a divaky. V tomto smyslu se K pojmu energie a vzajemné reakce
budu odkazovat na Eriku Fischer-Lichte a jeji pojem fyzicka spolupiitomnost
aktéri a divaki z knihy Estetika performativity. Dale jsem si zapisovala reakce
déti pred a béhem predstaveni, popisovala aktudlni pocity mne samotné, ale
také co zajimavého se stalo na jevisti, a jak to ovlivnilo atmosféru v publiku.

Jako druhy zdroj pouzivdm nestrukturované rozhovory s détmi ihned po

13 SILVERMAN, David. Ako robit kvalitativny vyskum. Prakticka prirucka [online]. 8. svazek.
Bratislava: Ikar, 2005 [cit. 2020-03-06]. ISBN 80-551-0904-4.
4 Pfedchozi body od Silvermena jsou upravené podle Hammersleyho, 1992 s. 160-172
(tato informace je doslovné piejata z Ako robit” kvalitativny vyskum).
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pohadce. Rozhovory probihaly v prostiedi détskych vytvarnych dilnicek, které
se konaly po kazdém piedstaveni, a ja pravidelné vedla jedno vytvarné
stanovisté. Déti vétSinou rozhovory zacinaly samy na zakladé svych aktualnich
pociti a emoci ze zhlédnuté pohadky. Osobn¢ jsem kladla jen dopliujici
otazky, které nebyly pfedem pfipravené a slouzily spiSe k udrzeni rozhovoru,
nikoliv jejimu ovlivnéni. Snazila jsem se timto, co nejvice priblizit détskému

vnimani a ziskdvat tak poznatky z prvni ruky.

Prostfedi olomouckého divadla Tramtarie je ponékud odliSné nez
U béZzného méstského divadla. Sal je pomérné maly, pojme okolo 80 divakai.
Zvysena elevace zajiStuje dobry vyhled na jeviSté pro vSechny divaky 1 ze
zadnich tfad. Vytvarné dilnicky, které se konaly neprodlené po predstaveni
Vv prostorach divadelniho baru/kavarny, jsou ukryté za jevistém. V téchto
stejnych prostorach jsou i dvefe do herecké Satny, coz se stalo pro milj vyzkum
vyznamnéjs$i, nez jsem si puvodné myslela. Dilezité to je z hlediska vnimani
postavy ditétem, kdy dité Spatné odliSuje postavu a osobu herce. Jaké konkrétni

piipady a situace nastévaly, rozebiram v nasledujici kapitole.

3.2) Situace a postrehy z pozorovani

Z mého pozorovani jsem vyvodila témata, kterd se béhem udalosti nejcasté;ji
opakovala. Diilezit¢ je nevnimat divadlo jen jako umélecké divadelni
piedstaveni, ale jako spolecenskou udélost. To znamena, ze divadelni udalost
se nesklada pouze z predstaveni trvajiciho n¢kolik desitek minut, ale akce
vhodné k pozorovéani zacina v moment¢ piichodu do divadla a konéi jejim
odchodem. Proto bych se rada vénovala udalosti celé, jelikoz pouze z chovani
vV celém casovém useku jsem schopnd vyvodit jisté vysledky. Za hlavni
kategorie rozboru povazuji dité a vztahy, neboli vzdjemna interakce (s rodici,
dal§imi détmi, divadelnim persondlem). Dale také dit¢ a jeho obohaceni
(zézitky, znalosti, dovednosti, opakujici se situace, n¢jakd pravidla chovani
a socialni interakce, jaké misto v udalosti zaujimaji détské dilnicky). Jako
posledni povazuji za vhodné zkoumat chovéani v dobé predstaveni (co dité d¢€la,

jak se v situaci chova a jak to pfipadné ovliviiuje herce).

V nasledujici ¢asti své postiehy logicky a ndvazné sumarizuji. Rada

bych zminila, Ze se jednd o zobecnéné kategorie nejvice se pii pozorovani
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opakujici, ne o jasn¢ definovanou pravdu, které nelze nikdy dosdhnout

Vv zavislosti na podobé vyzkumu a jeho moznostech.

Jako prvni mé zajimaly vztahy ditéte s ostatnimi tcastniky udalosti.
Rodic¢e nebo prarodice zastavali roli jakychsi ,,privodci®, kdy dité seznamovali
s dénim v divadle. U¢ili je, co se déla v Satné, kde budou sedét, co se bude dit.
Pokud dité¢ bylo v divadle jiz vickrat, role se Casto obracela a dité¢ bylo tim
vidcem, ktery zhodnocuje situaci. Dité navstévujici divadlo poprvé bylo spise
vyplaSené a fixované na rodice a jejich chovani, na druhou stranu nékteré déti
se rychle adaptovaly a reagovaly zvidavé. Tyto teze plati i pro setkani
a komunikaci s personalem, kdy dité, které védélo co cekat, automaticky
uvadécce predavalo listek, nebo si v kavarné dokéazalo samo objednat piti.
Nekteré déti vSak byly stydlivejsi a nechavaly tyto kroky na rodi¢ich, kdy se za
n¢ Casto i schovavaly a odmitaly mluvit. Naopak pti vytvarnych dilnickach déti,
které se jich ucastnily, byly ve vétSin¢ piipadii komunikaci oteviené a samy
rozhovor zaCinaly. Rady zaCinaly mluvit o zhlédnuté pohadce, ale také mluvily
o svych kamaradech, rodin¢ a zdzitcich ze Skolky. V této chvili zacinala
I komunikace mezi détmi samotnymi, protoze se jinak do feci nedavaly. Dé&ti si
sdélovaly pro n¢ dulezité informace, jako napt. kdo je jejich nejlepsi kamarad,
jak se jmenuji, nebo co se jim na pohadce libilo/nelibilo. Déti se rady
piredhanély a vyzadovaly pozornost mé, jakozto vétSinou jediného dospélého
jedince, jelikoZ rodice vétSinou postavali opodal. Chtély pomoc s obrazkem,
chodily se s obrazkem pochlubit, nebo prosily o podani pastelek a dalsich véci.
Nékteré déti si malovaly samotné a pomoc nepotiebovaly, pochvalu vSak
pfijimaly vSechny, bez ohledu na to, jak moc komunikativni pfedtim byly.
K prolomeni pocatecnich bariér ¢asto pomahalo pochvalit napiiklad tricko
s oblibenou pohadkovou postavou, nebo hracku, kterou si dité doneslo s sebou.
Dité vétsinou v tuto chvili zpozornélo, a pokud jsem sama o pohadkové postave
nebo hrac¢ce néco veédéla, dité se rychle osmélilo a zacalo si samo povidat.
Pokud jsem vSak vidéla, Ze je dit¢ extrémné bazlivé nebo plactivé nezacinala
jsem komunikovat viibec. S odstupem casu vSak muizu konstatovat, ze tato
situace nastala pouze v ojedinélych ptipadech a déti, které za mnou samy pfisly,
byly velmi komunikativni. Jako hlavni dospélé aktéry, ktefi s détmi jednaji

a ovliviiuji zazitek ditéte z udalosti, povazuji zejména rodice, ale ¢asto s détmi

17



chodili na predstaveni i prarodice, ke kterym bych se chtéla kratce vyjadrit.
Ptistup rodict a prarodicl se ve vztahu k ditéti a jeho chovani v nékterych
ohledech lisil. Prarodice byli vétSinou s ditétem neustale a uzivali si spole¢né
stravenou chvilku, jelikoz s nim netravi veskery volny Cas, takze v dilnickach
S nim vyrabéli a aktivné komunikovali. Naopak néktefi rodice si radi od ditéte
na chvilku odpocinuli a dit¢ nechali naptiklad u dilnicek vyrabét samotné.
Misto toho komunikovali s ostatnimi rodi¢i u kavy bokem, a mam pocit, ze si

v nekterych ptipadech pletli divadlo s hracim koutkem a hlidanim.

Cela divadelni akce se sestava s n¢kolika opakujicich se prvki, které
maji na dité rlizny vliv. Mzeme fict, Ze zacastnénim se divadelni akce, se dité
u¢i mnoha novym znalostem a dovednostem, ale také si osvojuje jiz naucené
postoje a chovani. Lud&k Richter v knize Divadlo pro déti*® rozdéluje funkci
divadla pro déti na tyto kategorie: estetickou, poznavaci, apelativni
(vychovnou), spolecenskou, vyjadiovaci a zabavnou. J4 bych rada tyto funkce
zastitila pod ti1 hlavni kategorie vlivu, ke kterym bych se rada vyjadiila
a aplikovala je na vlastni zkuSenost, a to: vliv spolecensky, psychologicky

a vychovny.

Ve vlivu spole¢enském muze dité ziskat zkuSenosti v ohledu jak jednat
s ostatnimi lidmi, a uci se zakladim spolecenského chovani jako je napf.
pozdrav nebo podékovani. Zaroven je dité spolecensky obleCeno a vnima celé
déni jako slavnostni. Osvojuje si také, jak se v divadle chovat a co obnasi cely
ritudl divadelniho pfedstaveni (odlozeni si v Satn€, zaznéni gongu, usazeni se,

ztiSeni, pozorovani, zavérecny potlesk a jiné).

Do psychologického vlivu patii vse, co dité néjakym zplisobem vnitiné
rozviji. Cely pfib&éh pohadky plisobi na divaka tak, Ze si dité uvédomuje rozdily
mezi dobrem a zlem nebo zakladni mordlni hodnoty. Dité se jen pouhym
pozorovanim u¢i mnohému napft. soustfedéni, rozviji predstavivost, fantazii,
emocni vyvoj. Dité s postavou souciti nebo se na ni zlobi a to samoziejmeé
pusobi na jeho vyvoj a pochopeni ostatnich i sebe sama. Zaroven pii pouziti

hudby v piedstaveni se ditéti mohou otevirat dal$i neobjevené moznosti.

15 RICHTER, Ludék. Divadlo pro déti. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. ISBN 978-80-905055-0-
6., str. 9.
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Rozviji se cit pro rytmus, hudbu, emoce. Stejné tak funguje pouziti scénografie
a riznych postupi na jevisti. Dité tak vnima barvy, tvary, materidly a celkovy

prostor.

Jako vliv vychovny bych nejvice vyzdvihla pokroky v komunikaci, kdy se
déti dostavaly do situaci, ve kterych to bez komunikace nejde. Zaroven
I pozorovani mluvicich pohadkovych postav v piedstaveni se détem tiibi slovni
zasoba. V komunikaci s personalem dité piekonava jisté obavy a zlepsuje se.
V této chvili spiS byla na fad¢ trpélivost persondlu a rodict, kdy se ditéti nékdy

nedafilo vyjadrtit a potfebovalo pomoc nalézt vhodna slova.

Do tohoto vlivu bych zafadila 1 vytvarné dilnicky, ve kterych déti
vyrabély a tfibily si tak svoji estetickou a vytvarnou stranku. Kresleni, lepeni
I stfihani zvladaly déti rizné rychle, ale vSechny se nakonec dopracovaly ke

svému vyrobku, kterym se pak radi pochlubi.

Michaela Reminkova ve své praci Divadelni predstaveni pro déti
predskolniho véku'® provadéla vyzkum a pokladala otazky 47 pedagogickym
pracovnikiim matetskych skol. Zajimavé je, Ze na otazku ,,Co nasleduje po
navstéveé divadelniho ptedstaveni?“ odpovédéla vice nez polovina (konkrétné
26 ucitelir), Zze nasleduje aktivita, kterd zahrnuje vytvarnou ilustraci k pohadce
— kresba, malba zazitkli. Na tuto stejnou otdzku odpovidalo také 45 rodici a ti
se k vytvarnym aktivitdm s détmi vraceli pouze ve 2 piipadech. Je to viceméné
logické, jelikoz ve Skolce je na tyto aktivity vétsi prostor, ale zase je Skoda, ze
déti nemaji moznost vstiebat svlij divadelni zazitek 1 s pomoci vlastni kreativni
tvorby. Proto mi pfijde zafazeni vytvarnych dilnicek divadlem ihned po
predstaveni jako dobra mozZnost pro déti 1 rodi¢e spole¢né vstiebat zazitek

a neukoncit predstaveni okamzitym odchodem a zapomnénim.

Jako posledni a pivodné jedind pozorovand akce, bylo samotné

predstaveni. Déti se neboji aktivné zapojovat do komunikace s herci, ani se

.....

ptib¢h stava na chvili realitou, kterd je pohlti, a kterou pln€ prozivaji. Tim

16 REMINKOVA, Michaela. Divadelni predstaveni pro déti predskolniho véku. Praha, 2012.
Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze.
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samoziejm¢ ovliviiuji 1 herce, ktefi jsou nuceni reagovat zménou hlasitosti

a diirazem na gesto ¢i mimiku.

Chovani déti béhem predstaveni lze kategorizovat na dvé zakladni
skupiny, a to déti, které byly neklidné, Casto stoupaly, potiebovaly své emoce
vyjadiit i pohybem (napf. tancuji na hudbu) nebo slovem (komentuji déni
okolo). Druhd skupina byla klidné&jsi, vice soustiedénd, vydrzely sedét celou
dobu a tfeba ani nemély potfebu mluvit. Casto bylo moZno vypozorovat jejich
reakce hlavné z mimiky obliceje. Tyto déti mély casto analytické otazky
tykajici se véci, které by dospély Clovék presel, nebo by si jich ani nevSiml.
Jako naptiklad, kdyz maly divak ocekava néco, co neptichazi. Jednou tak maly
chlapecek celou pohadkou v tichosti procekal na bitvu, kterd tam nebyla. Po
néjaké dobé cekani, pronesl zcela vazné smérem k rodic¢iim, kdy uz tam budou
kone¢né bojovat, Ze ho to takto nebavi. Chlapecek svou poznamku pronesl
nahlas a zcela vazné, ¢imz pobavil nejen ostatni dospélé divaky, ale 1 samotné
herce. Neziistalo to vSak jen u pozorovani nadsenych oblicejl, ale také déti,
kterym se cela pohadka nezdala. Nékdy jsem pii piedstaveni zpozorovala
frustraci starSich déti, které nechapou, Ze napt. rekvizita, kterou postava
vV pohadce hleda, lezi tésn¢ vedle n¢j a 1 presto ji nevidi. Pohddka samoziejmée
funguje na jednoduchosti a otazkach, které jsou nékdy pro starsi déti jiz zcela
jasné. Z toho plyne jiz zminéna frustrace, kdy v nékterych chvilich dité ztraci
davéru v pohadkového hrdinu. Tato situace se stala pfi mém pozorovani
nékolikrat, kdy dit¢ v nékterych piipadech dokonce pojmenovalo postavu
hloupou, ¢&i blbou. Jak uvedl Michal Siml ve své praci Specifika détského
divadla v kontextu Divadla Polarka'’, Ze star$i déti oceni nadsazku znak nebo
ironii, jelikoZ je vice zajiméd konkrétni feSeni situaci, do kterych se mohou
projektovat. Naproti tomu malé déti se citi ironii a nejednoznac¢nosti ohrozeny,
coz je ovlivnéno jejich mySlenim, které se vaze k realité, pfesto v tuto chvili
jesté nema malé dité rozvinuté abstraktni mysSleni. Jak jsem zminila diive, tak
je to z divodu, ze si dité¢ zaménuje realitu a skutecnost. Proto neni mozné
postihnout a zaujmout vSechny skupiny a vSechny déti. Zaroven je vSak

zajimavé tyto rozpory a nasledné reakce pozorovat.

17 SIML, Michal. Specifika détského divika v kontextu Divadla Polarka [online]. Olomouc, 2011
[cit. 2020-03-30]. Bakalatska diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci, str. 35.
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Stejné jak se 1isi kazdy dospély divak, tak se 1isi i divak détsky. Co se
vsak tykéd podobnosti divaka détského s dospelym, jsou zde zasadni rozdily. U
détského divaka dokaze dospély omluvit nevhodné chovani a poucit ho
0 chovani v divadle vhodném. Pokud se vSak dospély divak chova b&éhem
predstaveni nevhodné, vyktikuje, nebo ma nevhodné poznamky, povazuji ho
ostatni za nevychovaného a drzého. Tim nardzim na to, ze déti velmi zieteln¢
vnimaji, jak se na predstaveni divaji rodice, i kdyZ predstaveni neni rodi¢im
primarn¢ vénovano. To vS8ak neznamena, Ze si nemize dospély divak ptijit na
sve, jelikoz naptiklad v pohadkach Divadla Tramtarie jsou vtésnany vtipy, €1
narazky, které jsou vénovany jen dospélému, a dité vtipu neporozumi. Jsou
rodiCe, ktefi pfevazuji a divaji se na predstaveni spole¢né s détmi, vnimaji ho a
jsou piekvapeni i ,,dospélackou‘ linkou, kterou jsou ¢asto velmi pobaveni. Po
piedstaveni si s ditétem o pohadce povidaji a rozviji jeho mySleni. Druha cast
dospélych divaki, kteti ptfijdou spole¢né s détmi, jsou tzv. pasivni divaci
prichazejici vétSinou z donuceni. Jsou béhem piedstaveni na mobilu, zivaji, vrti
se, odchazeji telefonovat, tvaii se znudén€. Nejenom, Ze to neni ptijemné pro
herce, ktefi tyto dospélé samoziejmé vidi a vnimaji, ale hlavné si jich v§imaji
déti, které poté prebiraji jejich vzorce chovani. Nemizeme se pak divit, ze
nékterym détem nepfijde divné chovat se stejn¢ jako oni, protoze je jen
napodobuji, jak je v tomto véku bézné. Zrcadli chovani dospélych a Casto si
pamatuji, co fikaji a opakuji to bez ohledu na to, jestli to bylo urcené pro détské
usi nebo ne. Nemtzeme tedy pocitat s tim, Ze dité se néco nauci jen tim, ze ho
do divadla posadime, a pak uz divadlo odvede praci za rodice a dit¢ odejde
chytfejsi, pobavené a spokojené. Pfi jednom piedstaveni v divadle se stalo, Ze
rodi¢ dit€¢ do divadla dovedl, posadil ho, ale na pohadku s nim neziistal. Dit¢
pak nejen, ze je vylekané, protoze sedi v divadle samo, v tomto piipadé se
sourozencem, ale chybi mu tam ta jistota, kterou je rodi¢. Neni tedy ptekvapivé,
Ze s prvnim zhasnutim svétla chytne dité panika a pak musi personal hledat
rodi¢e a situaci feSit. Tohle se nastésti stalo za mé pisobeni v divadle jen
jednou, ale stavaji se opravdu piipady rizné. V dalsi kapitole konkrétni

postiehy z pozorovani vymezim a konfrontuji s teorit
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4. Fyzicka spolupritomnost aktérd a divaku

V praci vychazim z Estetiky performativity od Eriky Fischer-Lichte, jelikoz
kladu dtraz na celou udalost a odprostuji se od dramatického modelu divadla.
V této ¢asti se budu vénovat 3. kapitole knihy: Fyzicka spoluptitomnost aktéri
a divakd, kterou konfrontuji s mymi poznatky. ¥ Uvédomuji si viak, Ze spise
nez aplikace jejich poznatkl provéiuji jeji teze na zcela odlisném materidlu, nez
na jakém stavi Erika Fisher-Lichte svou Estetiku performativity. Snazim se od
autorky ziskat poznatky, které mohou byt pro pochopeni divadla pro déti

piinosné a v ¢em naopak mohou byt limitovany.

Podle Eriky Fischer-Lichte vznika piedstaveni z interaktivniho
a konfrontac¢niho setkani aktéra a divakl. Aktéti jsou ti, ktefi jednaji — pohybuji
se prostorem, gestikuluji, stfidaji vyrazy, manipuluji s objekty, mluvi nebo
zpivaji — a publikum vnima jejich jednani a néjak na né reaguje. Autorka dale
rozd€luje vzniklé reakce na vnitini a viditelné — divaci se sméji, vyskaji,
vzdychaji, vzlykaji, placou, Soupaji nohama, vrti se na zidlich, zadrzuji dech,
zivaji, divaji se na hodinky, usinaji a chrapu, kasSlou a smrkaji, Susti papirem,
jedi a piji, Septem sdé€luji své postiehy ¢i déni na jevisti, komentuji nahlas,
vstavaji a s bouchnutim dveti opoustéji sal. VSechny tyto procesy vSak vnimaji
nejen herci, ale také ostatni divaci. Tim se vSak méni 1 herecky vykon, na jedné
stran¢ to muze vyvolat pozitivni zpétnou vazbu, kdy herec zavtipkuje nebo
vyuzije moznosti improvizovat, na druhé stran¢ ho to miize rozhodit, nebo
dokonce je donucen vystoupit zrole a divaka uklidnit, potazmo vyzvat
K opusténi salu. To stejné se promitne i u divakti — ztraci pozornost a zajem,
vice se sm&ji. VSe co délaji aktéfi, ma dopad na divaky, a vSe co délaji divéci
ma dopad na aktéry a ostatni divaky. V tomto ohledu ptedstaveni probiha a je
fizeno autoreferencni a neustdle proménlivou zpétnovazebni smyckou. Proto
nemuize byt prubéh pifedstaveni planovatelny a predvidatelny. Od konce
18. stoleti byla zavddéna rliznd pravidla a strategie pro minimalizovani

rusivého chovani publika. V 60. letech nastal obrat, reakce publika byly nejen

8 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konéri, 2011. Teorie
(Na konari). ISBN 978-80-904487-2-8, str. (51-70, 85-96).
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akceptovany, ale také vitany.?® Tady bych namitla, Ze i kdyz i ted existuji
mnohé predstaveni, ve kterych je vétsi zapojeni publika vitané, pofad existuje
mnozstvi inscenaci, kde plati pravidla, ktera funguji jiz dlouhodobg, a to je, ze
v divadle nemdme piehnané rusit. Alesponn ve spolecnosti je tento nazor
hluboce zakotven, pokud stfedem naseho zajmu neni vysostné alternativni
a experimentalni scéna. U détskych predstaveni je v§ak nemozné eliminovat
reakce déti, 1 kdybychom se sebevic snazili. Déti v§echny své emoce a pohyby
nekontroluji, jednaji naprosto ptirozené, dokud je dosp€ly jedinec — vétSinou
rodi¢, nenapomene ¢i nepouci, co je a neni v divadle vhodné. Jenze kouzlo
herectvi pro déti, spociva prave v té zpétné vazbé, ktera neni kontrolovana. Dité
Vv tomto véku neumi kontrolovat své reakce, neumi se ovladat, a pokud dité
n¢jak reaguje, mizeme si byt jisti, ze to mysli opravdu vdzné a emoce je
skutecnd. Herec moc dobfe poznd, kdy ma nebo nemé pozornost déti a diky
tomu mtize své dal$i konani ptizpisobit. Zajisté neni vSak vhodné nechat dité
drze kiticet, nebo nevhodné se chovat k ostatnim. To je vSak na rodi¢ich, aby
ditéti nastavili mantinely, ale jistd mira volnosti je v divadle naprosto vhodna

vvvvvv

V poznavani nejen sama sebe, ale také ostatnich lidi a prostiedi.

Erika Fischer-Lichte dale zminuje, Ze existovaly rizné experimenty, které
mély fungovani divaki a jejich interakce vysvétlit. Tvirci si kladli otazky, jako
napiiklad, jakym zpisobem se pii predstaveni aktéii a divaci ovliviiuji nebo
¢im je interakce podminéna. Tyto experimenty mély piinést odpovéd’. Autorka
zminuje:

,, Predstaveni uz neni povazovano pouze za misto, kde tajemnym zpiisobem probiha
interakce aktérii s divaky, mezi nimiz jsou vyjednany podminky, ale poskytuje

prileZitost ke zkoumani specifickych zpiisobii, podminek a pribéhu dané interakce.?
Na druhou stranu vSak piSe, Ze se podobné divadelni experimenty obtiZné
analyzuji. Proces vyjednavani podminek se v dané inscenaci méni predstaveni

od predstaveni, coZ neumoznuje vyvozeni obecné platnych zavéri. Inscenacni

postupy 1 herni instrukce, které byly pro podobné experimenty vyvinuty, se

¥ FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konéri, 2011. Teorie
(Na konari). ISBN 978-80-904487-2-8, str. 53.
20 Tamtéz, str. 54.
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zaméfuji na tii souvztazné faktory: Zaménu roli aktéri a divakt, Vytvoreni
jejich spolecenstvi, Rozli¢né typy vzajemného kontaktu.?! Ja se budu vénovat

zameéngé roli a vzajemnému kontaktu.

4.1) Zdména roli

V této kapitole se autorka vénuje hlavné extrémnim piipadim zamény roli.
Vénuje se napiiklad experimentdlnim inscenacim Richarda Schnechnera, jako
byla naptiklad inscenace Dionysos pro rok 69, kde doSlo k uplné a neomezené
zaméné divakl s aktéry nebo zminuje performance Mariny Abramovicove
TomdsSovy rty, kdy se divaci stali jakymsi hereckym partnerem pro
performerku. Inscenace pro déti funguje na jinych mechanismech,
a z vypozorovaného lze vyvodit jista specifika tykajici se konkrétné Divadla

Tramtarie.

Erika Fischer-Lichte zminuje, ze zaménu roli 1ze chapat jako proces
posilovani a oslabovani moci, jenz se dotyka divadelnich umélct 1 divaka.
Zaména roli poukéazala na obecné platné pravidlo zpétnovazebni smycky:
reakce divakil ani jejich ndsledné ucinky na ostatni divaky nejsou predvidatelné
a pIn¢ kontrolovatelné. Jedinou podminkou spusténi zamény roli je fyzicka
spoluptitomnost aktérti a divaku pii predstaveni. Seskupeni lidi vzdy vytvari
urcité spolecenstvi. Pii kazdém ptedstaveni na sebe lidé vzajemné reaguyji,
jakkoli tyto procesy nemusi byt viditelné ani slySitelné. Autorka rozdéluje
aktéry na tvirce, spolutvirce a recipienty, kdy si divak mize vybrat, do jaké
role se pasuje. Nasledné je samoziejmé otazka, zda mu to bude dovoleno a
Vv jaké mife mu bude jeho angazovanost tolerovana. V tomto ohledu je tedy
podle autorky dulezité rozdclovat pojmy inscenace a predstaveni, kdy
inscenace zahrnuje plan, koncepci vypracovanou jednim nebo vice umélci
a korigovanou v prib&hu zkouseni. Piedstaveni je kazdé jiné, objevuji se mensi
¢i vétsi odchylky, ¢imz ¢ini kazdé piedstaveni originalnim.?

Z této kapitoly lze vypozorovat, Ze si autorka v§ima a zmifluje pouze

extrémni piipady, coz je logické pro lepSi porozuméni a orientaci

21 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konéri, 2011. Teorie
(Na konari). ISBN 978-80-904487-2-8, str. 54.
22 Tamtéz, str. 70.
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v problematice. V oblasti divadla pro déti neni tato problematika tak ostie
vymezena, protoze malokdy se stava, ze dit¢ plnohodnotné nahradi dospélého
herce, maximalné¢ mize byt spolutviircem (pomocnikem) pti kouzelnickém
predstaveni, nebo partnerem pro hlavni postavu, kdy nadéle zistava tidici
postavou vystupujici herec. Déti v§ak do pfedstaveni zasahuji jinak a to ve vétsi
mife zejména verbalné. Herec déti vybizi k zodpovézeni jeho otazek, nebo je
prosi o radu, pomoc. Dé&ti se v té chvili rozhoduji automaticky, podle své pravdy
a bezprostifedné herci odpovidaji. VEtsi mira zdmény roli se vSak konkrétné
v Divadle Tramtarie odehrava v dobé pied pfedstavenim a po predstaveni.
Znovu tedy odlisim mij pohled na predstaveni a udalost, kdy piedstavenim
myslim, konkrétni pohddkové predstaveni trvajici nckolik desitek minut.
Udalost zacind pfichodem, a kon¢i odchodem z divadla. Sleduji tedy specificky
model socialnich interakci zalozenych na télesné spolupfitomnosti aktéra
a divakt. U Eriky Fischer-Lichte se pojmy pfedstaveni a udalost viceméné
kryji.

Pted ptedstavenim se to tyka rozmisténi hlediste, jevisté a divadelni
kavarny. VétSina divaki jde pfed predstavenim do kavarny, do které musi pres
jevisté. Jiz to je misto, kde se bézné pohybuji i herci, a u nékterych déti, ale i
rodica to vyvola jisté zaskoceni, zda tam skute¢né mohou projit. Ti co prochazi
zpét do salu jako posledni, na sebe berou nevédomky roli aktért, jelikoz
piechéazi prave pies zminéné jevisté pred zrakem ostatnich divaka, kteti jsou jiz
usazeni a sleduji je, jelikoz o¢ekavaji zacatek pohadky. Zda se to mozna jako
malickost, ale pokud kavarnu opousti opravdu na posledni chvili, prochazi dité
kolem hercii, rekvizit a pobihajiciho persondlu, ktery vSe chystd, a dit¢ tento
moment velmi silné vnima. Déti v tuto chvili piestaly vnimat okoli a rodice je
museli nekolikrat vyzyvat k presunu do salu ¢i odpoveédi na néjakou jejich

otazku.

Po pfedstaveni je zase v divadle pravidlem, Ze se kond na jevisti
fotokoutek, kdy se dit€ mize se svymi pohaddkovymi hrdiny vyfotit
s rekvizitami, které herci pouzivali v piedstaveni. Dité se najednou ocita
v ptibéhu a bere na sebe roli dalsi postavy — ,kamarada® hlavnich postav
pohadky. Ve se kona vSak nevédomky, protoZe dit€ vnima tento moment, jako
realitu. Zarovenl se stava pozorovanym ostatnimi détmi Cekajicimi v fad¢
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ajejich rodi¢i. Stejné jako dité vnimd ruch pted predstavenim, vnima
I fotokoutek a chvilku mu trva, nez se odhodla. Pokud se rodice déti ptali, jestli
se chtéji s postavou vyfotit, kladna odpovéd’ vétSinou neptisla hned, ale az po
nékolikatém zopakovani. Détem také hodné pomohlo, kdyz vidély ostatni, jak

se vyfotit chtéji a ditéti to dodalo vice odvahy, nez samotné premlouvani rodici.

4.2) Fyzicky kontakt

Dalsim dilezitym faktorem, ktery ovliviiuje celé déni pfedstaveni je fyzicky
kontakt. Divadlo je vSak podle Eriky Fischer-Lichte primarné médium
orientované na zrak a divani se, jelikoz to tak bylo 1 v historii, kdy velké
amfiteatry pro nékolik tisic lidi neumoziiovaly zadny fyzicky kontakt. Déle se
odkazuje na Johanna Jakoba Engela, ktery ve své knize Myslenky k mimice
vysvétluje, ze divacka iluze se borti, kdykoli je herec/hereCka misto postavy
vniméan/a jako Clovék se skuteCnym télem. Moznost fyzického kontaktu
zvySuje nebezpe¢i podobného vnimani, které by zpusobilo invazi reality do
fikce. Proti tomu se stavi iluzivni prvek — emoci v divacich vyvolava postava,
nikoli zivy herec. Fyzicka blizkost i kontakt s hercem by odvadély divakovu
pozornost. I[luze a veskeré emoce spjaté s postavou véetné touhy se ji dotknout
vyvolané pouhym zrakovym vjemem by byly zni¢eny.?

Inscenace Divadla Tramtarie nejsou postaveny na piimém fyzickém
poté. Dité se muze se svymi hrdiny z pohadky potkat po ptedstaveni.
Z diivéjsich rozhovort s détmi miizu poznamenat, Ze pro dité setkani a fyzicky
kontakt s postavou (potieseni rukou, placnuti, vyfoceni, objeti) vyvola vétsi
divéru, a jejich presvédceni o skutecné existenci se jesté utvrdi. Potkaly se
s nimi, dotkly se jich a mluvily s nimi, coz je pro piedskolni dit¢ dostacujici
informace pro divéryhodnost. Dulezitym faktorem je, ze herec zlstava v roli a
s ditétem jedna za svou postavu. Deziluze nastava v okamzicich, kdy se herec
po piedstaveni a foceni pfevlece do civilu a jedna sam za sebe. To se v Divadle
Tramtarie stava cCasto, protoZe hereckd Satna se nachazi vedle divadelni

kavarny, kde probihaji vytvarné dilnicky. Konkrétné¢ jsem si toho vSimla

23 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konéri, 2011. Teorie
(Na konari). ISBN 978-80-904487-2-8, str. 85-87.
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upohadky O popleteném kouzelnikovi, kdy déti zaménovaly herce Vita
Pistéckého za jeho postavu kouzelnika Fandy. Herec z Satny vystoupi bez
barevného kostymu, a dité v tuto chvili zaziva pocity zmateni. Nechape, pro¢
jejich postava mluvi jinak, pro¢ nema obleceni, které mé¢la predtim, kde ma
atributy, které k ni patfi, a pro¢ ho ostatni oslovuji jinym jménem. V tuto chvili
je na rodicich, aby jim situaci vysvétlili, ale zarovenl je timto momentem
ztracena détska iluze a predstavivost. Dité¢ se mize citit podvedeno a zrazeno.
Zaroven je détska mysl vétSinou stavéna tak, Ze momentem odchodu herce
Z prostoru jiz dit€¢ nevnima situaci tak drasticky, a dokaze se ptes ni rychle
pfenést, 1 kdyz mu ze zac¢atku nedavala smysl. Nékdy se vSak stane, Ze dité si
rozdilu nevS§imne, anebo je opravdu presvédceno, Ze se jedna o stejnou postavu,
ktera byla v pohadce, a rozdil nefesi. V tom je kouzlo rozdilnosti a je zajimavé
sledovat riizné reakce. Kde se tvlir¢i zamér nepovedl, je propojeni téla herce
zaroven s loutkou, kterou ma ptidélanou na sobé. To je nejen pro déti matouci,
protoZe v jednu chvili promlouva herec za loutkovou postavu Mr. Moneyho
a za chvili stejny herec promlouva svymi Gsty za postavu, kterou hraje. Zde dit¢
nema zajem se s postavou vice sblizit, protoze uz jen to, ze vidi, jak herec
napodobuje hlas loutky a poté mluvi zase za jinou postavu, neni pro dité
piijatelné uvéritelné. Jedna se podle mé pouze o nestastné vyuziti loutky, které
nebylo pochopeno nejen détmi, ale podle reakci i nékterymi rodici, proto je

velmi tézké tento zdmér jasné popsat.
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5. SloZky ovlivhujici détského divaka

Détského divaka béhem celé udalosti ovliviiuje mnoho slozek, které jsou jeji

soucasti. Nekteré ovliviiuji vice, nékteré méng, ale vSechny zde hraji svou roli.

5.1) Rozbor herectvi pro détské publikum

Bez herecké akce by celd udalost neméla smysl, stejné to vsSak plati
i s divaky. Ob¢ strany na sebe navzajem pusobi a ovliviiuji se. Herci nesou
specifickou energii, diky své pfitomnosti. Vzhledem na specifické dispozice
prostoru divadla Tramtarie je vice nez pravdépodobné, Ze se s nimi déti mohou
potkat i po predstaveni, 1 bez pfedchoziho zaméru se s nimi setkat, coz také neni

u ostatnich divadel upln¢ bézné.

Jak a jakym zplisobem se herec pohybuje po jevisti, ovliviiuje celé jevistni
déni. Pouhym pohybem se miize zménit pomyslné misto, ¢as nebo také vztahy
Kk ostatnim postavam, loutkam a rekvizitam. V Divadle Tramtarie jsou pohadky
na pohybu zalozené, nejvice na gestech a mimice. Podle Lud’ka Richtera jsou
gesta ,,Télesné pohyby (i pozice) nesouci uréity vyznam.“?* Pro détské
publikum herci vyuzivaji gesta, ktera piehanéji nejen z diivodu, aby bylo vidét
1 ze zadnich tad, ale pro déti to nékdy pfipomina az pantomimu. Je to spiSe hra
téla a obliceje, kdy se déti uci rozliSovat urcit¢ emoce, a co jaké postoje
znamenaji. Napiiklad pokud hlavni postava v Terezce a kouzelném auticku
zktizi ruce pred hrudnikem a dupne nohou, déti z toho velmi jasn€ poznaji pocit
naStvanosti, jelikoZz tak samy mohou reagovat v bézném zivoté. Stejn¢ tak
Z poskakovani s rukama nad hlavou a vyskani poznaji radost a nadSeni. Gesta
tedy funguji na néjakych naucenych vzorcich, které se déti postupné behem
svého Zivota uci rozpoznavat. Lud€k Richter také tvrdi, ze télesny pohyb je
vykonan diiv nez fec, jelikoz je fe€ vysledkem télesného napéti. Kazdy herctv
pohyb i slovo vychazi z celého téla.>® Pokud bych chtéla herectvi pro déti
kategorizovat k n€¢jakému ptistupu k herectvi vyuzivajici se na divadle, tak zde
vidim moZnost uplatnéni Mejercholdovy biomechaniky, kdy se v pohadce
pohyby hercti, vychdzejici ze zédkladnich pocitli a emoci, ¢asto opakuji a §lo by

je tedy precizné nacviCit do jednotlivych choreografii. Mejerchold pise ze:

24 RICHTER, Ludék. Divadlo pro déti. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. ISBN 978-80-905055-0-6,
str. 109.
25 Tamtéz, str. 110.
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., Biomechanika je jen prostiedek, ma pripravit herce na jeviste, podobné jako hlasova
vychova — dikce, hlasova a dechova cviceni, zpév — maji mu pomoci zvladnout slovo.

Herec si musi vytvorit zasobu nejriznéjsich navyki, které uplatni az pri vytvareni

nékteré postavy. Biomechanika mu pomdha ziskat nejpotiebnéjsi navyky. “?®

Je to samoziejmé jiné nez pii hrani pro dospé€lé, ale miize herci pomoci
diky témto navykiim porozumét jednotlivym rolim. Také to miize byt pro herce
jednodussi nez vyuziti napt. metody Stanislavského, ktera je postavena na
emocni paméti a prozivani, kdy naprosto se oddat roli opice nebo kouzelnika
neni jednoduché, protoze pohadkové postavy vétSinou prozivaji jednoduchy
naivni piibeh, ktery se dospélym jedincem nedd prozit tak, aby to bylo
vérohodné, a hlavné tak, aby tomu herec sam véfil. Myslim si vSak, Ze to u
tohoto typu divadla ani neni nutné. Pfece jenom na jednu stranu jde o kvalitu
herectvi, ale na dité funguje prave dojem, jak postava vypadd, jakd ma gesta a
mimiku, musi divaka zaujmout. Dit& nepfemysli nad tim, jestli herec vi, Ze neni
opice nebo kouzelnik, ale bere postavu a herce jako jednu osobnost. Jak jsem
jiz dfive zminila, dit¢é vnima pfedstaveni v tu chvili jako realitu, je tedy
dualezitéjsi napojit se na détské chapani a vnimani a snazit se svym herectvim
co nejblize détem piiblizit.

Stejné dulezita je mimika, ktera se s gestem navzajem doplituje a jedna bez
druhé by nemohla fungovat. Mimika musi byt vzhledem k podminkam
v divadle mnohem vyraznéjsi nez mimika filmova, kterd je Casto kamerou
zabirana v detailu. Mimika v divadle je lehce pichlédnutelna, ale pokud je
opravdu dulezitd a hybe déjem, musi se vhodnym zplisobem vymyslet, jak ji
zviditelnit pro vSechny piitomné divaky. Mimika v pohadkach Divadla
Tramtarie je velmi vyrazna, ale lehce Citelnd, jelikoz se vétSinou vyjadieni
néjaké emoce zobrazi pomoci vhodné kombinace mimiky a gest a ne jen
pomoci mimiky. V divadlech se také mohou pouZivat masky, které vSak
neumoziuji mimiku vyuzivat. Myslim si vSak, Ze je pro déti tato situace, kdy

ma herec masku méné ptijemnd, jelikoZ nemohou jisté vyvodit, co urcitym

26 MEJERCHOL'D, Vsevolod Emil‘jevi¢, Nikolaj Pavlovi¢ OCHLOPKOV a Aleksandr Jakovlevi¢ TAIROV,
MARTINEK, Karel, ed. Moderni tvdr divadla. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962. Otazky a
nazory (Ceskoslovensky spisovatel), str. 45.
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pohybem postava myslela, a myslim si, ze pravé kombinovani mimiky a

pohybii vytvari celek, ktery je pro déti lehce Citelny a pfirozeny.

Mluva je dalsi zpiisob, jak herec komunikuje s divaky a vyjadfuje se.
V détskych predstavenich je nejdilezitéjsi srozumitelna vyslovnost, intonace,
tempo, rytmus, ale také pauza. Vyslovnost musi byt vzhledem k prostoru
divadla dirazna a ptesnd, aby déti rozumély. Déti skvéle reaguji na riizné
zmény, které Casto berou jako humorné. Nejlépe funguje rychld zména tempa,
ale také neCekana pauza. Plati tedy pravidlo, ze ¢im vétSi pestrost v pouziti
jednotlivych soucasti mluvy, tim vice jsou déti spokojené. Jak jsem diive
zminila, mluva je velmi dilezitym, ale pfece jen podfadnéj$im prvkem ve
vztahu ke gestu. Pokud by pohadka byla cela perfektné prednesena bez jediného
pohybu, tak by déti mozna vydrzely sedét a poslouchat, ale bylo by to jisté

%

Kratsi ¢as, nez v piipad¢, ze je vhodné zkombinovana s gesty a mimikou.

Pro vnimani vSech vrstev vyjadieni herce je v tomto piipade ke kvalitnimu
zéazitku nutné takové prostiedi, které umoznuje malému divakovi dobie vidét
a slySet. Je dilezitd vzdalenost, intenzita svétla, okolni ruchy, nebo zda se
piedstaveni odehrava v interiéru ¢i exteriéru. Pravé dulezitost jiného vyjadieni,
nez slovniho trefné popisuje Alena Urbanova v knize Mytus divadla pro déti.
Tvrdi, ze kouzlo herectvi spo¢ivd v moznosti zvetrejnit nevyslovitelné, a také,
ze neni vhodné, aby herec vyslovil vSe, na co mysli, co citi. Obsah a dosah toho,
co je fteCeno, chape dité prostiednictvim emoce, kterou v ném vzbudil
autenticky, existujici, zivy ¢lovék na jevisti.?’

At tedy mluvim o jakychkoli slozkach, které jsou soucasti divadla, je jasné,
7e vzdy se jedna o slozity komunikaéni akt, ktery je kazdym divakem jinak

rrrrr

Hlavicové, ktera pise ve své praci Uvod do problematiky sociologie divadla,

v

zc:

»l kdyz se béhem divadelni produkce vytvari v sdle urcita atmosféra a divaci sdili s
ostatnimi osobni prozitky skrze své reakce, presto je ziejmé, ze kazdy jednotlivy divik

sleduje divadelni predstaveni z jiného zorneho uhlu pohledu, at jiz mysleno fyzicky

27 URBANOVA, Alena. Mytus divadla pro déti. Praha: Artama, 1993. Divadlo pro déti. ISBN 80-
7068-063-6., str. 46.
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(kazdy divak zaujima v divadle urcité misto) nebo psychologicky (kazdy divak do
divadla prichazi s jinou osobnostni vybavou, jinou mirou zkusenosti a jinou ochotou

viimavosti). Kazdeé divadelni jednani proto miize byt interpretovano z tolika uhli

pohledu, kolik je pritomno divikii v sdle. “?®

To znamend, Ze i kdyz si herec mize myslet, ze postavu ztvarnil, jak
nejlépe mohl a ma z toho dobry pocit, mize ji néjaké dit¢ zpochybnovat, nebo
byt zklamané, pravé z divodu vlastnich zazitkd a zkusenosti z minulosti, nebo
Zpouh¢ Spatné shody ndhod, které se ptirozené vyskytuji u kazdého

predstaveni

5.2) Ostatni slozky a funkce divadla pro déti

Déle povazuji za vhodné vénovat se kratce 1 slozkam, které jsou nedilnou
soucasti kazdé inscenace, a to konkrétné: dramaturgie, scénografie,
hudba/zvuk. Rozebirdm to z diivodu lepSiho pochopeni souvislosti s détskym
chdpanim, tedy co konkrétné dité v pohadce miiZe ovlivnit a nauéit, co a jak na
n¢j béhem piedstaveni piisobi a jaky to ma dopad na celou udalost. Jsou to
stejné€ jako slozky herectvi prosttfedky divadelni komunikace, ktera proudi mezi

jevistém a hledistém a ovliviiuje tak ob¢ strany.

1. Dramaturgie

Dramaturgie, tedy spravny a vhodny vybér latky k predvedeni, je
jednim z nejdilezitéjSich kroka. Je tedy vhodné uvédomit si, ¢im se pohadka
pro déti vyznaduje a jaka je jejich funkce. Podle Michala Cernouska je funkci
pohadek:

,vnest smysl a rad do detem piivodné nesrozumitelného, skoro chaotického

svéta, do svéta, jemuz déti, obzvlasmé v dobé predskolni nemohou plné porozumét. %

I kdyZ mizeme mit docela jasnou piedstavu, o co ve vétSiné¢ pohadek
jde, a jaka témata ma tvlirce k dispozici, tak ne vzdy se povede sdhnout po tom
spravném. Vybér divadelni latky ovliviiuje cely pribéh a atmosféru kazdého
jednoho predstaveni. Charakter postavy, jeji chovani a dobrodruzstvi, které

proziva, stejné proziva i détsky divak, ktery povazuje ptibch za aktudlni realitu.

22 HLAVICOVA, Lenka. Uvod do problematiky sociologie divadla. Praha, 2006. Diplomova préace.
Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace PhDr. Jana Duffkova, CSc.
29 CERNOUSEK, Michal. Déti a svét pohddek. Praha: Albatros, 1990. ISBN 80-00-00060-1, str. 7.
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V divadle se déti dozvidaji nové poznatky vétSinou pomoci jedné hlavni

postavy, ktera je provazi ptibéhem.

Dé¢&j je v konvencnich inscenacich zdkladnim stavebnim kamenem.
V détskych predstavenich v mnoha ptipadech také, ale neplati to vzdy. Néktera
jsou vystavena na jinych principech, napt. pokud se jedna o déti ve véku, kdy
nastupuji do matetské skoly. Pro ty, mohou byt inscenace vystavény spiSe na
vizualnim prozitku a d¢j tedy muze byt upozadén. Podle Lud’ka Richtera se d¢j
dale rozd€luje na dalsi aktivity: jednani, Cinnosti, udalosti, déni, chovani
a myslenky (liceni citl a pocitli, popisy vzhledu nebo prostiedi). D&j by mél
byt pro déti srozumitelny. Mladsi divaci vnimaji jednotlivé segmenty, které si
ktery nemusi byt fazen chronologicky. Dale Richter zminuje, Ze musi
dramaturg predstavit ¢as a misto, tedy kdy a kde se dé&j odehrava. Nejvice
viditelné a podle mé rozhodujici, zda se bude pohadka détem libit nebo ne jsou
postavy. Myslim, Ze nejvice u postav funguje propojeni jak dobrych, tak
Spatnych vlastnosti, kdy se nakonec postava pouci. Pokud je totiz postava jen
dobra nebo jen zla, neziska si dit€¢ tou zménou, kdy musi piekonat néjakou
zivotni zkousku. Kdyz je postava jen dobra, mize se ditéti zdat po néjaké dobé
nudna. Stejné vsak, pokud je jen zla, a neukdze svoji lepsi tvar, tak dité se
nedokaze jen se zlem identifikovat. Zlo v podob¢é napt. draka, Certa nebo
carodéjnice vnasi do piibéhu napéti a trochu strachu. Na druhou stranu jsou
dualezité 1 postavy kladné (ne vyloZené jen dobracké, ale praveé spise poucené)
- princezny/princové, zvifata, popletené veselé postavy atd. Stejné tak dilezité
je 1téma a myslenka, kterd vyplyne z déje. Témat mlze byt vice, ale vzdy je
jedno hlavni (postava nékam putuje, nékoho hleda, néco chce ziskat atd.) Ludek
Richter zminiuje:

,»Nejmladsi déti preferuji dynamiku, zZivost, otevienost, veselost, optimistické
vychodisko — tedy to, co vyhovuje jejich zaloZeni a upeviiuje jejich jistoty. Meli bychom
se tedy vyhybat depresivné negativnim tématum, krutostem apod. jak v obsahu, tak
V jevistni realizaci. Nékteri inscenatori oponuji, ze dit¢ ma dostavat od uméni
informace o Zzivoté v neprikraslené, nezkreslené podobé, tedy i s jeho negativnimi

nékdy az hriznymi strankami. “*°

30 RICHTER, Ludék. Divadlo pro déti. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. ISBN 978-80-905055-0-6.
32



Zaujalo mé to hlavné z diivodu, Ze si sama pamatuju pohadky, které mi
z détstvi utkveély v paméti kviili naprosto nevhodnému vybéru nebo zpracovani
latky, jako je naptiklad filmova pohadka Nebojsa nebo Sedmero krkavct.
Vybér tématu na divadle je tedy mnohem dilezitéjsi nez v televizi, kterou
muizeme jednoduse vypnout. Pieci jen mizeme tvrdit, ze v§e na divadle pisobi
na dit¢ jednoznacné zivéji a redlnéji nez v televizi. Doma pfti sledovani pohadky
miuze delat n€kolik ¢innosti naraz, mize jist, hrat si, nebo jen poslouchat.
V divadle je dit€ vice aktivnéj$i, a vénuje pohadce veskerou svou pozornost.
Stejné vsak jako autor si nemyslim, Zze je vhodné€ tyto negativni jevy détem
predkladat 1 v divadle, pokud jim zaroven nenabidne vychodisko. Pokud je
V pohadce zobrazena Sikana, coz mize byt pro nékteré dité traumatizujici, nebo
ji dokonce zazilo, miize tak pohddka nabidnout feSeni. Vzdy je vSak potieba
pocitat s vékem ditéte, a nezobrazovat véci pfili§ naturalisticky, ale spiSe
poutaveé a s dobrym koncem a nadéji. Vyhodou divadelnich predstaveni je také
v tom, ze déti konkrétn¢ v Divadle Tramtarie mohou v nékterych ptipadech
samy pomahat navrhovat feSeni urCitého problému. Postava je vybizi
k zamysSleni a déti vykiikuji své napady, na které postavy reaguji. VétSinou se
jedna o lehké otazky s jasnou odpovédi, ale to zase ptindsi pocit tspéchu
a zapojeni u vSech déti bez ohledu na vék. V divadle Tramtarie jsou vSechny
pohadky stavény viceméné podobné. Pohadky O popleteném kouzelnikovi a
O praclovickovi jsou stejné¢ vystavény na hlavnim hrdinovi, ktery chce néceho
dosahnout, v nécem se zlepsit, na konci se pouci. Praclovicek se uci lovit, ale
také mluvit, postupem Casu zjisti, Ze je lepsi zit s nékym nez sdm. Kouzelnik
Fanda miiZe na zacatku ptibehu plisobit nesympaticky, vSechno si pfivlastiiuje,
opovrhuje ostatnimi, mysli si o sob¢, ze je nejlepsi. Také se to meni, kdyz
potkava kamarddku, ktera mu pomtize. U téchto pohddek je hlavnim hrdinou
muzskd postava. Za to u pohddky Terezka a kouzelné auticko jsou kromé
rekvizity auta hlavnimi hrdinkami dvé divky s vyrazné se liSicimi charaktery.
V této pohadce se fesi téma outsiderstvi, kdy s jednou hol¢ickou opovrhuji jak
déti, tak dospéli, jelikoZ je divoka a hlasitd. Pohadka zase konci ponaucenim

a dobrym koncem pro vSechny zucastnéné postavy.
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2. Scénografie

Dalsim prvkem, ktery dovytvafi celou atmosféru a podporuje téma
a vyznam je scénografie. Podle Ludka Richtera by vSak nemeéla na sebe
strhavat pozornost, nybrz stat se soucasti syntetické jevistni vypovédi.3!
Konkrétn¢ v Divadle Tramtarie je prostor vystavén jako kukatkové divadlo bez
boc¢nich portal, a nevyuziva ve svych pohadkovych inscenacich zadné
specialni efekty, jako jsou napt. to¢ny nebo propadla. Jevisté se nachazi ve
velké blizkosti hledisté, tedy kontakt mezi aktéry a divaky muize byt velmi
intenzivni. Déti v prvnich fadach si mohou vSimnout kazdého detailu na
kostymu ¢i ve vyrazu obliceje. Naopak herci mohou u déti sledovat
bezprostiedni reakce a okamZité na né€ reagovat. VSechny tti pohadky vyuZzivaji
kulisy a rekvizity. V konkrétnim pfipadé jedna hlavni kulisa a nékolik
dopliujicich rekvizit. Soucasti scénografie je také kostym. Kostymy
Vv pohadkach Divadla Tramtarie jsou civilni. V ptipadé Praclovicka jsou
kostymy ladény do zemitych barev a dominuje zde zejména Sedd a Cerna,
odpovida to vSak prostfedi a dobé piibéhu. U Kouzelnika jsou kostymy vice
hravé, vyuzivaji se geometrické tvary, prouzky, puntiky, barvy, klobouky. Zase
to odpovida ptibeéhu a vice podporuje kouzelnické prostiedi, kdy napt. Saty
hlavni herecky jsou kouzlem zménitelné do jiné barvy. Jakym zplisobem se Saty
zméni, vSak divaci nevidi, protoze se zméni ,.kouzlem®, které neni divakovi
prozrazeno. U Terezky a kouzelném auticku jsou kostymy ladény do bézného
civilniho obleceni déti matetfskych skolek. Vyuzivaji se tedy pestré barvy,
puncochace, tricka, sukné, dopliiky jako jsou klicenky na krk nebo sponky do
vlast. U ostatnich dospélych postav v této pohadce odpovida obleceni hrané

postavé, tedy policajt nebo babicka jsou obleceni také civilné.

Herci jsou nékdy v pohadkach nahrazeni loutkami. Casto to jsou zvifata,
jako napt. u Praclovicka létajici véelky nebo plySovy dinosaurus ovladany
hercem. Déti na tyto dopliujici loutky Casto reagovaly pozitivné. Loutky byly
nositelem humoru i v ptipadé¢, kdyz jim herec nepropujéil hlas a vydaval pouze
zvuky. Muzu fict, ze loutky Casto zlepSily atmosféru, ktera mohla spadat do

nudy, po vystupu loutek ale jakoby vse ozilo a déti se zacaly smat. U Terezky

31 RICHTER, Ludék. Divadlo pro déti. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. ISBN 978-80-905055-0-6,
str. 94.
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a kouzelném auticku mizeme mluvit o autu také jako o loutce, kterd je
mechanicky ovlddana hercem a techniky, a ziskala tedy lidské vlastnosti. Auto
mélo u divakl velky uspéch, ale Casto byly déti pohyby a zvuky auta zpocatku
zaskocené. Vodéni loutky je zde totiz nepfiznané, proto na déti pasobi jako
zivé. Po predstaveni okolo n¢j chodily velmi opatrné, jelikoz nevédély, jestli se

auto nepohne. Casto si na n&j chtély sahnout a posadit se do ngj.

Bézny zptisob, jakym se dovytvari atmosféra piedstaveni, je pomoci svétla.
Svétlo ma vlastni funkei ve chvili kdy se mize ménit barva, intenzita, nebo
uplné piejit do tmy. U détskych predstaveni tomu mize byt také tak, ale
Vv ptipadé Divadla Tramtarie nema svétlo zvlastni funkci. Je tam vyuzito pouze
k zakladnimu ukonu, tedy aby bylo vidét. Je to také z diivodu, Ze s pohadkami
divadlo casto jezdi na zajezdy, nebo hraji pohadky venku, a tam neni
Z technickych divodi mozné svétlo vice vyuzivat. Na pohadkach to vSak
nezanechdva zadny negativni dopad a stiidani svétla a jeho dalSi vyuziti neni
V tomto piipadé nutné. Pouze na zacatku pred tplnym zacatkem se svétlo vypne
a nastava na chvilku tma. D¢ti na tuto situaci reaguji rizné. Ti, ktefi to znaji,
uz cekaji, ze to ptijde, a ti co jsou v divadle poprvé, jsou zaskoceni. Nékteré
deti kiici, dalsi zacnou 1 plakat nebo chtéji odejit. V tomto piipad¢ je zase na
rodi¢ich, aby dité¢ na tuto situaci piipravilo, pokud je bazlivé, nebo vysvétlilo,
jak to v divadle funguje. Dilezité jsou pro déti i barvy na jevisti. Michaela
Reminkova ve své praci Divadelni predstaveni pro déti predskolniho véku
zminuje, Ze barvy maji pro déti hluboky, magicky vyznam, protoze diky nim si
déti mohou utvofit vlastni obrdzek o charakteru postav, jejich nalad¢, nebo

0 celkové atmosféie, ktera v pibéhu dominuje.®? Lud&k Richter pise:

,Déti maji v oblibé vyraznou barevnost, ktera vyhovuje i jejich potrebé
jednoznacnosti (nas by vsak méla vést k zvysenému uplatnéni dobrého vkusu). Tma
(temno, temné zavésy...) a temné barvy vyvolavaji u menSich déti pocit nejistoty,

bezmoci, smutku, melancholie. Naopak vitaji svétlo a zjednodusujici stylizace. “*

Tento argument je tak trochu odpovédi, na jaké barvy a svétlo by se mohli

tviirci zamétit, aby déti zaujali. Zaroven se vSak potvrzuje, pro¢ nejsou pohadky

32 REMINKOVA, Michaela. Divadelni predstaveni pro déti predskolniho véku. Praha, 2012,
Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace Doc. Mgr. Radek Marusak, str. 17.
33 RICHTER, Ludék. Divadlo pro déti. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. ISBN 978-80-905055-0-6.
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s temnou atmosférou a ponurymi barvami u déti oblibené. Clovék ma v sobé uz
od kojeneckého véku ptirozené vrozené, ze ho pfitahuji barvy teplé, zatimco
studené barvy kojence nezajimaji.3* S timto tvrzenim mé napadé dalsi moznost,
kterou jsem si ovétila, jaké barvy déti zajimaji a to pti vytvarnych dilnickéach.
Zajimavé je, ze pokud déti vybarvuji néco, co je barevné dané, napt. postavu,
vybiraji vétSinou barvy odpovidajici vétSinovému ndzoru. Tedy na vlasy
vybiraji barvu zlutou, oranzovou, hnédou nebo ¢ernou. To stejné plati, kdyz Si
déti pamatuji barvy kostymu postav, kulis a rekvizit a ty barvy potom vyuziji
pfi svém malovani. Naopak pokud maji moZnost, a neni ze skutecnosti dané
jakou barvu ma véc mit, vybiraji barvy co nejvice pestré. Déti také ve vEétSing
piipadi striktné nerozliSuji barvy genderové. I kdyZ jsou holcicky obleCeny
celé v rizovém, neni pravidlem, Ze takové barvy vyuziji 1 pi1 vyrabéni. Naopak
pravé se v urCité mife zajimaji o barvy, které moZznd bézn€ nevidi nebo
nevyuzivaji. U chlapcii jsem také nékolikrat vidéla zalibu v razovych
a fialovych odstinech i ptes nelibost nékterych rodict. Dité si ale vétSinou do
vyrabéni nenechalo zasahovat, pokud o to vyslovné nepozadaly nékoho
dospélého. Nekteti rodiCe do toho zacali vnaset pohled a logiku dospélého
svéta, coz pro dit€ bylo frustrujici a nechapalo, pro¢ to musi dé¢lat jinak, nez
samo chtélo. Rodice vyvraceli rozhodnuti o vybéru barev nebo riznych dalSich
pomiicek s argumentem, ze ,,S timto se ti to bude malovat Iépe.” To je ale
pouzitelny materidl na dal$i odbornou praci. Nic vSak tedy neméni na tom, Ze
celkovy dojem a prozitek ditéte neovliviiuje jen na prvni pohled dominantni
prvky, ale i naprosté malickosti, které vyusti pravé z hlavnich prvkl a vytvori

ucelenou udalosti.

3. Zvuky a hudba

Podle Lud’ka Richtera je zvukova slozka ,,vSe, co lze slySet: mluva, zpév,
Sumy, ruchy, zvukové efekty, hudba. MliZe byt vytvafena akusticky na jevisti
¢i v zékulisi, elektronicky zesilovana, nebo reprodukovéna z nahravky.“3®
Mluvé jsem se vénovala jiz v predchozi kapitole, ve které jsem rozebirala

herectvi pro déti. Také v této kapitole nechci rozebirat zvuky jako takové, ale

34 RICHTER, Ludék. Divadlo pro déti. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. ISBN 978-80-905055-0-6,
str. 103.
35 Tamtéz, str. 104.
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funkci zvukll a zejména hudby, kterd ovliviiuje vnimani détského divaka.
Zvuky jsou doplnujici efekty, které¢ vétSinou ptitdhnou détskou pozornost.
V Divadle Tramtarie jsou zvuky Casto vytvaieny piimo herci, ktefi zvuk bud’
sami napodobuji, nebo vyuziji dostupné rekvizity k jeho vytvoreni. Zejména to
mohou byt zvuky zvifat, rizné citoslovce, které se pii pohadkach v Tramtarii
vyuzivaji velmi hojné zejména v Praclovickovi a Kouzelnikovi, jelikoz se
vV pohadkach mluvi jen velmi ziidka a zvuk se tedy stava nosnym prvkem celé
pohadky. Dulezitéjsi tillohu vSak v inscenacich mé hudba. Jiz od malicka se
détem pousti nebo zpivaji riizné fikanky a pisnicky, na jejichZ rytmus a melodii
reaguji od utlého véku. Hudba plni rizné funkce. Vybrala jsem funkce od
Ludka Richtera, které odpovidaly i mému pozorovani. Hudba zejména
charakterizuje atmosféru, dusevni stav postavy nebo dobu a misto. Také vSak
vzbuzuje emoce a nalady, piipadné nese samostatné vyznamy déjové.® Rada
bych své postiehy prtiblizila na piikladu jedné konkrétni pohadky a to
O popleteném kouzelnikovi. V této pohadce se opakuje jeden a ten samy
hudebni motiv, ktery je spojen s hlavni div¢i postavou. DéEti pisnicku prozivaji
pokazdé stejné€, 1 kdyz ji slySi po nc€kolikaté. Nékdy je hudebni motiv zivy
a hereCka pisnicku sama zpiva, v nckolika ptipadech byla hudba
reprodukovana. Pii zivych péveckych vystupech se vyuzival i maly bubinek.
Détirady do rytmu tleskaly a tancovaly. MUzu tedy tvrdit, Ze hudba déti upouta
a ozivuje piedstaveni. Pisnicka byla jednoducha, bez textu, zpiva se pouze
»la la 1a“. Déti se tedy rady po n€kolikatém opakovani zapojovaly 1 do zpévu.
Déti v predSkolnim véku netrpi v tomto piipadé velkou stydlivosti a zapojuji se
automaticky. Nevadi jim, pokud se na né né€kdo divd, nebo to komentuje,
protoze déti to vibec nevnimaji. Hudba ma vSak na dité¢ 1 na prvni pohled
neviditelny vliv. Podle prace Klary Kasparové, kterd se vénovala Vlivu hudby
na psychicky vyvoj clovéka, je hudba ndstrojem, jak ptedSkoldka naucit
citlivému vnimani a rozliSovani jednotlivych tont. Zlepsuje se také koordinace
téla s citénim hudby. Aby dit¢ hudbu umélo vnimat, musi byt rozvinuty
specifické schopnosti, které jsou hudebni sluch, hudebni pamét, hudebni

predstavivost, rytmické citéni a tondlni citéni. PredSkolni veék je idealnim

36 RICHTER, Ludék. Divadlo pro déti. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. ISBN 978-80-905055-0-6,
str. 105.
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zakladem pro hudebni rozvoj, je viak potieba dostatek péce a trpélivosti.®” Dité
tedy i vdivadle hudbu vnimd a rozviji své schopnosti, a je tedy
nezpochybnitelné pifinosné zabyvat se hloubéji vybérem hudebniho motivu do

inscenace a vice nad tim pfremyslet.

5.3) Rozdil mezi divadlem pro déti a dospélé

Existuje hlavni propojenost, v ¢em je divadlo pro déti a dospélé stejné a to,
ze kazda divadelni inscenace chce predat divakovi co nejvice, chce ho néco
naucit, na néco upozornit nebo pobavit. Rozdily jsou vSak v ptistupu, jak se
tyto informace sdé€luji. Pro dospélé divaky jsou tyto mySlenky mnohdy skryté,
ne kazdy divak je odhali. Pracuje se s naznakem, tvirci vice premysli jak sdélit
zase néco nového, a mohou si dovolit pouzivat nejednoznacnost. U divadla
urceného dospélému divakovi je t€Z8i pfijit s né¢im novym, inovatorskym. Pro
dospélé existuje mnoho divadelnich experimentii a projektl, které propojuji
divadlo s jinymi typy umeéni. Divadlo pro déti zatim nedosahlo takové tirovné,
aby se mohlo pracovat v jistém sméru S experimentem a novinkami a aby
vyuzilo veskery sviij potencial. Dité je vSak na rozdil od dospélého divaka vice
vdécné, nepotiebuje tajemnou ,,nadstavbu‘ k tomu, aby odchéazelo spokojené a
naSlo v predstaveni kli¢ k zivotu. Jist¢ je vhodné piijit v urCité mire
s novinkami a neuchopenymi tématy i pro déti, ale na druhou stranu si myslim,
ze détskému divakovi sta¢éi mnohem méné a naopak to ditéti vice vyhovuje a
citi jistotu. Netikam, ze by se mélo na divadlech pro déti Setiit a odbyvat détské
divaky uz stou verzi Cervené Karkulky, ale davat détem piiklady ze Zivota:
jednoduché, srozumitelné, veselé, S poucenim. Pro dit€ neni jednoduché
zpracovat néjaky nejednoznacny zazitek, nemaji k tomu psychickou vyspélost,
samotné predstaveni trvajici nékolik desitek minut, ale celd udélost, ktera dité
posouva a formuje. Pro dospélého neni tak zdsadni, co si oblece, co si objedna
na baru, nebo kde pfedstaveni je. Samoziejmé to miiZze byt v néjaké mire
dilezité, pokud divadlo pracuje experimentalni cestou a fesi i tyto drobnosti,
jinak jsou to vsak véci kazdodenni. Pfemyslime, co si oble¢eme kazdy den,

jelikoz si obleceni sami vybirame, n€kolikrat jsme si jiz objednévali jidlo ¢i

37 KASPAROVA, Klara. Vliv hudby na psychicky vyvoj ¢lovéka. Plzen, 2016. Bakalai'ska préace.
Zapadoceska univerzita v Plzni. Vedouci prace PhDr. Jaromir Murgas, CSc.
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piti, chodime na jiné kulturni akce, mame vice zkuSenosti. Jinak zlstava pro
dospélého divaka nejzasadnéjsi praveé to predstaveni trvajici nékolik desitek
minut, které ho ovlivituje nejvice. V tom je ten nejzasadnéjsi rozdil. V tomto
kontextu miizeme vyuzit pojem fasada, ktery pouziva Erving Goffman ve své
knize Vsichni hrajeme divadlo®. Pojmem fasada se rozumi ,standardni
vyrazové vybaveni, které jednotlivec zamérné¢ ¢i mimod€k béhem svého
vykonu uziva.“® To znamena, e scénou pro navstévnika divadla se stava
samotné divadlo, od Satny ptes foyer, az po hledisté, bez ohledu na to, jaké
vybaveni divak pouzije. Dospély jedinec si hlida, jak se chova, kontroluje se,
dava si pozor, béhem celé doby, od kdy opusti svlij domov. Dité nad timto

nepifemysli, chova se zcela autenticky, nekontroluje své chovani.

Diky tomuto rozdilu se lisi 1 herecky pfistup. Zda se mi, ze pokud hraji
herci pro déti, automaticky z nich opada piebyte¢na tréma, ktera s herectvim
Jjisté€ souvisi, a to protoZze, to jsou ,,jen“ déti. Déti nepoznaji, pokud se herec
splete, pokud zapomene text, ze ptiSel z jiné strany, nez puvodné mél, nevadi,
kdyz se za¢ne smat mimo svou roli. Déti vSe vnimaji velmi otevirené a nesoudi
na prvni dobrou. To dava herci jakousi jistotu a otevienost k vlastnimu posunu
V improvizaci ¢i k vylepSeni vzdjemné herecké spolupraci. U divadla pro
dospélé se preci jen Castéji mize herec setkavat S pochybnostmi. Vidi vse
dospélyma oc¢ima a vi, ze podobn¢ muize premyslet i publikum. Na druhou
stranu se miize herec vice do role polozit, a pokud ma divdk pocit, Ze se
piedstaveni povedlo, dokaze to nalezit€ ocenit. Neméni to nic na tom, Ze u obou
skupin divaku musi byt herec soustfedény a néco pokazit nebo podafit se mize
kdykoliv a vtom je kouzlo ptitomného okamziku na divadle a propojeni

s publikem.

38 GOFFMAN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kaZdodennim Zivoté. Prelozila
Milada MCGRATHOVA. Praha: Portal, 2018. ISBN 978-80-262-1342-0.
39 Tamtéz, str. 34.
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Zaver

Cilem mé bakalarské prace bylo bliz§i prozkoumani a analyza détského divaka ve
vztahu k divadlu jako udalosti. Téma jsem zpracovavala z teatrologického hlediska
a konfrontovala tyto teoretické pristupy s vlastnim terénnim vyzkumem, metodou
kvalitativniho vyzkumu, diky kterému jsem objevovala specifika détského divaka.

Cely terénni vyzkum probihal od bfezna 2019 v Divadle Tramtarie Olomouc.

Prvni ¢ast, ktera se vénovala terénnimu vyzkumu, jsem koncipovala jako
ptehledny soupis konkrétnich situaci, které béhem mého vyzkumu nastaly. Rozdélila

jsem si je na kategorie a postupné se vénovala témattim, ktera se opakovala nejéastéji.

Druhé ¢ast byla teoreticka a ptistupovala jsem k tématu z hlediska udélosti
piedstaveni a télesné spoluptitomnosti, kde jsem své poznatky aplikovala nebo
konfrontovala s literaturou teatrologickou, zejména s Estetikou performativity od
Eriky Fischer-Lichter a také literaturou zabyvajici se divadlem pro déti. Nejvice jsem
v tomto ohledu Cerpala od Lud’ka Richtera a jeho knihy Divadlo pro déti. Kromé
ucinkti primarnich, které na dité v divadle samovoln¢ ptisobi (prostiedi, ostatni lid¢,
vytvarné dilnicky), jsem se také vénovala divadelnim slozkam a prostiedktim, které
se zazitkem z celé udalosti souvisi. Zejména pak slozkam divadla (dramaturgie,
scénografie, hudba a zvuk) a herectvi ur€eného pro déti. Pii zajiStovani vhodné
literatury jsem se vS8ak musela vypofadat s nestandartni situaci a to s vyhlaSenim
nouzového stavu na celém uzemi Ceské republiky, kviili nemoci Covid-19. S timto
souviselo plosné uzavieni univerzit a knihoven, a proto jsem byla odkéazana na

omezenou literaturu dostupnou na internetu a na knihy, které jsem méla jiz doma.

Za nejvetsi zjisténi povazuji téma, na které jsem v praci narazila n€kolikrat
ato, jak dilezitd je spoluprace mezi ditétem - rodiCem, k tomu, aby spole¢nou
spolupraci vylepsili potencidl divadla a jeho plisobeni na dité. Proto lezi ten
nejdilezitéj$i ukol pravé na rodicich, ktefi musi predstaveni vyuZzit pouze jako
zaminku, jak dit€ naucit nové znalosti a dovednosti, musi s nim déale mluvit,
zpochybnovat, argumentovat, poznavat, malovat, zpivat. Neni tedy primarn¢ na
divadle ucit dit&, ale na rodici, ktery dokéaze této nabidky nejen divadel vhodné vyuZzit
Kk rozvoji vlastniho ditéte. Je tedy smutné, ze n€kteti divadlo vyuzivaji pouze jako

vyplnéni nudného odpoledne a pletou si divadlo s détskym koutkem. Nastésti potad

vvvvvv
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¢as a nové obohacuji zazitky, které s navstévou divadla jisté souvisi. Proto si myslim,
ze by tato prace mohla najit vyuzitii v okruhu rodict, ktefis détmi divadlo navstévuji.
Vznika vsSak otazka, v jaké mife jsou rodi¢e ochotni pievzit tuto zodpovédnost za
instituci jako je divadlo popftipadé skola a ditéti pomoci nich vytvofit co nejvhodné;si

prostiedi pro jeho osobni rozvoj.
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NAZEV:

Analyza détského divéka a divadla na ptikladu inscenaci Divadla Tramtarie

ABSTRAKT:

Bakalatska prace s nazvem ,,Analyza detskeho divaka a divadla na prikladu inscenact
Divadla Tramtarie “ se zabyva ¢eskym profesionalnim divadlem, které je urceno pro
déti predskolniho veéku. Téma rozebiram z hlediska teatrologického, kdy jsem tyto
teoretické pristupy konfrontovala s vlastnim terénnim vyzkumem, ktery jsem
provadéla v Divadle Tramtarie Olomouc. Blize prozkoumavam détského divaka
a objevuji jeho specifika ve vztahu k divadlu jako celkové udalosti. Dale zkoumdm
chovani ditéte ve vztahu k ostatnim ucastnikiim udalosti a také ostatnim slozkam

vyskytujici se v divadle, které dité piimo i nepfimo ovliviiuji.

KLICOVA SLOVA:

divadelni udalost, détsky divak, profesionalni divadlo pro déti, Divadlo Tramtarie,

prace s publikem
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