UNIVERZITA PALACKEHO OLOMOUC
FILOZOFICKA FAKULTA
KATEDRA BOHEMISTIKY

JAZYK A STYL V PROZE MILANA KUNDERY

Language and style in prose Milan Kundera

Bakalatska prace
ANNA TELiSKOVA

Ceska filologie

Vedouci bakalarské prace: PhDr. Ondiej Blaha, Ph.D.

Olomouc 2013



Prohlasuji, Ze jsem tuto bakalatrskou praci vypracovala samostatné a uvedla v ni
vSechny pouzité zdroje a literaturu.

Datum: Podpis:



Podékovani:

Na tomto misté bych chtéla podékovat PhDr. Ondreji Blahovi, Ph.D., za podnétné
rady a vedeni mé prace a PhDr. Lubomiru Machalovi, Csc., za konstruktivni
pfipominky v hodinach povale¢né literatury.

3



OBSAH:

UVOD ..ttt b e ettt sr s 5
1. ZIVOT A DILO MILANA KUNDERY .....coconiiiumrmireianreseneemisessssnsssssessssnessssnsenes 7
1.1 Kundera — bilingvni QULOT? ......c.eoveieieiririinieniesienieeeeeese e sae e 10
1.2 Charakteristika knih Zert a Nesnesitelna lehkost byti.........cc.cc.cuerurruerurereceereenenne. 13
1.3 Postmodernismus Vv literatufe a Kunderovych romanech.........c.cccccoveevvinenenennene. 18

2. TEORETICKA VYCHODISKA A SPECIFIKA KUNDEROVA STYLU................ 21
2.1 Jazyk, SIOVO & StYHISTIKA.......ceeeeiieeeiececeeee s 21
2.2 Specifika UmElECKENO STYIU ..couviuiriiiiiiieiesieetee e 23
2.3 Specifika odborného stylu (resp. esejistick€ho).......cccevvrvverereeseneniciireeeseee, 24
2.4 Individudlni autorsKy STYL.....ccceririieiinieieneneee e 25
2.5 SHHAANT KOU....eoueieieiiriiiiesiesteee et 27

3. ANALYZA LEXIKA A SYNTAXE ....oouiuiiieieeeeeeeeseeeeeesessesses s ssss s sessass s saesassaans 29
3.1 Graficka stranka Kunderovy prozy .......cocceeeeeeeerienieeneeseeneenieesiee st 29
3.2 ANALYZ 1EXIKA ..ot 31
3.2.1 DEAGJEKLIVA ...ttt sttt 31
3.2.2 SI0va prejatd @ teIMINY ....ccvecveeeeeririirreriesteseenieseetet ettt see s e 33
3.2.3 ANLIOPONYIMA ...ttt ettt ettt sttt b ettt ettt s bt et et e sbe et e sbeemeebeseeenes 35
A o] o [0 1)/ 1 - N PSP 36
3.2.6 HOVOTOVE VYTaZy @ EXPIESIVILA ..eeveerueriuieriieniiinieeieesieesieesieesieesaeeeeeeseeesieesaeesaeeeas 37
B.2.7 MELATOIA ...t 37

BRI IN 11§ G B 117 D (TR RRTSSRUPPRPO 38
3.3.1 Flexibilita Ceského SIOVOSIEAU ......ccueruiruiiriiniiiinieeeeceeeee e e 39
3.3.2 Komplikace vétné segmentace v Kunderovych textech.......coccovvvrviiineenieenienninnns 40
3.3.3 Zvyseny vyskyt privlastkli neshodn€ho ..........cccceceeiiiiiniiniiiiiieeeeeeee 41
3.3.4 Kolisani mezi vzory u sloves 4. tHdY ......cooueevuirrerieeieereeneeneeeeeeee e 42
3.3.5 Graficka znaménka bliZs§i odbornému stylu........cccceeveereiniiiniieniinieereeneesee s 43
3.3.6 Casté typy V&t: 10ZKaZoVACE, tAZACT .....vvuveveceveceeeeeeesesee et eses s esnes s 47
ZAVER ...t 49
ANOTACE BAKALARSKE PRACE ........omirirriieriieseisesssisessisessssessssssessssessssesssenns 50
RESUME ..ottt ettt st s et sbesn b e 51
SEZNAM LITERATURY ..ottt 52



UvVOD

Cilem této bakalaiské prace je analyzovat a podrobnéji popsat individudlni
autorsky styl Milana Kundery ve vybranych dilech po strance vétné syntaxe a
uzitého lexika; zjisténa specifika autorského stylu pak dolozit na ptikladech.

K této analyze jsem vybrala dvé dila charakteristickd pro odlisnd obdobi
Kunderovy tvorby. Prvni, vychozi roman Zert (1967), je Kunderova roméanova
prvotina, napsana jesté za pobytu V tehdejsim Ceskoslovensku. Do doby jejiho
vydani autorovi vysla pouze dila dramaticka, tfi sbirky basni a dva ze tii seSitd
Smésnych lasek. Mimo jiné se v této dobé Kundera vénoval praci na svych esejich.

Vychazime tedy z ptedpokladu, ze ve svém prvnim romanu Kundera zanechal
jasnou, zatim ni¢im neobrousenou, autorskou stopu. Proménlivost autorovych
tvarcich navyka lze vycist z druhého vybraného dila, kterym je Nesnesitelna lehkost
byti (2006) v ¢eském vydani, redigovaném samotnym Kunderou.

Nesnesitelnou lehkost byti Kundera napsal po emigraci do Francie ve chvili,
kdy stale pro svou tvorbu volil ¢esky jazyk, ale jiz si pfivykl francouzskému jazyku
natolik, ze i dnes je velkym problémem samotné zafazeni Kundery do kontextu
sveétove literatury. NejCaste)$i otdzka, na kterou se snazi odpovédét, zni: Je Milan
Kundera autor Cisté Cesky, francouzsky (popft. svétovy) Ceského ptivodu, nebo autor
bilingvni?*

Sylvie Rychterova, hodnotici Kunderovu ¢istotu jazyka, rozviji teorii, Ze by
se literarni véda neméla snazit Kunderu zafadit do konkrétniho kdnonu svétovych
literatur. Neméla by na néj pohlizet jako na autora jedné zemé, ale na spisovatele,
ktery se nachazi ,,nad timto zafazenim®, a to diky jeho zalibé nazirat na jazyk po
strance langue.2

Tato prace je ¢lenéna do tii hlavnich oddili, které se pro lepsi piehlednost
dale déli na kapitoly a podkapitoly, v ramci vymezenych témat.

Prvni oddil pojednava o zivoté¢ Milana Kundery, praci a udalostech, které
mely pfimy dopad a vliv na jeho tviir¢i ¢innost. Obsahuje i kratce rozvinutou teorii

Kunderovy bilingvnosti a kapitolu, prokazujici vliv postmoderny na Kunderav styl.

! Rychterova, S.: Misto domova. Host, Brno 2004, s. 136.
? Tamtés.



Ve druhém oddile shrnuji teoretické postulaty stylistické analyzy, uvadim, jak
budu ptfi své analyze postupovat a vyklad dopliuji teoretickou specifikaci
Kunderovych tvir¢ich postupi.

Ve tieti, posledni, ¢asti této prace pristupuji k samotné analyze zminiovanych
romand. Zjisténé udaje dokladam na ptikladech citovanych z analyzovanych knih.

Zjisténa fakta shrnuji pro lepsi ptehlednost v zavéru.

Mym cilem neni kritizovat Kunderovy prozaické postupy a hledat v nich
chyby, protoze pokud néjaké najdeme, jde spiSe o zamérné pouziti odlisnych forem
jazyka, nezli o autorovu neznalost spravné volby konkrétnich jazykovych prostredk,
¢i zplsobu vystavby prozaického textu. Mym cilem je pokusit se jeho tvirci postupy

analyzovat, zobecnit a sjednotit.



1. ZIVOT A DIiLO MILANA KUNDERY

Ve svété uznavany, ptivodem Cesky spisovatel, basnik, dramatik, prekladatel a
esejista, Milan Kundera, se narodil 1. dubna 1929 v Brné. Jeho otec, prof. PhDr.
Ludvik Kundera, byl pedagog muzikologie a mimo jiné prvni rektor Janackovy
akademie muzickych uméni (JAMU). Diky otcové muzikologickému zaméfeni
Vv sob¢ Milan Kundera objevil zélibu v hudbé. Cenil si pfedevSim Leose Janacka a
Ludwiga van Beethovena.?

V roce, ,,Vitézného tnora®, 1948 maturoval na gymnéziu v Brn¢. Dva semestry
navs§tévoval Filozofickou fakultu Univerzity Karlovy v oboru literarni véda a
estetika, poté prestoupil a vystudoval FAMU (1952). V Praze zistal, aby ptrednésel
na téze univerzité svétovou literaturu a v roce 1964 ziskal Milan Kundera svij
docentsky titul. Po vzoru mnoha jinych mladych muzi z majetnych rodin vstoupil do
komunistické strany. *

Literarni ¢innost pro néj zpoc¢atku méla vyznam moznosti podilet se revolu¢nim
zpusobem na proméné své zem¢ a podpofit své misto V komunistické stran¢€. Do
Sirstho podvédomi lidi se skrz literaturu zapsal v dubnu 1949, kdy mu v tydeniku
Tvorba vysel pieklad Majakovského dila Odpovéd’ imperialistiim.

Do &eské literatury vstoupil jako basnik. Vydal tyto basnické sbirky: Clovek,
zahrada Sira (1953), Posledni mdj (1955) a Monology (1957). Kvili myslenkové
otevienym pasazim byl na n¢jakou dobu ze strany Vylouéen.6

Milan Kundera také napsal nemnoho dramatickych d&l: Majitelé klicii (1962)’,
Ptéikovina (1969)8, dobové politické podobenstvi, a Jakub a jeho pan (1975). Hra
Jakub a jeho pan byla variaci na hru Denise Diderota — Jakub Fatalista a jeho pan.

Kundera ve hte oslavuje zapadni svét a samotného Diderota.

3 Zelinsky, M. — Dokoupil, B.: Slovnik Ceské prézy 1945-1994. Sfinga, Ostrava 1994, s. 389.

* Po emigraci do Francie piestal o svém plsobeni v komunistické strané mluvit. Jak je skrz hlavni
postavu romanu Zert ukazano, mél ve strané potize diky své povaze. Postaveni ve strané si viak, i
pres budouci odpor a procitnuti z vize komunistického idedlu, snazil udrzet.

(Hruby, P. 2008. O viné, ndpravé a zapomnéni [online, cit. 3. 4. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://www.ustrcr.cz/data/pdf/pamet-dejiny/0804-005-017.pdf.)

> Hruby, P.: Osudné iluze: cesti spisovatelé a komunismus. Jezek, Rychnov nad Knéznou 2000, s. 197.
®V roce 1956 se do strany vratil a za dalSich 14 let své &lenstvi definitivné ukonéil. Svou loajalitu
strané projevil napfiklad basni Posledni mdj, ve které vzdava hold spisovateli Juliu Fucikovi.

” Hra, ktera ziskala Statni cenu Klementa Gotwalda - byla ocenéna pFevazné za zachyceni dobovych
témat a motivu a celkovy zamér hry.

® pavodni nazev hry Ptakovina byl Dvé usi, dvé svatby (Vydavatelstvi Dilia, prosinec 1968).
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Kunderova dramaticka tvorba postupné gradovala v tzv. absurdni grotesku, jejiz
fraskovitost poji Kundertiv osobity rukopis v jeden homogenni celek. Ve vsech
dramatech se objevuji motivy vtipu, hry a ,,aprilovych* zvratd.’

Svou basnickou a dramatickou tvorbu Kundera nepovazuje za dokonalou a
vyhrazuje si pravo ji zavrhnout. Za autora se Kundera povazuje az od vydani
Smesnych lasek (1963-1968). Basné zavrhuje predevsim pro vyuziti takové basnické
formy, ktera spojuje &ist& tvirei dinnost s &innosti ovlivnénou rezimem.

Milan Kundera se vénoval a dodnes velice rad vénuje tvorbé eseji. Prvni kniha
eseji, Umeni romdanu: Cesta Viadislava Vancury za velkou epikou, vysla v roce 1960.
Od svych nazord, které eseje obsahovaly, opustil a v roce 1986 vydal ptepracovanou
verzi tohoto dila, s nazvem L'art du Roman (Uméni romdnu).™*

V piepracované verzi napadé prevazné¢ Vancurovu naivni viru (i kdyz kdysi sam
vétil) v komunistickou stranu a vyslovuje se nenavistné o tfidé¢, do které sam patiil —
burzoazii. **

Kromé svych basnickych, dramatickych a esejistickych dé€l, pfispival do ceské
literatury také jako novindf. V literarnich tydenicich ,,bofil* pevné hranice témat a
myslenek, o kterych se mohlo vefejn¢ psat. Vadila mu pievazné skuteCnost, ze se
diky jasnym pravidlim cenzury zabrafiuje obeznameni ,,svéta za hranicemi Ceské
zemé*“ s kulturnim vyvojem jeho rodné vlasti. Kunderovo vyjadiovani bylo odvdzné
a ocitalo se na hrané¢ mezi hlasanim myslenek snazicich se dovést komunismus
k dokonalosti a nevaznosti.™

Smesné lasky poprvé vySly v podobé tii seSitt s nazvy: Smésné lasky (1963),
Druhy sesit smésnych ldasek (1965) a Treti sesit smésnych lasek (1968).

Pvodnich deset povidek v ramci uceleného vydani Smésnych lasek (1970) bylo
zredukovano na sedm. Povidky obsahovaly velké mnoZzstvi absurdnich zépletek
s motivem ztraty iluzi, pfedev§im partnerského charakteru. Dal§i motiv, ktery se
v povidkach s pravidelnosti objevuje, je lez a s ni spojena pietvarka na pozadi zprvu
nevinnych Zertl. Vlivem neustdle se opakujiciho modelu, vlastnimu veskrze vSem

povidkam ve Smésnych laskach, je dilo vnimano a prezentovano jeho autorem jako

® Milan Kundera se narodil 1. dubna. V »Interview” s Christianem Salmonem fika: ,Narodil jsem se na
prvniho aprila. To ma svij metafyzicky vyznam.” Kunderovy ,Zertovné” tendence jsou pevné
zakotvené i v tak primitivnim bodé, jako je datum narozeni.

Y Hruby, P.: Osudné iluze: Eesti spisovatelé a komunismus. Jezek, Rychnov nad KnéZnou 2000, s. 198.
' Zelinsky, M. — Dokoupil, B.: Slovnik ceské prézy 1945-1994. Sfinga, Ostrava 1994, s. 390.

2 Hruby, P.: Osudné iluze: Eesti spisovatelé a komunismus. Jezek, Rychnov nad Knéznou 2000, s. 200.
 Tamtés s. 201.



roman, a to predev§im v zahrani¢i. Témata Smésnych lasek Kundera rozpracovava
ve svych dalsich roméanech.™

K roméanu Zert (1967) a Nesnesitelnd lehkost byti (1982, Francie) se vratim
v samostatné kapitole. Zde si dovolim pouze poznamku, Ze kniha Zert byla rok po
svém vydani zfilmovana, av§ak diky Kunderové emigraci a odchodu ze strany, byl
film nasledn¢ zkin stazen. Od této chvile Kundera nepovoluje jakékoliv
piepracovani svych roméni. ™

Vroce 1969 Kundera dokonéil roman Zivot je jinde, ktery poprvé vysel
francouzsky roku 1973 v nakladatelstvi Gallimar a o rok pozdgji v ¢eském vydani
Vv nakladatelstvi 68' Publishers v Torontu.

I tento roman obsahuje autentické momenty z Kunderova Zivota a stdva se
jakousi autobiografickou promluvou, dobovou reflexi a zahotklou zpovédi,
zaloZenou na principu pomsty a hledani nového Zivota.™

Revolu¢ni rok 1968 s sebou piinesl zdkaz publikace pro autory, ktefi udajné
revoluci zavinili. Tykalo se to velké skupiny autori a Kundera byl mezi nimi.
Veftejna publikace jeho dé€l nebyla naddle mozna. Kromé pfispivani horoskopii do
Casopisu Mlady svét pracoval v soukromi na svém dalsim dile Valcik na rozloucenou
(1972). V Ceském vydani vyslo druhotné, az po vydanich svétovych, (francouzském
anglické, aj.) v roce 1979 u ,,Skvoreckych®. V té dobé Kunderu pozvali do Francie
jako hostujiciho ucitele na univerzit¢ v Rennes. Povoleni k odjezdu ziskal, ale Ctyfi
roky poté byl zbaven ¢eského obcanstvi. Bylo mu nabidnuto ob¢anstvi francouzské,
kter¢ ptijal.

Kundera v jednom rozhovoru odpovida na otazku Ch. Salmona: ,, Mohl byste

17 titul vaseho posledniho romdnu, Val¢ik na

tedy klidn€é uZzit pro svou knihu
rozloucenou? “ Odpoveéd znéla: ,, Kazdy zmych romant by mohl nést nazev
Nesnesitelna lehkost byti nebo Zert nebo Smésné lasky. Jejich ndzvy jsou vzajemné
zaménitelné, reflektuji maly pocet témat, kterda jsou mymi obsesemi, definuji mé a
bohuzel 1 svazuji. Mimo tato témata nemam, co bych tekl ¢i napsal. “. 18

Doklada to fakt, Ze jeden z motivli, spojujici jeho dosavadni tvorbu se stal

hlavnim tématem pouzitym v Nesnesitelné lehkosi byti (1982). Tim je protiklad tihy

' Zelinsky, M. — Dokoupil, B.: Slovnik éeské prézy 1945-1994. Sfinga, Ostrava 1994, s. 389.
B Kundera, M.: Nesnesitelnd lehkost byti. Atlantis, Brno 2006, s. 341.

'® Zelinsky, M. — Dokoupil, B.: Slovnik eské prézy 1945-1994. Sfinga, Ostrava 1994, s. 390.
Y7 Christian Salmon se pta na roman Nesnesitelna lehkost byti.

18 Salmon, CH.: Interview s Milanem Kunderou. Votobia, Olomouc 1996, s. 35
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a lehkosti a existencidlni otazky tykajici se lidského byti, ktery se snadno
transformuje v kyc.

Milan Kundera letos oslavil své 84. narozeniny. Zije v Paiizi se svou Zenou
Vérou Kunderovou a nadale se vénuje literatute, prevazné esejisticky zamérenym
pracim.

Od jeho emigrace a vydani Nesnesitelné lehkosti byti (2006, Brno) mu vysly
romany: Nesmrtelnost (1987-1988), coz je Kunderova posledni kniha dostupna
Vv Ceském jazyce,19 dale pak ve francouzském a cizojazy¢ném piekladu La Lenteur
(Pomalost; 1995), L'identité (Totoznost;1998) a L'ignorancé (Nevédomost; 2000).
Mimo jiné mu vychazi velké mnozstvi literarn¢ zaméfenych esejii, napt. Kastrujici

stin svatého Garty (Cesky preklad, pahyl Les testaments trahis; 2006).

1.1 Kundera — bilingvni autor?

Jméno spisovatele Milana Kundery neni v literdrnim podvédomi pouze Ceskych
¢tenafti. Za hranicemi je jeho véhlas mnohem vétsiho rozsahu, neZ je tomu u nas.
Piikladem tomu je Kunderovo pevné misto ve francouzské literatufe. Postupné
opustil od ¢eského jazyka a jeho ,,pracovnim® jazykem se stala francouzstina.

Kazdy jazyk ma sviij systém, charakteristicky vétny slovosled, svou vlastni
typickou morfologii. Francouzstina netvoii vyjimku.

. Milan Kundera je autor, vyzdvihujici langue nad parole. To dokladd Mojmir
Grygar ve svém clanku pro Listy uvetfejnéném v roce 1988: , Kundera se nezajimé o
promluvu (parole), nybrz o jazyk jako systém (langue), o strukturni aspekty jazykové
komunikace, o sémantiku riznych diskursi, o problematiku kodd, o Logos*.?°

Proto povazujeme za velice dulezité najit odpovéd’ na otazku, na kolik je
Kunderova tvorba ovlivnéna jeho ,,adoptivnim* jazykem — francouzstinou.”*

Dle Joanny Czaplinské je stejné opodstatnéné, odpoveédét si na otazku, pro¢ a za

jakych okolnosti autor voli pouzivat jiny, nez sviij matefsky jazyk. Pouziva autor oba

¥ Nesmrtelnost se stala do té doby knihou nejvice ovlivnénou francouzskou kulturou, jazykem a
bezprostfednim stykem autora s Francii. Samotny déj se odehrava prevazné ve Francii a i dvé hlavni
postavy jsou francouzské narodnosti.

*°Grygar, M.: Promény spisovatele v exilu, Listy, €. 3, 1988, s. 98-99.

*! czaplinskd, J.: Nad otdzkou dvojjazyénosti textd Milana Kundery. In: Haman, A. — Novotny, V.:
Hommage a Milan Kundera. Artes Liberales, Praha 2009, s. 9.
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jazyky? Zacal tvorit svym rodnym jazykem a zméné prostiedi se prizptsobil také
vyuzivanim nového jazyka?

Dochazi k zavéru, Ze je nutné v Kunderovi vidét dvé odli$né bytosti: Milana
Kunderu, spisovatele ¢eského, ktery ,,zemiel“ svym odchodem do Pafize a autora,
kterym se stal po adaptaci na nové prostredi. %

Oprosténi se od Ceské kapitoly jeho zivota, zavrhnuti své dramatické a lyrické
tvorby je pro né&j symbolem nového zadatku. Cestina je pro ngj t&zkym bfemenem,
kterého se musi zbavit. Tim, Ze vyzdvihuje langue nad parole se stavé ,,nadnarodnim
autorem*, kterého neovliviiuji socialni aj. aspekty mluvy. Bere jazyk (a chce jej tak i
uzivat) jako néstroj, popisujici ,,ne-realno*.?®

Prvnim Kunderovym, pivodné Cisté francouzskym dilem, je L'art du Roman
(1986). V uvodu jeho ptekladu Kundera fika: ,, (...) Neumite si pfedstavit mou
euforii hned v prvnich ¢trnacti dnech ve Francii. Zacal jsem svij druhy Zivot a vse
bylo pro mne dobrodruzstvim: lidé, fe¢, krajina, i rozhovory se sousedy.*.?*

Snadné&jSi pfijeti nového jazyka zapficinila 1 skute¢nost, Ze se od mladi
francouzsky ucil, €etl knihy psané ve francouzsting a pozdéji napsal své prvni eseje o
Apollinairovi a o dramatech Jeana Paula Sartra. Obdivoval pievazné klasickou,
francouzskou literaturu a filozofii a nechal se ovlivnit francouzskym osvicenstvim.
Oblibenymi spisovateli mladého Kundery byli napf. Frangois Rabelais, Denis
Diderot a dalsi. Kundera se hlasi k tradici osvicenského pojeti romanu a praveé odtud
pochézi jeho pojeti romant, jako jedné velké hry.25

Kundera sice pise ve svém pozdéjsim literarnim obdobi, ¢isté francouzsky, ale
jazykem ¢istym a snadno ptelozitelnym. Voli slova s nezaménitelnym, sémantickym
V}'Iznarnern.26

Od vzpominek na svou zemi se odvracel postupné. V jeho prvnim romanu,
napsaném za pobytu ve Francii, Kniha smichu a zapomneéni (1979), se jeste vyskytuji
autobiografické vsuvky. Napiiklad scéna, jez se odehrava na Narodni tfidé¢ v Praze,

v Klubu spisovatelt: ,, (...) Divam se na n¢ ted’ tedy ze své rozhledny, ale je to pfili$

daleko. Nastésti mam slzu v oku, ktera jak cocka dalekohledu mi pfiblizuje jejich

2 Czaplinska, J.: Nad otdzkou dvojjazycnosti text( Milana Kundery. In: Haman, A. — Novotny, V.:
Hommage a Milan Kundera. Artes Liberales, Praha 2009, s. 10.

> Tamtés s. 10.

2 Chvatik, K.: Svét romdni Milana Kundery. Atlantis, Brno 1994, s. 77.

> Tamtés s. 78.

2 Rychterova, S.: Misto domova. Host, Brno 2004, s. 136.
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tvare. A vidim ted’ jasné, Ze uprostied nich sedi pevné a Siroce velky basnik. Je mu
jisté jiz pres sedmdesat, ale jeho tvar je stale krasnd, o€i zivé a moudré. M4 o stul
vedle sebe opieny berlicky.“ 2

Kvétoslav Chvatik k tryvku dodava: ,, Knihy, které Kundera publikoval po

wevr

Sestiletém odmlceni, jsou skutecné jiné knihy. Jsou daleko francouzstéjsi a
evropstejsi, a to jisté nikoliv jen proto, ze se jejich autor stal francouzskym ob¢anem
a ze se jejich d& odehrava pievazné ve Francii. Za prvé byly psany v novém
kulturnim a jazykovém prostiedi; Kundera piedndsi a piSe eseje francouzsky, stejné
jako francouzsky hovoii v dennim styku; své romany vsak psal dale Cesky. Psal je
V podstaté pro piekladatele, nebot’ védél, ze Ceského Ctenare dostihnou jen s velkymi
obtizemi a v nepatrném pfekladu.“28

Na zéavér bych tedy shrnula, ze dle kritického ohlasu nese Kunderovo dilo vliv
jazyka, ktery studoval a po emigraci piijal za vlastni. Jak bude dokazano v samotné
analyze, ma francouzstina vliv pfevazné¢ na syntaktickou strukturu jeho vét a

V pozdé&jsi tvorbe na prostiedi, ve kterém se jeho piibéhy odehravaji.

2 Chvatik, K.: Svét romdni Milana Kundery. Atlantis, Brno 1994, s. 79
%% Tamtés s. 80.
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1.2 Charakteristika knih Zert a Nesnesitelna lehkost byti

Z4mérné jsem si vybrala dva v podstaté odlisné romany. Roméan Zert je prvnim
Kunderovym ,,plnohodnotnym* roméanem, jelikoz Smésné lasky povazuje za roman
pouze on sam a Ceska literatura na n¢ nahlizi, jako na soubor povidek, jejz na sebe
tematicky navazuji. Zert je prvni roman, napsany na &eské pidé. Oproti tomu
Nesnesitelna lehkost byti je roman vysly ve Francii dlouhé roky od vydani Zertu.
Nese v sobé vliv zcela odlisné kultury a jazyka, neZ je tomu v roméanu Zert. Nutno
dodat, rozdil romand se nachazi pievazné Vv lexiku. Tradi¢ni témata, jak uz bylo
fec¢eno, jsou prostoupena veskerou Kunderovou prézou, at’ uz v mensi ¢i vétsi mire.

Zert a Nesnesitelnd lehkost byti netvoii vyjimku.

1.2.1 Zert

Zert (1967) je Ceskému ¢&tendii dobie zndmym dilem. Ma své pevné misto
vV kanonu ¢eské literatury. Lze jej zprvu oznacit za tzv. generaéni roman, jeho
podstata je vS§ak mnohem hlubsi. Kundera si je védom dobové reflexe knihy, ale sam
roman oznaluje jako ,piibsh o lasce“.”® Helena Koskova v publikaci Hleddni
ztracené generace charakterizuje Zert jako existencialni situaci jedince ,,v pasti
extrémné zpolitizovaného svéta“, ¥

Roman, Kundera, dokonc¢il v roce 1965 a vydal jej az po redukci jeho obsahu a
jazykovych Upravach.

D¢jova linie ptibéhu se odehrava, kolem hlavni postavy Ludvika Jahna, béhem
let 1948-1963 a je konstruovana z¢asti retrospektivng, pomoci vzpominek Ludvika a
dalSich klicovych postav. Z velké Casti se piibeh odehrava také v ptitomnosti postav.

Ludvik Jahn za svou pohlednici, kterou poslal spoluzacce a divce, jez miloval,
Markété, zaplati neskutecnym zpisobem. Vylou¢enim z komunistické strany, praci
v dolech a vojenskou sluzbou, ale mimo to také ztratou pratel, které za pratele
povazoval. VSe kvuli pohlednici s prohlaSenim: ,,Optimismus je opium lidstva,

zdravy duch péachne blbosti, at’ Zije Trockij.“ Po letech se Ludvik vraci do svého

vrwe

> Hruby, P.: Osudné iluze: &esti spisovatelé a komunismus. Jezek, Rychnov nad Knéznou 2000, s. 204.
30 Koskova, H.: Hleddni ztracené generace. H&H, Jinocany 1996, s. 95.

13



V knize je velmi zfetelnd pachut’ slepé viry v komunismus a dale také Kunderovo
vyrovnavani se svou komunistickou minulosti, je v knize zietelné.

Kundera pojima zpravu o této dob¢ suchym zptsobem a vyhyba se pfehnanym
citiim a sentimentalits.**

V romanu se stfidaji promluvy Ctyt vypravéct. Ti zachycuji sviij pohled na danou

situaci, avSak zadna z nich nenese titul pravdivosti, spiSe jen jakéhosi vnitiniho
sebeklamu.
Idealismus je promitnut také skrze dalSi postavy: Jaroslava, pevné motivovaného
tradici, jez se pevné drzi, Kostku, ktery jedna v ramci své nabozenské viry, Helenu,
vétici Ludvikovi iluzi lasky, kterou ji poskytuje a Markétu, jez prosté¢ jen jedna
v ramci ideji komunismu a masového optimismu.

Jelikoz v piibéhu promlouvaji Ctyfi vypravecdi, stiidaji se nejen Ctyfi rtzné
pohledy na véc, ale i Ctyfi od sebe z ¢asti odlisné formy jazyka. Promluvy Ludvika
Jahna jsou zabarveny vice intelektudlné a spisovng, nez je tomu v promluvach
Heleny.

Dutlezitymi politickymi mezniky, ovliviiujici déj romanu, jsou ,,Vitézny tnor*
roku 1948, rok 1956°* a pielom padesatych a pocatek Sedesatych let.

H. Koskova ftika: ,,Politickd historie zasahuje do jejich Zivota s nelprosnosti
antického osudu. Soucasné vSak autor odmita brat tuto velkou dobu vazné&, ukazuje ji
vV zlomysIné perspektivé jako souhrn nahod a malych lidskych pohnutek. Jednim
z prostfedkt demaskovani faleSného patosu je prolinani teoretickych, politickych,
naboZenskych a spolecenskych motivaci lidského jednani s podvédomymi
pohnutkami sexudlnimi. Pronikaji do Kostkovy kiestanské lasky k Lucii, do
Jaroslavova vztahu k Vlasté, ve které vidi ubohou divku potiebujici jeho ochranu,
jsou podtextem Helenina fanatického stalinismu, nastrojem Ludvikovy nezdatfené
pomsty.“33

Timto se vracime k dé&ji: Ludvik vyhleda Zenu (Helenu) svého tehdejSiho
kamarada ze studii, Pavla Zemanka. Skrz ni se chce pomstit za piikofi, jez na ném

bylo vykonano v mladi. S Helenou se seznami a ona se do né&j zamiluje.

3 Lyrika a citovost je pro néj nastrojem, kterym on sdm zastiral pravou tvar doby, a i proto svou
poezii neuznava.

32\ roce 1956 se odehral 20. sjezd KSSS; Nikita Sergejevi¢ Chruitov zde piednesl svdj projev,
zaméreny kriticky na Stalinovu osobu a jeho diktatorské praktiky.

3 Koskova, H.: Hleddni ztracené generace. H&H, Jinocany 1996, s. 97.
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Ludvik netusi, ze vztah Heleny a Pavla uz dédvno neni takovy, jaky by se od
manzelstvi ocekaval, a Ze tak jeho pomsta vychazi vnivec. Vraci se do svého rodného
moravského mésta, aby se Ucastnil folklornich oslav. Tam potkava Pavla Zemanka.
Ten uz vi o lasce jeho Zeny k Ludvikovi a k Ludvikovu piekvapeni mu to nevadi.
Ludvik je zklamany trpkym koncem své pomsty. Potkava kamarada Jaroslava,
stézujiciho si na svého syna. Domluvi se spolu na vecernim setkani a Ludvik odchazi
s myslenkou, ze ackoliv mu plan pomsty nevysel, je piesné tam, kde by mél a chce
byt. Smifuje se s minulosti a ve svém rodisti nachazi klid, ktery, jak o¢ekaval, mu da
jediné pomsta.

Kniha kon¢i pasazi, kde Jaroslav dostane v hospod¢ infarkt a Ludvik mu pomaha
do sanitky. Pfib¢h tak finiSuje Kunderovym oblibenym paradoxem. Chvili, kdy se
¢loveék raduje. Tuto chvili v8ak pferusi néco tizivého a piekvapivého, co lehkost
tohoto momentu deformuje.

Jelikoz kniha reflektuje i udalosti let 1962—1965 a nastavuje zrcadlo stalinismu,
mohl roman vyjit az dva roky po svém dokonceni, tedy v roce 1967.%

U nas byl pfijat s men$im nadSenim, neZ v cizing. Predev§im bylo kritizovano

jeho zobrazeni &lovéka jako trpitele v disledku d&jin.®

1.2.2 Nesnesitelna lehkost byti

Nesnesitelna lehkost byti vysla poprvé Cesky v roce 1985 v nakladatelstvi 68'
Publishers u Skvoreckych (Toronto). U néas byla vydana az v roce 2006 v druhém
eském vydani. Jako prvni vyslo vydani francouzské v roce 1982.%

Hlavni téma Nesnesitelné lehkosti byti je obsazené jiz v samotném nazvu
romanu.

Dtlezitou dvojici hlavnich postav je Tereza s Tomasem. Tomas je doktor, ktery
se pti jedné ze svych pracovnich cest seznami s plachou servirkou Terezou. Tomas

neni muz, jenz by hledal lasku a pevny vztah. Vyhovuji mu letmé, cisté fyzické

3 Koskova, H.: Hleddni ztracené generace. H&H, JinoCany 1996, s. 95.
* Tamté?
*® prvné Nesnesitelnd lehkost byti vyéla ve francouzském piekladu Francoise Kérela.
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vztahy se zenami. Proto je ptfekvapeny, ze v ném Tereza vzbuzuje tolik citu (a
soucitu).

Tereza ptijede za Tomasem do Prahy, kde nasledné zlstane. Pozd¢ji se vezmou,
a vlivem politické situace musi nutné opustit zemi a odjedou do Svycarska. Tomas
bez prace neziistane, ale Tereze dela velky problém se v nééem realizovat. Je ji
nabidnuta pozice fotografky kaktust, kterou odmitne s tim, ze je zajisténa, foti pro
radost a foceni kaktusii by ji o tuto radost obiralo. Pozdé&ji si vSak uvédomi, ze se
timto rozhodnutim stava zcela zavislou na TomaSovi. Pokud by ji opustil a zistal
s jednou ze svych milenek, byla by ztracena a bez jistot. NapiSe Tomasovi dopis a
nasledovné vrati zpét do své zemé. Tomas je jejim rozhodnutim zaskocen, ale vraci
se za ni. Je si védom skutecnosti, Zze opousti svou svobodu, lehkost cizi zem¢ bez
,,domaciho utlaku* kvuli vztahu s Terezou.

Na tyto udélosti ¢tenat nahlizi prostfednictvim pohledii obou hlavnich postav.
Stejné, Casove totozné vymezené, useky, jsou popisovany jak Tomasem, tak Terezou.
Oddily, ve kterych udalosti popisuje Tomas, nesou nazev: Lehkost a tize (I. a V.).
V ptipadé€ Terezy jde o oddily: Duse a t¢lo (II. a IV.).

V treti ¢asti knihy (l11.) se setkavame s dalsi mileneckou dvojici, Sabinou
a Franzem. Sabina je TomasSova stala milenka z Prahy a maliika, ktera stejné jako
Tomas s Terezou, aviak diive, neZ oni, emigruje do Zenevy. Tento oddil nese nazev
Nepochopena slova a je koncipovan jako slovnik jednoho anebo vice dil¢ich pojmt,
které v Sabin¢ a Franzovi vyvolavaji odlisné vzpominky. Sabina i Franz se zamysli
nad udalostmi, klicovymi pro jejich vztah a Zivotni postoj, ale také vzpominaji na své

Sesta &ast romanu (VI. Veliky pochod) rozviji osud Franze, jeho smrt pii
pochodu levicové zamétenych intelektualt v jizni Asii. Déle zde nachazime kapitoly,
psané na pomezi formy esejistické a ivahové. Kundera uvazuje nad tématy pievazné
politickymi.

Poslednim oddilem Nesnesitelné lehkosti byti je Kareninliv ismév (VIL.) Jedna
se o zklidnujici pasaz; Kundera popisuje krajinu, venkov a idylu mista daleko od
»totalitniho svéta®. O smrti TomasSe a Terezy se dozvidame jizZ v poloviné knihy,
avSak posledni ¢ast, Kareniniv usméev, odhaluje jeji paradox. V sedmé ¢asti umira
Terezin pes Karenin: ,,Toma$ stidl na ctyfech, couvl, ptikr¢il se a zacal vrcet.

Ptredstiral, Ze se chce o rohlik prat. V tu chvili pes odpovédél panovi svym vréenim.
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Konec¢né! To bylo to, na co ¢ekali! Karenin ma chut’ si hrat. Karenin ma jesté
chut zit!**’

Lehkost zivota a chut’ zit se misi s ndhlou smrti Terezy a Tomase. I oni m¢li chut’
zit. Nasli spokojenost v zivot€¢ na venkove. D¢lali si starosti o zivot svého psa, se
jménem pro jejich vztah symbolickym, aby zanedlouho sami zemfeli.

Posledni véta celého romanu zni: ,,Zezdola slabounce zaznival zvuk klaviru a
housli.“® Milan Kundera ve vystavbové struktufe svych romand, vyuziva hudebni
kompozici polyfonie a romanového kontrapunktu.39 O hudb¢ nejen mluvi, ale
Vyuziva ji v esejistickych tivahéch, kterymi knihu prokladd. Naméty piebiraji (a ve
svych promluvach zpracovavaji) samotné postavy. Tomd$, oznamujici svému
nadfizenému v Zenevé navrat do Prahy, fika: ,, Es muss sein.“ Cituje tak partituru
z Beethovenova kvarteta. Beethoven je dilezitym symbolem hlavné pro Terezu,
jelikoz hral z radia pfi prvnim setkdnim s TomaSem. Je proto pifiznacné, ze je cela
kniha, ritudlné, zakonéena pravé hudebni narazkou.

Jak jiz bylo né&kolikrat zminéno, Kundera rdd do svych postav a knih vklada
autobiografické prvky. Sabina je jimi v této knize zasazena mnohem vice, nez ostatni
postavy. Vnimame to pfedev§im ze Sabinina vniméni totalitniho systému jeji rodné
zeme.

Je také jedind, ze ¢tyf hlavnich postav, kterd ptezije. Tomas a Tereza se zabiji pii
navratu z hospody a Franz zemie pfi pochodu levicové zaméfenych vzdélancd,
Vv jihovychodni Asii.

V romanu se soukromé zivoty postav prolinaji s historicko-politickymi
udalostmi. Petr Hruby o Kunderovych roménech a piedev§im o Nesnesitelné lehkosti
byti tika: ,, ACkoliv Kundera rad tvrdi, Ze nepise o politice, politika opét tvoii jednu
z hlavnich os tohoto romanu. Je to pfirozené, protoZe politika pokiivila tolik véci
V jeho osobnim zivot¢ 1 v zivoté jeho naroda. To opét tvoii jedno z hlavnich poselstvi
jeho knihy a pfiblizuje zapadnim ctendiim problémy intelektuali v satelitnim

Ceskoslovensku, po jeho ,.znormalizovani.“*°

3 Kundera, M.: Nesnesitelnd lehkost byti. Atlantis, Brno 2006, s. 310

38 Kundera, M.: Nesnesitelnd lehkost byti. Atlantis, Brno 2006, s. 331

9 Salmon, Ch.: Interview s Milanem Kunderou. Votobia, Olomouc 1996, s. 9.

a0 Hruby, P.: Osudné iluze: Cesti spisovatelé a komunismus. Jezek, Rychnov nad Knéznou 2000, s. 212.
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1.3 Postmodernismus V literatuie a Kunderovych romanech

Béhem sedmdesatych a osmdesatych let dvacatého stoleti dochazelo v Ceské
oficialni literatufe ke snaze, znovu ozivit socialisticky realismus. Oproti této tendenci
se, mimo oficidlni proud, zacal prosazovat postmodernismus“, smér, pochazejici
z filosofického myslenkového sméru. Vstoupil jak do literatury, tak do dalSich druht
uméni, jako je napiiklad vytvarné umeéni, hudba, architektura apod. Postmodernismus
reaguje na vycerpanost témat, motiva, latek a postupt, které dosavadni literatura
zpracovavala a vyuziva vse, co uz tu bylo, a tak vytvaii néco nové.*

Struéné by se dala charakteristika postmoderny, jako literarniho stylu, shrnout
slovy: ,,Vse je dovoleno.*

Mezi ¢eské postmodernisty se fadi pravé Milan Kundera, ale také naptiklad autor
Jan Kiesadlo.** Postmodernismus kriticky hodnoti udélosti stanuvSe se po unoru
1948, predevS§im kolektivistické snahy a radost znovych, technickych a
spoleCenskych, pokrokti. Skepticky pohlizi na skutec¢nost, ze kolektivismus omezuje
individualnost &loveka a lidského byti a odmita tento fakt oslavovat.**

Civiliza¢ni témata jsou jednim ze zdkladnich motivii postmodernich textd.
Nejsou vsak jediné, jez stémito motivy pfichdzi; spousta vyuzitych latek byla
zpracovana jiz diive a Casto jde o jakési, neustdle se objevujici, podobenstvi.
Postmoderna jej vyuziva, ale konstruktivnimi prozaickymi nastroji z nich vytvari
néco nove.

Skepse z politickych udalosti a dekonstrukce individualismu se objevuje
napiiklad v dile Vaclava Rezade Ndstup (1953). Autor zde skvéle vystihuje
postmodernou kritizované téma, kdyz piSe: ,, Kdybyste se zeptali Trnce, co soudi o
komunismu, odpoveédé€l by vam, Ze je to nesmysl. Podlamuje soukromou iniciativu,
ekl by. VSecko, co na svété stoji za zminku, vzniklo pfi¢inénim nadanych a silnych
jedinct, na to se nesmi zapominat. Bez jejich vedeni by lidé podnes byli bucici a
fvouci stado hovad.«®

Dal8im, charakteristickym rysem, je postmodernistickd dualita, rozporuplnost,

nesoudrznost, sémanticka vratkost a celkova vystavba d¢€l, sestavend jako ,,dialog*.

“ Galik, J.: Panorama ceské literatury. Rubico, Olomouc 1994, s. 397.

2 Hoffmannova, J.: K charakteristice postmoderniho textu. Slovo a slovesnost, 53, 1992, s. 171.
3 Galik, J.: Panorama ceské literatury. Rubico, Olomouc 1994, s. 398.

*\ Zertu je zobrazen tlak na lidi kategorickym prosazovanim optimismu.

* Rezag, V.: Ndstup. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1955, s. 9.
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Takovyto text je proménlivy, stfidaji se v ném dva a vice riznych pohledt na jednu
skuteCnost, stoji proti sobé protichidné ¢i jen rozdilné hodnotové systémy. S teorii
vnitini strukturni dialogi¢nosti pfiSel do literarni védy uz Michail Michajlovic
Bachtin®®, aviak postmodernisté tuto teorii vnimaji intenzivn&ji, neZ byla brana
doposud. Textu to vSak neskodi, pravé naopak. Stdva se pfistupnym jak ctendii
naivnimu tak naopak ¢tenafi stojicimu na stejné tirovni jako autor textu; je ctenarem
rozumg&jicim a autor se mu stava partnerem. 4

Specifickym rysem postmoderny je i dialog autora s vlastnim textem. Vlivem
vypravéce nebo jedné z postav dochazi k promitani autorova tvurciho procesu a casto
i k sebeironii a ,,autoparodii.“48

Vsechny prvky se v postmodernistickém textu navzajem prolinaji. Text sice
nenese vlastnost jednotnosti, ale vzdjemnou konfrontaci vSech prvkll se stadva
souvztaznym. Nuti vedle sebe fungovat odlisné polohy. Prvky se nasilné netfou, jen
splyvaji, dopliiuji se. Zadny neni nadiazeny, ani ¥idici dalsi prvky. Existuji jak vedle
sebe, tak i v sobé navzajem. Tuto techniku pfenesené oznacuje Gérard Genette jako
,palimpsest* 49 %0

Pokud dochazi ke konfliktu, tak diky nestabilnosti celé struktury, ktera muze
zpusobit naro¢né&jsi interpretaci a mize vést az K ¢tenafovu nepochopeni autora. Do
vzajemnych vztahli se nedostdvaji pouze témata a motivy, ale i autofi, kteti ve svych
postmodernistickych dilech spojuji riizné Zanry, styly a typy texti.

U Milana Kundery jde o spojeni prozaistickych postupi s metodami uzivanymi
pro vystavbu eseji a s vykladovymi metodami vyuzivanymi naptiklad pii pfednaseni
na vysokych skolach.

Vyznamnou soucdsti postmodernich textli je jejich intertextovost, neboli
konstruovani textti, pomoci dal§ich texti;>* Milan Kundera propojuje svou prozu
S notovymi zapisy, citacemi hudebnich pasazi Leose Janacka ¢i Beethovena a
cerpanim z filozofie. RovnéZz své romany ozvlastiuje citdty a mySlenkami

Nietzscheho.

a6 Tvrdil, Ze smysl textu nelze pochopit pouze z jazyka, ale je potieba byt obeznamen s kontextem a
dalsimi texty. Popird monologickou predstavu o romanu; dilo Romdn jako dialog (1975, Moskva).
v Hoffmannova, J.: K charakteristice postmoderniho textu. Slovo a slovesnost, 53, 1992, s. 171.
8 Hoffmannova, J.: K charakteristice postmoderniho textu. Slovo a slovesnost, 53, 1992, s. 177
49 / . . . . , v. v vr
Dle Slovniku cizich slov (1979) je palimpsest: rukopis, napsany, na pergamenu ¢i papyru, pres starsi
jiz odstranény text — ten nemusi byt odstranén Gplné a jeho zbytky jsou pramenem, obohacujicich
jazykovych, poznatk.
50 sy
Tamtéz
>t Hoffmannova, J.: K charakteristice postmoderniho textu. Slovo a slovesnost, 53, 1992, s. 175.
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Aby autor plnil zasady postmoderniho romanu a doslo k plynulé, svou funkci
plnici, intertextualité, musi byt obeznamen a musi bezpochyby ovladat onu hravost,
moc zlehCovat, ironizovat, mystifikovat, a to Milan Kundera nenapadnuteln¢ umi.
Jeho texty se tak stavaji dialogem s texty dalsimi. To vede k aktualizaci, dochazi
k miSeni kultur, odstranovani tabu, naruSeni pevnych vzorct a stirani hranic mezi
jednotlivymi zanry a tématy. Mechanické spojovani dvou a vice prvklh ma za
dasledek piebirani vlastnosti jedné véci druhou s tim, ze si zéroveil ponechava své
vlastnosti.>®

Romény Nesnesitelnd lehkost byti a Zert jsou prakticky zaloZeny na st¥idani
casovych rovin. Dochazi k destrukci chronologie; ¢asy se na sebe vrstvi a udalosti se
vdile opakuji, pokazdé¢ vSak =zjiného Uhlu pohledu. Hoffmanovd se o0
postmodernistické metod¢ prolindni Casovych rovin a konkrétné¢ i o propojovani
déjovych pasazi se snovymi imaginacemi vyjadiuje takto: ,,Doménou textli tohoto
druhu je prolinani snt a vizi se skutecnosti, svobodny pohyb mezi riznymi oblastmi
a hodnotami v Zivoté€ i v uméni (viz. asté motivy cestovani, toulek apod.), panuje tu
absurdita, kunderovska lehkost, hra, humor, ironie, parodie, pfehanéni, grotesknost
(tj. opét kontrast a zaroven interference: smésného a vazného, komického a
tragického, lehkost byti, ale nesnesitelna).

Vliv postmoderny se projevuje i ve vybéru jazykovych prostfedkii. Romany se
vyznacuji volnou volbou jazykovych prostiedkli, miSenim jednoduchého stylu
S ozvlastiiujicimi prvky, v podob¢ expresivnich vyrazi, nafe¢nich prvka apod. Autofi
do dila vnaSeji vlastni stylovou individualitu. Konfrontuji spisovnou ceStinu

s hovorovou anebo spojuji kody riiznych jazyki.>

> Hoffmannova, J.: K charakteristice postmoderniho textu. Slovo a slovesnost, 53, 1992, s. 176.
> Tamté?
> Tamtés s. 180.
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2. TEORETICKA VYCHODISKA A SPECIFIKA
KUNDEROVA STYLU

2.1 Jazyk, slovo a stylistika

Jazyk je systémem znaku, ale i souborem pravidel a norem, platicich pro
konkrétni jazyk spoleénos‘ci.55 Miize se jednat o narodni jazyk, ale i jazyk umeéle
vytvofeny pro mezindrodni dorozumivéani (skutecny modelovy jazyk Esperanto ¢i
Klingonstina vytvofend pro filmovy narativ). Jazyk se tak stava kolektivnim
nastrojem komunikace a dorozumivani. %

Jazyk vSak neni pouhym néstrojem, ktery vyuzivame v ptipadé potteby sdélovat.
Jazyk mlizeme povazovat za misto, ve kterém se nachdzime, za prostor pro nase Ziti.
Jazyk je neoddélitelnym symbolem kazdého naroda. Uchovava se ve spolecnosti a
vzajemné se s ni ovliviiuje. Cerpéa ze spole¢nosti a jeji kultury pro sviij vlastni vyvoj
a své ,,obrozeni“. Jazyk ve své podstaté nese kulturni bohatstvi. Rozmanitost, (nejen)
narodnich jazykd, je v dne$ni dob&é nélim, co by se mélo zachovat, avsSak
ovliviiovani jazykll mezi sebou a pifejimani novych slov a podobné vyvojové
tendence tomuto aktu zachovani zcela zabratiuji.”’

Podle hlavniho piedstavitele strukturalistické $koly, kterym je Ferdinand de
Saussure a jeho vyznamného dila, Kurs obecné lingvistiky (1916), se jazyk déli na
cast langue (samotny jazyk) a parole (promluvu), dvé slozky, které vedle sebe
koexistuji.

Vilém Mathesius definuje jazyk jako ,,...soustavu ucelnych prostredkt
vyjadiovacich, kterd se ndm ve skutecnosti jevi jako souhrn moZnosti, které jsou
k dispozici prislusnikiim téhoz jazykového spolecenstvi (...) k dorozumivani a které
poznavame z jejich realizace v jednotlivych promluvach®, neboli skupinu moznosti,
které mame k dispozici pro ,,dorozumivani mluvou«,*®

Jazyk vSak neni pouhym nastrojem, ktery vyuzivame v ptipadé potieby sdélovat.

Jazyk mliZeme povaZovat za misto, ve kterém se nachdzime, za prostor pro nase Ziti.

> Karlik, P. et al.: Encyklopedicky slovnik &estiny. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha, 2002, s. 192.
> Cohen, M.: Literature: Ist strucutre and evolution. Souvenir Press, London 1975, s. 19.

> Danes, F.: Kultura a struktura ceského jazyka. Karolinum, Praha 2009, s. 15.

> Mathesius, V.: Obsahovy rozbor soucasné anglictiny na zékladé obecné lingvistickém. Academia,
Praha 1961, s. (48).
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Jazyk je neodd¢litelnym symbolem kazdého naroda. Uchovava se ve spolecnosti a
vzajemné se s ni ovliviiuje. Cerpéd ze spole¢nosti a jeji kultury pro sviij vlastni vyvoj
a své ,,obrozeni“. Jazyk ve své podstaté nese kulturni bohatstvi. Rozmanitost (nejen)
narodnich jazyku je v dneSni dobé nécim, co by se mélo zachovat, avSak ovliviiovani
jazykll mezi sebou a pfejimani novych slov a podobné vyvojové tendence tomuto
aktu zachovani zcela zabrafiuji.>®

Zakladni jednotkou jazyka a komunikace je slovo. Na termin ,,slovo* 1ze nahlizet
z hlediska fonetického, graﬁckého60 a vyznamového, diky ¢emuz dochazi, k nepiilis
specificky vyc¢lenéné jednotce. Pro sviij vyklad si vystacime s jeho zakladnim
vymezenim.

Encyklopedicky slovnik cestiny uvadi, ze jde o jednotku jazyka intuitivné
vymezenou;** jednotku, jeZ je schopna vice ¢i méné ménit své postaveni ve véteé a lze
ji od vyssich jednotek textu snadno oddglit. ®2

Slovo, stejné jako jazyk, je dano svym vyznamem a ustalenosti tohoto vyznamu
Vv konkrétnim jazykovém spolegenstvi.®®

Cesky jazyk je jazykem malého naroda, to mu viak neubira na jeho bohatosti a
flexibilnosti, znamé diky jejimu, pfevazné flektivnimu, charakteru. I CeStina se
nevyhnula pronikani cizich vyrazi do svého sytému. V Cesting je nutné rozlisit nejen
fe€¢ mluvenou a psanou, ale i projev vefejny (formalni) a nevefejny (neformalni).
V nasem piipadé se budeme vénovat vefejnému projevu psanému, ktery se diky
autorovu stylu blizi mluvené fe¢i.®*

Kazda jazykova promluva, at’ psana ¢i feCena ma vécny, denotativni, obsah a
stejné tak nese emociondlni hodnotu, vyjadienou vybranymi jazykovymi
prostfedky.65 Vystavbu dila a systém uzitych jazykovych prosttedki zkouma nauka o

stylu a stylovych jevech, nazvana stylistika.

> Danes, F.: Kultura a struktura ceského jazyka. Karolinum, Praha 2009, s. 15.
60 Napft. nacerno je jedno grafické slovo, ale na ¢erno jsou dvé graficka slova; morfologické slovo: by/
bych byval zasaZen. Viz.: Smilauer, V.: Nauka o ceském jazyce. Statni pedagogické nakladatelstvi,
Praha 1972, s. 28.
®! Karlik, P. et al.: Encyklopedicky slovnik ¢estiny. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha, 2002, s. 424.
62 v s e . R P s v v s v , , s v . .,
Jeho premistitelnost je zavisla na aktudlnim ¢lenéni vétném, ale také na zakladé gramatické a
rytmické vystavby textu.
® Karlik, P. et al.: Encyklopedicky slovnik &estiny. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha, 2002, s. 424.
64 \ . . IRV ONEOL
Viz. v kapitole: Stfidani kod
65Daneé, F.: Kultura a struktura ceského jazyka. Karolinum, Praha 2009, s. 31
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Stylistika je lingvisticka véda zkoumajici jazykové styly, ve vSech druzich
promluv a texti.®

Stylistika ve svém badani nazird na komunikat, jako na stfet vice rtznych
faktort,, ovliviyjicich volbu jazykovych prostiedkii. Tyto faktory ¢i Cinitelé, jsou
schopny zvolené jazykové prostfedky upravit dle piislusného komunikatu anebo
vytvorit jazykové prostfedky nové.!” Predmétem jejiho zkoumaéni neni jen volba
prizna¢nych jazykovych prostiedkt, ale zaméfuje se 1 na vyssi jazykové, ¢i alespon
jazyk ovlivilujici, roviny textu a to na tzv. paralingvélni68, nadvétné a tematické
aspekty.

Zpocatku se stylistika realizovala v rdmci jinych literarnich véd, jako je napiiklad
poetika a rétorika. Vymezovat se vii¢i nim zacala pocatkem 20. a 30. let minulého
stoleti, pfedev§im diky prazskym strukturalistim, V. Mathesiovi a B. Havrankovi.
Stale byla z¢asti zavisla na poetice a 0 od dnes$ni stylistiky se liSila pfevazné svym
didaktickym charakterem. Po konferenci o stylu, konané 4. az 5.11 1954 v Liblicich
Ustavem pro jazyk ¢esky Ceskoslovenské akademie v&d®, se Ceska stylistika obratila
ke zkoumani vysSich jazykovych jednotek, pfedevSim k vétné syntaxi a ptesunula

svilj zajem k celkové vystavbe textu. '

2.2 Specifika uméleckého stylu

Velice tézko definovatelnym stylem je styl umélecky. Je t€zké zobecnit takové
jevy, které se u kazdého autora, v tomto piipad¢ autora prozy, vyrazné odlisuji.
Umélecky styl ¢i umélecky text ma, jako kazdy jiny text, své funkce. Je to predevSim
funkce expresivni, ovlivilujici autora, text je autorovym sebevyjadienim, vyjadienim
svych emoci, dale funkce apelativni, text je n€komu korespondovan, ma u néj
vyvolat uréitou reakci ¢i stanovisko. Nejvyrazngjsi funkci uméleckého textu je
funkce esteticka. Umélecké dilo pisobi na ¢tenafe nejen svou obsahovou strankou,

ale predevsim 1 jazykovym vyjadfenim tohoto obsahu. Prazsti strukturalisté nazyvali

66 Klimes, L.: Slovnik cizich slov. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1983, s. 684.

% Jilek, V.: Lexikologie a stylistika nejen pro Zurnalisty. Univerzita Palackého Olomouc, Olomouc
2005, s. 79

® Intonace, mimika, tempo Fe¢i, grafika apod.

6 Formankova, V. — Syrovatkova, J.: Porada o stylu a jazyce. Nase Reé, 1-2, 1955 [online, cit. 12. 4.
2013]. Dostupné z WWW: < http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=4400>.

7 Hausenblas, K.: Od tvaru k smyslu textu: stylistické reflexe a interpretace. DeskTop Publishing,
Praha, s. 57.
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umélecky jazyk obecné jako jazyk bésnicky. Nyni se vyzdvihuje spiSe oznaceni
jazyk umeélecké literatury ¢i slovesnosti. Ten se dale déli na styl prozaicky,
dramaticky a styl poeticky. Kazdy autor si vybérem literarniho Zanru voli 1 systém
jazykovych prostfedka, které vyuzije ve vystavbé dila. Zvolenim odlisnych ¢i méné
béznych jazykovych prostfedkii dochédzi k aktualizaci, naptiklad pomoci
intertextovosti nebo basnickych figur jako je metafora nebo metonymie. Umélecky

styl zahrnuje individualni autorsky styl, jehoz urceni je cilem této prélce.71

2.3 Specifika odborného stylu (resp. esejistického)

Odborny styl si klade za cil pfedevsim zpracovat vysledky védeckého vyzkumu
pomoci takovych jazykovych prostiedkl, které jsou schopny zachytit podstatu,
pfiC¢iny a disledky zkoumanych jevl a jejich zakonitosti. Odborny styl se dle miry
odbornosti déli na styl obecné védecky a styl esejisticky. Existuji jeho dalsi odvétvi,
napt. styl populdrné nau¢ny a didakticky, avSak ty nejsou pro tuto praci dilezité.
Mira odbornosti textu se lisi diky riznému okruhu adresati, jimz je urcen.
Esejisticky styl je na hrané mezi stylem odbornym, publicistickym a uméleckym a
muze plnit funkei estetickou, stejné jako je tomu u stylu uméleckého. Védecka a
odbornad témata zpracovava pomoci beletrizanich postupti, tedy uméleckymi
jazykovymi prostiedky. Esejisticky styl vyuziva také aktualizaéni prostiedky.

Odborné, védecké texty vykazuji nutnost nakladat s objektivnimi informacemi,
které se v jiz zminénych esejich, mohou misit se subjektivnim pohledem na dané
okolnosti. Dochazi k prolinani vice typt jazykovych prostiedkl stejné, jako je tomu
u uméleckého textu. Obecnymi metodami uplatiovanymi v odbornych textech je
analyza a syntéza. Milan Kundera voli druhou moZnost postupu a své romdany
povazuje za ,,velkou romanovou syntézu“.73

Jazykovymi prostiedky odborného stylu jsou vyrazy zbavené expresivity a
hovorovosti s vyjimkou eseji a popularné nau¢nych ¢lankt. Inventad jazykovych
prosttedkli odborného textu zahrnuje pfedev§im: terminy, pifejata slova, zkratky a

slova multiverbizovana. Nejpocetnéji zastoupenym slovnim druhem jsou substantiva.

" Karlik, P. et al.: Encyklopedicky slovnik &estiny. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha, 2002, s. 462.
72 Karlik, P. et al.: Encyklopedicky slovnik &estiny. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha, 2002, s. 450.
7 Chvatik, K.: Svét romdnu Milana Kundery. Atlantis, Brno rok, s. 5.

24



Je dulezité rozlisit, zda je text urceny k pfednesu nebo jde o text psany. Mluveny
odborny text by mél byt obecnéjsiho, shrnujiciho charakteru, kdezto psany odborny

text si miize ponechat strukturu delSich souveti.”*

2.4 Individualni autorsky styl

Zaklad komunikatu, polozeny z objektivnich prvki, na sebe vaze dalsi prvky,
vzniklé disledkem plsobeni subjektivnich a individualnich slohotvornych ¢initeld,
které se béhem autorova zivota vyviji, proménuji a zanikaji, nebo jsou nahrazeny
jinymi.

Individualni autorsky styl je ovlivnén mnoha subjektivnimi prvky. Nékteré autor
ovlivnit mize, avsak velké mnozstvi ma v sobé bezpodminecné.

Individualnost autorova jazykového projevu je dana souhrnem tii faktort:
vrozenymi dispozicemi jedince, spolecnosti, ve které se autor pohybuje a vlastni
snahou po docileni efektivniho ozvla§tnéni svého tviirgiho stylu.”

Autorsky styl se milze misit stzv. literarni Skolou; stylem, jenz je
charakteristicky pro urcitou skupinu autorii, pohybujicich se ve stejné literarni ¢i
umélecké epose (lumirovei, majovei, atd.). U Milana Kundery jde o stiet jeho
vlastniho stylu, suméleckym stylem autori postmoderniho roménu, ovlivnéného
pronikanim odborného stylu, jak bude v této praci pozd¢ji prokazano.

Prvni krok pro urceni stylu je zaméfeni se na kompozici, tedy grafické clenéni
textu. Pfi stylistické analyze rozliSujeme dvoji grafické ¢lenéni textu: @) horizontalni,
b) vertikalni. Horizontalni grafické ¢lenéni je rozd€leni textu na odstavce,
podkapitoly, kapitoly, ivod a zavér. Vertikalni ¢lenéni je zavislé na zvoleném
funkénim stylu. VSimame Si v ném piedev§im stavebnich faktor, jez jsou
podminény promluvami vypravéce, postav (pfima fe¢, komentafe, rtizné druhy
pisma) apod.

Metody pro zkoumani jazykovych prostiedkii a stylu obecné, zobecnuje ve své
studii Karel Hausenblas. Rika, Ze je dilezité si rozélenit oblasti, ve kterych metody

stylistického badani pouzivame. Prvni oblasti je samotna analyza, zjiSténi a popsani

“ lilek, V.: Lexikologie a stylistika nejen pro Zurnalisty. Univerzita Palackého Olomouc, Olomouc
2005, s. 115.
7> lilek, V.: Lexikologie a stylistika nejen pro Zurnalisty. Univerzita Palackého Olomouc, Olomouc
2005, s. 112.
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stylu, druhd oblast zahrnuje zpisoby Sifeni poznatki, tedy podani vysledka stylové
analyzy. Tteti oblasti je dalsi predani vysledkt, pfedevsim v didaktickém kontextu,
odborniklim a ucitelim stylu. V praxi dochazi k lehké proménlivosti jejich potadi.
Pti didaktickém vykladu Ize objevit nové konstruktivni poznatky, které¢ se nejdiive
opomenuly.

Metody pro samotné vymezeni zkoumaného stylu, V naSem piipad¢ autorského
individualniho stylu, nejsou pouze zjisténim lexikdlnich a syntaktickych odchylek,
ale prvotn¢ také stylistovou interpretaci textu dvojiho pohledu — ¢tenaie a odbornika.
Pro spravnou interpretaci a podlozené vysledky je mnohdy tfeba opakovaného Cteni
textu. "°
srovnavani a nasledné zobeciiovani. Stylista by mél postupovat od seznameni se
S hlavnim tématem dila a autorova zadméru, ptes analyzu obsahovych slozek textu, az
po zobecndni uZitych jazykovych prostiedki.”’

Ve své praci se tohoto postupu budu drzet. Existuji 1 jiné varianty postupt, které
Hausenblas uvadi’®, ale drZeni se jich by bylo pro mou praci zbyte&né.

Vybrané romany budu pro to zkoumat v celém rozsahu. Tematicka stranka byla
popsana v prvnim oddilu této prace, ptejdu tedy ke grafickému ztvarnéni dél a
analyze lexika a syntaxe. Ptiklady, kterymi svéa tvrzeni podlozim, budou brany
zobou dél, v plném rozsahu, jelikoz ,,(...) styl textu, zvlast¢ uméleckého, vzdy
potfebuje urcity prostor, v némz se muze rozvinout, i kdyz bychom nepo¢itali s tim,
ze se v pribchu vystavby textu muze rizné v uréitych mezich proménovat. Mizeme
proto vzdy mluvit o expozici, expozicni fazi z hlediska utvareni stylu v textu. "

Stylistickymi otazkami se zabyval i Lubomir Dolezel, vyznamny lingvista, ktery
ve své knize O stylu moderni ceské prozy (1960) rozliSuje tii plany stylistického
badani a to: 1) plan vystavby zvukové a grafické, 2) plan vystavby lexikalni a 3) plan
vystavby syntaktické. Ctvrtym, ¢asto opomijenym planem, je dle DoleZela plan
kontextovy. Oznacuje jej za nadfazenou slozku stylistické analyzy, ze které ostatni

vychazi.

’® Hausenblas, K.: Od tvaru k smyslu textu: stylistické reflexe a interpretace. DeskTop Publishing,
Praha, s. 57.

7 Tamtéz s. 69.

78 Viz.: Hausenblas, K.: Od tvaru k smyslu textu: stylistické reflexe a interpretace. DeskTop Publishing,
Praha, s. 65-78.

”® Tamtéi s. 77.
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Dtlezitou soucasti stylistické analyzy je blizsi rozbor jazykovych prostiedki dila,
autora a doby, tedy zkoumdni zakonitosti a tendencim vybéru jazykovych

prostiedk.

2.5 Stiidani kodi

Na problematikou stiidani dvou a vice kodu se ve své préci Stridani kodu ci
miSeni jazykovych prostiedkii? zamétuje profesor ruskych a slovanskych studii, Neil
Bermel.

Na ¢eském tizemi dochazi ke stiidani dvou kodu. Jelikoz GeStina naklada jak
S psanou variantou jazyka, tak mluvenou, jde o stfidani obecné ¢estiny se spisovnou.
Varianty vnimame predevsim pfi tomto rozliSeni jazyka (psand/mluvena forma).

Spisovny jazyk je, jak napovidd samo oznaceni, jazykem psanym. Vyskytuje
se vSak 1 ve vefejném, formalnim mluveném projevu. Oproti tomu obecné cestina je
piivodné dialektem stfednich Cech, dnes nazyvanym jako interdialekt, ale jeho vliv
se rozsifil na celé izemi Cech. Obecnou &estinu vyuzivame hlavné v ramci b&zné
mluveného korpusu. Kazda z jazykovych variant mé své vlastni jazykové prostiedky,
diky kterym je realizovana. N¢které jazykoveé prostiedky nejsou schopny nést pouze
jednu vlastnost jazyka — nedokazou byt jen spisovné ¢i jen obecné a Casto v sobé
zahrnuji oboji charakter.

Umélecky text je pojitkem mezi témito dvéma variantami. Obecné fadime
literarni text do oblasti spisovné Cestiny, jelikoz se jedna o text vefejny. Vyznamove
vSak o ném uvaZujeme jako o textu neformalnim, zobrazujici ve vétsi mife mluveny
projev.%

Na prepinani kodt maji vliv tyto faktory: a) pfechod mezi pfimou a nepiimou
fe¢i, b) aktuadlni ¢lenéni vétné, ¢) zména mluvciho v hovoru, d) zména tématu
hovoru, e) uziti metafor, slovnich hfi¢ek ¢i ozvlastnéni a aktualizace jazyka.

Milan Kundera se svymi prozaickymi promluvami snazi pfiblizit mluvenému
projevu, a to tak, Ze méni tradi¢ni schéma aktualniho vétného &lenéni.®*

Aby zaroven dodrzel pravidla psaného vefejného textu a aby podpofil jejich

postmoderni charakter, voli Kundera jazykové prostfedky vlastni spiSe spisovné

% Karlik, P. et al.: Encyklopedicky slovnik éestiny. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha, 2002, s. 462.
8 Kufnerova, Z.: Kdy? autor pfeklddd sém sebe: pozndmky k éestiné Kunderovych romdnd. Slovo a
slovesnost, 69, 2008, s. 263.
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cestin€. Jeho jazyk je spisovny, objevuje se vném velké mnozstvi zakladnich
slovnikovych tvard, a pokud sviij styl ozvlastiiuje, pak piedevsim pravé diky AC.%

Kvantita v kolisani zvolenych jazykovych prostfedki kolisa v mensi mife,
nez by tomu bylo v béZzné¢ mluvené feci, avSak presto k prepinani kéda v proze
Milana Kundery dochézi. Je dilezit¢é si uvédomit fakt, Ze nckteré jazykové
prosttedky jsou pfijatelné pouze pro mluveny nebo psany text, ale 90 % téchto
prostiedkli jsme schopni uzivat libovoln€. Neexistuje zaddna zasadni a jasné
definovand norma, je to spiSe véci tzu, pfi kterém je tfeba brat v potaz subjektivni
hledisko mluv¢iho, v nasem piipadée subjektivitu ctenare.

Milan Kundera neni autorem nespisovného expresivniho textu. Pokud v jeho
textech najdeme takovouto formu lexika, jde o zvoleni jazykovych prostfedka vlivem
situace, kontextu, charakteristice mluv¢iho, za cilem tuto charakteristiku podtrhnout.
I tak se jedna spiSe o vyrazy hovorové nez nespisovné nebo zabarvené, vulgarni.

Pokud, jde o vyjimky, nijak neovlivitujici Kunderiv autorsky styl.®

82 Spisovnd a obecna Cestina se projevuje v morfologickém, fonologickém, lexikalnim a syntaktickém
pland jazyka. U Milana Kundery, v ramci stylové analyzy, vnimdme pouze kontext lexika a syntaxe.

8 Bermel, N.: Stfidani kadl ¢i miseni jazykovych prostfedk(? Nase rec, 84,2001 [online, cit. 10. 3.
2013]. Dostupné z WWW: <http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=7600>.
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3. ANALYZA LEXIKA A SYNTAXE

V nasledujicich kapitolach se dostdvam Kk samotné analyze a to na roviné
lexikalni a na rovin¢ vétné struktury. Je nutné zameéfit se i na grafickou podobu
Kunderovych texti, jelikoz stejné jako uzité jazykové prostfedky dotvaii Kundertv

styl.

3.1 Graficka stranka Kunderovy prozy

Na prvni pohled méné dilezitou a mnohdy zcela opomijenou strankou
individudlniho autorského stylu, je grafickd podoba literarniho dila. Vizuélni stranka
je ve vybranych analyzovanych textech, s pfihlédnutim k SirSimu povédomi o celé
autorové prozaistické tvorbé, velice charakteristickou slozkou Kunderova
,rukopisu®.

Dilo Nesnesitelnd lehkost byti, stejné jako Zert, je rozdéleno do sedmi vétsich
oddilt, dale rozclenénych na kapitoly. Rozsah kapitol se vSak v obou knihach
navzijem odlisuje. Pokud v Zertu nachazime stfedné dlouhé a dlouhé kapitoly, pak
V Nesnesitelné lehkosti byti pozorujeme tendenci, zkracovat délku jednotlivych
kapitol na minimum. N¢které kapitoly nepostihnou ani pil strany textu a tvoii jej
pouhy jeden odstavec. Myslim si, Ze kdyz pfihlédneme k jiZ zminéné potfebé Milana
Kundery, vyjadfovat se s piesnosti slova, jde o jev pozitivni. Kundera je bez pochyby
autor, ktery dokaze vylozit malym mnozstvim slov velkou myslenku.

Co se tyc€e rozdeleni textu do sedmi oddild, nejde o ojedin€ly jev. Mlizeme se
s nim setkat i v jeho dal§im dile Kniha smichu a zapomnéni (Patiz 1979, ¢esky 1981)
ale i vjeho rané prozaistické tvorb& a roménu Zivot je jinde (1974)%, jehoz
konstrukce je vystavena jako sedmidilnd sonatova skladba s vyuZitim namétu a
znalosti hudby. Je faktem, Ze i povidky v knize Smésné ldsky85 byly zredukovéany na
symbolicky pocet sedm. Sdm autor o této presné numerické zvyklosti fika: ,, (...)

spiSe mne pohani jakési hlubokd, nevédomé a nepochopitelnd potteba, formalni

¥ Tésne pred dokoncenim mél roman Sest kapitol, ale Kundera nebyl s formou spokojeny a jednu
kapitolu pridal. Odehrava se tfi roky po smrti hl. hrdiny.

¥ Smégné lasky poprvé vyily jako soubor t¥i knih s ndzvem: Smésné ldsky — t¥i melancholické
anekdoty (1963), Druhy sesit smésnych ldsek (1965) a Treti sesit smésnych lasek (1968). V roce 1970
vysla kniha, ktera z celkového poctu 10 povidek obsahovala sedm, s tim, Ze plivodné jich mélo byt
pouze Sest a na posledni chvili se autor rozhodl jednu pfidat.
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archetyp, kterému nemohu uniknout. VSechny moje romdny jsou variantami
architektury, ktera je zalozena na ¢isle sedm*.%

Formalni podoba obou analyzovanych knih se tak stava koherentni Cistou
strukturou. Otazkou ziistava, pro¢ byl Kundera fascinovan zrovna ¢islici sedm. Ma to
jiz zminénou spojitost s muzikologii nebo jde o ndbozensky charakter sedmicky a jeji
mystiky?®” Jak vime, Kunderovou laskou byla filozofie. Lze najit spojitost mezi
numerickym vzorcem struktury knih a filozofickou vasni? To je vSak odboceni od
tématu, které si nemohu dovolit. Otazky jsou vSak zcela na mist¢.

Kratkost jednotlivych kapitol v knize Nesnesitelna lehkost byti by mohla
z mého laického pohledu evokovat moznost oteviit knihu nadhodné a bez ohledu na
kontext a znalost dé&je Si po piefteni tohoto Useku, vybavit jeho filozofickou,
obohacujici hloubku. Jinak je tomu v Zertu. Ani zde sice nejsou kapitoly zvI4ste
dlouhé, ale samotna kompozice, postavena na principu prolinani ¢asovych rovin,
minulosti, pfitomnosti a vzpominek na mladi Ludvika Jahna, komplikuje ¢tenatskou
recepci a piehnana kratkost kapitol by ¢étenafovu interpretaci textu jesté vice zhorsila.

Prvni oddil Zertu tvofi jedina kapitola a vypravi v ni hlavni postava Lubomir
Jahn. V dalsich oddilech se vypravéci stiidaji a promluvu Ludvika (autora; ¢asto sam
promlouva ke ¢tendiim) stfidaji promluvy ostatnich.

Oddily tvofti vzdy sudy pocet kapitol, vyjimkou je paty oddil s péti kapitolami
a sedmy oddil s devatenacti kapitolami.

Nesnesitelna lehkost byti tento model naruSuje. Vsech sedm dilti obsahuje
lichy pocet kapitol v tomto potadi: I. -17, II. -29, IlI. -11, IV. -29, V. -23, VI. -29 a
sedmy oddil obsahujici symbolicky sedm kapitol. T toto specifikum vyvolava ve
Ctenadfi pocit, Ze se autor snazi docilit Uplnosti a dokonalosti dila vlivem
charakteristické ned¢€litelnosti lichych cisel, které jsou zaroven prvocisly.

Sedm dili Zertu nenesou zadného pojmenovani. V Nesnesitelné lehkosti byti

ma kazdy oddil svlij nazev, charakteristicky jak pro obsahovou stranku, tak pro

lexikum pro né vyuzité. Nesou nazvy: I. — Lehkost a tiha, II. — Duse a télo,

8 Salmon, Christian — Interview s Milanem Kunderou, str. 48; Milan Kundera zde o této posedlosti
¢islem sedm dost mluvi. Samotna Uvodni strana této knihy je vytvorena s fotografie Milana Kundery
a ndpisem: Jsem posedly Cislem sedm.

¥ sedmitka je prvocislo délitelné pouze jednickou nebo samo sebou, oznacuje pocet dni v tydnu a
¢lovék narozeny v datu, které po secteni déva &islo sedm, by mél mit vétsi filozofické citéni. Cislo
sedm se v hojné mife vyskytuje v mytologii, pohadkach, povéstech. Sedmicka se také povaZuje za
Cislo zobrazujici dokonalost, Uplnost a je klicem k dokonalosti a poznani. (Guinessova kniha o &islech.
Praha, Mlada fronta 1993.)
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I1l. — Nepochopena slova, IV. — Duse a télo, V. — Lehkost a tiha, VI. — Veliky
pochod, VII. — Kareniniv Gsmév. Vidime, ze ve dvou oddilech dochazi ke zdvojeni
nazvu. Pokud oddil s nazev Nepochopena slova tvoti jakysi slovnik s filozofickou
podstatou, pak zdvojené oddily Lehkost a tiha a Duse a télo tvoii samotnou déjovou
linii a vSak zprvu z pohledu hlavni postavy TomaSe a podruhé z pohledu milované
zeny Terezy.

Na prvni pohled se zda tento vycet grafickych a strukturnich pojitek pro
analyzu syntaxe a lexika ve vybranych prozach nedulezity, ale shrnuje jednu velkou
tendenci Kunderovi tvorby: snahu docilit naprosté perfektnosti, ptesnosti slova a jeho
vyznamu a snahu vyjadfovat se korektn¢ a dokonale. Pokud se Milanu Kunderovi
nezdala jeho dila ,,dobrd* a Uplna, odmitl se za n€ postavit a vydéavat je nebo §ifit.
Touha po dokonalém vyjadfovani souvisi i s jeho emigraci do Francie.

Slova jeho textlh musi byt oprosténa od veskeré zabarvenosti, jejich vyznam
musi byt jednoznacné definovatelny a sdéleni jasné, aby bylo piekladani, ac¢ se
K nému nestavi zrovna pozitivné, co nejjednodussi a prevod z francouzstiny do jeho
rodného jazyka co nejplynulejsi. To se tyka pievazné Nesnesitelné lehkosti byti, ale i

dalsich romand, kterymi se zde nebudu zabyvat.®®

3.2 Analyza lexika

Nejdiive se zamé&fim na inventaf lexika, sledovany v obou prozach. Obecné
muzeme fict, Ze lexikum je bohatsi spise v romanovych prvotinach Milan Kundery.
Nesnesitelna lehkost byti je ovlivnéna vy$simi styly (odbornym stylem apod.), a

proto je v ni skupina sledovanych jevii zna¢né omezena.

3.2.1 Deadjektiva

Deadjektiva jsou slova, pojmenovavajici vlastnosti pomoci fundujiciho
adjektiva. Dochazi ke konverzi mezi slovnimi druhy adjektiv a substantiv a

pojmenovani, ktera vznikaji, jsou abstraktniho charakteru, nezavislém na nositeli.

88 Rychterova, S.: Misto domova. Host, Brno 2004, s. 136.
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Pokud jsou na ném zavislé, tak pouze v pluralovych tvarech jako sladkosti, necistoty,
blbosti apod.*

Deadjektiva jsou zakoncend sufixem — ost nebo variantou s ,,n“ — nost;
sklofiujeme je podle vzoru ,kost.*

V obou analyzovanych dilech se objevuji ve velké mite: (...) téz nenavyklosti
zraku; (...) v pritmi zvécnénosti zacinalo byt videt...; (...) i ja jsem byl jeden
z poslednich, kteri si uméli na zménénou svételnost akomodovat zrak (Z51); ...ale
drel jsem poctivé s jakousi zurivosti; ... nikdo v tom nevidél projev mé uvédomélosti.
(Z52); (...) uz i svou nepodobnost vnimdam jen jd sam a pro jiné je neviditelnd.; (...)
hlidat ustavicné jejich osudnou vratkost; ... (254); Takovy dopis té jenom uvédomi
ve tvé vykolejenosti pripominkou pristavu. (Z55); (...) pFistav tu stdle jesté je, jesté
trva, bezpecny a krdsny ve své nékdejsnosti...(255); A tak se miyj zrak akomodoval
na ono pritmi zvécnénosti a ja zacal vnimat lidi kolem sebe. (Z55); (...) slovy, jejichz
umélost a hledanost jsem vzapéti hned sam nepiijemné citil. (Z57); (...) jak se tady
tihle burzousti s cernymi vylozkami...(Z59); (...) v erotické sfére odpovidala této
ndabozné niternosti samohana. (263); (...) takze pridomek bldznivosti mu vtiskl spis
zpétné. (Z11); (...) a tu jsem si uvédomil veskerou nepiihodnost své nahoty... (2109);
Byla ovsem prilis mlada, nez aby si mohla na sobé uvédomit vlastni staromodnost.
(NLB59); Nebyla vnem ani vyzva ani koketnost, spis jakdsi otdizka. (NLB98);
Vsudypritomnost osklivosti vizualni bude rychle ndsledovat. (NLB107); Sednout si
pred hosty na zem bylo v té dobé gestem znamenajicim prirozenost, nenucenost,
pokrokovost, druznost a parizskou. (NLB118); Nekonecnd marnost reci a slov,
marnost  kultury, marnost uméni. (NLB122); Rovnoviha mezi slibem a
nezarucenosti... (NLB153); (...) lidé sazeli na jeho nectnost, nikoli na jeho ctnost.
(NLB195); (...) mnohé sentimentdlni damy jsou sto byt jejich urputnou
polygamnosti dojaty. (NLB216); Ta nekompromisnost. Ten smysl, ktery uz
ztrdcime... (NLB233); Zavrzeni i privilegovanost, Stésti i nestesti... (NLB260);

V Nesnesitelné lehkosti byti jsou deadjektiva zastoupena také ve velké mifte,
avsak jsou spiSe obecn&jsiho charakteru: (...) a byl-li strasny, krdasny, vzneSeny, ta
hriza., vznesenost, ¢i krasa nic neznamenaji. (NLB11); Zméni: stane se z ni blok,
ktery ¢ni a trvd, a jeji blbost bude neodcinitelna. (NLB11); (...) z niz se véci jevi

jinak, nez jak je zndme: jevi se bez polehcujici okolnosti své pomijivosti. (NLB11);

8 Karlik, P. et al.: Pfiru¢ni mluvnice cestiny. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 1996, s. 138.
90 ;v
Tamtéz.
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ale dale naptiklad i: Ta absolutni zarlivost...(NLB25); Rusové ji na svych tancich
prinesli vyrovnanost. (NLB35); (...) kterd odhaluje nesmiritelnou dualitu téla a duse,
zakladni lidskou zkusenost. (NLB50); (...) a Vv kterém zanikne navzdy bolest, marnost
a nicotnost slov. (NLB107).
prameni pouze v jeho hlouposti. (Z 53); (...) a projevoval ke své budoucnosti
lhostejnost, jez byla zdrojem jeho drzé a bezstarostné svobodnosti. (Z 55); (...) jak mi
stoupd do hlavy opojny cit veselé druznosti...(Z 58); (...) pldn, vyborny ve své
jednoduchosti. (Z 58); Byl jsem rozruSen vSemi témito drobnymi objevy
nepatricnosti. (Z 65); (...), abych se v mordlni samolibosti nadiazoval nad ostatni.
(Z77); (...) pravé ta oddanost smisend s ostychem...(Z2103); Chtéjic vysvétlit mou
podobnost s Paviem Zemdnkem...(Z197); (...) smyslnost, néhu, krutost, rozkos, rany,
mé télo nikdy na nic takového nepomyslilo...(7244).

Obecné v Nesnesitelné lehkosti byti Kundera nejvice pouziva deadjektiva jako
je: moznost, lehkost, Zarlivost, radost, slabost, vérnost, odpovédnost, oSklivost,
krutost a podobna, tematicky zaméiena, pojmenovani vlastnosti.

V Zertu pak: lhostejnost, nepodobnost, radost, totoznost, stejnost a dalsi.

3.2.2 Slova prejata a terminy

Terminy, terminologie a cizi slova jsou neoddélitelnou soucasti Kunderovy
»inteligentni prozy“. Na prvni pohled se muze zdat uziti termini a prostredkl
odborného stylu irelevantni pro beletrii, avS§ak v Kunderové piipadé se jedna o
specificky rys jeho stylu, o specifickou soucdst jeho romanii. VétSina dolozenych
odbornych pojmenovani se, stejn¢ jako v odborném textu, skldda ze dvou casti a to
adjektiva a substantiva, ale nejde o pravidlo: Obrovské vétsiny takovych koincidenci
si clovek vitbec nevsimne (...) i kdyz setkani Beethovena a reznika je také zajimava
koincidence. (NLB63); Tato symetrickd kompozice, v niz se objevuje stejny motiv na
zacatku i na konci, vam miize pripadat jako ,,romanova. (NLB 63).

V kratkém aryvku: Vsechny jazyky vychazejici z latiny utvdreji slovo soucit
Z predpony sou- (COM-) a ze slova, které znamenalo puvodné utrpeni (com-passion).
Do jinych jazykii, napriklad cestiny, do polstiny, némciny, do $védstiny, se toto slovo

preklada substantivem slozenym z predpony stejného vyznamu ndasledované slovem
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,cit” (Cesky: sou-cit; polsky wspol-czucie; némecky: Mit-gefiihl; Svédsky: med-
kdnsla).(NLB 28) vidime stfidani koda cestiny s jinymi jazyky. Esejisticky charakter
je usouvztaznén uzitim latinskych terminti a pojmenovani, tak to Kundera ¢ini i
v dalsich, podobnych pasazich.

Vliv vzdé¢lanosti v oblasti filozofie pozorujeme na téchto mistech: Co si tedy
mame zvolit? Tihu, nebo lehkost? Nietzsche nam pripomina, ze si tuto otazku kladl
Parmenides v Sestém stoleti pred Kristem. Videl cely svét rozdélen na dvojice
protikladii:  svetlo-tma, jemnost-hrubost, teplo-chlad; byti-nebyti. Jeden pol
protikladu byl pro neho pozitivni (svétlo, teplo, jemnost, byti), druhy negativni.
Takové déleni na pozitivni a negativni pol nam miize pripadat deétinsky snadné. Az na
jeden pripad, 7ika Nietzsche: co je pozitivni, tiha, nebo lehkost? Parmenides
odpovedeél: lehkost je pozitivni, tiha je negativni. (NLB 13); ...Na rozdil od
Parmenida byla pro Beethovena tiha ziejme nécim pozitivnim. ,, Der schwer gefasste
Entschluss “, tézce nabyté rozhodnuti, je spjato s hlasem Osudu (,,es muss sein!*“);
tize, nutnost a hodnota jsou t¥i pojmy vnitiné spolu spojené: jen to, co je nutné, je
tezké, jen to, co vazi, ma cenu. (NLB 42).

Kunderav jazyk spojuje terminologicka vyjadieni s piejatymi slovy. V dilech
nachazime citace terminti charakteristickych pro rizné obory: aku. sg. fyziognomii
(NLB51); nom. sg. modernisté (Z125); aku. sg. destrukci (Z11); nom. sg. folklorista
(Z48); gen. sg. marxismu (Z23); nom. sg. extremismus (NLB107); gen. sg. science-
fiction (NLB145); nom. sg. koincidence (NLB63); nom. sg. demagogie (Z179); lok.
sg. v puritanismus (Z179); ins. sg. imordlnim (Z179); nom. sg. corpus delicti
(NLB152); gen. sg. ischiasu (NLB235).

Casto voli adjektiva pfejata zcizich jazyki: nom. sg. Anachronicka.
(NLB85); nom. sg. exkomunikovany (Z74); nom. sg. imagindrni (Z77); nom. sg.
perverzni (NLB146); nom. sg. subjektivni (NLB216); Ins. sg. nevariabilnim (Z192);
nom. sg. exhibicionujici (Z187); aku. sg. diskrétni (NLB62); dat. pl. alogickych
(Z179); gen. sq. sentimentdalni (Z172); nom. sg. expresivni (Z240); ins. Sg. impotentni
(2237); dat. sq. Iyrickému (Z237).

Vliv vzdé€lanosti se promita i do zpusobu, jak naklada s vulgarismy, hleda
jejich cizojazyéna synonyma: N.sg stupidni (Z283).

V obou dilech nachazime pasaze ovlivnéné hudebni terminologii: nom. sg.
rock (NLB106); vazna hudba (NLB106); adjektivum akusticka (NLB107); lok. sg.
s dirigentem, s partiturou (2239).
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Dalsi dolozené terminy: planetarni proces (NLB106); déjinné faize
(NLB106); racionalisticky skepticismus (Z216); egyptské hieroglyfy (Z246);
z antickych amfitedtrii (2246).

Slovesa ovlivnéna cizimi slovy pouziva jako ekvivalent doméacich vyraza
nachazime v: Zdadali, aby se legitimoval. (Z219)*; Imponuji mi... (Z254); (...) byl
memorovan... (267); (...) byl exkomunikovan... (Z74).

3.2.3 Antroponyma

Vlastni jména hlavnich postav jsou bézného charakteru (7Tereza, Tomds,
Sabina, Franz, Marie-Claude, Ludvik, Helena, Pavel apod.). Jsou piizna¢na pouze
geografickym ptivodem jejich nositeld. V knihach se vSak ve velkém mnozZstvi
objevuji citace vlastnich jmen z oblasti uméni, filozofie, historie, kultury apod.

Jen v Nesnesitelné lehkosti byti tak nachazime napiiklad tvary vlastnich jmen
osobnosti z filozofie: nom. sg. Nietzsche (NLB11), nom. sg. Parmenides (NLB13),
aku. sg. Parmenida (NLB42); historie: aku. sg. Robespierra (NLB11), lok. sg.
Hitlerovi (NLB12), gen. sg. Frantiska z Assisi (NLB61), gen. sg. Krystova Kolumba
(NLB103), dat. sg. Dubcekovi (NLB143), ins. sg. Einsteinem, Breznévem,
Solzenicynem (NLB214), gen. sg. Johna F. Kennedyho; nabozenstvi: nom. sg. Jezis
Kristus (NLB13), aku. sg. Panny Marie (NLB98), gen. sg. Herkulovo
(NLB122,123), lok. sg. Romulovi, Mojzisovi (NLB234); hudby: aku. sg. Beethovena
(NLB41), gen. sg. Bartékovou (NLB106), gen. sg. Beatles (NLB106), aku. sg.
Mozarta (NLB106), nom. sg. Johann Sebastian Bach (NLB106), gen. sg. Rosiniho
(NLB118); literatury: gen. sg. Fieldinga (NLB58), aku. sg. Thomase Manna
(NLB58), nom. sg. Tolstoj (NLB32), nom. sg. Anna Karenina (NLB32), Nom. sg.
Sofokles (NLB19) gen. sg. Sofoklova (NLB164), gen. sg. Oidipa (NLB19), nom. sg.
Polybos (NLB19), ins. sg. Vronskym (NLB63), gen. sg. Herakleitovo (NLB101),
aku. sg. Stendhala (NLB117), nom. sg. Kafka (NLB124), gen. sg. Julese Vernea
(NLB240), nom. sg. Tristan (NLB136), nom. sg. Don Juan (NLB135); psychologie:
dat. sg. Freudovi (NLB71); uméni: aku. sg. Picassa (NLB105), jmen osobnosti ¢eské
kultury: nom. sg. Jan Prochdzka (NLB142), ins. sg. Viclavem Cernym (NLB142).

*lod legitimace — ob¢ansky prlikaz.
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V Zertu tato antroponyma nachazime také, avsak plati, ze v mnohem mensi
mife, neZ je tomu v Nesnesitelné lehkosti byti: nom. sg. Togliatti (Z20), gen. sg.
Stalinovy (Z23); nom. sg. Trockij (Z36); lok. sg. Trumanovi (Z55); gen. sg.
Dovzenkiiv (Z73); nom. sg. Micurin (Z73); nom. sg. Myslbek (Z86); gen. sg. Maxe
Svabinského (2188); aku. sg. Fucika (Z2188); nom. sg. Kalvin, Hus (2199); aku. sg.
Krista (2206); aku. sg. Julia Fucika (Z187).

Dochazim tedy k zavéru, Ze tendence projevené na lexikélni strance Zertu,
tomu tak nejen u antroponym, Cerpajicich ze vSech oblasti vzdélanosti, ale i u

dalsich, dolozenych tendenci Kunderova vybéru lexika.

3.2.4 Toponyma

Kunderova zéliba v cestovani a predev§im v zapadnich méstech a statech se
promita do volby toponym obou dél. Pokud nesklofiuje mista na tizemi CR: gen. sg.
Cech (NLB115), aku. sg. na Petiin (NLB158), aku. sg. na Slovdcko (2227), aku. sg.
do Ostravy (Z215), lok. sg. v Chebu (Z214), lok. sg. na Moravé (Z177); v§ima si
pfedevsim evropskych mést a statd: gen, sg. Evropy (NLB111l), aku. sg.
Amsterodamu (NLB111), lok. sg. talii (NLB112), lok. sg. Francii (2189), lok. sg.
Parizi (NLB112), lok. sg. Zenevé (NLB116), aku. sg. do Alp (NLB138), nom. sg.
Varsava, Drazd'any, Berlin, Kolin, Budapest (NLB146).

V Nesnesitelné lehkosti byti K mistnim a evropskym pojmenovanim mist
ptridava i dals$i pojmenovani exotictéjsich mist: lok. sg. New Yorku (NLB113), lok.
sg. Americe (115), ins. sg. s Kubou (NLB116), lok. sg. v Rusku (NLB145), aku. sg.
Kreml (Z186).

Kundera ¢asto pojmenovava a zachycuje ¢asti evropskych metropoli, nazvy
ulic a vyznamnych staveb: lok. sg. Saint Germain (NLB112), dat. sg. k Bastile
(NLB112), gen. sg. kostela Saint-Pierre (NLB132), lok. sg. na Zofinském ostrové
(NLB144), nom. sg. Staroméstska radnice (NLB146).
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3.2.6 Hovorové vyrazy a expresivita

Ptitomnost hovorovych a expresivnich vyrazti je pro umélecky text
samoziejmosti. Objevuji se i v Kunderové proze, ale nebudu se jimi podrobnéji
zabyvat. Dle mého ndzoru jsou sice soucasti Kunderova stylu, avSak nejsou jeho
zékladni a specifickou slozkou. Kunderiiv jazyk je pfece jen vystavén na jazykové
Sistoté a neutralnosti. I tak miizeme v Zertu a Nesnesitelné lehkosti byti dolozit &etné
ptipady uziti hovorovych vyrazil, ve vétsi mife v Zertu, diky zkonkrétnéni socialniho
zaClenéni postav a obCasného uziti dialektu. Do této podkapitoly bych zatadila i
ozvlastilujici slova a vulgarismy, které¢ Kunderovy spise ,,uleti, nez aby byly pevnou
soucasti jeho stylu.

Vulgarisml si v§imame napiiklad v: (...) Ze se mu Zena kurvi a Ze za ni
pojede a ze ji zakrouti krkem. (Z82); , Bliju, soudruhu Cetari,” odpovédél
jsem...(Z111); (...) za deset minut tu byl taxik a Ambroz odjel s dévkou a
s Vargou...(Z59); ,,Co cumis, kocko?* (Z101); Zajimavé je i, na prvni pohled
nevulgarni, oznaceni bohatého clovéka z vyssich vrstev: (...) a on uz nemd nervy se
divat, jak se tady roztahujou tihle burzousti s cernyma vylozkama...(Z59); Na dvore
bylo mnoho cumilu a vselijakych pomocnikii, kteri zdobili koné maslemi a pentlemi.
(Z240).

V Nesnesitelné lehkosti byti kromé par ptipadl uzZitych vulgarismi: Veétsinou
se neozvalo Zadné slovo, dvakrat nebo trikrat uslysela , kravo!* nebo ,,do prdele!*.
(NLB144) mGzeme nalézt i par dokladii uziti hovorovych zakonceni slov: ,,Ja vds

miluju!“ (NLB155).

3.2.7 Metafora

Abychom potvrdili, ze KunderQv styl je i nadéale stylem uméleckym,
zamétime se na vysledovana obrazna pojmenovani. Metafora je figura, ptesnéji trop,
zaloZzeny na pfendSeni vyznamu. Plvodni vyznam slova se konfrontuje s
jeho pienesenym vyznamem.*” Dochézi tak K vytvoreni nového slovniho spojeni

s vyznamem pienesenym, na zaklads konota¢ni podobnosti.*®

% Petrd, E.: Uvod do studia literatury. Rubico, Olomouc 2000, s. 111.

> Karlik, P. et al.: Encyklopedicky slovnik &estiny. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha, 2002, s. 258-
260.
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Kundera si nepotrpi na ,jazykové kudrlinky“. Davé piednost jasnému
vyjadfovani. Pfesto v obou knihach muzeme nalézt velké mnozstvi metafor: Hluk
V masce hudby ji prondsleduje uz od raného mladi. (NLB 106). Silné pifeneseni
vyznamu pouta mezi osobami, vyuziva Kundera v metafofe: Avsak prece jen: u téch,
kdo doma néjakou Zenu meli, sla pauzou nit, snad tenkd, snad uzkostne tenkd a
pretrhnutelnd nit, ale prece jen nit. Nemél jsem takovou nit; s Markétou jsem prerusil
Jjakeékoli styky, a pokud mi dochazely nejaké dopisy, tedy jen od maminky...Co? A to
neni nit? (2 55). A dal§i: Od onoho vecera se ve mné viechno zménilo; byl jsem opét
obydlen; nebyl jsem uz jen tou Zalostnou prazdnotou, v niz se prohanély (jak smeti ve
vyrabovaném pokoji) stesky, vycitky a zZaloby; pokoj mého nitra byl ndhle uklizen a
kdosi v nem zil. (Z 70); Ve chvili, kdy citi, jak se slast Sifi jeho télem, Franz se
roztahuje a rozplyvda do nekonecna své tmy, stava se sam nekonecnem. (NLB108);
...(ptaci nahod se ji snaseli na ramena), ze ten neznamy muz je ji souzen. (NLB62);
Mohl jsem pred riuznymi komisemi uvadet desitky ditvodu, proc¢ jsem se stal
komunistou, ale to, co mne na hnuti nejvic okouzlovalo, ba omamovalo, byl volant
déjin, v jehoz blizkosti (at uz opravdu nebo zddnlivé) jsem se octl. (Z70).

Kunderova metafora se nachazi nékde mezi filozofickymi myslenkami a
basnickym vyjadienim okamziku ¢i myslenky, skryté v jeho mysli.

Ve své metafofe vyuziva ¢asto metajazyka a odkazuje jazykem na samotny
jazyk: Franzovi se vybavuji znamé metafory: slunce pravdy, oslepujici zdare rozumu
atd. (NLB 107).

Sam Kundera o metafote, prostfednictvim vypravéce v Nesnesitelné lehkosti
byti, tika: ,,Tomds sitehdy neuveédomoval, Ze metafory jsou nebezpecnd véc.

S metaforami neni radno si hrat. Laska se miize narodit z jediné metafory.«%

3.3 Analyza syntaxe

Obecné bychom mohli o vétné vystavbé Kunderovych proz fici, Ze pokud
oznacujeme Kunderu striktnim ve vybéru lexika, pak se jeho vétny systém stava
benevolentni strukturou, podfizenou autorové tendenci vytvaret sva dila na principu
hry. Kundera naruSuje tradi¢ni vétnou vystavbu textu a zahrava si jak s Ceskym

slovosledem, tak se segmentaci vétné struktury. To dokladd Zlata Kufnerova

o Kundera, M.: Nesnesitelnd lehkost byti. Atlantis, Brno 2006, s. 19.
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v &lanku pro Slovo a slovesnost, kdyz Fika: ,, Cestina Kunderova literarniho dila je
vydaném 1967) a v knizce povidek Smésné lasky. Jiz v téchto textech se projevuje
autorova zaliba ve zvlastni stavbé vét a souvéti, jez je v rozporu se spisovhym
aktualnim vétnym clenénim, rysem, ktery lze pokladat za jeho valaSsko-slovacky
regionalismus. Ten v autorové pozd¢jsi tvorbé jesté zesilil, nejspi§ pod vlivem
francouzstiny, a to natolik, Ze v nékterych ptipadech dokonce ztézuje pochopeni
smyslu textu. >

Autorka tohoto vyroku tvrdi, ze syntakticky nejkomplikovanéjsi je mimo jiné
praveé analyzovany roman Nesnesitelna lehkost byti. Je to predev§im diky tomu, Ze

konecnou Eeskou verzi Kundera editoval podle vydani napsané¢ho ve francouzském

jazyce.

3.3.1 Flexibilita ¢eského slovosledu

Slovosled je proces linedrniho uspofadani vétnych konstituentl a slov ve vété ¢i
souvéti (vétosled). Hloubkovy slovosled je zaloZzeny na dynamické proménlivosti
slovni vypovédi a tedy aktualnim ¢lenéni vétném. Slovosledni ¢initelé jsou faktory,
ovlivitujici fazeni slozek ve vété. Mimo jiné maji za cil ovlivnit (mnohdy, diky
Spatnému uziti, negativné) vyznamovou strukturu textu. DalSimi faktory, jeZ plsobi
na aktualni ¢lenéni vétné, jsou faktory s funkci gramatickou a ry“[rnickou.96

Cesky slovosled je Voln}'/97 a ve velké mife pruzny, vlivem flexivniho charakteru
¢eského jazyka.98

Bezesporu pro kazdy typ ceské véty existuje zdkladni slovosledné uspotadani, od
kterého by se méla jeji struktura odvijet. Od tohoto zdkladniho modelu se odliSuji
slovosledné varianty, které jsou dany kontextem. S flexibilitou ¢eského slovosledu se

Gizce poji i aktudlni Glendni vétné a pozice téma a réma ve véte.*

% Kufnerova, Z.: KdyZ autor preklddda sém sebe: pozndmky k cestiné Kunderovych romdni. Slovo a
slovesnost, 69, 2008, s. 260.

% Karlik, P. et al.: Encyklopedicky slovnik cestiny. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha, 2002, s. 424-
425.

%7 Karlik, P. et al.: Encyklopedicky slovnik &estiny. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha, 2002, s. 68

% Volny slovosled podporuije i roziifena shoda, mezi mluvnickymi kategoriemi. Napf. substantiva
maji ve své deklinaci v rznych padech totozné koncovky.

% Teorii AC dopodrobna vypracoval Vilém Mathesius a zaklad své prace poloZil jeté pfed zalozenim
PLK v ¢lanku Nékolik slov o podstaté véty (Casopis pro moderni filologii, 1924).
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Zakladni variaci Kunderovy syntaxe, je, Ze autor zamé&fuje pozici téma a réma’'®

ve struktufe jeho vét. Novou informaci, kterou se v textu dozvidame, klade na
nalezeni vyznamu vypovédi.

Rozvolnéni Kunderova slovosledu lze zpozorovat i na dalSich obecnéjSich
ptikladech: Mnohem vic nez ta vizitka, kterou ji dal na posledni chvili, byl to pokyn
nahod (kniha, Beethoven, cislo Sest, Zluta lavicka v parku), co ji dodalo odvahy, aby
odesla z domu a zménila sviij osud. (NLB63); Bylo to krdsné, Franz schdzel doli
K nabrezi, aby tam nasedl na clun méstské dopravy a nechal se prevézt na severni
breh jezera, kde bydlil. (NLB99); Posilali ho od té doby kazdy rok na léceni do
téchto lazni. (NLB182); Rekl jsem Kovalikovi, Ze je tedy ndarodni vybor na své vérici
stejné prisny jako cirkev na své. (Z170); Ale Lucie mne neosvobodila jen z obecné
kocoviny zpusobované bezutésnosti ostravskych milostnych avantyr. Vedel jsem uz
sice vité dobe, zZe jsem prohrdl sviij zdpas a nezménim nic na svych cernych
vylozkach, vedel jsem, Ze je nesmyslné, abych se odcizoval lidem, s nimiz jsem mél
dva nebo vice roku Zit pohromadeé, Ze je nesmysiné reklamovat neustale pravo na
svou puvodni Zivotni drdhu (jejiz privilegovanost jsem uz zacal chapat), ale prece
tato zmeéna postole byla jen rozumovd, volni, a nemohla mne zbavit vnitrniho place
nad ,, ztracenym osudem ““. (Z71).

V poslednim piikladu citovaném z Zertu vidime, Ze na nékterych mistech
Kundera zcela volné¢ zaménuje vétné pozice a véta by se dala prepsat 1 jinak a
zaroven by si zachovala sviij vyznamovy obsah neporuseny. Tento ptiklad také

navazuje dalsi vysledovany jev a tim je slozita segmentace Kunderovych souvéti.

3.3.2 Komplikace vétné segmentace v Kunderovych textech

vvvvv

segmentaci, coZ je jev pro francouzsky jazyk velice pfiznaén}'l.ml Tento jev se u
Kundery projevoval jiz v jeho ¢eském obdobi. Dolozit vsak logicky lze i na

ptikladech zjeho pozdé¢jsi tvorby: Jeho ldaska kzZené, do niz se zamiloval pred

nekolika mésici, mu byla tak vzacna, Ze se pro ni snazil vytvorit ve svém Zivote

1% viz. Karlik, P. et al.: Encyklopedicky slovnik cestiny. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha, 2002, s.

373.
1% Kuffnerova ve svém ¢élanku uvadi priklad: Ale ona nevyhovéla tomu pokynu (NLB166).
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samostatny prostor, nepristupné uzemi cistoty.(NLB114); Malirka si znovu nalila
vino, upila, a potom micky, s jakousi podivnou nevsimavosti, jako by tu Franz viibec
nebyl, si svlékala pomalu halenku.(NLB97); Ale svou nepredpoklidanou odpovédi
vyradil jsem se nahle ze sféry jejich mysleni, odmitl jsem hrat roli, jez se obecné
hrala na stovkach a stovkach schiizi, na stovkach disciplinarnich jednani, ba brzy
poté i na stovkdach soudnich liceni: roli obvinéného, jenz se sam obvinuje a vasnivosti
sebeobviriovani (naprostym ztotoznénim s obviniovateli) si vyprosuje smilovani nad
sebou. (Z190); A napadlo mne v #é chvili, ze Kostka, spojujici v sobé urputnou
premyslivost s blouznivosti, je podivin, takze vSechno, co vypravél, je sice mozné, le¢
nejisté; znal ovSem Lucii a snad o ni mnoho védél, ale to podstatné prece jen
nevedel: vojdaka, ktery se o ni pokousel ve vypiijceném hornickém byté, Lucie
opravdu milovala; sotva jsem mohl brat vazné, Ze Lucie trhala kvétiny pro své vagni
nabozné touhy, kdyz pamatuji, Ze je trhala pro mne; a jestli to Kostkovi zatajila a
spolu s tim cely nézny piilrok nasi lasky, pak si uchovala i viici nému nedotknutelné
tajemstvi, a ani on ji neznal; a pak je ovsem nejisté, zda se vitbec do tohoto mésta
odstéhovala kvuli nému; mozna se sem dostala nahodou, ale je téz docela mozné, ze
sem §la kviili mné, vidyt védéla, Ze jsem tu mival domov! (Z248).

Slozitost vét podporuje i Kunderova potieba vSe konkretizovat a piesné
popsat. Jelikoz nevyuziva piemiru specialnich lexikalnich tvari ¢&i metafor,

komponuje sva souvéti jako sloZitou, segmentovanou strukturu.

3.3.3 ZvySeny vyskyt privlastki neshodného

Neda se fici, Ze by byla genitivni vazba pfivlastku ve francouzském jazyce
vyskytové castéjSim jevem, neZz varianta piivlastku vyjadieného adjektivem.
Kazdopadné se tak dé&je ve velké mife. V obou analyzovanych romanech nalézdme
¢etné doklady tohoto vlivu: ...kdy televizni serial jejich snit byl prerusen...(NLB35);
...Ze si nesl systém svého Zivota vsude s sebou...(NLB36); Karenin mu vyskakoval
K tvari, takze mu ulehcil chvili shledani. (NLB43); ...a ona mohla na hlasy bricha
zapomenout. (NLB49); Tomds se objevi v restauraci a zdroven se ozve hudba
Beethovena. (NLB63); Touzila udélat néco, aby uz nebylo cesty zpatky. (NLB90);
Mezi svetem kurev a svétem Bozim...(NLB121); ...chybi mu sila porucit. (NLB123);

Toto je priivod lékari, kteri chteji lécit na smrt nemocné Kambodzany...(NLB282);
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Americka herecka o ném nikdy neslysela, ale ve chvili ponizeni byla vnimavéjsi...
(NLB283), Prestrihli sviij zivot, jako by to byl kus stuhy. (NLB301).

V Zertu nachazime piivlastek neshodny také ¢asto, a ackoliv nebyl roman
napsan ve Francii, ale v 60. letech, kdy Kundera pobyval na ¢eském tzemi, vliv
francouzstiny je zde zfetelny predevSim proto, Ze se francouzsky ucil jiz za svého
studia v mladi: Pokracoval jsem dal v lehkém tonu hovoru, aniz jsem daval najevo, o
cem uvazuji. (Z174); Ludvik je mi naklonén a je pritom dostatecné vzddlen mému
Zivotu a tim vic Zivotu Luciinu. (Z222); Ale byla-li pro mne opravdu jen funkci
situace, bylo zcela logické, ze... (2236);(...) nikde jsem ho tu nevidél, chytil jsem za
drzadlo prostiedni zasuvky psactho stolu, ale byla zaviena a vsechny malé zasuvky ...
(Z278);

V Zertu je pfivlastek neshodny spojen mimo jiné sjiz zminénymi
deadjektivy: (...) ale vsechny jsem je hned zamital, uz proto, Ze by mne divérnost
pozadované sluzby zavazovala k pracnému premostovani dlouhych let, kdy jsem se
s nimi nevidél — a k tomu jsem viibec nemél chut. (Z28); Zacal jsem proklinat (docela
uprimné) tézkopadnost nasi byrokracie, kterd neni s to vyjit vstiic muzi a Zené, aby
mohli spolecné zit. (Z10); Doprovizel jsem Kostku pies mésto zpdtky k nemocnici,
pohraval jsem si vkapse Sklici a bylo mi dobre v pritomnosti davného
zndmého...(Z12); Zde potom (ukdzal na dalsi damy) jsou symboly svobody, symbol
vitezstvi, zde symbol rovnosti, zde (ukdazal na diistojnickou panicku predvadejici svou

zadnici) je vidét burzoazii, jak odchdzi ze scény déjin. (786).

3.3.4 Kolisani mezi vzory u sloves 4. tridy

V Kunderovych textech si miizeme vS§imnout sloves, které svym morfologickym
usporadanim, ptisobi na text ozvlastnujicim dojmem. Kundera voli slovesa, kolisajici
ve své konjugaci mezi vzory ,,prosi“ a ,,s4zi““. Kundera se ptiklani ke vzoru ,,prosi®.
Konkrétné: (...) musili jsme pecovat o ndsténky, do nichz jsme lepili fotografie
socialistickych statnikii a malovali hesla o $tastné budoucnosti. (Z 52); A Honza
mezitim vymyslil plan, jak odtud délostielcii, odvést co nejvice holek.(Z 58); Myslila
si tehdy, Ze jen v komunistickém svéte viadne toto barbarstvi hudby. (NLB106);
Musila stravit jako studentka malivské akademie celé prazdniny na takzvané Stavbé

mladeze. (NLB106); Kdyz opustila matéinu domdcnost, myslila si, blahova, ze se
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stala jednou providy pdanem svého soukromi. (NLB180); Bydlili na spolecnych
ubikacich a chodili pracovat na stavenisté huti. (NLB106), Musila dnes celou noc
dychat viini ciziho Zenského klina z jeho viasu. (NLB150); (...) mél ted doma,
V Praze, svou milovanou zenu, mohl na ni myslit, mohl si kreslit dalekou budoucnost
svého manzelstvi...(Z70); Musil jsem ji Fict ne.(Z122).

Texty tak leckdy vyznivaji zastarale, ackoliv ve skutecnosti jejich jazyk
zastaraly neni. Pokud Kundera uzije podobnych slovesnych tvarti, jde o vyzdvizeni
vyznamu promluvy. Kundera se nevyhyba ani pfechodnikiim, avSak jejich kvantita

Vv textu je k ostatnim sledovanym jeviim docela nizka.

3.3.5 Graficka znaménka blizsi odbornému stylu

Nadmérné uziti dvou grafickych prostiedk, o kterych budu dale mluvit, je
dano Kunderovou potiebou véci na jednu stranu konkretizovat a jasné definovat, na
druhou stranu postihnout jejich vyznam hloubkovou analyzou.

Interpunkce je systém organizujicich a délicich znamének, jez definuji ¢asti
vét, souvéti a jejich hranic (tradién¢ tecka, céarka, vykticnik, ale i pomlcka,
uvozovky, zavorky atd.).}%?

Stiednik je grafické interpunkéni znaménko, které se vyznamové nachdzi
mezi teCkou a ¢arkou. Jeho intona¢ni pied¢l je vS§ak mnohem vyraznéjsi nez u carky.
V textu méd za ukol foneticky oddélit textové useky, které se realizuji v ramci
jednoho vétného souvéti a vyjadiuje castecnou ukoncenost vypoveédi a jeji ndvaznost
na dal§i, bezprostiedn& nasledujici, informaci.*®

Stfednik se velice Casto pouZzivd v odborném textu, védecky zaméfenych a
esejistickych pracich. V proze kiivka uziti sttedniku kolisa, avSak Kundera jej na
prozaicky text pouziva ve velké mite: Byli jsme po Sichté a po poradovych uz k smrti
utahani a zurili jsme pri pomysleni, Ze mdame jesté béhat; a tehdy jsem sveril asi
dvéma kamarddiim docela primitivai ndpad: pobézime vsichni tiplné pomalu! (Z94);
Po dlouhd léta mne nic netahlo do mého rodisté; rikal jsem si, Ze jsem k nemu
zlhostejnel, a zddlo se mi to prirozené: vidyt' v ném uz patndct let neziji, zbylo mi tu

jen par znamych ¢i kamarddu (i tem se radéj vyhnu), maminku tu mam pohrbenu v

102 x

Cermak, F.: Jazyk a jazykovéda. Karolinum, Praha 2007, s. 33.

1 Cermak, F.: Jazyk a jazykovéda. Karolinum, Praha 2007, s. 286.
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cizi hrobce, o kterou nepecuji. (Z7); Bdl jsem se sebeméné riskovat, Ze minu
nabizejici se prilezitost, na niz mi tak nesmirné zdlezelo, ne proto, ze by byla Helena
zvlast mlada, zvlast prijemnd nebo zvlast hezka, nybrz jem a jen proto, Ze se
jmenovala, tak jak se jmenovala; zZe jejim muzem byl clovek, jehoZz jsem nenavidel.
(Z2172); To je ditvod, proc¢ slovo compassion vzbuzuje nedivéru; zda se, Ze oznacuje
Spatny, druhorady cit, ktery nemd mnoho co spolecného s laskou. (NLB28); Tereza
virhla do jeho mysli: citil, jak ji bylo, kdyz mu psala dopis na rozloucenou, citil, jak
se Ji trasly ruce; vidél ji, jak viece teézky kufr v jedné ruce, voditko s Kareninem v
druhé; predstavoval si, jak odmyka jejich prazsky byt, a citil ve viastnim srdci sirobu
samoty, kterd ji ovanula tvdr, kdyz oteviela dvere. (NLB40); Sla vzhiiru, chvilemi se
zastavovala a ohlizela: vidéla pod sebou mnoho vézi a mostii; svétci hrozili péstmi a
upirali kamenné oci k oblakim. (NLB159); Ano, teprve manzeliiv pohreb je pro
manzelku jeji prava svatba; dovrSeni Zivotni cesty, odména za vSechno trpeni.
(NLB295).

Jak je zukazek vidét, ptitomnost stfedniku se v textu Casto poji s tzv.
dvojteckou.

Zavorka je interpunkéni znaménko, oznacujici dodate¢né vlozenou,
fakultativni informaci, zavislou na predeslém textu.'®

Pokud Kundera uziva zavorek, Cini tak ztoho didvodu, aby ¢&tenafi blize
specifikoval pojem, ¢lovéka nebo udalost, o které mluvi:'%® Hledsl Jjsem (posmutnéle)
do nezretelné tisteného papiru, ale cisnik uz stal nade mnou a cekal netrpéliveé na
objednavku. (Z180); Cisnik nam donesl na tacku dva kalisky rezné, postavil je pired
nas a polozil nam na stul i list papiru, na nemz byl napsan psacim strojem (ziejmé
pres nékolikery prupisovy papir) nezietelnym, rozmazanym pismem seznam jidel.
(Z178); Prisla dolii (méla pod rozepnutym Sustikem cernou sukni a rizovy svetiik) a
ja jsem se mohl ujistit znovu, Ze je elegantni. (Z176); Potvrdil jsem si znovu, Ze
predstavivost mi poskytuje Helenu pouze v deformaci (ta sice pro mne byva chvilemi
drazdiva, avsak vychyluje Helenu casto az do sféry nechutného a témer stitivého).
(Z171); Toho dne se na kveceru se na strazni vézi (v minulych dnech vystavené)
poprvé objevily reflektory a osvétlovaly ztemnély tabor... (2100); Malovala ho
Vdobé, kdy se vyzadoval nejprisnéjsi realismus (nerealistické umeni bylo tehdy

povazovani za podvrdaceni socialismu)... (NLB76); Je to mozna téch nekolik nahod

10% Tamtés s. 298.

195 Eermak, F.: Jazyk a jazykovéda. Karolinum, Praha 2007, s. 298.
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(mimochodem docela skromnych, sedivych, vskutku hodnych tohoto bezvyznamného
mésta), které uvedly do pohybu jeji lasku a staly se pramenem energie, kterou
nevycerpd do konce Zivota. (NLB63); Znala ho od doby, co prijelo do jejich mésta
kvarteto z Prahy. Tereza (kterd, jak vime, touZila po nécem ,,vyssim“) sla na koncert.
(NLB60); Mely pro ni stejny vyznam jako elegantni hill pro dandyho z minulého
stoleti. Odlisovaly ji od jinych. (Prirovnani knihy k elegantni holi dandyho neni
uplné presné. Hul dandyho nejen odlisovala, ale cinila ho modernim a modnim.
Kniha Terezu odlisovala, ale cinila ji staromodni. Byla ovsem prilis mlady, nez aby
si mohla na sobé uvédomit viastni staromodnost. Mladici, kteri se prochazeli kolem
ni s hlucicimi tranzistory v ruce, ji pripadali hloupi. Unikalo ji, Ze jsou moderni).
(NLB58).

. 106
Kurzivou

Milan Kundera ozvlastiuje text a vyzdvihuje piedevsim
jednotliva slova, kli¢ova svym vyznamem: Alexej citil skutecnou bolest ve slabindch
a premdhal ji s nejvetsi namahou, takze mu po tvari stékat skutecny pot... (296); Ne,

rekl bych, Ze to bylo jedinkrat v mém Zivote, kdy jsem prozZival totalni touhu po Zené,

V niz bylo angazovano vse, co ve mné je... (Z104); (...), Ze veskeré Zivotni pribéhy,
které mne potkavaji, maji navic néjaky smysl, néco znamenaji, ze Zivot svym vlastnim
pribéhem néco o sobé vypovida... (Z160); (...), Ze ho vitézstvi délnické tridy

zarmucuje anebo (coz nebylo o nic mensi provinéni) Ze je individualisticky ponoren

do svych niternych smutkii. (233).
V Nesnesitelné¢ lehkosti od takového vyjadieni ¢astecné opousti a kurzivu
pouziva predev§im pro citace zjinych jazykli nebo pro citace obecné, coz je

charakteristické pravé pro odborny styl: Einmal ist keinmal, 7ikd si Tomds némecké

uslovi. (NLBL17); To je diivod, proc¢ Nietzsche nazyval myslenku vécného ndvratu

vvvor

nejtezsim bremenem (das schwerste Gewicht). (NLB13); Avoir de la pitié pour une

femme znamend, zZe jsme na tom lépe nez Zena, Ze se kni sklanime, snizujeme.
(NLB28); Chlapec ukdzal na tistény ndpis, ktery visel na zdi za Terezou: Poddvat

alkohol mladistvym pod osmndct let je zakdzdno. (NLB155).

Nadale vsak pouziti kurzivy k zdlraznéni nebo ozvlaStnéni zlstava a to
predevS§im v té Casti k textu, ve které dochazi k opakovani stejnych vyrazi: Pred
sedmi lety se v nemocnici Terezina mésta objevil nahodou obtizny pripad mozkové

nemoci, kviili nemuz pozvali Tomadsova primare k rychlé konzultaci. Ale primar mél

106 s v vy v v , . Lz sva v .
V textu ndsledovné priklady oznacuji podtrzenim slova, které Kundera v knihach ozvlastnuje

kurzivou, jelikoz samotné priklady jsou oznaceny kurzivou.
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nahodou ischias, nemohl se hybat, a poslal tam misto sebe Tomdse. Ve mésté bylo
peét hotelii, ale Tomas padl ndhodou prave na ten, kde byla zaméstnana Tereza.
Ndahodou mu zbylo pred odjezdem viaku trochu volného casu, aby si Sel sednout do
restaurace. Tereza méla ndhodou sluzbu a obsluhovala ndhodou Tomdsiv stil.
(NLB44); A vzpomnéla si na sviij prvni obraz, vznikl dik tomu, Ze ji na n¢j omylem
skanula cervena barva. (NLB115); Kdo my? Kdo je to my? (NLB175).

Ale je-li Sabina pro Franze Zenou, co je pro ného Marie-Claude? (NLB103).

Dale kurzivu pouziva pro zvyraznéni nazvu lidskych dél: Clovék nemiize byt
dost dobre opily romdanem nebo obrazem, ale miize se opit Beethovenovou Devdtou,
Bartokovou Sondtou pro dva klaviry a bici ndastroje anebo zpévikem Beatles.
(NLB106).

Grafické roz¢lenéni text na prvni pohled fadi Kur¢itému zanru a stylu.

Nasledujici ptiklad je dolozenim jasného, a jiz zminéného pronikani odborného stylu
do Kunderova individualniho stylu: Snazil se upamatovat se na to podstatné,
abstrahovat vzpominku do jakéhosi chemického vzorce, jimz by bylo mozno definovat
Jjeji jedinecnost (miliontinu nepodobného). Dosel nakonec k vzorci, ktery se skladal
ze tii udaju: 1) neobratnost spojena s horlivosti; 2) polekana tvar nekoho, kdo ztratil
rovnovahu a pada; 3) nohy zvednuté do vyse jako ruce vojaka, ktery se vzdava pred
naprazenou zbrani. Kdyz si to opakoval, mél v sobé stastny pocit, Ze se zase zmocnil
kusu sveta; zZe vyrizl svym imaginarnim skalpelem prouzek latky z nekonecného

platna vesmiru. (NLB222).

Dale Ize grafické ¢lenéni spojené s védni tématikou najit i v Zertu. Konkrétng

jde o znazornéni notového zapisu, viz obrazek ¢. 1:

(Obréazek ¢&. 1: Kundera, M.: Zert. s. 127.)
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Zde dochazi jak k intertextovosti Kunderovy prozy, tak k pronikani
odborného stylu, a to grafickym vyjadfenim notového zéapisu pochazejiciho

Z hudebni nauky. 107

3.3.6 Casté typy vét: rozkazovaci, tazaci

Velkd mira oznamovacich vét v prozaickém textu je samoziejma. Neplati to
vSak pouze pro prozaisticky text, je to norma, platnd takika ve vSech pisemnych
projevech. V obou romanech se objevuje vétsi mnoZstvi tazacich vét a to nejen
V pifimé feci, ale i v promluvach postav obecné. Je to i z toho divodu, Zze Kundera
témata a motivy pro sva dila ¢erpa mimo jiné i z filozofie - védy, pro niz je
pfitomnost tdzacich vét piihodnd. Tazaci véty nejsou soucésti jen promluv postav,
vypravéé se pta sam sebe: Nebo kecam? Kecam? Ze nekecam? (2181); Co s hrdinou,
ktery mici? (...) Co S hrdinou, ktery nevyuzije poslednich chvil Zivota k divadelnimu
vystupu? K pedagogické lekci? (Z152); Zapomenout? Pro¢ bychom méli
zapomenout na vazny rozhovor? Neméli bychom v ném radéji pokracovat? (2153);
Byl jsem vyhozen? Vystvan? (...) Kam a za kym bychom méli odchazet opoustéjice
své sité? (2208); A co mdm délat v této situaci? Mdam se désit toho, Ze ubyvd
prislusnikit cirkvi? Mam se désit toho, Ze jsou ve Skolach deti vyucovany
V protindbozenském mysleni? (2206)

Tézaci véty a tazani se umociuje K jiz nékolikrat zminéné tendenci Milana
Kundery, a to je tendence informace opakovat, zmnozovat a konkretizovat. Jedna
otazka polozena vice zplisoby ma za dusledek zdiiraznéni a ujisténi se, ze Ctenafr
mysSlenky skryté v otdzce nepiehlédne.

Rozkazovaci véty v Kunderové prozaickém textu, maji za ukol poukazat na
charakterové vlastnosti hlavnich, pfevazné muzskych, postav (Ludvik, Tomas): Pane
vrchnil (Z177), ale pouzivaji je ve své feéi i dalsi zenské postavy: ,, Vis co, nalej mi! “
(2195); ,, To je vyborné! “ (Z177); Vypravuj Lucie! (220); Sviékni se! (NLB79).

Vykfti¢nik na koncich vét oznacuje 1 obecné zdliraznéni a diraz kladeny na
promluvu: Pravé! (...)To Fucik, i kdyz zdaleka nebyl prosluly, povazoval za nesmirné
dulezité sdelit svetu, co ve vezeni mysli, citi, proZivd, co lidstvu vzkazuje a

doporucuje. (...) Jak vysoce asi cenil své vlastni myslenky a pocity! Jak vysoce

107 Kunderovy texty v sobé nesou znamky jinych text(, naptiklad citace z lidovych pisni (2146,240).

47



ocenoval sam sebe! (...) Potreboval byt viden! Dodavat si sil aplausem! Alespon
fiktivnim aplausem! Promenit vezeni v jevisté a ucinit sviij udel snesitelny tim, ze ho
nejen zil ale i predvddel a hrdl! Ze se zhlizel v krdse viastnich slov a gest! (Z152);
Jak bldhové! (...) Jesté vétsi blahovost! (2206).

Zakonceni vét vykiicnikem umociiuje vyznamovou rovinu vypovedi a délé ji

S 24
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ZAVER

I kdyZ se ob¢ dila v mnohém stylisticky shoduji, a dalo by se fici, ze se v nich
objevuji stejné tendence utvaiejici Kunderav styl, Ctenar vnima, ze postupy, jez
nachazime v Zertu, a které se pro Kunderovu prozu stavaji velice
charakteristické, jsou v Nesnesitelné lehkosti byti mnohem vice rozvinuty a
prohloubeny. Zert je napsan prozaistickym zanrovym stylem, misicim spisovny
jazyk s hovorovymi a nafe¢nimi prvky. Objevuji se v ném pasaze, vénované
hudebni vzdélanosti a nauce a na nckterych mistech filozoficky zameétené
promluvy.

To vSe méa dopad na uzité lexikum, pfevazné antroponyma a hovorové
vyrazy, kterym jsem se vSak pfili§ nevénovala, jelikoz nevytvafi specificky bod
Kunderova stylu a nachazi se u vice autort a jejich individudlnich autorskych
styli prozy (,kvétnaté* rozvinuté pasaze a popisy Bohumila Hrabala nebo
Vladislava Vancury). Co je pro Milana Kunderu ptfizna¢né, a objevuje se to
mnohem silnéji v Nesnesitelné lehkosti byti, je pronikdni odborného, prevazné
esejistického stylu, dolozeném na cetném vyskytu odbornych termind, cizich
ptejatych slov, citovanim svétovych i domacich osobnosti védy, hudby, politiky
a filozofie.

Vliv na vétnou strukturu Kunderovych romantt mé pievazné francouzska
syntax a Cesky volny slovosled. Projevuje se v aktualnim clenéni vétném a
postaveni téma / réma ve vété, ale také v uziti pfechodnikd, které méni dalsi
rozmisténi vétnych c¢lentl.

Velké zastoupeni ve vété ma 1 piivlastek neshodny, ackoliv by se dalo fici, ze
jeho vyskyt nikterak neptevysuje uziti ptivlastku shodného. Pouze doklada fakt,
ze byl Milan Kundera ovlivnén francouzskou kulturou, literaturou a samotnym

jazykem, po celé obdobi jeho tvlir¢iho Zivota.
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RESUME

This bachelor work is dealing with individual style in two selected proses of
Milan Kundera: The Joke and The Unbearable Lightness of Being. Primarily, this
work focuses on the penetration of education and professional essaystic style into his
specific prozaic style. Work takes notice of large uses of toponyms, anthroponyms,
some old morphological phenomenons, manifested in the lexicon and Kundera's
sentence construction.

The work is divided into three sections. In the first section is summarizing the
important parts of Milan Kundera’s life, he is trying to answer on basic questions
Kundera’s bilingualism and looking at Kundera’s style in the postmoderne style.
Lastly, work charakterizes both proses in their important points.

In the second section, work defines the basic theoretical points, which are
professional style, individual artist’s style or problem of changing codes in the
language.

In the third, last section, work deals with specific analysis lexical and syntax

structure and in the conclusion | summarize and evaluate the detected phenomena.
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