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Uvod

Predkladand bakalaiskd prace se zabyva souCasnym ceskym politickym
divadlem v kontextu mediality a specifické divadelni komunikace, pficemz se snazi
definovat politické divadlo a zaroven neshledavat onu politicnost pouze V roviné
tematické, nybrz, jak bude vzapéti obsirnéji specifikovano, hledat onu politicnost i

Vv riznych divadelnich formach.

Tato prace se pokusi shledat rysy politi¢nosti v n€kolika ve své formé odlisSnych
inscenacich, a to at’ uz v pohybové performanci Constellations II. Time for Sharing
(tane¢ni) skupiny Spitfire Company, inscenaci #jsi_user Studia Ypsilon, inscenaci
s prvky site-specific Dechovka prazské skupiny Vosto5 nebo inscenaci, jez je pfimo

oznacovana politickym divadlem, Ovcacek Ctverdcek Méstského divadla Zlin.

Divadlo obecné¢ je v soucasnosti konfrontovano s dynamicky se rozvijejicim prostiedim
médii a technologii. Prakticky cokoliv, co vyprodukuje divadlo, at’ uz inscenace,
performance ¢i happening, miize byt zprostfedkovano skrze masova nebo novd média,
avsak jiz v transformované podob&. Onou transformovanou podobou je minéno, Ze onu
puvodni divadelni podobu naptiklad inscenace ¢i performance neni mozné plné
transformovat skrze jind média. Napiiklad divak televizniho zdznamu konkrétniho
divadelniho predstaveni' nemiZe zapojit viechny smyslové vijemy jako divak piimo
divadelni akce se ucastnici. Divék televizniho zaznamu mize regulovat hlasitost
projevu herct skrze reproduktory, velikost a barvy obrazu skrze nastaveni monitoru.
Divak postrada pocity dotyku a blizkosti spolusedicich a pfitomnost hercti, stejné jako
¢ichové vjemy jsou netransformovatelné. Fyzikalni veli¢iny, jako je Cas a prostor, jiz
neplati tak jako na divadle, nebot” divak televizniho zdznamu mé volbu pustit si zdznam
kdykoliv dle svého uvdzeni. Zaroven ma moZznost zaznam kdykoliv pozastavit,
posunout ¢i navratit k urcité scéné. Prostor pfedstaveni Se V ramci zdznamu omezil na
dvoudimenzionalni prostor, ktery je dan Uhlem zaznamendni kamerou, hloubkou
ostrosti a velikosti zabéru a celkova podoba zaznamu je déna postprodukénimi
upravami. V neposledni fad¢ je podstatné podotknout, Ze je pouze na divakovi, kde,

Vv jakych podminkach a v jakém Case zaznam sleduje.

! Tedy divék jiz transformované &i v kontextu jinych médii mediované podoby divadelniho ptedstaveni.



Bakalarska prace proto nahlizi na divadlo jako na specifické médium a uméni,
kde probihad urcitd forma komunikace, kterd spociva v Zivosti divadla. Divadlo jako
udalost jednotlivych piedstaveni probiha v uréitém ¢ase a na urcitém misté, kdy se sejde
vzdy rizna skupina individualit, jejiz diferenciovani ucastnici kazdého piedstaveni
vytvoii nové nezaménitelné unikatni spolecenstvi. Vznik spolecenstvi je podminén
fyzickou piitomnosti divaka i aktért. Fyzickd spolupfitomnost, tedy sdileni stejného
prostoru ve stejném Case, podminuje moznost vzniku pfimé interpersonalni
komunikace, okamzité a neustalé konfrontace s dénim na jevisti ¢i divacké intervence.
Divadlo je zaroven zvlastni formou komunikace, nebot’ pracuje se urcitym divadelnim
jazykem, vychazejicim z jevistniho subsystému komunikace, spadajicim do roviny
inscenacnich postupil a divadla jako syntézy uméleckych, medidlnich a komunika¢nich
prostiedkii. Pfi specifikovani divadla vychazim pro ustaleni teoretickych poznatkli o
zvlastni divadelni komunikaci zejména z teoretického konceptu Eriky Fischer-Lichte
Estetika performativity (2011).

Dale se bakalaiska prace vénuje divadlu v kontextu mediace a mediality a
rovnéz masovych prostfedki. Na divadlo je nahlizeno jako na jedno z médii, pfi¢emz je
na divadlo hledéno jako na syntetické médium, vychazejici ze svych komunikac¢nich
specifik, a které je ale zaroven schopné do sebe zpracovavat medializa¢ni techniky a
obecné ekologie jinych médii. Témito ekologiemi jsou minény ptedevSim pfistupy
k mediim (v souvislosti pfedev§im s novymi médii — internetem) jakozto k novym
platformam, jeZ jsou oteviené ostatnim médiim,? tedy Ze existuje jakési propustnost
mezi jednotlivymi médii navzdjem. Ekologii médii se podle publikace Novad ekologie
médii: Konvergence a mediamorfoza polského politologa Karola Jakubowicze rozumi
prostiedi, ve kterych se vyskytuji jednotliva média a taktéz prostredi, ve kterych dochazi
k jejich vzajemné konvergenci. Skrze konvergenci médii je mozné pfistupovat
k jednotlivym médiim jako platformam pro jind média. V kontextu divadla, jak jiz bylo
zminéno, napiiklad zaznamena/zaznamenana? konkrétni divadelni predstaveni, jejich?
jednotlivé zabéry jsou podrobeny postprodukénim tpravam a jako vysledné dilo je

umisténo na jiné medialni platformy — naptiklad socialni sit’ na internetu. Na druhou

2 Napt. sdileni obsahu vytvofeného ur¢itym médiem médii jinymi.



stranu muze byt role divadla determinovana transformaci inscenace do medializované
podoby a stat se tak pouze jednotkou vétsiho celku obsahu médii.®

Na zékladé¢ komunikacnich rozdili mezi divadlem a ostatnimi médii Se prace
snazi definovat politické divadlo a specifikovat, jakymi zplisoby se mlize projevovat to
politické na divadle. Nebot’ politickym divadlem se mnohdy rozumi pouze tematicky
obsah jednotlivych inscenaci, at’ uz s aktudlnim ¢i historickym namétem. Pti hledani
politicna proto bakalarska prace vychazi ze specificnosti divadla jakozto zivého
komunikaéniho média. Ucastnik divadelniho pfedstaveni, jenZ je soucasti probihajici
interpersonalni komunikace, je naopak konfrontovan s divakem medializované formy?*,
kdy absentuje interpersonalni komunikace vlivem rozruseni sdileni ¢asu a prostoru
udélosti. A sice proto, ze ono zprostiedkované predstaveni se uskuteciiuje v odliSném

¢ase 1 misté nez ptivodni piedstaveni.

Politi¢no je proto spatfovano zejména V komunikac¢nich piedpokladech divadla a
jeho inscena¢nich postupech, mezi které jsou zafazovany prézentnost a reprezentace,
pficemz je na n¢ nahlizeno jako na politicky akt. Dale je posuzovana politicnost
Vv prolinani s estetizaci, jeZ ma zaklad v prostorovém uspoiadani. A v neposledni fadé
sleduje vyvoj komunikace a proménu vztahi na divadle jako proces demokratizace.
Bakalarska prace vychdzi zejména zteorii vybranych divadelnich a medidlnich
teoretikii®. Na zdkladé teorie, jez bude ustanovena v teoretické ¢asti, se pokusim
analyzovat vybrané divadelni inscenace, které jsem zvolila tak, aby se od sebe formalné
lisily. Volba od sebe odlisnych inscenaci ma podpofit tezi, ze politicno na divadle
nemusi nutné spocivat pouze v tematické roviné, nybrz i v inscena¢nich postupech,
prostorovém uspofadani ¢i pfimém zapojeni divakd do pribéhu piedstaveni. Dale
bakalarska prace pracuje s tezi, ze divadlo nemusi byt striktné ¢inoherni, aby mohlo vést
déjovou linii na urcité téma a tedy, Ze i inscenace s prvky site-specific, pohybové a
tanecni inscenace ¢i dokonce performance mohou netradi¢ni formou vypravét piibéh,
podrobit aktualni spoleCenskopolitické problematiky kritice, ¢i v sobé svou divadelni

formou a inscenacnimi postupy vykazovat znaky politi¢na.

3 Napf. probéhne divadelni predstaveni uréité inscenace, které je zaznamenano kamerou a nasledné
Vv podob¢ divadelniho zdznamu umisténé na internet. Inscenace sama nabyvala rysy urcité ideje a
tematiky, a byla vytvofena konkrétnimi tviirci za uréitym tcelem. Zaznam piedstaveni jako jednotka pak
muze v ramci internetu a jeho obsahu rozsifovat urcitou zainteresovanou skupinu tematicky, autorsky a
jinak souvztazné.

4 Sledovatel zprostiedkovaného divadelniho zaznamu v televizi, na internetu apod.

% Viz. kapitola Kritika pramentl a literatury této bakalaiské prace



Teoretické koncepty, které budou v prvni kapitole stanoveny, jsou zakladnim
pilifem a argumentem pro ustanoveni divadla jako ojedinélého média pro své specifické
vlastnosti.

Druha kapitola se vztahuje Kk problematice mediality a mediace, tedy
zprostiedkovatelnosti a zprostiedkovani, jako je naptiklad vznik divadelniho zaznamu a
jeho pfenos. Medialni teorie maji podpofit tezi, ze divadlo se neda ve své Uplnosti
zprostiedkovat nebo Ze jina média nejsou schopna pfenést onu fyzickou Zivost na
divadle.

Treti kapitola pojednavd o pfistupech k politickému divadlu, jeho moznych
interpretacich a smérech divadla, kde ono politi¢no hledat.

Od treti kapitoly se odviji kapitola Ctvrtd, jiz analytickéd ¢ast, nebot’ na zakladé¢
kapitoly o politickém divadlu a teze, Zze politi¢nost je mozné spatiovat v odliSnych
formach divadelni komunikace (vyjadieni verbalné, pohybem, scénograficky) se odvijel

vybér onéch konkrétnich inscenaci.

Pro analytickou ¢ast bakalafské prace byly zvoleny Ctyfi inscenace nalezici
k soucasnému Ceskému politickému divadlu, jez se od sebe lisi tematicky i formou
zpracovani.

Inscenace Ovcacek Ctverdcek Méstského divadla Zlin byla inscenovana v roce
2016 jako aktualni politickd satira, jez byla po premiéte siln¢ medializovdna. Pienosy
derniéry ,.live“ v kinech po celé republice, umisténi divadelniho zdznamu na internetové
portdly, nebo zplisob prezentace inscenace nad rdmec déje inscenace jako vetejné
vystoupeni aktéri, komentovani inscenace tvilrci, rozhovory, Zivy prenos piedstaveni v
kinech preménily inscenaci Ovcdacek Ctverdcek v uchovatelnou informaci. Ona
informace spociva v kritickém vyjadieni se ke spolecensko-politické problematice, a
ktera jiz nutné€ nevyzaduje divackou ucast pro svou existenci. Nebot’ nejenze inscenace
vychazi z postupi jinych médii, ale taktéz druhym médiim slouzi jako jednotkova

informace, kterd je souéasti §irsitho celku — internetového &i televizniho obsahu.®

6 Ovcdacek Ctveracek se ve své medializované podobé uplatiiuje jako jeden z obsahti riznych medialnich
platforem (zdznam jednoho divadelniho piedstaveni na internetu). Zajimavosti je, ze konkrétné Ovdédcek
Ctverdacek uz ve svych samotnych inscenaénich postupech vychazi z postupii jinych médii (inscenace
zahrnuje zpravodajstvi, interview, kusovitost vyjadfeni informaci ve zpravach, cenzuru, divadelni
segmentovani scén, ¢i uspotadani dialogti a monologti odpovidd manipulovani textu/pravdy)



Druha zvolena inscenace #jsi_user Studia Ypsilon z roku 2013 vychazi stejné
jako &aste¢né Ovcacek Ctveracek z jiz zprosttedkovanych informaci skrze nova média a
zaroven vznikla z podnétu internetového portadlu Seznam.cz. Kromé ¢etnych repriz byl
zédznam z piedstaveni uchovan v medializované podobé a umistén na portal Stream.cz.
Ucel této inscenace spoéival v prevenci zavislosti na internetu a kybersikany.

Obé& zvolené inscenace jsou piikladem vzajemného vyuziti prostorti riznych
médii v esteticko-inscena¢nich postupech a uziti medializované formy inscenace jako
obsahu jiného média. Zaroven to jsou Cinohry, které jsou vykladového charakteru a
nepfipousti svym zpracovanim improvizaci — tedy neocekavaji piimé zapojeni divaka
do prubéhu déni na jevisti ¢i prubéhu predstaveni, a zaroven nepiedpokladaji

improvizaci aktér.

Naproti tomu inscenace s prvky site-specific zabyvajici se historickou tematikou
Dechovka prazského souboru Vosto5 z roku 2013, jez ma podstatné rysy formy site-
specific’ ¢i pohybova performance Constellations I1. Time for Sharing taneéni skupiny
Spitfire Company jsou samotnou formou a zpracovanim pteduréeny K Zivé percepci, ¢i
konkrétné nutnosti divadlo ,,zazit* jako udalost, nebot’ zde se divak piimo podili na
vyvoji d&je kazdého piedstaveni. Zaroven tak, jak jsou inscenace a site-specific
vystavény — prostorové uspofaddni, hereckd akce, angaZovanost divdki béhem
pfedstaveni, odkazuji k proméndm inscenace v ramci jednotlivych pifedstaveni a

vymezuji se taktéZz vii¢i transformaci do medializované podoby.

" Dechovka nese vyrazné rysy site-specific ze strany aktért i divaka. Je viak nutné si uvédomit, Ze tviirci
se snazi eliminovat pfipadnou improvizaci béhem pfedstaveni omezenymi moznostmi vyjadreni divaky a
tak zabranit i nutnosti improvizace ze strany aktéri a naruSeni d&ovych linek. Scénaf je strikiné
predepsan, ackoliv divaci plni roli aktért, coz je dano zrusenim Ctvrté stény.



Kritika prament a literatury

Jako primarni prameny byly pro bakalafskou praci vyuzity predev$im zaznamy
divadelnich ptedstaveni, tedy pfedstaveni v medializovanych podobach s vyjimkou
performance Constellations 1. Time for Sharing. Politické divadlo Ovédcek Ctverdcek
ma svilj zaznam umistén na internetové strance YouTube. Zaznam inscenace #jSi_user
poskytuje internetova televize Stream.cz, ktera spadd pod Seznam.cz, ktery zastituje
samotny vznik oné inscenace. Zaznam dila Dechovka byl taktéz umistén na internet.
Pouze piedstaveni Constellations Il. Time for Sharing taneéni skupiny Spitfire
Company jsem se ucastnila osobné pii konani prazského divadelniho festivalu Nulty
bod.

Pti analyzovani jednotlivych inscenaci jsem se opirala nejen o recenze, nybrz i o
komentate a rozhovory s tviirci jednotlivych inscenaci nachézejicich se predevsim
Vv elektronické podob¢ a internetovych online magazinech. Souhrnny seznam odkazu je

pfiloZen Vv seznamu zdrojt.

Vzhledem ktomu, ze se tato bakalafska prace zabyva souCasnym ceskym
politickym divadlem v kontextu mediality a komunikace, bylo potiebné krome
odbornych knih souvisejicich s divadlem nahlédnout do literatury z oblasti médii a
demokracie. Pojem demokracie v této kapitole funguje jako kratka osnova pro srovnani
divadla a oné demokracie. Divadlo stejn¢ jako demokracie ma mnohé adaptabilni

podoby a poskytuje riiznou miru participace rozmanitym individualitam.

Z literatury divadelni mi byla napomocna zejména Estetika performativity
(2011) némecke! divadelni teoreticky Eriky Fischer-Lichte. Jeji praci jsem vyuzivala
pii zkoumani specifik divadelni komunikace, jako jsou liveness, spolecenstvi a
mMaterialita. Zaroven mi byla ndpomocna jeji komparace teoretickych ptistupt k témto
specifikim v
60. a 90. letech. Nebot’ se tato prace zabyva divadlem zejména z pohledu divadelni
komunikace, ktera je srovnavana s komunikaci probihajici skrze masova a dalsi média a
zarovenl je na divadlo pohlizeno jako na jedno z médii, opirala jsem se o Cetnou

literaturu z oblasti médii, jejich vyznamovosti a konvergence. Konkrétné se jednalo 0



shrnujici praci Masova média (2015) teoretika médii Jana Jirdka a historicky médii
Barbary Kopplové. Tato kniha mi byla ivodem do obecné teorie a definovani médii.
Pro pochopeni vztahti divadla s ostatnimi médii, jejich souvztaZznosti a propojeni
v roviné forem, jsem se opirala o publikaci Crossing Media: Theater-Film-Fotografie-
Neue Medien (2003) divadelniho teoretika Christophera Balmeho a divadelniho reziséra
Markuse Moningera. Struénym piinosem mi byla kniha Divadlo jako komunikacni
médium eské divadelni teoreti¢ky Ireny Zantovské, kterou jsem vyuzivala pro ukotveni
zékladnich mediacnich ptfedpokladli divadla. Pro ujasnéni a definovani pojmu
souvisejicich s médii, zejména pak pro vymezeni pojmi medialita a mediace mi byla
napomocna teoreticka stat Medialita a problémy zprostredkovani (2007) sociologa
Jitiho Bystiického. Caste¢né jsem nahlizela i do Slovniku medidlni komunikace (2004)

publicistky a sociolozky Ireny Reifové.

Nebot’ se prace zabyva soucasnym politickym divadlem, zaméfila jsem se na
ziskani ptehledu o vyvoji a proménéach politického divadla. Podstatna mi byla prace
Politické divadlo a jeho dvé némecké tradice (1998) némecké divadelni teoreticky
Ceského puvodu Barbory Schnelle, ktera rozliSuje Lessingovskou linii divadla jako
moralné politické instituce a Brecht-Piscatorovou linii revolu¢né nauéného divadla.
Dale mi byl napomocen soubor divadelnich kritik Hamburska dramaturgie (1980)
osvicenského literarniho a divadelniho filosofa a spisovatele Gottholda Ephraima
Lessinga, O mordlnim poslani divadla (1955) némeckého dramatika Friedricha
Schillera a Politického divadla némeckého reziséra Erwina Piscatora. Z historického
hlediska mi byla napomocna publikace Politisches Theater nach 1950 (2010) rakouské
teatrolozky Brigitte Marschall, ov§em o tuto publikaci se v praci opiram minimaln¢,
byla mi spiSe vhledem do vyvoje némeckého politického divadla po roce 1950

s odvolanim na siln€ ukotvené politické divadlo v Némecku.

Stézejnimi publikacemi mi byly Joined Forces: Audience Participation in
Theatre (2016) a Not Just a Mirror: Looking for the Political Theatre of Today (2015)
némeckého kuratora Floriana Malzachera. Ony dvé publikace pohlizi na politické
divadlo nikoliv v tematické roving, nybrz jako na souhrn ¢innosti, které se podileji na
vzniku i pribéhu a trvani konkrétniho dila. Podplrny mi byl koncept existence
politického divadla u dila po skonceni jednotlivych piedstaveni. Tato existence dale

pokracuje napiiklad v doznivani pociti z udalosti Vv divacich, nasledné sepsanych



recenzich, interview s urCitym tvircem a jeho komentafem K tvorbé ¢i celku vsech

pfedstaveni.

Doprovodné jsem vyuzivala také titulu Souradnice a kontexty divadla: Antologie
soucasné nemecké divadelni teorie (2005) divadelniho védce a filosofa Jana Roubala,
pficemz jsem se soustiedila pfedev§im na vyklady némeckého divadelniho teoretika
Andrease Kotteho Teatralita konstituuje spolecnost, spolecnost divadlo. Co miize
poskytnout historiografie divadla? a divadelniho védce Hans-Thies Lehmanna
Prézentnost divadla. Dale Theatre & Politics (2009) amerického divadelniho kritika
Joea Kellehera knihu Prorok minulosti (1994) Svycarského spisovatele Ericha von
Dinikena ¢i publikaci Demokratizace a lidska prava (2013) ceského politologa Jana

Holzera.



1. Specifika divadelni komunikace

Divadelni komunikace je specifickou formou komunikace, kterd vychazi ze své
piimé interpersonalni a zvlastni estetické povahy. K privilegiim divadla patii primé
setkani ucastnikti (divakd) za urCitym ucelem (zhlédnuti divadla, tedy urcitého
predstaveni jedné inscenace), kteti se setkaji ,,fed’ a tady“. Tedy v uréitém misté a

v ur¢itém Case, coz akcentuje pomijivost doby trvani celé udalosti.

Pokud bude na udélost pohlizeno jako na jedno pfedstaveni ze souboru mnohych
predstaveni jedné inscenace a bude predpokladem, ze se na kazdé jednotlivé podivané
dostavi odlisné skupiny individualit, které tvofi vzdy diferenciovana spolecenstvi, l1ze
konkrétni udalost povazovat ve své podstaté za neopakovatelnou. A vzhledem
k atmosféte, ktera vznika na zakladé fyzické spolupfitomnosti a interakce mezi
jednotlivymi subjekty, také za udalost neuchovatelnou. Fyzicka spolupiitomnost herct i
divaka, kterd je vniméana ve své nejbezprostfednéjsi podobé — zivého téla® podnécuje
K vnimani vzajemné blizkosti, ale i k intervenci. K vzajemné interakci totiz nedochazi
pouze mezi jeviStém a hledi$tém, tedy mezi aktérem a divdkem, nybrz i mezi aktéry

samotnymi, ¢ vzdjemné mezi divaky.®

To pfivadi k jinému dtlezitému faktu, ze divadelni komunikace je komunikaci
fizenou, védomou a zdmérnou, avSak zdd se byt mylné vychdzet z jakychkoliv
obecnosti. SpiSe je nutné vychazet z kompetenci a ptredpokladt kazdé jednotlivé
inscenace a nasledné kazdého predstaveni zvlast. Divak mize byt vzdy aktivni jen
natolik, nakolik mu to tviirci umoziuji,'° ptesto je divak jako samostatna individualita

ve svych reakcich a projevech svébytny. A pravé ona svébytnost a uvédomovani si své

8 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Pfel. Markéta Polochova. Vyd. 1. Mnisek pod Brdy:
Na konari, 2011. 334 s. Teorie. ISBN 978-80-904487-2-8, s 109.

® Témito teoriemi se v Ceském kontextu zabyvaji predev$im uvahy Ceského estetika Otakara Zicha a
ceského sémiotika Iva Osolsob¢ho. V samotnych pocatcich teorie komunikace divadla stal Otakar Zich,
ktery se zabyval ptisobenim konkrétniho dila na perceptora (divaka) a vnimanim dila divakem. Nasledné
analyzy jeho poznatkd, které jsou dostupné v jeho studii Estetika dramatického uméni (1931) se
uskuteciiovaly na zakladé oboru psychologie. Jiny Cesky divadelni teoretik, jenZ nésledoval uvahy
Otakara Zicha, Ivo Osolsob¢, pohlizi na dramatické dilo jako na soustavnou komunikaci.ve studii
Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci (1970), ve které se zabyva raznymi
komunikacemi vyskytujicimi se v divadle, nasleduje soustavnost vztahii komunikace divadlo-obecenstvo,
komunikace a interakce, lidské komunikovani, metakomunikace, divadlo jako model komunikace,
divadlo jako slozita komunikaéni struktura.

10 Vychézeje z toho, Ze je inscenace tvofena na zakladé uritych predpokladii a s uréitym zamérem.



vlastni existence a své nezastupitelnosti v roli divaka dovoluje kazdému tucastniku
predstaveni aktivity na zakladé jeho vlastniho piesvédéeni. Tato aktivita je pak jako
divacka intervence  jednim ze zakladnich hodnot zivé ,liveness® divadelni

komunikace.l!

1.1. Liveness

Erika Fischer-Lichte se ve své Estetice performativity zabyva vyznamovosti
specifickych esteticko-politickych prvkl v divadle v rdmci performance a pohybového
divadla, a kdy jednim znich stanovuje Zivost (liveness).’? V kontextu performance
ptisvojuje vyznam zivosti a spolupfitomnosti, kdy dochazi k proméné nahlizeni na
pritomnost aktéra jakozto nositele pfedem danych vyznamii. Na télo jako materidlni
CO? je pohliZzeno jako na proménujici se CO? a jako na znak pfirozeny. Podminénim
oné zivosti je fyzicka spoluptitomnost, ktera postupuje sdileni prostoru a ¢asu mezi
aktéry a divak, nasledné je narusen vztah aktéra a divaka jako objekt-subjekt a je na né

pohliZeno jako na vzajemné se podminujici.

Fischer-Lichte vychéazi z komparace zaznamovych médii, kdy bylo divadlu
vlivem technologického pokroku umoznéno jakozto médiu zivych predstaveni (live
performances) konfrontovat se s médii zdznamovymi a vysilacimi, a tak mohlo dojit
k posileni vniméani oné rozdilnosti Zivosti, bezprostfedni ptitomnosti t&1'%. Fyzicka
spolupfitomnost, kterd je predpokladem oné Zzivosti, je nutnd pro naplnéni dalSich
esteticko-politickych piedpokladd, a sice vzniku spoleCenstvi, v némz dochazi
k vzajemné vymeéng¢ roli (v ¢emz je spatiovana politizace divadla). Hans-Thies Lehmann
jako jeden z mnoha teatrologli zabyvajicich se timto pojmem spatiuje v zivouci
prézentnosti jedno z podstatnych specifik odlisujicich divadlo od jinych uméni, ¢i
v kontextu média od jinych médii.!* Divadlo se kona ve vzidjemném spolupiisobeni

aktéra a recipientd.

11 ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunikacni médium. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2012. 233 s. ISBN 978-80-7331-243-5, s. 17-46.

12 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. Mnisek pod Brdy: Na kondri, 2011. 334 s.
Teorie. ISBN 978-80-904487-2-8, s. 56.

13 Tamtéz, s. 98.

14 Termin, kterym Hans-Thies Lehmann oznacuje onu spolupiitomnost, sdileni jednoho prostoru
Vv urcitém Case a zavisejici na mife aktivizace divaka.



Hans-Thies Lehmann vsak tuto prézentnost nespatfuje pouze v oné realné-
t&lesné spoluptitomnosti Zivoucich lidi, ale spatfuje ji jako fakt védomi,®® kdy neni ani
natolik podstatna samotnd ptitomnost divaki jako zivych t€l, ale jejich védoma ucast
nezahrnujici pouze percepci predstaveni, ale utvareni si pfibéhu na zakladné vnitini
fantazie vychazejici z divdkovy interpretace ziskanych informaci — tedy na zaklad¢

poskytovanych informaci, nebot’ ty nemusi mit jedno spravné vykladové feseni.®

1.2. Spolecenstvi

Spolecenstvi se rozumi ,spojeni estetickych, spolecenskych i politickych
aspektli: spolecenstvi aktéri a divaki na zakladg jejich fyzické spolupfitomnosti’,
které¢ vznika na urcitém misté v uréitém case a ma pouze omezenou dobu trvani. Jeho
primarnim ekvivalentem je fyzicka ucast vSech pfitomnych. Miru jejich aktivni ucasti
preduréuje podle Eriky Fischer-Lichte jiz samotné prostorové uspotadani.'8

Toto spolecenstvi nemtize byt nikdy ve stejné podob& nahrazeno. Nebot
spolecenstvi je s kazdym dal$im pfedstavenim vZdy neopakovatelné a mize poskytovat
rizné variace personalni komunikace a divadelni metakomunikace!®, jez mohou byt
vychozim zdrojem pro zkoumdni chovani, kooperaci riznych socialnich skupin.
Ackoliv na konkrétni udalost ptichazi diverzifikované publikum, maji ptesto jeji jedinCi
tendenci se v prubéhu ptedstaveni ztotoziovat s jistymi postoji, nazory a stanovisky,
ktera z predstaveni vyvozuji, a tim se i na zaklad¢ ztotoznéni kategorizovat do riznych
skupin.?® Tyto skupiny zastdvajici riizna stanoviska pak mohou byt zdrojem mnohych
podnétt k diskusi, jez vychazi z nesouhlasu K pfistupu tvirct k danému tématu a jeho

nasledného zpracovani do divadelni podoby.

15 ROUBAL, Jan, ed. Souradnice a kontexty divadla: antologie soucasné némecké divadelni teorie. 1.
vyd. Praha: Divadelni tstav, 2005. 162 s. ISBN 80-7008-189-9, s. 55.

16 Proto je vhodngjsi v tomto ohledu hovofit o interpretaci ¢i vyhodnoceni ziskanych informaci.

7 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. MniSek pod Brdy: Na kondri, 2011. 334 s.
Teorie. ISBN 978-80-904487-2-8, s. 71.

18 TamtéZ, s. 85.

19 TamtéZ, s. 71-84.

20 Kategorizace na zakladé socidlniho, ekonomického, politického a jiného statutu neni implicitné brana
Vv Givahu, nebot’ divaci a aktéti mezi sebou jsou sob& neznamymi, ale jsou brani v potaz jako pfinejmensim
vzajemné se ovliviiujici, pficemz u divaka se zvySuje povédomi o divadelnosti.



Diskuse, ktera se rozhodné muze uskutectiovat riznymi prostiedky — verbalnimi,
neverbalnimi, zapojenim se do pfedstaveni, vymenou roli, pak mize ve své podobnosti
nasledovat tendence for, rozhodovaci procesy hlasovani, modely politického systému
apod.?! Podle Richarda Schechnera je nutné vyzadovat respekt vsech zudastnénych
individualit, pfi¢emz muze dochazet napfiklad k oné zaméné roli, na kterou je
nahlizeno jako na néstroj zmény perspektivy a zakou$eni spoledenstvi.?? Kromé& toho
nese tato zaména roli vyrazné rysy demokratizace. Erika Fischer-Lichte zmifiuje divadlo
jako idealni misto pro nacvik demokratického chovani a objevovani novych
demokratizacnich modelii a procesti, nebot” demokracie nema jednu ustalenou podobu,
nybrz je neustdle se proménujici na zdkladé kulturné-spolecenskych aspekti.
Spolecenstvi ve své obméné s pfichodem vzdy novych rtiznorodych divakd vytvari
béhem kazdé udalosti (jednotlivé performance nebo piedstaveni) vzdy rizné alternativy

onéch procesti demokratizace.

1.3. Materialnost

Zivouci prézentnost je spojovana s materidlem, kterym se rozumi piitomnost
lidského téla, které se pohybuje v urcitém case, ale pfedevsim v konkrétnim prostoru.

Erika Fischer-Lichte vyzdvihuje dva pojmy a sice ,,bezprostfednost® a
Lautenticitu“,  které  spojuji  bezprostfedni  zpfitomnéni s performancemi a
happeningovymi hnutimi 60. a 70. let. Zivouci prézentnost a fyzicka spolupiitomnost
jakozto charakteristické vysady nalezici divadlu byly uvadény jako opozitum vuci
medializované kultufe.? Specificka materialita, kterou predstavuje pFitomnost téla herce
na jevisti, je vytracena, pokud je divadelni pfedstaveni transformovéno do jiného média

— napf. divadelniho zaznamu, ktery je zprostfedkovan skrze televizni vysilani.

Materialni piitomnost vSak nespociva pouze v pfitomnosti aktéra, ¢i V
koexistenci aktéra a divaka, ale téz ve vzajemném sdileni prostoru mezi divaky, jez je

posileno jejich vzajemnou determinaci. Nasledovanim vyroku Eriky Fischer-Lichte, ze

21 Naznaky diskuse, které se mohou projevovat riznymi prosttedky uz v priibéhu konkrétniho piedstaveni
jako jsou zakaslani, vyktik, aplaus ¢i az po jeho skonceni jako je nésledna vefejna diskuse, rozhovor
S tvlrci a riiznymi odborniky v zavislosti na tématech dané inscenace

22 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011. 334 s.
Teorie. ISBN 978-80-904487-2-8, s. 71, 97.

23 Tamtéz, s. 96-100.



“blizkost a intimitu nevyvolavéa nutné jen dotek, ale také vzajemny pohled dvou lidi a

«24

pohled podnécuje touhu po fyzickém kontaktu“s®, mize byt uz pouhé setkani

diferenciovanych jedincti v jednom prostoru vnimano jako intimni.

V takovém piipad¢ je pak nutné zminit rozdilnost uziti konceptu pojmu divak a
ucastnik. Zatimco divak implikuje pouze pozorovaci aktivitu a ziistava ve svém vztahu
k sledované udalosti odehravajici se na druhém konci svéta, jeZ je vysilana televizi,
pasivni, implikuje naproti tomu t¢astnik miru pfimé aktivity v konkrétnim Case a misté,
ktery je zamérné sdilen vice ucastniky, avSak védomé se podrobuje odhaleni vlastni
intimity. Intimita se projevuje skrze akce a reakce, ke kterym je ucastnik podnécovan
béhem zivého vystoupeni (live performance), naptiklad smichem, potleskem, spilanim
¢1 pfimym vstupem do déje. Ze své podstaty jsou vSak reakce neodhadnutelné a

podléhaji principu nahody.

1.4. Esteticky metajazyk jeviStniho subsystému

Divadlo je estetickou syntézou scénickych a verbélnich projevii. Irena Zantovska
je shrnuje pod pojem medializa¢ni techniky, skrze které je ptijemcim zprostiedkovano
sdéleni. Dle Zantovské se jedna o viechny vyrazové prostiedky jevistniho subsystému,
ktery utvafi ,,specificky divadelni jeviStni jazyk. Tento jazyk pak ve svém komplexu
funguje pravé a jediné v prostiedi divadla“.?® Tim je minéno utvafeni divadelnich
metafor a znakl, které jsou nepfetrzZit¢ vnimany, rozpoznavany a interpretovany
publikem. Divadlo totiz nestoji samo o sob& jako izolované médium, nybrz existuje
vV ramci riznych kontexta a aspektil, jez jsou zastoupeny prosttedim, ¢asem, prostorem a
uplatiiovanim komunikacnich funkci pro danou inscenaci. Andreas Kotte smysli o
»vzédjemném vztahu mezi aktérem a publikem jako o procesu vzdjemné vymeény znakd,
pficemz jeden z ucastnikd koduje a druhy dekoduje.“?® Aktivita divdka je pak

bezprosttedné konfrontovana s kvalitou jeho vnimani piedstaveni, ktera zavisi na jeho

24 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. MniSek pod Brdy: Na kondri, 2011. 334 s.
Teorie. ISBN 978-80-904487-2-8, s. 88.

25 7ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunikacni médium. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2012. 233 s. ISBN 978-80-7331-243-5, s. 51-60.

% ROUBAL, Jan, ed. Souradnice a kontexty divadla: antologie soucasné némecké divadelni teorie. 1.
vyd. Praha: Divadelni ustav, 2005. 162 s. ISBN 80-7008-189-9, s. 120.



dosavadni divacké zkuSenosti. Divacka zkuSenost je jednim z piedpokladi divadelni
komunikace. V zasad¢ se rozumi, ze pro dobré divadlo a spravnou komunikaci je
potfeba komunikacnich dovednosti. Komunika¢nimi dovednostmi vSak nesmi oplyvat
pouze aktéii, nybrz pravé divaci.?’” Ma-li platit teorie, Ze divadlo se uskute¢iiuje na
zékladé percepce predstaveni divdkem, ¢i V piitomnosti aktéri a divdka®, a pravé az
tehdy vznika fadné umeélecké dilo, je nutné zdlraznit mnohovrstevnaté pojeti vnimani

estetiky.

Fischer-Lichte pohlizi na divadelni estetiku optikou transformace — tzv.
estetického prozituk, ktery spatfuje v transformativni schopnosti kazdého divadelniho
pfedstaveni, kdy se proménuji vSichni Uc€astnici ziveho predstaveni. A sice, ze Gcastnik
je vytrzen z realné vSednosti a je nucen vlivem scénickych prosttedki a postupl
inscenovani ptestoupit na jiné zptsoby smysleni a vnimani, ktera budou v pribéhu
trvani udalosti atakovana riznou akci ze strany jevisté, ale ¢imz divakovi mohou byt
otevieny nové perspektivy.?® Esteticky prozitek dale predpoklada zcela zasadni fakt, a
sice empirické a raciondlni poznani, tedy zapojeni vSech péti smyslll vnimdni, jez jsou

po dobu trvani udalosti kontrolovany ¢i podiizeny rozumové kritice.

21 7ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunikacni médium. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2012. 233 s. ISBN 978-80-7331-243-5, s. 21.

28 Teorie o nutnosti pfitomnosti hercti a divak?, a zejména pak podminka percepce divakem zmituji i
mnozi ¢esti divadelni teoretikové jak Ivo Osolsobé, Otakar Zich aj.

2 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011. 97 s.
Teorie. ISBN 978-80-904487-2-8, s. 281.



2. Degradace komunikacni funkce divadla v jeho

medializovanych podobach

Je ziejmé, ze divadlo oplyva specifickymi atributy, jez byly odhalovany teprve
tehdy, kdy se divadlo mohlo konfrontovat s postupné objevovanymi a zavadénymi
médii do bézné praxe a nasledné i jejich sludovanim.®® V této kapitole je na divadlo
nahlizeno dvoji perspektivou. Za prvé jako na divadlo, které je samo o sob¢ specifickym
médiem, jez muze byt definovano jako jedno z masovych médii, ¢i spise, jak bude
nasledné vysvétleno, jako médium komunikacni. A za druhé jako na médium, jez mize
byt transformovano do jinych médii. Divadlo tak vystava jako subjekt, jenz se mlze stat
objektem zprostiedkovani (mediace), ¢imz se divadelni subjekt transformuje do

zprostiedkované (medializované) podoby.

2.1. Stanoveni pojmii mediace a medialita

Je nutné si uvédomit, Ze mediace, tedy proces zprostiedkovani, mize probihat
mezi jakymikoliv objekty skrze jakékoliv prostiedky. Avsak jejich kone¢na podoba se
musi pro dané médium ptizplisobit skrze riizné medializaéni postupy a procesy
transformace, tedy aby se jeden subjekt pfevadény z jednoho média do druhého stal
prenositelnym (medialita). Sociolog Jiti Bystficky na medialitu pohlizi jako na
zpiistupnéni rozdili.3! Bystiicky uvazuje o nutnosti rozpoznani rozhrani subjektu ve
smyslu informace ve své nejéistSi nekreslené podobé tak, aby bylo v pfipadé jeho
transformace do jinych podob (medializovanych) ¢itelné. V piipad¢ divadla je toto
aspektli, a sice: divadlo potiebuje predmét, ktery chce zpracovat do urcité podoby a
ukazat, tedy namét. Vznik riznych typl divadla je pak podminén uZzitim rdznych

organizacnich technik (ekologie divadla), jeZ jsou nésledné konfrontovany s divackou

%0 Po divadle pfichazi filmové médium na sklonku 19. stoleti, rozhlasové médium ve dvacatych letech a
Vv letech tiicatych, avsak plné fungujicim v letech étyficatych, televize a nejsoucasnéj$i médium — internet.
Svyvojem téchto médii souvisi i vyvoj zaznamenavajicich technologii jako je napiiklad mikrofon,
kamera a prenosovych médii jako jsou vinylové desky, kazety, cd nebo SD karty a USB.

31 BYSTRICKY, Jiti. Medialita a problémy zprostfedkovani. Flusser Studies 05, 1. 11. 2007. 10 s, s. 1.
Dostupné Z:
http://www.flusserstudies.net/sites/www.flusserstudies.net/files/media/attachments/medialita.pdf



http://www.flusserstudies.net/sites/www.flusserstudies.net/files/media/attachments/medialita.pdf

percepci. V takovém ptipadé¢ je mozné hovofit o sebezprostiedkovani subjekti na
divadle. Bystticky ji nazyva ,,&istou medialitou”.** Souhrn &innosti na divadle jakozto
vysledna podoba subjektu pak muze byt proménovana (transformovana) na zakladé
prizptisobeni se podminkdm druhého média. V ramci divadla lze konstatovat jakési
zprostifedkovani zprostitedkovaného. Bystficky smysli o moznostech zprostfedkovani
jako zavislych na ,,dynamiénosti® prostfedi jednotlivych formati médii.®® Podstatna je
,propustnost média, do kterého je subjekt transformovan, coz predpoklada zpiisoby,
kterymi je objekt zprostiedkovan. V kontextu divadla je totiz zfejmé, Ze nebude mozné
prenést ony vysady divadla, jako jsou zivost, spolupfitomnost, fyzickd ucast,
participace, divacka intervence ¢i jedine¢na atmosféra. Lze tedy pozorovat, ze mira
ptenositelnosti je omezena samotnou podstatou subjektu a v konfrontaci s jinym
médiem je odkryto rozhrani parametri jednotlivych objektli (médif).2Tato omezenost je
pak podminkou pro spravné cteni — percepci a volbu zptisobu transportu sdéleni nalezici
subjektu.®® K p¥imému zpracovani rozdili nedochazi az na Girovni subjektu, ale slovy
Bystfického mnohem diive: ,,0dlisnosti heterogennich svétl jsou feSeny diky instanci
syntetizace, ktera interakci mezi odlisnymi fady umoziiuje*.® Zpiisob transformace
subjektu do medializované podoby je totiz z¢asti predurcen jeho vlastni konstrukei a
predispozicemi k mediaci. V kontextu divadla jde o vytvareni konkrétnich inscenaci,
které predpokladaji mediaci, tedy transformaci do jiného média a tim i prvotni
pfizplsobivost uz pfi vzniku inscenace. Pfesto vSak nebude moZzné transformovat

komunikacni pilife divadla, jez divadlo predefinuji jako primarni médium.

Divadlo je v zasadé primarnim médiem, nebot’ podporuje a umoziuje piimo
v divadle interpersonalni komunikaci v uréitém mist¢ a Case. V piipadé zachyceni
inscenace, tedy jednoho konkrétniho ptedstaveni, a jeho nésledné transformace, je

mozné inscenaci ve své medializované podobé S§ifit jako sdé€leni skrze sekundarni,

terciarni a kvartarni média.3’ Zachovani jednoty mista a &asu, jez je typické pro

%2 BYSTRICKY, Jifi. Medialita a problémy zprostiedkovani. Flusser Studies 05, 1. 11. 2007. 10's, s. 2.
Dostupné Z:
http://www.flusserstudies.net/sites/www.flusserstudies.net/files/media/attachments/medialita. pdf

3 Tamtéz, s. 2.

3 Tamtéz, s. 3.

% Tamtéz, s. 3.

3% Tamtéz, s. 4.

7 Barbara Kopplova a Jan Jirdk ve své knize Masovd média oznaduji sekundarnimi médii takové
prostfedky, které se snazi o zaznamenani a pfenos urcitého sdéleni jako pismo, tisk, casopisy, kamera
nebo fotoaparat. Terciarnimi médii se rozumi masova média jako je periodicky tisk, televize, rozhlas, ale
také vefejna vystoupeni vcetné divadla. Kvartarnimi médii se chapou média tzv. sitova, ktera funguji na



http://www.flusserstudies.net/sites/www.flusserstudies.net/files/media/attachments/medialita.pdf

primarni média, Ize v medializované podob¢ uchovat pouze implicitné v rdmci narativu
¢i vnimani predstaveni jako udalosti, kterd se uskutecnila ¢i uskutectiuje mimo nasi
pritomnost a jez je pfendSena ve své ,,manipulované* podob¢. Ze strany divaka, ktery
sleduje zprosttedkovnou udalost, nedochazi k zadné interpersonalni komunikaci ve
vztahu k oné jedine¢né udalosti, nebot’ je ¢asove i prostoroveé rozrusena — tedy ze divak
sleduje vysilani vzdy minimalné s nékolikavtefinovym zpozdénim a sdileni prostoru

neni mozné vzhledem ke vzdalenosti, na kterou je udalost pfenasena.

2.2. Divadlo v kontextu masovosti

Divadlu se v porovnani s jinymi kulturné-spolecenskymi médii ¢i médii urCenym
vetfejnosti nabizi jeho specifické vlastnosti, predevSim neopakovatelna atmosféra
kazdého predstaveni, kterd je podminéna spolecnym sdilenim prostoru a casu
ruznorodym publikem. Dale je to esteticko-spolecensko-kriticka substance, kterd

umoznuje zpracovat tematiku a reagovat na problematiku v mnohovrstevnaté podobg.

Je nezpochybnitelné, ze divadlo zastava urcité spolecenské funkce a Ze vznika
vzajemnou interakci mezi herci a divdky (komunikace). Dale pozorujeme divadlo jako
umeéni a instituci schopnou oslovit a zasdhnout Siroké vrstvy potencidlnich divaki. V
neposledni fad¢ je zdlraznéna informativni a zabavna funkce divadla. Ta? nabada
K vnimani divadla jako jednoho z masovych prostiedkl ¢i nahlizeni v ramci vnitro-
divadelni, ale 1 mimo-divadelni interakce, na divadlo jako médium, v némz dochézi k

masové komunikaci.??

Problém vSak nastdva v samotném pojimani a oznaceni ,,masovosti®. Zasadnim
krokem je redefinovani stavajicich pojml pojmenovavajicich masova média ¢i 1épe jen

média. V tomto ohledu je potfeba tato nova stanoviska podminit spole¢ensko-

digitalizovaném signalu a umoziuji individualni pfistup clovéka — uzivatele ksiti, tedy internetu.
Kvartarni média jsou definovana i jako média ndpomocnd v rdmci interpersondlni komunikaci. Cit.
JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbara. Masovd média. 2., pfepracované vydani. Praha: Portal, 2015. 390
stran. ISBN 978-80-262-0743-6, s. 33.

38 JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbara. Masovd média. 2., prepracované vydani. Praha: Portal, 2015. 390
s. ISBN 978-80-262-0743-6, s. 32.
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historickym a technologicko-ekonomickym aspektim.*® Obecné média naplituji své
zakladni rysy tak, , ze masovym prostfedkem je — dle sociologa médii Denise McQuaila
— takovy prostiedek, ktery je dostupny ,,masam®, obsahov¢ aktudlni a periodicky

produkovan.*!

Termin ,,masové prostiedky“ je v ramci vyvoje komunikacnich
technologii a tim i promény dominance sdélovacich prostiedkid krajné kolisavy. Na to
kriticky reaguje medialni sociolozka Barbara Kopplova, ktera definuje média v
zéavislosti na historicky a spoleCensky podminénych formach komunikace, ¢imz je
podpofeno stanovisko, ze jednotlivd média vedle sebe neexistovala bezprostiedné od
pocatku, nybrz vznikala sekvencné. A proto je relevantni posuzovat jind pripadna média
v ramci jiz vzniklych a funkénich komunikacnich prostfedkt. Neni tak zcela mylné

oznacovat 1 divadlo jako masmédium — at’ uz v jeho historickych, novodobych ¢i

nejsoucasnéjsich podobach.*?

Na pojmoslovi masovd média je Casto nahliZzeno pfevazné pejorativné a pracuje
se se stereotypem chapani divaka jako konzumenta vysilaného obsahu.*® V poslednich
desetiletich se pojeti divaka jako konzumenta obraci a masa se charakterizuje jako
syntéza diferenciovanych individui. V souladu s vyvojem technologickych moznosti,
které divakovi/konzumentovi poskytly rozvinuté moznosti participace a aktivity, se
divdkovi naskytla moZnost navolit si podle svych preferenci obsah, ktery chce
,konzumovat“. Tim se pasivni spotiebitel vysilanych obsahi transformuje v uzivatele,

jenz ma moznost volitelnosti obsahu.

Sila ptivodnich dominantnich médii, jez byla oznacena pod taktovkou masovosti,
tisk, televize a rozhlas, spocivala v jejich schopnosti pfenaset informace na velkou
vzdalenost a V moznosti uchovatelnosti informaci. Pfesto se z pohledu medialni
komunikace jednalo, a svym zpisobem stale jedna, o média, jejichz tok informaci je
jednosmérny. S vyvojem technologii a pfichodem novych médii — internetu byla
stavajici média nucena se preorientovat, a zajistit tak nové platformy pro efektivnéjsi

sdileni a Sifeni svych obsahtl. Televizni a rozhlasové stanice jiz nevysilaji své programy

40 JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbara. Masovd média. 2., prepracované vydani. Praha: Portal, 2015. 390
stran. ISBN 978-80-262-0743-6, s. 42.
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42 JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbara. Masovd média. 2., prepracované vydani. Praha: Portal, 2015. 390
stran. ISBN 978-80-262-0743-6, s. 79-91.

4V ramci masovosti nepfedpoklada nutné vétsi celek ¢i skupinu, masu lidi, kterd by byla vystavena
sdileni stejného obsahu



V jednosmérném toku skrze televizni a rozhlasova zafizeni ¢i tisténa periodika, nybrz
celé porady jsou umistény na rizné internetové portaly a jsou za poplatek dostupné
uzivateliim internetovych siti. Tim byly definitivné piekroCeny zabtedlé hranice

vnimani médii a riizné pokusy o jejich vzéjemnou syntetizaci.

Pojeti divadla v kontextu masovosti rozviji Irena Zantovska ve své praci Divadlo
Jjako komunikacni médium.** Jeji tvrzeni se uskute¢iiuji na polemickém poli medialni
sociologie a teatrologie, pii¢emz ale nezmifiuje rozmanitost typt divadel.*® Jejim
vychozim stanoviskem je pojeti divadla nikoliv jako masového média, nybrz jako
platformy pro uskute¢iiovani komunikace v jejim masové-vefejnostnim charakteru.
Zantovska konstatuje, ze divadlo stejné jako masové médium existuje na zaklade
organizacni struktury, pravnim vymezeni a pfesném urCeni roli. Sdéleni, které je
ustifednim produktem této organizace, formuluje jako urcené Sirokému disperznimu
publiku.*® Pfitom ale zcela opomiji cil produkénich organizaci, nebot stejné jako
masovéa média se 1 divadlo snazi zaujmout co nejvetsi mnozstvi potencidlnich divaka ¢i
svym programem piimo cili na uréitou skupinu obecenstva. Cinoherni inscenace, site-
specific, pohybové divadlo ¢i dokonce performance vyzaduji rizné zptisoby vnimani
divakem. Neoddéliteln€ k tomu patii znalost problematiky daného tématu souvisejiciho
s podobou divadla — politické divadlo vyzaduje znat kulturné-spolecenské schopnosti a
kriticky myslet. Princip masovosti divadla se pak uskute¢iiuje jednak v jeho otevienosti
Siroké vetejnosti — kdokoliv miiZze navstivit divadlo — s v€édomim, Ze dana inscenace
byla nékym vyprodukovana, skrze néco ¢i n€koho zprostiedkovana a Ze divakovy

reakce na jevistni pociny jsou omezeny, a jednak v moznosti alternativné syntetizovat.*’

44 7ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunikacni médium. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2012. 51-60. ISBN 978-80-7331-243-5, s. 50-64.

4 Respektive dale nerozviji své teze o komunikaci v kontextu rozmanitosti typt divadel.
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2.3. Divadlo jako syntetické médium v kontextu intermediality

Pravé divadlo vyvolalo mnoho otazek a sporti v kontextu masovych a novych médii
ohledné¢ svého vlastniho postaveni mezi nimi jakozto specifického komunikacniho
prostiedku. Avsak ptitom bylo divadlo od po¢atku médiem, které ve svych inscenac¢nich
postupech syntetizovalo jina uméni. At uz se jednalo o transformovani literarniho textu,
syntetizovani vytvarné, hudebni ¢i pohybové slozky, specifickym pro divadlo byla

herecka akce a rezijni postupy.*®

Intermedialitou na divadle se obecné rozumi divadlo a film, nebot’ film ve svych
nejstarSich zacatcich kopiroval scénickou estetiku. Naopak divadlo pojimalo jako jednu
ze svych slozek v prvnich desetiletich 20. stoleti taktéz tehdejsi nové médium — film, jez
se uskutecfovalo zejména na zikladé projekci jako soucast scénografie.*® Toto
vzajemné vyuziti vlastnosti odliSnych médii je mozné vnimat jako prvni ptekonavéni
hranice mezi médii v modernim slova smyslu. Intermedidlni experimenty napomohly
rozvoji novych perspektiv v divadle a byly publiku integrovany skrze piisvojeni
medialnich funkci daného média. Divak jiz nebyl a neni divakem divadla v jeho
tradicnim pojeti, nybrz jakymsi experimentdlnim divdkem. Divadelni divak uZz
neocekava tradi¢ni divadlo, nybrZ touzi po nové estetické zkuSenosti, coz privadi
Kk nutnosti redefinovat stavajici moznosti divadla. Némecky filmovy a medidlni teoretik
Markus Moninger pojednavajici v kapitole v Crossing Media o intermedialité divadla a
filmu zastava tvrzeni, Ze je zcela kontraproduktivni drzet se zarytych definic médii, tedy
jakéhosi medialniho puritanstvi. Naopak je nutnosti je nové zkoumat v souladu s jejich
uzitim a vyznénim, a tak pfepisovat a novelizovat jejich definice. Moninger vychazi
Z koncepce, ze média jako takova nemaji Zadnou specifickou podstatu, naopak jsou
vzdy provizornimi vysledky své konstrukce, a proto je nutné je vzdy kontextudlné
posuzovat.®® Divadlo je vsak stile nutné posuzovat z hlediska své specifiénosti, kterou
je zivost. V piipad¢ filmu musi film vyuZzivat jak zprostfedkovatele — kino, tak specialni
kamerovou technologii a montdz. Naopak v pfipadé¢ divadla se zaméfujeme na

specifickou situaci, ktera se odehrava pod dohledem ,,live publika.

% Tento vycet je samoziejmé nepfesny, nebot’ teorie o syntetizaci jednotlivych slozek se rfizni a jsou
shrnovany odlisné.
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Zasadnim kritériem slucovani nékolika riznych médii do jednoho konkrétniho
média je funkce rozpoznavani, nebot vzdy jsou uzity odliSné zplisoby vypravéni.
Christopher Balme odliSuje knihu jako ¢teny text a divadlo jako text hrany, piicemz je
zapottebi rlznych estetickych zkratek®l, aby mohlo byt dosazeno obdobného
estetického a vyznamotvorného uc€inku na divaka. Pravé transformace strukturaci a
funkci uréitého média do jiného odliSuje intermedialitu. Uziti jinych médii v divadle
neni garantem intermediality, intermedialita naopak muze byt snadno zaménovana
s multimedialitou. Multimedialitou se rozumi uziti technik, které média jako film,
televize a podobné do divadelniho dila integruji, ¢i také rizna média plnici riznou
funkci uvniti predstaveni. Naopak intermedialitou se rozumi zkoumani vztaht
jednotlivych médii, jejich ptibuznost a v kone¢né fazi jejich vzajemné prolnuti, které da

za vznik plné nové variaci i dilu.>

2.4. Konvergence médii

Konvergenci médii se rozumi soubor technologickych zmén, které vychazi
z predpokladu digitalizace, promény médii a rozristajicich se moZznosti ptenosu dat.
Ptredpokladem je, Ze divadelni, rozhlasové nebo tfeba televizni médium ma jisté
platformy, které vyuziva pro Sifeni svého obsahu. Divadlo je ze své specifické
komunika¢ni podstaty neodmyslitelné spojeno s jevistém a hledistém, divadlem v jeho
tradiénim vyznamu slova. Jinym zplsobem uZ je moZné pohlizet na rozhlasova a
televizni média, kterd jsou tvofena diverzifikovanym obsahem (fikéni a non-fikéni
tvorbou vcetné divadelniho zaznamu), ktery je uzpiisoben medialnim podminkam
daného média. Tento skladebny vysilaci program rozhlasovych a televiznich stanic,
diive Sifen pouze skrze televizni a radiové piijimace s pfichodem nového média —
internetu, umoznil rozsifeni dosahu vysilani, které je téméf neomezené a zalezi pouze na

pfipojeni uZivatele k siti. Konvergence supluje existenéni podminénost média, nebot’

médium jako takové ze své podstaty neexistuje, pokud skrze né€j neni filtrovan ur€ity

51 Tamtéz, s. 20.
52 Napf.: Jedno reportazni video & konkrétni zdznam divadelniho pfedstaveni se objevi na nékolika
ruznych nesouvisejicich webovych strankach.



obsah.>® Konkrétng divadlo je schopno existovat, prestoze je ze své podstaty kazdé
predstaveni pomijivé a odehravajici se vurittm case a misté, bez dalsiho
zprostiedkovatele (televize, internet). Divadelni zaznam, ktery je schopen zachytit jedno
konkrétni pfedstaveni s konkrétni probihajici interpersonalni komunikaci, je
zprostiedkovan ve své piizpisobené podobé danému zprosttedkovavajicimu médiu.>*
Otazka sdéleni a jeho zplsobu pfedavani na divadle ostfe kontrastuje s masovymi
médii, nebot’ zatimco televizni Ci rozhlasové informovani se uskuteCiiuje skrze
jednosméry text, divadlo pracuje s esteticky vyznamovymi prvky a uziva scénické a
verbalni symboliky. Je pak nutné polozit si zakladni otazky a sice, jak se komunikace

uskutecniuje, mezi kym a kde.

2.4.1. Komunikacni rozdily médii

Kopplova definuje zasadni rozdily mezi médii skrze rozdilnou komunikaci, ktera
v ramci jednotlivych médii probihd, pficemz se vychazi z absence piimé interpersondlni
komunikace. Kopplova shledava institucionalni rozdil mezi tcéastniky komunikace.
Tviirce obsahu a vysilatel médiovaného sdé€leni nemé s pfijemci poddvané informace

bezprostfedni kontakt v uréitém ¢ase na uréitém misté. >

Ackoliv teorie masové komunikace je obsahlym tématem a pro potifeby této
bakalarské prace je nadbytecné vysvétlovat komunikacni modely, jejichz zaklad je
odvozen od vzorce zdroj-sdéleni-pfijem, je nutné zminit odkaz k problematice
zastupnosti. Komunikace masovych médii, jeZ je chipana jako jednosmérnd, probiha
V hanlivém vyznamu mezi neindividualizovanou skupinou pfijemct a fakticky
zastupujici osobnosti daného média®® — p¥ijemce ma sklony k personalizovani média a
interpretaci piredavanych informaci skrze reprezentujici osobu, pficemz tak dochazi

k pokusu promény nepfimé komunikace na komunikaci interpersonlni.®’

53 Napt.: vysilaci rozhlasovy a televizni program sestavajici z jednotlivych potadi
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Je-li na piijemce sdéleni pohlizeno jako na neindividualizovaného a jako na
podavatele sdé€leni skrze zprostiedkovatele kterd vSak neni tviircem onéch sdéleni, je
zjevny asymetricky a nevyvazeny vztah mezi G¢astniky komunikace.*® Zprostiedkovatel
neni tvarcem sdéleni, nybrz nese zastupné interpretaéni znaky. V kontextu divadla
Zantovska chape role komunikatora (jeviitd) a adresata (hledi§té) jako nevyménitelné,
pficemz dominantni postaveni ma komunikator. A to dokonce plati i pro ty typy
divadel, kde se divak aktivné zapojuje a podili na dg&ji.>® Dominance viak nespo¢iva ve
veétsim mnozstvi odehranych replik nebo vétsi aktivité, nybrz v herci jako vidéi —
moderatorské — osobnosti, pfi¢emz jiz zminovana divakova aktivita je pak v tomto

ohledu vzdy fizena ¢i pfinejmensim kontrolovéana.

Ackoliv v soucasnosti divadlo vstiebava postupy jinych medidlnich prostiedk,
stale je podstatny rozdil mezi Zivou performanci a performanci medializovanou,
pti¢emz rozdil spodiva ve vzajemné interpersonalni komunikaci. V divadle — napiiklad
mezi jevisttm a hlediSttm ma komunikace ryzi charakter spolupfitomnosti a
komunikace se odehrava ,tvaf v tvai v uréitém Case a na uréitém misté. Zantovska
spatfuje vysadu divadla v moZnosti okamzité zpétné vazby ze strany recipienta, pri¢emz
se tato divacka aktivita podili na vyvoji kazdého jednotlivého piedstaveni rizné. Téma
aktivizace a aktivity divaka rozviji tzce spjaté s chapanim divadla jako liveness a
ilustruje ji na modelu vzajemné komunikace, kterou definuje jako neustale probihajici
interakci.®! Tuto Zivost mnichovsky teatrolog Klaus Lazarowicz dokazuje konfrontaci
divadla s jinymi uméleckymi zanry v ramci zptisobu percepce. Na rozdil od vytvarného
¢i hudebniho uméni je divadlo nezachytitelné a funguje v pribéhu Casu, ¢imz je divak
neustdle konfrontovan s proménami probihajicimi na jeviSti — konstatuje tak ,live*
pfitomnost divadelni udalosti i deklaruje pfimou aktivitu divdka. Naopak komunikace

medialni je schopna piekonat hranice ¢asu i prostoru.

Mediované sdéleni, které je skrze medialni komunikaci pfenaseno, nese znaky
zdznamu: ,,moznost zaznamenavat a reprodukovat sdéleni davd medidlni komunikaci

rozmér zdznamu, tedy trvani v ¢ase. Tim se medialni komunikace stavd zaznamenanou

%8 TamtéZ, s. 52.
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vypovédi a zprostiedkovanou historiénosti.“®? Primarni informace, kterou je nutno
predat skrze médium, je nutné pfizplsobit tak, aby vyhovovala danému médiu. Tato
kvazipodoba informace je pak z technologického hlediska opakovatelna a uchovatelna.
Ackoliv divadlo jako médium vychazi taktéz ze specifickych vyrobnich a
technologickych predispozic, vysledna podoba inscenace se méni v rdmci kazdého
pfedstaveni. Z medidlniho hlediska mize byt zaznamenana pouze takova interpersondlni
komunikace, ktera nalezela jednomu konkrétnimu ptedstaveni. Tato interpersonalni
komunikace je pomijiva a nemiize byt v nasledujicich piedstavenich jedné inscenace
reprodukovana. Naopak ale mize byt reprodukovan ziznam interpersondlni
komunikace jednoho konkrétniho piedstaveni, ktery bude ve své medializované podobé

stale dostupny. %

2.5. Medializovana forma inscenace a podminka percepce

Kapitola mediality pfedchdzela tivaze o tom, je-li divadlo jesté¢ divadlem ve své
medializované podobé¢, a zda je existence divadla podminéna percepci. Je nasnadé¢ proto
rozliSovat, co je minéno divadlem. S ohledem na téma bakalaiské prace se divadlem
rozumi divadlo jako soubor funkci a procest, jez trvaji od vzniku inscenace az po jeji
ukonceni derniérou. Nebo naopak jako na jednotlivé inscenace, na které je nahlizeno
jako na svébytnd dila, nebot’ ta byla vytvofena na zdklad¢ urcitych inscenacnich
postupil, kdy neni nutna divacka ucast, a tak je inscenace v jistych medializovanych
kvazipodobach zaznamenatelna a uchovatelna. Je bezprizorni pochybovat, ze divadlo je
specifickym esteticko-spoleCenskym médiem, které vynika svou zivosti a nutnosti
spolupfitomnosti aktéri a divakd, a nakonec jedine¢nou atmosférou kazdého
pfedstaveni. Je-1i v§ak brano divadlo a konkrétné kazda jednotlivd inscenace v rdmci
urCitého predstaveni jako zaznamenatelnda a dale reprodukovatelnd ve své
medializované podobé¢ prikladné jako divadelni zdznam, nabizi se vnimdni konkrétni
inscenace jako uchovatelné ,. komodity*. Inscenace mize byt dale ve své medializované

v

podobé Sifena skrze rGzné medialni platformy, vzdy vSak bude postradat piimou
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interpersonalni komunikaci, fyzickou spolupfitomnost a nakonec jedine¢nou atmosféru

a charakter divadla jako spolecenské udalosti.

Pokud by divadlo existovalo pouze ve své medializované podobé€, naptiklad
divadelnim zdznamu pro televizi, ktery by byl nasledn¢ zatazen do programu vysilaci
stanice, bylo by mozné hovofit o divadelnim zdznamu jako o jedné z forem nebo zanra
televize a zafadit jej na misto vedle dokumentarni nebo fikéné narativni tvorby.
Divadelni zdznam by pak na zaklad¢ své Cinoherni, hudebné-pohybové a dalsi podstaty
byl délen na zanry, a divadlo by tak jednoduse ztratilo sviij potencidl zivosti. Tento
ptiklad se mize zdat naprosto irelevantni, ale méa naznacit, ze na divadelni zdznam
muze byt pohlizeno jako na jednotku, kterd je soucasti §irSiho obsahu riznych médii.
Zantovska shrnuje, ze divadlo ,,pfi svém puisobeni vstupuje pii boji o divaka do zcela
zaplnéného a rozvrstveného medialniho prostoru, ve kterém postupuje na jedné strané
zcela specifické a sob¢ vlastni komunikacni interakce, ale na strané¢ druhé se stava
pouhou soucasti celého medidlniho svéta a chté nechté se opakuje a zapojuje 1 do fady
procest, které jsou vSem medialnim prostfedkiim spolecné. Kontextudlné se divadlo i

jeho projevy fadi mezi média komunikace.*%

Vhodnym ptikladem Siroce rozvrstveného medidlniho prostoru jsou nova média
— internet. Internet nema svou podstatu existence, nybrz vznika az pojiménim riiznych
dat, jez muze byt ve své podobé nekoneéné. Obsah, ktery je umistén na internetové
platformy, portély, sit¢ a podobné je potom pfistupny Siroké vetfejnosti (uzivatelé) volné
¢i za poplatek (odtud pohled na inscenaci jako mozZnou komoditu). Zde je velmi
podstatny vyznam pojmu uZzivatelstvi a toho, co predstavuje. Nebot’ uzivatel jiz neni
pouhym konzumentem obsahu, ktery je mu vysildn na zaklad¢ jednosmérného toku.
Uzivatel ma v ramci internetového sdileni dat moznost vybirat si obsah, ktery bude
néjakym zpusobem vyuzivat (informativné, voyerska aktivita atd.), a dokonce ma
uzivatel moznost zpétné reagovat na sdileny obsah skrze riizné socialni sité a fora
V podobé komentaii, emailli ¢i jinak. Pfesto ale pfipominky jednotlivych uZzivatelt
nemusi byt vlibec brany v potaz, a uzivatel tak ani nedostane zpétnou vazbu. Jiz v tomto

smyslu uZivatelstvi nardzi na problematiku zptfitomnéni komunikace. Nebot’ 1 pfesto, Ze

4 ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunikacni médium. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2012. 233 s. ISBN 978-80-7331-243-5, s. 10.



je uzivatel aktivné ¢inny a muze se stietnout napiiklad ve skupinovém chatu virtuélniho

svéta, neni tato interakce chapana jako socialné-komunikacni aktivita.



3. Politi¢nost jako soucast jevisté

Pro vymezeni politi¢na, jez je zdsadni v kontextu mediality a nasledné¢ i pro
analyzu vybranych inscenaci soucasného ceského politického divadla, je nutné
definovat pojem politické divadlo, zejména pak v kontextu komunikace. Dvouslovi
politické divadlo se totiz jevi jako znacné obsahlé a nepfesné specifikuje politi¢nost a

predevsim, jakymi zplsoby se politicnost projevuje.

Bylo by mylné oznalit za politické divadlo konkrétni inscenace pouze na
zakladé zvoleného politického tématu k inscenovani, které muze tematizovat aktualni ¢i
historickou problematiku. Politické divadlo v sobé mize syntetizovat prvky divadla
socialniho, dokumentarniho, ¢i environmentalniho, at’ uz v ramei inscenacnich postupt
¢1 zvoleného tématu. V soucasnosti se politickym divadlem rozumi zejména inscenacné
zpracované politické téma, tématem politickym se vSak nerozumi pouze politika, nybrz
i izce souvisejici témata a obory, jeZ jsou s politikou rtizné spjaty — stav ekonomického
vyvoje, socidlni rozvrstveni spolecnosti, psychologie jedince, bezdomovectvi, kultura,
etnikum ¢i naboZenstvi ve své nejaktudlnéjsi podobé, které mohou byt nahlizeny i

historiografickou optikou.

Divadlo je médiem komunikace, béhem které se prenasi informace z jednoho
subjektu na druhy, a které bylo vytvofeno lidskou pospolitosti, aby skrze né
komunikovala.%® Samotné hledani pocatkt politického divadla neni jednoduché a spise
se jevi jako vhodna varianta pohlizet na politické divadlo skrze rtizné spolecensko-
komunikac¢ni optiky. Jednim z moZnych piistupd, jak k politickému divadlu pfistupovat,
je postoj k ¢loveéku — jako jedinci, ktery byl vzdy soucasti vétsiho spole¢enského celku a
zastaval rtizné role. V soucasnosti plati, Ze jedinec zastavd po cely Zivot rizné role.
Naptiklad Zena mulZe zastivat roli rovnocenné manzelky ve vztahu s muZem a
nadfazené matky ve vztahu k ditéti, zdroveil je Zenou profesné podiazend nebo
nadfazend. Spolec¢nost a konkrétn€ mensi spolecenstvi lze rozdé€lit na zaklade roli, jez
jednotlivei vykonavaji v riznych vztazich. Je na mist¢ podotknout, ze i divaci plnili
urcitou roli, a proto je vhodné hovofit jak o divécich, tak aktérech jako o Ucastnicich.

Ucast a percepce se potom proménuje v ndvaznosti na fikéni dramatickou tvorbu a jeji

65 ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunikacni médium. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2012. 233 s. ISBN 978-80-7331-243-5, s. 26.



zdivadelnovani, které vedly az k soucasné podobé divadla. Hleddni a objevovani
novych inscenacnich postupli, obsaznost témat a pristup k divdkovi jsou pak zcela
urcujicim v néhledu na to, jakéd komunikace se uskute¢niuje, jaka je jeji podoba, ¢i jaké
je postaveni aktéra a divakd. Zaroven je mozné na tyto promény nahlizet jako na onu

politi¢nost.

Pro soucasné ¢eské divadlo je nutné zminit zasadni vliv némeckého politického
divadla. Barbora Schnelle rozliSuje v ramci némeckého politického divadla dv¢ tradice.
Zaprvé divadlo jako moralné-politickou instituci — tato linie je spjata se jmény
Gottholda Ephraima Lessinga a Friedricha Schillera a pracuje s konceptem divaka ve
smyslu vychovy a ukazovani. Vyrazné a nezastupitelné ovlivnil formovani ¢eského

divadla ¢i ¢eského politického divadla v dobé ¢eského narodniho obrozeni.

Druhou linii je revolu¢né-nauc¢né divadlo souvisejici s koncepci divadla podle
Erwina Piscatora a Bertolta Brechta, kdy cilem bylo nabidnout divakovi alternativni
moznosti rozhodnuti a zaktivizovat jej, aby se zacal zajimat o danou problematiku.
Piscator divadlo podfidil politice, divak si vSak mél vytvofit vlastni ndzor na to, co je
mu ukazovano skrze predvedeni vice néazorovych variant ¢1 moznosti feSeni.
Piscatorovy inscenace se vyznacovaly pluralitou nazort, jez vybocovaly z konvenci —
podstatné je, Ze s divakem pracuje jako s individuem. Piscator si byl védom faktickych
predispozic divadla, a sice Ze je jako velké médium schopno pojmout a realizovat na
jevisti ostatni média. A taktéz jevistn€é uskutecnit jejich tematizaci, samoziejmé za
vynaloZeni uréitych prostfedkii a ¢asu.®® Piscator funkcionalizoval viechny dimenze

jevisté-materidlové, Gasové a prostorové podminky inscenovani.®’

Ackoliv se miize zdat, ze je timto odstavcem odkazovano spiSe k dé&jindm
divadla, je pravé pfed¢él mezi moralné-politickou instituci a revoluéné-nauc¢ného divadla
zasadnim meznikem pro postupné uchopeni divadla jako modelu demokracie. Nikoliv
nahodné jsou teorie politi¢nosti rozvijeny a spojovany s divadelnimi hnutimi 60. let,
jako byly Performance Group Richarda Schechnera, Living Theatre Judith Maliny a

Juliana Becka. Zde nebylo pfedmétem divadelni predstaveni a déni na jevisti jako

% MARSCHALL, Brigitte. Politisches Theater nach 1950. Vyd. 1. Béhlau Verlag, 2010. 483 s. ISBN
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takové, nybrz zkoumani divadelnich procesti a promén, jez probihaly formou
sdruzovéni, oteviené konverzace gradujici v konflikt (diskuze).%® Joe Kelleher ve své
studii Divadlo a politika (Theatre and Politics) poukazuje na rozdilnost mezi pojimanim
politického divadla a divadla ve vztahu k politice. Vysvétluje, ze politika jako takova
nema jednu ustalenou definici ani pohled, kterym by se na ni dalo nahlizet. Je mozné
pohlizet na politiku jako soustavu aktivit vladnich orgédn a jinych spolec¢enskych
systémt nebo jako pozorovani takovych aktivit a systému ¢i procesi, podle kterych je

moc distribuovéana.®®

3.1. Prézentnost a reprezentace jako politicky akt

Erika Fischer-Lichte uvadi rozdilnost vnimani prézentnosti a reprezentace cili
téch, kdo predstavuje a kdo je predstavovan. Ona specificnost se poji s pritomnosti téla
a ona diferenciace je zarovein jednou ze zakladnich otazek, ale i moznych nahledi na to,
co je na divadle politické. Fischer-Lichte pohliZi na ,,vznik prézentnosti a reprezentace
postavy* jako na umoznovatele specidlnich procest ztélesnéni. Neznamena to, Ze by
herec pouze piedstavoval urCitou postavu, naopak, Ze ma piimo predispozice k tomu byt

ztélesnénim urcité postavy, proces ztélesnéni pak probiha za percepce divakem.

Joe Kelleher ilustruje zptisob reprezentace na fotografii’®, ktera je soucasti novinového
¢lanku. Hovofi o vice vrstevnatém vykladu prezentovaného, nebot’ na fotografii je
mozné nahliZzet z pohledu detailizace, jaké postavy jsou na fotografii zachyceny, jakou
¢innost provadéji, a jak je tato ¢innost vyobrazena. Fotografie je zde vSak pouhym
vysekem reality a jako realita je tedy neuplna. Z pohledu objektivizace je soucasti
urcitého ¢lanku, které spolu utvari kontext — dalsi obraz reality. Toto velké mnozstvi

realit vSak nese dezinformacni hodnotu.

% MALZACHER, Florian. Not Just a Mirror: Looking for the Political Theatre of Today. Performing
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3.2. Prolinani estetizace a politicna

Experimenty s estetizaci’?, jez se rozmohly v 60. let, u nas vsak az s pidem
Zelezné opony, se rozmohlo experimentovani s estetizaci a hledani alternativnich a
novych zplsobli inscenovani a nasledné prezentace. Konkrétné S§lo o zkoumani
samotnych procesu v dobé, kdy se demokracie v ¢eském prostiedi teprve definovala a
kdy se proces demokratizace zacal uplatnovat ve vSech kulturné-spolecenskych sférach.
Divak si musel za¢it uvédomovat, ze ackoliv je ucastnikem hledisté v kukatkovém
divadle, které nabada k pouhému nahlizeni, stava se svédkem a soucasti probihajicich
mechanismi na jevisti, proti kterym miize do jisté miry vystoupit nebo je minimalné

nemusi pfijmout za své.

Kelleher nasleduje politicnost Vv kontextu percepce, kdy ftika: ,,véci nemaji
vypadat & zdat se sympaticky, ale maji donutit myslet ,to think“.”> To, co je
pfedvadéno divdkovi — scénické vyjevy a podobné — jez Kelleher nahlizi optikou
fotografie a pojmenovava jako obrazy — miize byt podvédomé vniméano jakozto
nepodrobujici se kritice, ¢i mize byt ukazovano tak, jak ve skutecnosti jsou.”® Proto je
vSak zapotiebi, jak Kelleher upozoriiuje, mimo intuici uplatiiované na divadle mit taktéz
zasobu znalosti (které samoziejmée souvisi s postupné rozvijenou divackou zkuSenosti).
Je na tom zaloZeno vysostné specifikum divadla: a sice jeho Zivost ,liveness® a
»society” — nebot’ divdkovo vnimani je neustale konfrontovano s dénim na jevisti a
nucen k deSifrovani znakd, pficemz divak ,,podrobuje své vlastni ja a mySlenkovy stav

analyze a kritice**.”

Erika Fischer-Lichte zminuje pfiklad nahrazeni esteti¢na politi¢nosti, kdy ,,aktéfi
1 divaci se pokouSeli vyuzit zaménu roli k naplnéni svych prav a ovladnuti recepce
ostatnich i diskurzu, v némz se udalost odehravala a méla byt interpretovana. Estetické

se vV tomto piipadé ukazalo jako bytostné politické*"
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3.3. Vyvoj komunikace a vztahii na divadle jako proces

demokratizace

Joe Kelleher ve své studii Divadlo a politika (Theatre and Politics) poukazuje na
rozdilnost mezi pojimanim politického divadlo a divadla ve vztahu K politice.
Vysvétluje, ze politika jako takova nema jednu ustalenou definici ani pohled, kterym by
se na ni dalo nahlizet. Je mozné pohlizet na politiku jako soustavu aktivit vladnich
organti a jinych spoleCenskych systémi nebo jako pozorovani takovych aktivit a
systémil &i procest, podle kterych je moc distribuovana.’® Na politi¢nost neni pohlizeno
pouze povrchni optikou, tedy neni shledavana pouze v tematickém zaloZeni inscenace
(divadla), nybrz i v samotnych inscenacnich postupech. Jsou rozvijeny teze, jez jsou
blizké nejen riznym komunika¢nim modelim, nybrz i formam vlady-pfesnéji modelim
riznych forem vlad. Nahlizeje na divadlo jako na médium zprostredkovavajici
interaktivni, pfitomnou a zivou komunikaci a jakoZto na soubor neopakovatelnych
pfedstaveni, pfiblizuje se tak divadlo spiSe demokratickym modelim a procesim

demokratizace.

Demokracie je sama o sob& nepiesné definovatelnou, ve své kone¢né podobé
neurditou a nepiedvidatelnou.”” Jedna se spise o Siroky riznorody prostor, v némz se
schazi rGzné institucionalni, ekonomické, socialni a lidsko-pravni povahy, jez jsou
mérou pro ruzné vyklady demokracie pomoci modeli. V kontextu divadla, ke kterému
bude piistupovéano jako vefejnosti otevienému, syntetickému a nazorové pluralitnimu,
coz je dano i pohliZenim na divéka jako individualitu, se protikladné stavi liberalni
model, ktery vychdzi z narodnich predispozic, vlastni povahy stavajiciho rezimu a
vlastnich vykladl o tom, jakd by demokracie byt méla. Pfekro€enim néarodni hranice
vstupuji jedinci do Siroce rozvrstveného prostoru, ktery svou ruznorodosti z podstaty
samotné¢ vede ke stfetu, nebot ve své pluralitnosti a diferenciovanosti nemuzou

jednotlivé aspekty spolu harmonizovat. Jsou tim minény pokusy o globalni demokracii
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— Vevropském kontextu je to piikladné Evropska unie, jez vznikla za ucelem
sjednocovani na spolecensko-politickych, rozumé&jme ekonomickych a lidsko-pravnich

arovnich.

Prestoze divadlo vychazi z jistych institucionalnich zéklad, ma moznost skrze
jednotlivé inscenace a svou mimo inscenacni ptisobnost, tedy aktivity divadla ¢i spolku,
prekracovat ony hranice jednotlivych narodnich modelt a objevovat nové perspektivy.
Pokud divadlo vychazi z demokratického piistupu lidsko-pravni teorie jedince a
individuality v kontextu vétSinového systému , je namisté konstatovat charakter

demokracie jako pluralitni, ktery nasleduje fundamentalni hodnoty jako svobodu,
rovnost a spravedlnost, jez jsou gradovany v konflikt. Demokracie totiz v podobé
rozhodovéani vétSiny je ve své podstaté neodpovidajici pluralitnosti nazord, nebot’
nasleduje pouze ,jeden smér* — vétsinovy.”® Pi#i retrospektivnim pohledu tak lze
usuzovat, na kolik obc¢ané participovali na podob¢ vysledného politického rozhodnuti a
na kolik naddle bude jejich participace ptipustnd. Pfesto jsou vSak vétSinovym
pfistupem k moci opomijena ¢i minimalné degradovana 1 kritéria, jeZ ustanovuji
demokratizacni proces a jsou vystavéna jako zaklad demokracie — participace, efektivni
ucast, volebni rovnost, dosahovani pouc¢eného porozumeéni ze strany obcanti, kontrola

témat uréenych k politickému projednéani.”

Naproti tomu divadlo je schopno zastitit obCanskou rovnost mezi vysoce
diferenciovanymi jedinci. Pfesto se v otazkach ptimé formy politické ucasti divaka musi
nezohlediiovat obecné divadlo, ale pohliZzet na divadlo jako na jednotlivé inscenace,
které vychdzeji ze specifickych inscenacnich postupli dané inscenace, jez jsou voleny
cilend. Usp&snost demokratizace je mnohdy posuzovédna na zikladé zkvalitiiovani
lidskych prav, jez vsobé zahrnuji ,,garanci obcanskych prav, potlaceni latentné
piitomné diskriminace a Sanci vSech podilet se na moci.“®® Proces vyjednavani
(politicky proces), demokratizace a znovunastoleni vztahu mezi piislusniky urcité

komunity, jez nazyva Fischer-Lichte spolecnymi jmenovateli esteticko-politickych
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kontexti®!, jsou pak definiéni pro garanci posunu a dodrzeni lidskych prav, a v takovém
pfipad¢ je mozné definovat divadlo jako politické — ¢i mnohem piesnéji — je mozné
hovofit o politizaci divadla, ktera je zaloZena na vnitinich funkénich mechanizmech, jez

spocivaji v inscenacnich postupech.

Vychozim krokem pro demokratizaci vztaht na divadle by mohla byt
autopoieticka zpétnovazebni smycka — transformujici vztahy objektu a subjektu a tychz
vztahli mezi jevistém a hledistém. Fischer-Lichte shledava, ze aktéry a divaky uréuje
interakce probihajici pfi predstaveni, svym jednanim a chovanim vytvareji
zpétnovazebni smycku, a ta pak vytvari samotné predstaveni. Zpétnovazebni smycka je
pak pravé tim rozhodujicim prvkem odliSujici kazdé jednotlivé unikétni piedstaveni ve
své nepostizitelnosti, nebot’ predstaveni jsou vzhledem Kk mife participace divaka

nevyzpytatelna.®2

Fischer-Lichte zduraziiuje, Ze divadlo a konkrétni ,pfedstaveni uz neni
povazovano pouze za misto, kde tajemnym zpisobem probih4 interakce aktérti s divaky,
mezi nimiz jsou vyjednany podminky, ale poskytuje prilezitost ke zkoumani
specifickych zptisobl, podminek a pribéhti dané interakce.“®® Fischer-Lichte
upozoriiuje na zaménu/prolinani roli jako na obdobnost posilovani a oslabovani moci.%*
Zaroven upozoriiuje, Ze nové postupy, které jsou nove postulovany béhem predstaveni,
determinuji aktivni participaci divaka, ¢imz divadlo podporuje svou funkci jakozto
média. Irena Zantovska vychazejici z Kopplové ustanovuje divadlo, &i 1épe jednotlivé
inscenace jako vZdy organizacné a produkéné zastit€né, ¢imZ se determinuje absolutni
svoboda projevu a praktikuje se vskutku vzdy do jisté miry jako omezena. Erika
Fischer-Lichte naopak poukazuje na inscenac¢ni postupy a stanoveni jejich cili
(zaméru), jez omezuji miru participace divaka, a stanovuje, Ze jejich cilem by mél byt

piistup k divakiim jako k “rovnocennym partnerskym subjektiim.

81 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. MniSek pod Brdy: Na kondri, 2011. 334 s.
Teorie. ISBN 978-80-904487-2-8, s. 55-70.

82 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011. 334 s.
Teorie. ISBN 978-80-904487-2-8, s. 85-105.

8 Tamtéz, s. 56.

8 Tamtéz, s. 69.

8 Tamtéz, s. 56.



Erika Fischer-Lichte diagnostikuje Schechnertiv postoj k piedstaveni jako
opozi¢ni vii¢i spolecenské udalosti.®® Zdaraziuje se tim jakasi vSednost, ktera piisobi na
divaka ohledn¢ jeho participaénich moznosti. Divak je nucen rozhodnout pouze
z n¢kolika nabizenych moznosti, ¢imz jsou obdobné uvadéni do kazdodennich
situacnich problematik a kdy rozhodnuti znamena néco ziskat, ale i néco ztratit. Tato
koncepce vychazi z Schechnerova obraceného modelu divacké participace, pficemz
dochazi k zaméné roli mezi objektem a subjektem. Fischer-Lichte shledava politickym
aktem pravé tuto zdmérnou vymeénu moci mezi aktéry a divaky, pficemz pravé ochotu
podélit se o moc nebo ji zcela predat v riizné mite v zavislosti na vyvoji jednotlivych

predstaveni, je mozné povazovat za podstatny demokratizujici prvek.

8 Tamtéz, s. 59.



4. Analyzy soucasnych ceskych politickych inscenaci

4.1. Méstské divadlo Zlin: Ovéidek Ctverdcek

Divadelni inscenace Ovcdcek Ctverdcek je nekorektnim kabaretem a ostrou
satirou vystupujici proti politickym udalostem, jez se uskutecnily v roce 2016.
Divadelni inscenace Ovcidcek Ctverdcek je exemplarni svym aktualnim potencialem,
nebot’ vznikla z iniciativy Petra Michalka®” zcela nahodné v reakci na politické udalosti
vroce 2016 a byla inscenovana béhem pouhého tydne skupinou tviirci z Pia Fraus®®

pod zastitou Méstského divadla Zlin.

Pojeti inscenovani Ovéacka Ctverdcka jako kabaretu nebylo nahodné, nebot
kabaret je pevné ukotven v ¢eské divadelni historii. Kabaretem se rozumi mala scéna,
jez je sestavena z hudebniho a tanecniho programu, casto humoristicky a kriticky
zameétena. Problematika, kterou kabaret podrobuje kritice, je Casto napadné satirizovana
a vedena k absurdité. Kabaret, ktery provazi divaky skrze smich, je vsak scénou smutku
Z neuteSenych spolecenskych udalosti a ve své obecnosti je scénou groteskni misici
prvky komedie a tragédie. Z téchto diivodd je kabaret formou, kterd své vysostné
postaveni uplatiovala zejména za obdobi cenzury, dehonestace, upeviiovani moci
politickych ideologii a spolecenské lidsko-pravni nesvobody. Kabaret byl zplisobem
vyjadtit se k zakdzanym ¢i tabuizovanym tématim, spolecensko-politickym situacim a
zpusobu uchopovani moci politickymi vidci v jednotlivych dekadach 20. stoleti. Proto
Ize 0 kabaretu mluvit jako o scéné politické.?® Kabaretni scény jsou neodmyslitelng
spojovany s avantgardnimi hnutimi od 20. let 20. stoleti. Nebot’ kabaret neskryvané
poskytoval prostor pro volnomyslenkaiské postoje, byly kabarety za rdznych
politickych reziml potlacovany, upozad’ovany a vyjmuty z oficidlnich divadelnich scén.

V Ceském kontextu se kabaret kriticky uplatiioval v mezivale¢ném obdobi a zejména ve

87 Absolvent divadelni dramaturgie na JAMU v Brné. V sou¢asné dobé feditelem Méstského divadla Zlin
od roku 2010. Viz.DN. Petr Michalek. In: Divadelni-noviny.cz [online]. 22.2.2017 [26.10.2018].
Dostupné z: http://www.divadelninoviny.cz/petr-michalek/ Path: Homepage; ¢lanky; 26.10.2018.

88 Ceska undergroundova skupina divadelnikt, mezi néz patii rezisér Ovéacka Ctveracka Petr Michalek ¢i
jeho hlavni predstavitel Marek Piikazky. Tato skupina tviircti se orientuje na tvorbu s aktualni tematikou.
Pia Fraus je podle Ottova slovniku nauc¢ného pielozitelné jako ,,zbozny klam®, interpretovatelné jako
provedeni Spatné véci s dobrym umyslem.

8 PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha 2004, str. 135-136.
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30. letech® spiednimi aktéry Janem Werichem a Jifim Voskovcem, kteii kabaret
uplatiiovali (Osel a stin nebo Kat a bldzen) pti Osvobozeném divadle.®! Se vznikem
protektoratu Cinnost revudlni scény zanikla. Ve 40. letech se kabaretem zabyvala
satirickd divadla (Divadlo Satira, Divadlo V+W aj.), v 60. letech za kabaretem stala
divadla malych jevistnich forem (Divadlo Na zabradli, Semafor aj.), v 70. a 80. letech
kabaret vychazel ze scén autorskych a studiovych divadel (HaDivadlo, Husa na

provazku aj.). %2

Je proto mozné uvazovat o kabaretu Ovcdcek Ctverdcek jako o odkazu ke
kabaretnim scénam v historii. Nadale je mozné shledavat tento odkaz jako jeden
Z kabaretnich prvkG v Ovéackovi Ctverackovi. To se viak zarovedl jevi i jako
propojenim vyrazné politickym, nebot’ v ¢eském kontextu je mozné sledovat tento
odkaz jako formovani vlastniho narodniho sebevédomi, identity a historie od poc¢atku
vzniku Ceskoslovenska. Ovédcek Ctverdcek lidové feceno ilustruje frazi ,.kam to ta nase

zemé¢ dopracovala“ a Ize ji v inscenaci velmi citlivé rozpoznat.

Avsak z obecné definice kabaretu je na Ovéackovi Ctverdckovi kabaretni jiz jeho
samotna vystavba a volba témat obsazenych v inscenaci. Kabaret Ovcdcek Ctverdcek
sestava z patndcti obrazi, z nichZ nékteré jsou koncipovany jako hudebni vystupy. Tyto
hudebni vystupy obsahuji jistou naraci, béhem niz je postupné gradovana absurdita.
Tane¢ni vystupy jsou v tomto kabaretu nahrazeny spiSe pohybovou akci. Ovidcek
Ctverdcek je taktéz oznatovan jako ,,nekorektni kabaret*.%® V nejhlubsim slova smyslu
pojem nekorektnost odkazuje k zurnalistickym klisé ¢i klisé projevi politickych,
kulturnich ¢i jinak vyznamnych Ccinitell a predstavitelll. A sice, Ze nekorektnosti se
rozumi pfimo charakterizovat situaci, ¢in apod. v jejich pravé podstaté. Ona
nekorektnost je nejvice zfeymd ve své oteviené kritice konkrétnich osobnosti ceské

politické a kulturni scény — osobnosti nejsou metaforizovany, avsak jejich politické,

% Od roku 1933 se tematicky kabaretni scény vénuji nejen otazce narodni politiky, ale i vzristajiciho
vlivu Némecka v Evropé. Napt. divadelni hra Osel a stin (1933) sleduje Hitlerovy politické projevy, Kat a
blazen (1934) zrcadli Hitlerovu rostouci moc.

%L PELC, Jaromir. Mezivalecnd avantgarda a Osvobozené divadlo. Praha 1981.

92 JUST, Vladimir. Divadlo v fotalitnim systému. Praha 2010., JUST, Vladimir. Promény malych scén.
Praha 1984., KOVALCUK, Josef. Autorské divadlo 70. let. Praha 1982., NEKOLNY, Bohumil. Studiové
divadlo a jeho ceské cesty. Praha 1991.

9 '"Moralni kabaret' Ov¢acek &tveracek je dostupny online. Divadlo Zlin ho uvolnilo pro vefejnost. In:
iRozhlas.cz [online]. 30.5.2017 [27.11.2018]. Dostupné Z:
https://www.irozhlas.cz/kultura/divadlo/moralni-kabaret-ovcacek-ctveracek-je-dostupny-online-divadlo-
zlin-ho-uvolnilo_1705301425_mos Path: Homepage; ¢lanky; 30.5.2017.



https://www.irozhlas.cz/kultura/divadlo/moralni-kabaret-ovcacek-ctveracek-je-dostupny-online-divadlo-zlin-ho-uvolnilo_1705301425_mos
https://www.irozhlas.cz/kultura/divadlo/moralni-kabaret-ovcacek-ctveracek-je-dostupny-online-divadlo-zlin-ho-uvolnilo_1705301425_mos

kulturni aktivity, verbalni projevy, proslovy a vyroky jsou parodovany ad absurdum.
Nekorektnim se jevi oteviena kritika ze strany tviircti vici soucasné politické situaci a
prezentaci ze strany hlavy statu véetné piimé propagace inscenace skrze rtizné medialni
platformy. Samotna divadelni komunikace, kterou tato inscenace umoziuje, probiha
pouze mezi aktéry-herci navzdjem. Komunikace aktér-aktér se uskuteciuje skrze
monology, dialogy a diskuze. Komunikace mezi jevistém a hledistém je dana
usporadanim prostoru, a sice existenci oné ctvrté stény, ktera oddéluje jevisté od
hledisté. Tyto dva oddélené prostory nejsou nahodné, nybrz zamérne¢ ilustruji jeviste
jako souhrn politickych, mocenskych, kulturnich a jinych aktivit, do kterych divak
nemuze vstoupit, ¢i ve kterych divdkovi-obanovi neni poskytnuta pravdiva mira
informaci — nedofecené pravdy, nedostatecnd argumentace, nelplné zprostiedkovani
informaci ze strany médii. Obecné lze vnimat celkovy sdileny prostor jevisté a hledisté
jako prostor, ktery je transmediovan, tedy je v rizném meéfitku interpretovan. Tyto
intepretace jsou pak zdrojem pro tvorbu usudkii o konkrétnich tématech, situacich a
¢inech kazdého jednotlivce a v konecném disledku celé spolecnosti. V pribéhu
jednotlivych pfedstaveni se divaci do dé&je aktivné nezapojuji, spiSe skrze citoslovce

smichu, potlesku, spilani reaguji na hereckou akci.

4.4.1. Charakterizace inscenace

Inscenace Ovédacek Ctverdcek je vystavéna jako vypravéni piibéhu o
jednotlivych kapitolach, ¢i 1épe s ohledem na kontext divadla — obrazech. Vypravée
predstoupi k fe¢nickému pultu a popisuje prvni scénu odehravajici se na jevisti.

Obraz prvni ukazuje dospivajiciho Jiftho Ovcacka v punkove zelené paruce a
Cervenych trenyrkach hrajiciho Sachy sam se sebou. Ono rozehravani Sachii predpovida
jeho pozdéjsi postupy jako mluvciho, a Sice se da ona Sachova partie interpretovat jako
snahu mit se vSemi za dobie a nekonkretizovat vyhru ani prohru a mit tak vyhody na
obou stranach. Jednotlivé Gseky promluv postavy vypravéce jsou narusovany piimym
vpadem monologli nebo dialogl ze strany Jifiho Ovéacka. Nebot' inscenace vznikla
beéhem pouhych nekolika dni a herci neméli dostatek ¢asu naucit se své texty dusledné,

museli pak postavy pii pfedstaveni drzet své texty po celou dobu v rukou, inscenace tak

nabyva formy inscenovaného cteni. Pfibeh pokracuje tak, ze rodice Jitiho Ovcacka se



marn¢ snazi vzbudit v Ov¢ackovi zdjem o cokoliv. Nakonec se pfes svého znamého-
kancléte Mynéaie dostdva k onomu zaméstnani jako mluvci prezidenta republiky. Kdyz
ma Mynat pfijet k Ov¢acklim na vecefi, musi ji kviili svym povinnostem odvolat, coz
odiivodnuje vse v dopise. Soucasti onoho dopisu neni pouhé ozndmeni, nybrz i utrzky
rozhovoru Mynare se sekretdikou. Obsaznost tohoto dopisu zdaraziuje jakousi
kusovitost a manipulaci s informaci, pokud budeme dopis interpretovat v kontextu
zpravodajstvi,nebot’ informace prochazi slozitym procesem Uprav, nez je ve své
konec¢né podobé odvysilana k informovani obc¢ant.

Obraz druhy ukazuje dospivani Jitiho Ovc¢acka a jeho promény v muze, které je
dosazeno prevlecenim postavy Ovcacka do saka a kravaty a odhozenim zelené paruky.
Tato vizualni proména ditéte v muze, jenz muze ve velkém svété uspét, odkazuje na
rafinovanost medialni propagace. A sice, Ze neni podstatnd kvalita informace, nybrz
jakasi standarta prvniho dojmu — tedy udélat se lepSim. Druhy obraz je podan jako
hudebni ¢islo zpivané Jifim Ovcackem o své nevédomosti o politice a jejich?
souvislostech, av§ak o snaze pfeménit svilj odraz v médiich. Slovy ,,pravda ma dvé, tfi
roviny* jsou akcentovany Ovc€ackovv Casto rozporuplné a sob& navzijem si protifecici
vyroky a prohlaSeni. Ovcackovv repliky nadadle casto zahrnuji pojymy jako
vefejnopravnost, objektivita a jiné, jez se stavaji soucasti nekonecného slovickareni a
slovnich hticek.

Tteti obraz pfivede divaka do Toronta, Zid Brady ma ziskat ocenéni za léta, ktera
protrpél v koncentra¢nim tabofe. Pii telefondtu mezi panem Bradym a panem Forejtem

v 7w

vstoupi do d&je Jifi Ovcacek, ktery chce uvést na pravou miru ony udélosti v Torontu:

Jiti Ovcacek: Pan a pani Bradyovi sleduji debatu
s prezidentskymi kandidaty Donaldem Trumpem a bohuzel i
Hilary Clintonovou, coZ je uz jedno, nebot’ Donald Trump se

stal prezidentem.

Nésledné se strhne slovni piestielka mezi vSemi postavami vcetné vypravéce.
Ovcacek vSe ukon¢i a opét pronese jiz citovanou repliku, ovSem v pozménéném
vyznéni. Pii telefonatu pana Bradyho a Forejta v Ovéackové verzi udalosti nezaznivaji
zadné konkrétni informace, spiSe frdze nulového informac¢niho obsahu. Pan Brady si

vSak vydedukuje, ze mu ma byt udéleno statni vyznamenani.



Zde je k dispozici piepis telefonniho rozhovoru mezi zidem Bradym a $éfem
hradniho protokolu Forejtem, nebot’ vérné ilustruje prazdny obsah rozhovoru, kdy

k dispozici jsou nehodnotné informace, av§ak samotny akt ,,rozhovoru® se uskutec¢nil.

Forejt: Ja bych Vas chtél jenom kontaktovat.

Brady: Kontaktovat, co tim myslite?

Forejt: Tak ja bych chtél jenom indikovat n¢jaké véci.
Brady: Indikovat, co tim, proboha, myslite?

Forejt: Ja chei védét jenom néjaké doplnujici udaje.
Brady: Ale proc¢?

Forejt: Tak ja bych chtél pfedevsim fict, Ze rozhodné nejste v n&jakém
oficiadlnim seznamu.

Brady: Jakém seznamu?

Forejt: ...a az do 28 fijna nemohu nic komentovat.
Brady: Tak co po mn¢ teda chcete?

Forejt: Jakou mate velikost bot?

Brady: 41

Forejt: Mockrat vam dékuju

Konec telefonniho rozhovoru

Ve &tvrtém obraze se cesta do Ceské republiky — podle pana Bradyho domil, a
dale oslavovani preziti holokaustu méni v politickou i medilni Saradu. Brady sice
dorazi do Prahy, ale Zadné uvitani jej neceka, je spiSe konfliktem riiznych nelogickych
argumentll Forejta a Ovc¢acka. Jifi Brady mluvi o navratu do ¢eské domoviny a svém
mladi za holokaustu.

Paty obraz je souhrnem scén z proslovu Dalajlamy na Hrad¢anském namésti, a
vystoupeni ministra kultury Daniela Hermana VvV moderovaném televiznim potadu.
Dalajlama mluvi 0 spravedlnosti, ldsce a pfirozené krase. Jeho vyroky jsou
kontrastovany rozhovorem mezi moderatorem a Danielem Hermanem ve studiu.
Danielu Hermanovi bylo zakdzéno ze strany prezidenta republiky MiloSe Zemana
setkani s dalajlamou, nebot’ by to mohlo narusit ekonomicko-politické vztahy s Cinou.
Funkce Jitiho Ovc¢acka jako mluvéiho Prazského hradu je zde definovéna jako funkce

nevolend, tudiz by se nemél subjektivné ucastnit komentovani politickych udalosti.



V poslednich replikach se v televiznim studiu rozebird udéleni statni ceny panu
Bradymu, Daniel Herman konstatuje, ze ono neudéleni ceny je Bradyho skutecnym
ocenénim — toto prohlaseni odkazuje na irelevanci udileni cen MiloSem Zemanem, jako
bylo v piipadé Daniela Hilky, pfitele a podporovatele Milose Zemana, a dalSich. Cely
paty obraz je doprovazen ilustrovanim televizniho studia skrze hereckou pantomimu a
plakatové titulky.

Obraz Sesty je jakymsi kratkym piedélem v podobé hudebniho ¢isla, kdy Daniel
Herman zpiva o dalajlamovi. Divékovi je feCeno, Ze Zeman trva na tom, aby Daniel
Herman ze své funkce odstoupil kviili uvitani Dalajlamy.

Sedmy obraz sleduje debatu mezi moderatorem televizniho potfadu a Jifim
Ovcackem. Moderator konstatuje, ze vSe zde prohlaSené mluv¢éim prezidenta indikuje
vyroky samotného MiloSe Zemana jakozto hlavy statu. Jifi Ovcacek se odvolava na
triddu, ze mluv¢i prezidenta ma za tukol ,,prezentovat stanoviska prezidenta, branit
stanoviska prezidenta a branit samotného prezidenta®. Moderator poklada otazky
ohledn¢ jiz zminovanych témat — aféra sud€lenim ceny panu Bradymu — zde je
retrospektivné vlozena scéna z tiskové konference v Praze s Bradyovymi, ztraceny
&lanek Ferdinanda Peroutky, piijezdu Dalajlamy a sporu s Cinskou lidovou republikou.
Jifi Ovc¢acek na otazky odpovida subjektivné a snazi se vSe nepodlozené uvést na
»pravou miru®“ a konstatuje, ze pravdu je vzdy nutné si vybrat. V této scén¢ chybi
sloveso! podstatna zameéna role Jiftho Ov¢acka a MiloSe Zemana. Marek Piikazky
zamerné meéni hlas podle postavy, které maji vyroky patfit. Proména hlasu je tak nahla,
ze nikdy nejsou jednou postavou (prezidentem ¢i mluvcim) fe€eny konstantné celé véty,
nybrz jen n€kolik slov, které nenesou Zadny vyznam.

Nasleduje scéna spoleéného prohlaseni ustavnich Ciniteli Ceské republiky
vyjadfujici se k problematice Cinské lidové republiky. Toto prohléseni vzniklo narychlo
pro zlegalizovani ekonomickych zavazki Ceské republiky k Cinské lidové republice a
kvali snaze predejit nat¢eni z netolerance lidskych prav ze strany Ciny. Ustavni &initelé
pokleknou pted Jitim Ov¢ackem. Jifi Ovcacek symbolicky pohladi jednoho z ustavnich
Ciniteld (Bohuslav Sobotka, nebot Sobotka byl vnimédn vefejnosti a médii jako
ustupujici pozadavkim MiloSe Zemana) po hlavé. Scéna kon¢i otazkou moderatora:
»Jak je na tom prezident s alkoholem?*, nacez Jiti Ovc¢acek odpovida otazkou ,,A vy

pijete alkohol?



Osmy obraz je pojat jako hudebni vystup prezidenta Cinské lidové republiky,
obsah pisné i zptisob pfednesu je veden naivné a celkoveé ptuisobi podlézave. Indikuje, ze
Cina se snazi piilakat viemoznymi prostiedky zahraniéni investory.

Devaty obraz se vraci zpét k Bradyovym. Bradyovi nedostali zadné oficialni
vyjadfeni ze strany politickych osobnosti, tedy nemaji pro média zddnou hodnotnou
informaci. B€hem rozhovoru Bradyovych s moderatorkou je dé&j rozruSovan komentari
nahodné vystupujicich lidi z davu.’* Komentafe jsou voleny schematicky a nejspise
odkazuji k obecnym minénim vétSinové vetejnosti. Komentaie jsou nevyargumentované
a indikuji kusovost zprav a postiehl na internetovych férech.®

Obrazem desatym je hudebni vystup pani Bradyové, ktera zpiva o vysileni ze
silné medializace jejich osobniho problému. Nasleduje prohlaseni Jindficha Forejta o
udileni statnich vyznamendni. Udé&leni ocenéni panu Jifimu Bradymu je vyvraceno
dikazy, které prezentuje Jifi Ovcacek. Presto, aby neplsobilo udé€leni ocenéni panu
Bradymu jako politickd nendvist, je Milo§ Zeman ochoten udélit pfi jisté ptilezitosti ono
vyznamenani. Pan Brady vSak ocenéni odmita.

Jedenacty obraz paroduje véaznost statniho vyznamendni. Vyznamenanym se
stava Daniel Hulka za zasluhy v uméni. Daniel Hulka za udéleni ceny d€kuji skrze

v s W

hudebni vystup, avSak Jifi Ovc¢acek ostfe vystoupi proti zaclenéni hudebniho ¢isla
Daniela Hulky do kabaretu a oznacuje jej za zesmé$tiujici a statni velezradu.

Vsechny postavy se sejdou na jevisti V obraze dvanactém. Postavy se vyjadiuji
k jednotlivym situacim, pronasi irelevantni repliky, nékteré postavy se piedstavi jako
politické a kulturni osobnosti, jiné nikoliv. Postavy Se divoce pohybuji po jevisti a
tukaji si sklenickami, na jevisti zavladl naprosty chaos, vyroky jednotlivych postav se
proménuji ve vykiiky, nedokoncené vypovédi, ve kterych nakonec pievazi vulgarity a
které graduji v boj o vyslySeni svych ideji.

Ttinacty obraz ukazuje vycerpané¢ho Jiftho Ovcacka a jeho marnivy boj za
pravdu s médii a vefejnosti. Hudebni vystup Jifiho Ovc¢acka pojednava o vlastnim
obdivu ke své roli a diileZitosti v narodnich otazkach a obhajobé svého jednéni.

Ve Ctrnactém obraze pfichazi Dalajlama, jenz ma dat Ovcackovi rozhieSeni a

taktéZ odpovédi na jeho otazky a zivotni dilemata. Dalajlama povaZzuje za nejskutecné;si

% Po levé strané jevisté stoji béhem této scény komparzisté zastupujici ndhodné hlasy §iroké vefejnosti.
Postavy jednotliveé vystupuji ze stinu a vyslovuji ni¢im neargumentované poznamky na osobu pana
Bradyho a kauzu s nim spojenou.

% Napt. ,,Pro¢ by mél ob&an Kanady dostat ¢eské vyznamenani®, ,,Brady na Hrad*, &i v situaci, kdy
Brady odmitne jakékoliv ocenéni, zvolani nenavistného ,,M¢l jsi v tom tabote chcipnout™.



nabozenstvi dobré skutky od srdce a chce dat Ovcackovi darek. Jiti Ovcacek nadSené
reaguje, nebot’ si vydedukoval, ze darem bude onen ztraceny c¢lanek Ferdinanda
Peroutky a horlivé novinu tlumoci médiim. Dalajlamu vSak namisto ¢lanku predava dar
pritomnosti.

Patnacty obraz ukazuje ndvrat Jittho Ovcacka domii. Manzelé Ovcackovi
ocekavaji navrat syna, misto néj vSak ptichazi mluv¢i prezidenta, ve kterém rodice
svého syna jen tézko poznavaji. Dozvidaji se vsak, Ze jejich syn ma dostat fad Tomase
Garrigua Masaryka. Inscenace je =zakonfena monologem Jifiho Ovéacka o
mnohotvarnosti pravdy, budoucnosti a neustale se proménujici povaze ¢loveka, pritom
kazda pravda ma dvé az tii podoby. Jifi Ovcacek odchazi ze scény ukoncenim Sachové
partie matem. Poslednim vystupem je prezident Cinské lidové republiky, ktery vybizi

divaky k odchodu.

V inscenaci se ve fabuli pracuje s postupy zpravodajskych médii. Uprostied
jevisté se nachazi konferencni stil a pohovka, které jsou soucasti rizné se
proménujicich prostort.®® Reénicky pult nachazejici se napravo jevisté slouzi jako misto
pro vypravéce, ktery tlumoci skuteny ptibéh, ¢i pro posileni pocitu deziluze a parodie
z Ovéagkovych neustalych piepadi vypravéce. 9Nalevo od jevisté se nachazi hraci
klavesy, jez doprovazeji zpivané pasadze — jsou tak akcentovany predély jednotlivych
zprav. Ne jevisti jsou pfitomny technické objekty jako osvétleni, kamera, mikrofon a
dalsi, jeZ pfipominaji umélost studiového zpravodajstvi.

Vyraznym prvkem, jenz je Vv inscenaci uzit, je rozruseni hranic jednotlivych
postav, respektive roli, jeZ na sebe jednotlivd herci nesou. Celd inscenace je
koncipovana jako politicky a medialni chaos. Herci ztélesiiuji vice nez jednu postavu.
Marek Piikazky ptedstavuje syna manzeli Ovcackovych a mluvéiho prezidenta
republiky. Vojtéch Johanik pfedstavuje rlizné novinafe, pficemz jejich rozpoznatelnost
spociva v naznaku. Pfi pfedstavovani Vaclava Moravce si Johanik nasadi bryle ¢i pfi

predstavovani Drtinové blond’atou paruku. Radoslav Sopik piedstavuje Daniela

% At uz se jedna o obyvaci pokoj Ovéackii ménici se v prostory kancelafe nebo televizniho studia.

% Je nutné podotknout, Ze inscenace nezahrnuje oficidlni postavu vypravéce, nybrz je nahrazena
novinafem v podani Vojtécha Johanika. Ten vSak neuvadi kazdy obraz, nybrz jen nékteré, jak vyplyva
z textu. Novinaf obecné ma byt schopen regulovat zpravodajstvi, organizovat informace, ¢i jako
moderator organizovat jednotlivé debatujici pii rozhovorech. Postava Novinaie v Ovédckovi Ctverdckovi
je vsak neustale degradovana vpady ze strany Jiftho Ovcacka. Role Novinafe jako vypravéce je zejména
V hudebnich ¢islech zastoupena — napt. ¢inskym lidovym prezidentem nebo Jifim Ovcackem.



Hermana a Jindficha Forejta, jejich proména spoc¢iva v proméné hlasu. Jakub Malovany
v drobnych rolich pfedstavuje Tomase Garrigua Masaryka, Vratislava Mynafe nebo
LuboSe Zaoralka. Tyto postavy jsou spiSe komparsové a mnohdy jsou na jevisti
neidentifikovatelné. Rostislav Marek piedstavujici Daniela Hulku a Petera Weisse
odliSuje své postavy dlouhovlasou parukou. Marta Bacikova ztélesiiuje role pani
Bradyové, ¢inského prezidenta a pani Ovcackové. Tomas David predvadi postavy zida
Bradyho, pana Ovcacka a Jana Mladka. Postavy ztélesnované Martou Bacikovou a

Tomasem Davidem jsou odliSovany Gplnou proménou kostymii.

4.1.2. Konfrontace reprezentace a prezentovaného

Jak vyrazné se medialita prolnula pravé do inscenace Ovcdcek Ctverdcek,
dokazuje konfrontace reprezentace a prezentovaného, kterou si je mozné uveédomit
zdsadné jinde nez na poli divadelnim.”® Redakce iDNES chtéla uspofadat setkani
mluvciho Jittho Ovcacka a jeho divadelniho predstavitele Marka Piikazkého v ramci
diskusniho pofadu Rozstiel. Marek Piikazky v$ak na posledni chvili Gidast odmit].%
Tato bohuzel nekonajici se ucast je dokladem toho, jak mize divadlo rozpoutat nové
otazky ohledné rozsifovani medialniho prostoru a vlivu divadla v ném. Pokud by se toto
medializované setkani opravdu uskute¢nilo, bylo by mozné na tento krok z pozice
divadla nahlizet jako na PR. V jiném pfiipadé by se dalo uvaZovat o setkani jako o
pokracovani divadelni inscenace, nebot’ piedpokladem bylo, Ze se setkd mluvci Jifi
Ovcacek a Marek Ptikazky v roli Jitiho Ovcacka. Nanestésti k setkani nedoslo a je tedy
mozné uvazovat pouze ve spekulacich. A sice, zda by Marek Ptikazky jako Ovc¢acek byl
zrcadlem mluvéimu Jitimu Ovcackovi a vskutku politicko-divadelni vystoupeni by bylo

improvizované, €1 by se fidilo ze strany divadelniho tvirce ur€itym zdmérem. Jinou

otazkou k zamysleni je, zdali by piivodni inscenace nebyla naruSena.

% Reprezentaci je zde minén soubor aktérti, tedy Zivych hercl, kteff maji svou vlastni individudlni ad
person povahu, ktera vychazi z jejich ptirozenosti. Prezentaci se pak rozumi vlastnosti, které si tito herci/
aktéfi privlastni na zakladé toho, co nebo koho maji ztélesnit na jevisti. V piipadé Ovcicka Ctverdcka
predstavuje Jifitho Ovcacka Marek Piikazky. Aby byla postava Jitiho Ov¢acka divakiim rozpoznatelna,
musi na sebe Marek Piikazky prevzit alespoii zakladni povahové a estetické rysy jako je zptisob mluvy ¢i
Vv ramci kostymu tmavé vlasy, bryle, cervena kravata, sako.

9 (CTK, ra$. Derniéra kabaretu o Ov&ackovi piekond Cimrmaniiv rekord v pienosech do kin. In:
Zlin.idnes.cz [online]. 6.2.2017 [26.3.2018]. Dostupné z: https://zlin.idnes.cz/prenos-zlinskeho-divadla-
ovcacek-ctveracek-do-kin-fvi-/zlin-zpravy.aspx?c=A170112 133209 zlin-zpravy ras6. Path: Homepage;
¢lanky; 6.2.2017.



https://zlin.idnes.cz/prenos-zlinskeho-divadla-ovcacek-ctveracek-do-kin-fvi-/zlin-zpravy.aspx?c=A170112_133209_zlin-zpravy_ras6
https://zlin.idnes.cz/prenos-zlinskeho-divadla-ovcacek-ctveracek-do-kin-fvi-/zlin-zpravy.aspx?c=A170112_133209_zlin-zpravy_ras6

Podobnym, avSak krokem zcela zdmérnym, bylo inscenované vystoupeni Marka
Ptikazkého v televizni talkshow Show Jana Krause. Tento potad je sim o sob¢ postaven
na piedem domluvenych tématech s pozvanymi hosty a rypavém humoru moderatora
Jana Krause. Marek Piikazky, ktery v prvnich minutdch na ¢ervené pohovce skute¢né
autenticky a zcela vazné vystupuje jako Jifi Ovcacek, je konfrontovan se skutecnym
Janem Krausem, ktery fakticky pfijimd Marka Ptikazkého jako mluvciho Jifiho
Ovcacka. Na toto inscenované vystoupeni, které je ukonceno demaskovanim Marka
Ptikazkého umytim jeho pifebarvené hlavy, je mozné nahlizet jako na prodlouzeni
inscenace ¢i pfimo jako pokracovani inscenace jakozto samostatného bloku. Jan Kraus
uvede Marka Ptikazkého vétou ,,Damy a panové, nasim dal$im hostem je host, kterého
nam nafidili-Jittho Ovcacka®, pficemZz jméno Marka Ptikazkého opomine. Néasledny
rozhovor mezi Janem Krausem a Markem Ptikazkym (Jifim Ovcackem) je parodii na
rozhovory mezi mluvéim Jifim Ovcackem a moderdtorem DVTV celé jméno
Veselovskym a dal$imi. Timto pfistupem ke zpracovani autentického textu a jeho
naslednym obohacenim davkou ironie a sarkasmu pokracuje vystoupeni v autorské
tradici pivodni inscenace Ovcdcek Ctverdcek. Vystoupeni je ukonéeno po Sesti
minutdch pfedstavenim Marka Ptikazkého v roli Jiftho Ovc€acka. Druhd polovina
vystoupeni Marka Ptikazkého spocivd v jeho demaskovani umytim hlavy, jez ma
symbolicky vyznam. Vyroky Jana Krause typu ,,Jo, ale vy jste zaprasenej, Covece™ je
nepiimymi naraZkami na mluvciho Jittho Ovcacka, které ndm jej znovu zptitomiuji. Jifi
Ovcacek, jenz je vniman v podobé barvy na vlasy nicici vSe kolem — koSili, mikrofon,

koberec a uz viibec neni snadné se ji zbavit z vlas.

4.1.3. Mediace derniéry

Derniéra inscenace Ovédcek Ctverdcek byla pro svou medialni popularitu Zivé
vysilana ve vice nez sedmdesati kinech po celé Ceské republice,’® ktera zvyraznila
velmi zajimavy precedens, nebot vjednom case dochdzelo k interpersonalni
komunikaci v misté¢ konani derniéry a zaroven v kinosalech dochazelo k mimodivadelni

jednostranné komunikaci mezi divdkem a platnem kina. Divéci sledujici ptimy ptenos

190 Divadelni zdznam, ktery byl b&hem Zivého ptenosu do kin pofizen, byl umistén na internetovy video-

portal YouTube a stal se tak v ptipad€ zajmu jednotlivcil dostupny Siroké vetrejnosti ve své medializované
podobé.



vSak nebyli konfrontovani pouze s dénim na jeviSti, nybrz i stamni divackou
interakci.’® Bez ohledu na bezprostiedni pfitomnost na derniéfe ¢ p¥imém pienosu
v kinech je vsak nutné podotknout, Zze Ovédacek Ctverdcek vychazi svym prostorovym
uspotradanim z televizné-komunikacniho charakteru. Divak je postaven pfimo pied déni
na jevisti, jehoz je svédkem a pasivnim divakem. V inscenaci jako takové neni
poskytnut zadny prostor pro bezprostiedni navazani komunikace s divakem. Jednotlivé
scény jsou naopak uzaviené — pojednévajici o soukromych rozhovorech, které jsou
skrze média infiltrovdna vetejnosti, jeZ jsou doprovazeny razné relevantnimi, ¢i spise
irelevantnimi, komentafi a poznamkami, a kdy se podavané informace vzajemné
piekryvaji. Zde plati, jak konstatuje Christopher Balme ve své esejil%?, ze kino ma blize

k divadlu, ovSem s rozdilem nezpochybnitelné prézentnosti a spolupfitomnosti herce

s divakem.

Ovéacek Ctverdacek je z hlediska politického divadla exemplarni inscenaci, kdy

autorim Slo skute¢né¢ o divadlo aktudlni a kritické, kdy divadlo nebylo cilené na

-----

wrw

vefejnosti. Autofi inscenace vyuZili cesty k popularizaci a Sifeni inscenace, které se
Vramci inscenaCnich postupti a tématu inscenace sama dotyka. Je jimi zpisob

zprostifedkovani a prezentace prezentovaného.

101 Smich, potlesk atp.

102 BALME, Christopher.Theater zwischen den Medien: Perspektiven theaterwissenschaftlicher
Intermedialitétsforschung. In: BALME, Christopher, MONINGER, Markus. Crossing Media: Theater-
Film-Fotografin-Neue Medien. Vyd. 1. epodium 2003. 216 s. ISBN 3-9808231-1-3, s. 13-33.



4.2. Studio Ypsilon: #jsi_user

Inscenace #jsi_user vznikla z podnétu Martina KoziSka, autora projektu Seznam se
bezpecné, ve spolupraci s Malou scénou studia Ypsilon jako reakce na neustale se

03 ohrozujici nejen nezletilé uZivatele

zvySujici riziko kyberSikany a netolismu?
internetu.% Inscenace #jsi_user byla rezijné vedena stalym ¢lenem souboru Bratiem
Holickem, ktery se autorsky podilel na upravé textu. Ta vSak spocivala pouze
V narativnim uspofadani jinak 99% autentického textu ziskaného ze socidlnich siti,
diskusnich for v podobé komentait, sdilenych ptispévki a videi.'® Unikétni, oviem
vSemi sméry komplikovand tematika virtualni reality, jako jsou nastrahy internetu,
kybersikana, sebeponizovani a poniZzovani jinych, problematika zabezpeCeni osobnich
udaja, identity, vlivu nad druhymi lidmi, pfatelstvi s nimi, falesny pocit sdilnosti, byla
soustfedéna skrze piibéh jedné z prvnich internetovych celebrit Michala Kolesy. Michal
Kolesa se stal internetovou celebritou kolem roku 2008 a vzhledem k soucasné uzivané
terminologii je mozné jej oznacit za jednoho z prvnich ceskych youtuberti. Jeho
popularita vSak nespocivala v obdivu, nybrz spiSe posmésnosti vii¢i jeho introvertni a
zaktiknuté osobnosti, ktera touZzila navazat kontakt se svym okolim. Zevnéjsek i zptsob
prezentace Kolesovych postoji  k riznym tématdm (mnohdy zcela bandlnim)
vzbuzovaly Vv jeho sledovatelich (follower) ani ne tolik litost a soucit, jako spiSe snahu
ukojit své vlastni nizké sebevédomi, jeZ bylo umocniovano vysmé$nymi komentari na
jeho osobu. Po jeho nahlé a neobjasnéné smrti se stal mucednikem internetové reality,
jizlivost ostatnich vSak neupadla a nekonecnost pojimani sdilenych dat internetovymi

sitémi stale zpfitomnuje kvazipostavu Michala Kolesy.

103 Kybersikanou se rozumi Sikanovani skrze informaéni technologie. Zahrnuje ztraptiovani, vyhrozovani
a jiné. Netolismem se rozumi zavislost na virtudlnich drogach. K primarnim znakiim zavislosti na
virtudlnich drogéach patii touha po latce (byt online), zména nalad, zanedbavani ne€kterych povinnosti,
relaps a dalsi podle WHO. Viz. https://www.internetembezpecne.cz/

104 Novinky.cz. Hra #jsi_user upozoriuje na tragické disledky kyberSikany. In: Novinky.cz [online] .
7.2.2017 [cit. 26.3.2018]. Dostupné z: https://www.novinky.cz/internet-a-pc/428639-hra-jsi_user-
upozornuje-na-tragicke-dusledky-kybersikany.html. Path: Homepage; ¢lanky; 7.2.2017.

195 Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=uVn4PAYjUug
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4.2.1. Charakterizace inscenace

Tti muzské postavy se snazi uvitat divaky na piedstaveni #jsi_user. Jejich
sttidavé promluvy jsou neustale preruSovany a zapoc¢inany znovu, nebot’ postavy se
nedokéazou pln¢ soustiedit vlivem zapnutych tabletl, které postavy drzi v ruce. Postavy
kazdou chvili pfepinaji rizna videa, hudebni klipy. JeviStni prostor pfipominé virtudlni
,oublinu“, ve které jednotlivci Ziji — prostor je ve tm¢ a postavy maji pouze tablety
ozafené oblieje. Ackoliv postavy sedi vedle sebe, Vv podstaté spolu nekomunikuji,
kazdy existuje ve svém vlastni prostoru, jenz je propojen skrze tablet s prostorem jinym.
Postavy postupné skrze princip ,,otdzky a odpovédi* popisuji osobu Michala Kolesy,
jeho zajmy, obsese a psychologii. Tento obraz nahrazuje scéna s houpajici se zenou. Ta
funguje vzdy jako kratka mezihra mezi jednotlivymi vystupy postav tif muzi. Zena je
symbolicky oblecena v plavkach a houpacka nahrazuje pocit vznéseni se na vodé. Vodu
naznaGuje svétlo zbarvené do modra. Zena funguje v inscenaci jako ponauceni se
z virtudlniho svéta a komentuje absurditu piistupli k socialnim sitim. Druhy obraz se
navraci k tfem muZskym postavdm, je podstatné zminit, Ze postavy nezastupuji
jednotlivé nikoho konkrétniho. Tfi muZi jsou anonymni a skrze jednohlas, dvojhlas
nebo trojhlas zastupuji jak nazory skrze komentafe Michala Kolesy, tak ostré komentaie
a kritiku ze strany riznych anonymnich uZivateld internetu a konkrétnich socialnich siti.
Strohost vyjadfovani zdUraziiuje zplsob virtudlni komunikace napiiklad skrze
vyslovovani jednotlivych abecednich pismen, vyjmenovani interpunkce. Druhy obraz
ilustruje jednotlivé ptispévky Michala Kolesy v podobé komentaii, videi na socialni siti
YouTube ¢i sdilenych odkazl. Virtualni svét je nahle pferusen setkanim s prateli
v realité, ¢ehoz je dosazeno skrze rozsviceni. Tato kratka vsuvka slouzi k uvédoméni si,
ze lidé jako uzivatelé neodpovidaji své redlné podobé, zejména komunikace realnd a
virtualni se zcela odliSuje — anonymni uzivatel si mtze dovolit zvefejnit vulgarity,
urazky a obsedantni chovani, zatimco v neanonymni realit¢ je jedinec spiSe neutralni.
Jevisté opét upadne do tmy a tii postavy se zhosti svych tabletd. Pro jeste¢ vétsi
zdiiraznéni onéch odlisnych svéti mluvi postavy skrze aplikaci ,,fotoaparat™, pficemz
maji nastaveny ruazné filtry, které deformuji jejich tvare. Druhy obraz odkazuje na
problematiku svobody slova na internetu, do jaké miry je svoboda slova unosna a do
jaké miry se lze odvoldvat na demokracii. Zaroven je jakymsi prifezem spolecnosti,

ktera pottebuje prostor pro eliminovani frustrace z vlastni nadbyte¢nosti, 0samocenosti



a uzavienosti. Nasleduje mezihra, v niz houpajici zena uvazuje nad introvertnim
zivotem Michala Kolesy. Tteti obraz pojednava o konkrétnim piispévku Michaela
Kolesy z roku 2013, a sice kdy naposledy vidél spadnout auto do vody v néjakém
filmovém zpracovani. Pfi tom pojednava o fyzikalnich zadkonech, které by pii jejich
znalostech mohly eliminovat riziko nehody, a také uvazuje o irelevantnich moznych
cvicenich, jak v ptipadé nehody prezit. D] je zde pravideln€ pferuSovan rozsvicenim a
vstupem do realného Zivota uzivatell internetu. Tii zndmi vedou nezavazny rozhovor o
ni¢em, ¢imz implikuji, Ze sami v zivoté nemaji utéSujici napln Zzivota, a tedy jejich
jedinou utéchou je anonymni kritizovani druhych na internetu. Uzivatelé komparuji sviyj
zivot se zivotem Michala Kolesy a konstatuji, Ze v porovnani s nim jsou lepSimi lidmi.
Zdiraznéni tohoto uvédoméni vyvstavad ve chvili, kdy uzivatelé postradaji odpovédi
Michala Kolesy na své komentafe — toto ignorovani odhaluje pravou identitu uzivatelli
— lidi topicich se v nud¢ a nespokojenosti sob¢ vlastni. Nasleduje mezihra, ktera shrnuje
piedchozi obraz a odkazuje na pieinformovanost, silici osamocenost jedinct,
problematiku seznamovani a odhalovéani vlastnich problémi skrze internet. Ctvrty obraz
je souhrn komentafi, spiSe vykiikd gradujicich v ticho. UZivatelé sledujici Michala
Kolesu se stavaji aktivnéj§imi nezli samotny Kolesa. Rozsviti se svétlo, pficemzZ je
odhalena psychika jedincti. Uzivatelé jsou bez internetu nesebevédomi lidé, ktefi
zazivaji pocity Uzkosti. Inscenace postupuje k zavéru, kdyz Michal Kolesa konc¢i
vV nemocnici. Mezi uZivateli internetu dochdzi k vyhrocené komunikaci na adresu
Michala Kolesy a jeho zdravotniho stavu. Po smrti Michala Kolesy kon¢i urcita
medidlni etapa a internetovi uzivatelé si musi najit jiny objekt svého zajmu. Zena na
houpacce inscenaci zakon¢i nostalgickou promluvou o boji antihrdiny Michala Kolesy.
Z monologu vyplyva, Ze Michalu Kolesy v podstaté¢ pravé doba a spole¢nost

neumoznily zit béZny Zivot mimo internet.

Komunikace v inscenaci vychazi z komunikaénich mechanismll na internetu.
Uzivatelé internetu, ktefi jsou v zastoupeni tii aktérti, komunikuji s divaky i mezi sebou
skrze tablety. Atmosféra kyberprostoru je zpfitomnovana nedofeCenymi vétami,
utrzkovitym pousténim hudby a videi. Aktéfi speluji celé véty, a dokonce
vyjmenovavaji obsahlou interpunkci. Tii muzi na jeviSti nasledn¢ jednohlasné
predstavuji postavu Michala Kolesy skrze vyplnény uzivatelsky profil. Monology a
dialogy onéch tfech muzi s tablety graduji skrze jednohlas, dvojhlas a trojhlas. Slovo je

vSak Casto nahrazovano za pomoci tabletd. Naptiklad v druhém obraze prvni tablet



pousti video Michala Kolesy, na kterém se Michal Kolesa predstavi jménem, ptivodem,
vzdélanim a zalibami, které obcas hranici s tchylkami. Dalsi dva tablety pak doprovazi
ono video psanym komentafem, jenze ironizuje spokojeny stav Michala Kolesy. Ve
tietim obraze v ramci internetové komunikace tablet zastava funkci profilového obrazku
konkrétnich uzivatelli socidlnich siti. Tablet si mezi sebou stfidavé pijcuji jednotlivi
aktéfi a nahlas vyslovuji komentare k piispévkim Michala Kolesy, avSak rtznost
uzivatell je taktéz odliSena skrze modré, bilé a barevné nasviceni aktéri. K podstatnym
uméleckym prostiedklim, jez jsou v inscenaci uzity, je utvareni atmosféry na zakladé
virtualniho svéta. Tii muzi sedici na zidlich na jevisti smérem K publiku s tablety v ruce
jsou obklopeni tmou, coz ma zdiraznit osamocenost kazdého uzivatele v uzavieném
neredlném svété. Tento svét ma vykladove blizko k schizofrenii, nebot’ si jej kazdy
vyklad4 po svém. Inscenace vyuzivd pro komunikaci mezi aktérem a divdkem, ale i
mezi aktéry vzajemné, ve velké mife symboliky socialnich siti — chat, emoji ikony,
fotografie, komentaie, Spatnou schopnost vyjadieni se a dalsi. Souhrn Zivota Michala
Kolesy je vypovidan skrze kolaz, ktera je utvoiena ze sdileného obsahu Michalem
Kolesou, komentait a reakci ostatnich uzivateli na Michalem Kolesou sdileny obsah a

ruznych diskuzi z for.

4.2.2. Explicitni medialnost

Jak bylo piedeslano jiz na zacatku, inscenace #jsi_user nevznikla z podnétu
divadla ¢i divadelniho souboru, nybrz vramci projektu internetové spolecnosti
Seznam.cz, ktera se v ramci soukromého uZivatelstvi angazuje v prevenci rizikového
chovani v kyberprostoru. Cileno je pfi tom zejména na déti a mladistvé, kterym hrozi
veétsi riziko vzniku a ustaleni zavislostniho chovani. Kuratorka pro mladez Helena
Kratochvilova shledava sifeni prevencni osvéty formou zaZitkové pedagogiky jako
idealni.'® Inscenace mladezi dogmaticky nezakazuje, je pouhou vypovédi, jez je
emocn¢ stupniovana a vhledem do problematiky, jenZ méd az apelativni charakter.
Vyuziti divadelni platformy pro propagaci stavi divadlo do opa¢ného svétla, nez jak na

divadlo byva obvykle nahlizeno.X%” Inscenace #jsi_user je zamérnou tvorbou a zdrojem

106 Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=uVn4PAYjUug
107 A sice jako na médium, které v sob& syntetizuje moderni prostiedky jako film, fotografii, masova a
nova média, jedna se tedy o multimedialni charakter divadla.
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pro internetovy obsah a umociiuje tendenci, Ze internet sdm o sob¢ je pouhou
platformou ¢i terminologii masovych médii zprostiedkovatelem, a ve vysledku je

souborem riznorodé¢ textové a audiovizualni tvorby.

4.2.3. Pfeneseni internetu na jevisté (implicitni medidlnost)

Vzhledem ke slozitosti daného tématu se tvlrci snazili o co nejaspornéjsi, presto
nejvystizn€j$i zptitomnéni virtualni reality. Mnozstvi uzivateld je zastoupeno tfemi
fyzicky pfitomnymi postavami, které se vSak proménuji v rizné anonymni identity
momentalné piitomné online na internetu.!®® Fyzicka piitomnost téchto tii postav je
vSak permanentné¢ naruSovdna a zpochybniovana uzitim dotykovych technickych
zafizeni — tabletl. Tyto tablety, jez byly s postavami pevné spjaty, vytvorily osobé
novou identitu. Tato nova identita je posilena oramovanim, které tablet vytvori. Tablet
totiz nedokaze zpfitomnit osobu, nybrz je schopen zachytit pouhy vysek reality —
Vv piipad¢ inscenace #jsi_user je to tvar. Tvar vSak nemusi nalezet takovému télu, jaké
je prezentovano. DrzZitel tabletu se proménuje a dostdva se mu moci manipulatora.
Jednotlivé vyseky reality, které jsou umistény v rizné formé na internet, pak daji za
vznik zcela nové soustavé vyznamil diametralné odliSnych od prvotni skutecné reality.
Tablet je pak zdsadnim zlomem pro odvijeni komunikace mezi jevistém a hledistém.
Tablet tvofi zprostiedkovatele komunikace mezi herci a divaky, ¢imZ je mezi nimi
zamérné naruSena piima interpersondlni komunikace. Zaroven je tim naruSena praveé

ona specificka divadelni prézentnost.

Podstatné je vSak fici, Ze uzivateli tabletovych zafizeni jsou herci. Divak se uz
Z pouh¢ho principu uziti tabletu jako zastupného média stdva pasivnim ucastnikem
jednostranné komunikace. M4 moznost pouze sledovat déni, do kterého se nemiize
zapojit. Internet, jehoz branou je ¢tyrhranny ram obrazovky, sice dovoluje uzivatelim
byt ze své strany aktivni, piesto nedochdzi ke vzajemné konfrontaci, nebot’ jakakoliv
aktivita jednoho uzivatele mtize byt druhym uzivatelem ignorovana. Naproti tomu

fyzicka spolupfitomnost a konfrontace ,.,tvafi v tvar nuti vZdy k néjaké aktivni odezvé

¢i alesponl nonverbalni reakci. Pro tuto reakci je zapotfebi ponechani jist¢ho prostoru a

108 Tento inscena¢ni prvek slouzil k ustaleni vniméni kyberprostoru jako masového a chaotického.



casového intervalu, ktery internet pro svou chaoti¢nost a zahlceni informacemi
nedokéze kazdému jednotlivei poskytnout. Pieinformovanost a chaoticky tad je na
jevisti vyjadien stupniujicim se prekiikovanim jednotlivych anonymnich identit, na které

neni mozné v€asné reagovat racionalné vystavénymi argumenty.

r__r

4.2.4. Prostorové usporadani

Krom¢ uziti technologickych zafizeni, kterd implikuji hranici mezi virtudlnim a
skuteénym, je indikatorem téchto dvou diverzifikovanych svéti samotné rozdéleni
prostoru. Vagni oznaceni tohoto konkrétniho prostoru po vzoru ptfipominajici tradi¢ni
usporadani kukatkového jevisté je sice pfiznacné, avSak v kontextu mediality této
konkrétni inscenace je nevhodnou variantou,'® nebot #jsi_user pracuje s vizi
zptitomnéni virtudlni reality, kterd skrze tablet divakovi nemize byt jinak zptitomnéna
nez piimym pohledem do obrazovky technologického zatizeni. Tato obrazovka je pak
zdvojena (obrazovka na obrazovce) skrze divadelni zaznam. Ten se snazi byt co nejvice
autenticky pfimému pohledu divdka sediciho v hledisti. AvSak z podstaty filmového
média je divadelni pfedstaveni zaznamenané v rizné velikosti zabéra, které jsou v rdmci
post-produkénich Uprav slouceny stfihovou montazi, pfi¢emz linearita ¢asu neni

nijakym zplsobem naruSena.

Je zde mozné hovofit o troji podstat¢ mediality, kterou s sebou inscenace
#jsi_user pfinasi. Prvnim je potieba internetu vytvofit inscenaci, ktera bude soucasti
internetového obsahu. Pro vytvofeni inscenace nasledné slouzila internetova data, ktera
pfedchézela scénografickému pojeti prostoru v inscenaci. Tretim medializacnim krokem
je pak Sifeni samotné inscenace, kterd nespocivala v pouhém reprizovani, nybrz vyuziti

platformy, kterou byla pivodné inspirovana a pro kterou byla vytvorena — tedy

109 P¥ipomenuti uspoiadani prostoru po vzoru kukatkového divadla mliZze vyvolavat Cetné asociace a
zamy§leni nad podobnosti mezi jevistém a pocitaovou obrazovkou. Christoph Rodatz poukazuje na
rozdily mezi pozorovatelem divadelniho jevisté (Thaterschirm) a uZzivatelem virtualni pocitacové
obrazovky (Computer-Bildschirm). Ptestoze za zaklad a jedineénost divadla shledava volny pohyb,
preusporadani objektl, Casoprostorovost, t€lesnost, medialni pfirozenost, moment spravného nacasovani a
pomijivost déni, mize divadlo jako obrazovka fungovat. Viz.. BALME, Christopher, MONINGER,
Markus. Crossing Media: Theater-Film-Fotografie-Neue Medien. Vyd. 1. epodium 2003. 216 s. ISBN 3-
9808231-1-3, s. 189-200.



internetu. Bylo tim dosazeno umisténim divadelniho zdznamu na internet — konkrétné

na internetovou televizi Stream.cz, kterou vlastni ¢esky portal Seznam.cz.



4.3. VVosto5: Dechovka

Divadlo Vosto5 s piasobistém v Praze bylo zaloZzeno vroce 1996 Ondiejem
Cihlafem. Vosto5 se vymyka svou vyraznou poetikou, kterd vychazi z Ceské tradice
kabaretniho humoru a klauniad. Soubor vyrazné vychazi z témat Ceské historie a snazi
se akcentovat stereotypy narodniho smysleni o narodu a vlastenectvi, ¢i nevyieSené
narodni spory, které patii minulosti. Aniz by se vSak autorské inscenace zastavaly jedné
¢i druhé strany, jsou si tvirci védomi slozitosti a mnohoznac¢nosti danych témat a
divakovi je ponechan prostor pro konfrontaci svych dosavadnich prostoju a vlastni

narodni identity k danym spolecensko-historickym problematikam.

Vosto5 aplikuje své inscenace ¢i jednotlivda predstaveni do rtznych
nedivadelnich prostorti, pfi¢emz se snazi o autenti¢nost prostredi, ¢i alespon v divakovi
vyvolat pocity autentiCnosti. Prostory, které jsou uzptsobeny i z hlediska
maximalizovéani aktivizace divdka a jeho pfimé participaci (UcCasti, nikoliv pouhému
ptihlizeni), pak zapficinuji, ¢i spiSe vyzaduji jistou miru improvizace na kazdém
predstaveni. Jednotliva vystoupeni jsou Casto volné strukturovana a jsou spise soustavou

vystupl, situaci s prvky situacni komiky, pficemz Gstfedni zapletka absentuje.

4.3.1. Charakterizace inscenace

Inscenace Dechovka vznikla v roce 2013 pro prazsky festival 4+4 dny v pohybu,
kterd reaguje na o tfi roky difive médii vyrazn€ akcentovany masakr ¢eskych Némcil
v obci Dobronin, jenz se uskutecnil na sklonku valky. Tento masakr byl jednim
z mnoha, pfi kterém doglo ke svévolnému zaétovani Cechii s Némci za jejich 6 let
tryznivé okupace. Dechovka se vSak nesnazi moralizovat, nybrz pohlizi na téma
zuCtovani spiSe absurdné. Inscenace je proto stylizovana jako fraska, kterd vychazi
z tradice dechovky, veselky a stereotypniho mysleni spole¢nosti o historickych
udalostech. Jiti Havelka spolu s Vosto5 se vyjadiil k cilim inscenace, a sice ze ,,chceme
dat divakovi moznost zaZzit v pfitomnosti n¢kolik odliSnych €asovych rovin, aby na

vlastni kiizi zazil, jak se ménila pospolitost v obci. Jak to, ze spolu mohli zit, pak



nemohli, pak mohli, pak se fesily kiivdy, pak se fesily viny.“!? Tato inscenace dale
shledava vyrazné rysy politicnosti. Dechovka je mnohymi recenzenty definovana jako
inscenace politickda ve své tematické roviné. Je vSak nutné podotknout, Ze ona
politi¢nost nespociva ve volb¢ historického tématu, nybrz v akcentu na narodnostni
otazky, které silng ovlivnily vyvoj mezilidskych vztahti v Ceskoslovensku. A ackoliv
inscenace nepracuje piimo s politickou historii, a pfednimi politickymi zastupci jako
napiiklad v Ovcackovi Ctverdackovi, je ziejmé, ze politiéno se dotyka kazdého jedince,
kazdé jednotlivé postavy v kazdodennosti a ze je zde jedinec chapan v kontextu vétsiho

celku — naroda, statu.

Dechovka Vv podstaté nema oficialni zacatek, nebot’ piedstaveni zalinad jiz
s ptichodem prvniho divéka a s postupnym ptichdzenim divaki pfichdzi na predstaveni
i herci. Prvni déjova linie je situovana do soucasnosti, zastupci obce Dobronin
projednavaji umisténi pamatniku za zemfelé Némce pii dobroninském masakru.
Zasedani odpovida i prostor a jednoduché vymezeni jevisté a hledisté, nebot’ zastupci
obce sedi v Cele kulturniho domu, zatimco obyvatelé obce sestavajici z divakd a
nekolika herct sedi v hledisti. Starosta obce v samém zacatku seznami divaky se situaci
a problematikou umisténi ndhrobniho kamene. Dobroninsky masakr je v ramci
inscenace pies sedmdesat let starou zaleZitosti a je ironii, Ze se o pamatnim kameni
jedna aZ v soucasnosti, kdy pfeZiva posledni ¢esky pamétnik Krautzinger — tehdy maly
chlapec, jenZ byl svym otcem nucen ozivit masakr hrou na klarinet. Projednava se, kde
bude kamen umistén, ktera jména na n¢j budou umisténa a z jakého divodu tak hodlaji
ucinit. Nékteré divody jsou spiSe ironické a k argumentim neexistuji relevantni
doklady a dokumentace. Nejvétsi otazkou zustava velikost onoho pamatniku. S ohledem
na volebni preference se rada dotazuje obyvateld obce na jejich nazor, avSak rada
povazuje za jeden jediny ndzor za dostacujici.

Nebot’ je Dechovka inscenaci site-specific s prvky divadla dokumentarniho,
neexistuji pfedély mezi jednotlivymi obrazy. Veskera jevistni proména se odehrava pred
zraky divékd, a dokonce se do této promény zapojuji. Druhy obraz situuje d¢j do
hospodského prostiedi po roce 1918 do zlatych let Ceskoslovenska a ¢eskoslovenského

naroda. Druhy obraz je oslavou samostatnosti Ceskoslovenského statu a jeho narodu.

110 STASTKA, Tomés. Dobroninsky masakr miti do divadla. Sami se neshodneme, popisuje rezisér. In:
Kultura.zpravy.idnes.cz [online]. 17.10.2013 [26.3.2018]. Dostupné Z:
https://kultura.zpravy.idnes.cz/dechovka-dobroninsky-masakr-dg1-

[divadlo.aspx?c=A131017_ 094440 divadlo_ts. Path: Homepage; ¢lanky; 17.10.2013.
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Zde je mozné vypozorovat spojitost mezi Ceskoslovenskem a spole¢enskym salem v
Dobroniné — paradoxné je sponzorem stavby tohoto salu némecky velkostatkar Niebler,
pficemz tato postava muze evokovat jistou ndrodni nadfazenost ¢i snahu podpofit
Ceskoslovensko jako svou domovinu a pitelskou atmosféru mezi Cechy a Némci. Cesi
1 Némci vedle sebe vsak v kontextu atmosféry druhého obrazu Zziji v miru a souladu.
Prestavba se d¢je pred zraky divakil, kdy obecni rada opousti prostory a prevléka se za
cimbalovy orchestr, jenz zaujme prostor jevisté. Ono puvodni jevisté se rozsiii do
prostoru hledisté a nabyva podoby hospody. Po stranach salu kulturniho domu jsou
vyskladany stoly, Zidle i prostirani. Divaci jsou vyzvani hostinskymi, aby zaujali mista
u stolt, pfi¢emz nahodnym ,Stamgastim® z fad divakd jsou nabidnuta a rozdana
¢epovana piva. Tato metoda zapojeni divakil do déje pak pokracuje po cely druhy obraz.
Prostor uprostied sélu je ponechdn prazdny pro tancujici aktéry. V tanecnim séle vladne
radostnd nélada i oslavy zivota. D§j je zde utvéien zivou hudbou, tane¢nimi vystupy, ale
i patetickymi proslovy o nad&jnych lepsich zittcich dvou narodti — Cechti a Némcti. Je
tim tak mj. naznaceno volnym uzivanim némciny i ¢estiny. Doplnénim déje ve druhém
obraze jsou vystupy Sokola a vesnickych divadelnikti. Doba, ve které se odehravé obraz
druhy, je naklonéna milenctim, rodinam, 1 slibné ekonomice. Obraz druhy je vskutku
spiSe abstraktné sentimentdlnim a je spiSe souhrnem pozitivnich pocitl, které
v komplexu plisobi satiricky. Naopak humor spocivajici v monolozich a dialozich, jenz
je pro prvni obraz toliko typicky pro Vosto3, je v obraze druhém upozadén. Tento obraz
je zakoncen schylovanim se k valce a odchodem vojakli na frontu. Vojaci jsou zde
zastoupeni jednim vojakem, jenz musi opustit svou milou. Piesto tanecni sal jako by
setrvaval v uzavieném svété dale zil vlastnim Zivotem.

Druhy obraz ptechézi v obraz tfeti oznamenim o konci valky. Netizené oslavy
zanechdvaji prostor tane¢niho salu nepozménény. AvSak ke zméndm na poli souZiti
preci jen dochazi, a Cesi spolu s Némci jiz pratelsky nesdili onen tane¢ni sal. Komu
pfipadne kulturni sdl v Dobroniné — ceskoslovensky stat, rozhodne az oficidlni
zuctovani. Do napjatého prostiedi vstupuje ona postava vojaka, jenz se vraci z valky za
svou milou. Avsak touha po miru je nahrazena touhou po pomsté. Vojak se zde necha
strthnout davem a pfipoji se k odplaté. Zde je nutno konstatovat, ze ony postavy
nejednaly pouze samy za sebe, nybrz skupinové. VétSina Ceskych obyvatel, kterd se
pfiCinila na povalecnych masakrech na Némcich, nebyla pozdéji nijak souzena ci
potrestana. Zde nastdva odchylka, kdyz je vojdk v inscenaci definovan jako konkrétni

postava s piibéhem. Jeho charakter je divakovi pfiblizen skrze muze, ktery se vraci za



svou milou, se kterou chce navézat na dobu pted valkou, zatimco jednajici dav spocival
Vv jakési obecné anonymite, ke kterému se vojak ptipojil. Mimo postavu vojaka jsou ze
vSech postav blize charakterizovany, tedy vystupujici z anonymity, dalsi dvé postavy. Je
nasnad¢ podotknout, ze aktéfi se v rolich proménuji a postavy plni jakousi ulohu
komparsu, majicim ve svém poctu podpofit vznik oné site-specific atmosféry. Piesto
jsou v piibéhu zahrnuty i vice rozvinuté postavy, a sice postava statkare Nieblera a
chlapce Krautzinglera. Masakr neni uskute¢nén pied zraky divakd, nybrz je naznacen
odchodem skupiny muzii ze sala s verbalni symbolikou. Skrze rozhovor odchazejicich
muza se divaci dozvidaji, ze msta se uskute¢ni na postavé velkostatkare Nieblera. Za
¢eskou ,,stranu‘ vystupuje postava chlapce Krautzingera, ktery vyikne pii masakru, ze
nema rad dechovku. Vyznéni tohoto vyroku se rizni. Je mozné jej tlumocit jako

nendvist vici Némeiim, ¢1 v détské naivité jako nepochopeni cile onéch masakrii.

Recenzentka Lenka Dombrovska, prvni obraz jmenuje jako klausovsky, nebot
projednavani pomniku se odehrava v roce 2011.1*! Pojmenovani je piiznaéné, jelikoz
Dechovka je souhrnem t#i obrazi zobrazujicich podstatna tdobi formovani ¢eského
naroda. Tvurci Dechovky zvolili v inscenaci retrospektivni zptisob vypravéni. Prvni
obraz je v podstaté¢ vysméchem vSem zpusobim, jak se jednotlivé narody pokousi
napravit davné kiivdy. Repliky, které evokuji nemoznost zavdéCit se vSem, supluji
nemoznost navratit a napravit minulost. Obraz druhy odvraci d€j ze soucasnosti do
obdobi po vzniku Ceskoslovenska — tedy doby masarykovské. Divaci sleduji postavy
naivné oslavujici svobodu a zivot v miru, avSak divak tusi, ze toto zdanlivé priméfi
bude naruSeno druhou svétovou valkou a jak ukazuje obraz tfeti — obraz BeneSlv,
radosti z konce valky budou vyvrcholeny onim masakrem. Divak si je védom, k ¢emu
se schyluje, nebot historie byla jiz davno napsana v prvnim obraze. Obraz
masarykovsky a obraz benesovsky pak pouze ilustruje typicky ironicky humor skupiny

Vosto$5, jenz byl predurcen obrazem prvnim.

111 DOMBROVSKA, Lenka. Ceské dobrodini spachané na Némcich. In: Divadeln-inoviny.cz [online]
11.11.2013 [7.10.2018]. Dostupné z: http://www.divadelni-noviny.cz/dechovka-vosto5-recenze. Path:
Homepage; ¢lanky; 7.10.2018
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4.3.2. Autenticita prostoru

D¢j je autenticky situovan do obce Dobronin, ve které jsou zachyceny udalosti,
jez se staly béhem prvni republiky a druhé svétové valky. Konkrétné je d¢j situovan do
kulturniho domu v Dobroning. Kulturni diim zde funguje jako motiv historické paméti,

nebot’ kulturni dim byl statickym svédkem promén v Case.

Jak vyplyva z ptedchazejiciho textu, narativ inscenace je rozdélen do tii linii,
kdy v kazdé dochazi k proméné prostoru s pokusy o co nejvétsi miru autenti¢nosti.
Prvni ¢ast hry se odehrava v pritomnosti, kdy obecni zastupitelstvo jednd o umisténi
pamatniku zabytym ¢eskym Némcim pii masakru v Dobroniné po skonceni valky.
Prostorové uspotadani v této Casti inscenace je béznym rozdélenim prostoru na hlediste
a vyvysené jevists. Ctvrta sténa je zde rozrugovana, aZ je nakonec uplné zneviditelnéna.
Bylo tomu tak u¢inéno umisténim hercti mezi publikum, které¢ se tak stalo soucasti
jednéni. Mira ucasti byla ponechdna na divakovi. V této ¢asti dochézi ke stfetu riznych
nazorl na danou problematiku vystavéni pomniku. Nazory se totiz opiraji o stereotypy,
které jeste dnes v soucasné Ceské spoleCnosti pievladaji. Napiiklad Zze Némci zabili
mnoho Cechii, a tak si masakr zaslouZili. Pfesto se hra snazi byt nestrannou a
pfistupovat k mnohovrstevnaté problematice sterou optikou.

Druhéd déjova linie se pfenese ze souCasnosti do roku 1923, odehrava se tedy
retrospektivneé, kdy je slavnostné otevien dobroninsky sal, ktery se stal centrem
kulturniho déni celé obce. Divadelni prostor se proménuje a autenticky pfipomina
veselky, které se kdysi v séle konavaly a kde se setkavali Cesi i Némci. Divaci sedi u
stolu a jsou jim rozdavany dZzbany s pivem. Divaci se vzhledem k prostorovému
usporadani stavaji sou¢asti dobové atmosféry dvacatych let. Némci a Cesi se spoleéné
raduji. Na podiu hraji muzikanti, divaci posedavaji, zdroven ale maji moznost zapojit se
do tanec¢nich kreaci.

Tteti ¢ast déje ostie kontrastuje s atmosférou dvacatych let. Druhd svétova valka
se blizi se konci a napjaté vztahy mezi Némci a Cechy se vyostiuji. Obci ek zaétovani

V podobé¢ masakru.

Inscenace Dechovka je vyrazné politicka, kde je zpracovano historické téma,
které reaguje na proménu vztahli ve spolecnosti. V kontextu politi¢nosti jakozto specifik

divadla je tedy podstatnd atmosféra predstaveni a usporadani prostoru a ucasti divaka.



Ackoliv se miize zdat, Ze inscenace vybizi divaka k i¢asti na predstaveni, byla
inscenace do posledniho aktu piedepsdna a predstaveni pouze mélo vzbuzovat zdani
improvizace a mozné spoluucasti. Pfesto vSak nelze opomenout, ze divaci, na néz miize
byt pohlizeno jako na kompars, byli pro vytvofeni jakéhosi spoleCenstvi a ve svém
poCtu pro utvofeni atmosféry davnych dob nepostradatelni. Ackoliv divaci
nekomunikovali sami od sebe s mechanismy jevisteé, dali podnéty ke vzniku interakce

mezi sebou.

4.3.3 Vznik inscenace Dechovka za participace divaku

Dechovka, jak jiz vyplyva z ptedchoziho textu, v mnohych rysech napliuje
ptedpoklady site-specific projektu. Toto dilo jsem zvolila k analyze vzhledem k jejimu
potencidlu zapojeni divaka do dé&je. Divak je nejen pouhym divdkem, ale zaroveil
ucastnikem a svédkem onéch historickych udalosti,ackoliv je nutné zdtraznit, ze priabéh
predstaveni je pfedem dan a divék je pak natolik aktivnim tcastnikem, nakolik mu to
scénaf dovoli. Podstatna ucast divaka na ptedstaveni spoc¢iva v utvareni atmosféry skrze
rozestieni hranice mezi jeviStém a hledistém, tzv. rozruSenim ctvrté stény. Prostor se
v pribéhu déni proméiuje. Prvni obraz ukazuje setkani v kulturnim domé, usporadani
prostoru ma sice konotace zachovani hranice mezi jevistém a hlediStém, ale umisténi
predstavitelli obce v jevisti tak, aby byli ostatnim obyvatelim obce dobfe na ocich, je
pfinejmensim logické. Ono stmeleni aktérti a divakll odstranénim ctvrté stény dava za
vznik unikdtni komunité. Z pfedchozich analyz inscenaci Ovcacek Ctverdcek a
#jsi_user vyplyva, ze ony dv¢ inscenace tak, jak byly popsany, jsou pak zaznamenatelné
a prenositelné, tedy mohou byt medializovany skrze jind média a sdileny skrze jiné
platformy, aniZ by ztracely na vyznamovosti a vyznéni inscenace jako celku. Divadelni
prostor je pevné vymezen rozdélenim prostoru na jevisté a hledisté. Divaci zaujimaji
hledisté a aktéfi jevisté. Takto vymezené jevisté je nadale mozné zprosttedkovat skrze
jina média.'*? Pfedstaveni v medializované podob& je pak mozné pozorovat skrze

monitor, ktery ve dvojité dimenzi funguje zastupné jako ona ctvrta sténa na divadle.

Naopak site-specific uz ze své samotné podstaty vyzaduje pritomnost divakd,

nebot’ v site-specific jde o pocit ,,zazit a ,,byt uvniti déni* trvajicim v uréitém case na

112 pomineme-li tthel pohledu divéka v rdmci mista, které mu v hledisti naleZi, je stejné tak mozné zvolit
uhel pohledu kamerou.



urCitém misté. Diky této zivosti je umoznén vznik komunity, kterd sdili spolecny
prostor a ktera je soucasti vSeho, co se béhem této udalosti odehrava. Materidlni zdroje,
objekty, subjekty, které jsou soucasti scénografie, nevykazuji symbolickou funkci.
Predméty jsou skute¢né se svymi skuteCnymi vlastnostmi, avSak jejich funkcnost se
proménuje zavisle na proméné celkového prostoru. Stil je stolem, avSak v poslednim
obraze, kterym je oslava v hospod¢, je stil stolem hospodskym. Pivo je pivem

Vhospod¢ a  hudebni  nastroje  jsou  soucasti  hudebniho  souboru.

Atmosféra, ktera vznikne a trva v ur¢itém case na urcitém misté aktéra vznika
diky urcité komunité, je vzhledem ke své vyrazné fyzi¢nosti nezprostiedkovatelna. Je
sice mozné zaznamenat ono jedno konkrétni pfedstaveni inscenace v medializované
podobé, avSak pouze jako zaznam, ktery spiSe bude znatelnou zndmkou svédectvi o
tom, ze nékdy néco takového (inscenace) vzniklo. Zazitek jako takovy z participace na

udalosti vSak bude ztraceny a ve své podob¢ nenavratitelny.



4.4. Spitfire Company: Constellations I1.: Time for Sharing

Jako zcela odlisujici se od jiz analyzovanych piedstaveni svou formou jsem pro
¢tvrtou analyzu zvolila pohybovou performance Constellations I1.: Time for Sharing
tane¢ni skupiny Spitfire Company, kterou jsem zhlédla v ramci prazského divadelniho

festivalu Nulty bod 2018.

4.4.1 Tvorba Spitfire Company

Spitfire Company samo sebe reflektuje jako ,.fyzické, experimentdlni a tanecni
divadlo, které klade diraz na fyzické jedndni na jevisti, experimentovani s novymi
divadelnimi prostfedky, existencialni rovinu postav, snahu o propojovani riznych zanrt

a hledani novych vizualnich postav.“*®

Pravé ono propojovani zanrti je divodem, pro¢ jsem se rozhodla v analyze
s tane¢ni skupinou Spitfire Company a jejich konkrétni performanci pracovat. V uzsim
vybéru k jejich dosavadné vytvofenym a uvedenym dilim patii napiiklad Hlas Anne
Frankové. Toto historické téma oziva skrze zvuk a pohyby tanecnikid. Slovo ,hlas®,
kter¢ je aliteraci literarniho textu Denik Anny Frankové, symbolizuje ono uvédomeéni si,
ze ackoliv se jedna o historicky piibéh, jednalo se v onéch Casech pted sedmdesati péti
lety o prozivanou pfitomnost a skutecnou situaci. Druhou inscenaci, kterd vychézi
z historickych udalosti a textd, je Antiwords. Antiwords vychazi z dila Vaclava Havla a
jeho filmovych interpretaci Jifiho Menzela. Dilo The Narrator, které ztélesnuje jedina
interpretka Cecile Da Costa, otevira tabu tematiku porodu, potratu a ztraty ditéte. Jind
performance One Step Before the Fall sleduje pribéh Parkinsonovy choroby, s niz
bojoval Muhammed Ali. Postava boxera Muhammeda Aliho zde stoji v kontrastu
S nemoci, s niz tento zapas nemuze zvratit. Animal Exitus voln¢ navazuje na One Step
Before the Fall. Svymi motivy existencialnosti a tematikou narozeni a smrti jsou
interpretovana jako napomahajici odhalit zakladni rysy lidského chovéani vychazejici

z pudové prirozenosti a kolob&hu zivota. Miss Amerika, jedno z nejsoucasnéjSich d¢l

113 Dostupné z: http://cs.spitfirecompany.cz/
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Spitfire Company, je rap muzikal o touze po naplnéni amerického snu Zeny, ktera je

predurcena svym socialnim ptivodem k nezdaru.

4.4.2. Charakterizace Constellations I1: Time for Sharing

Téma existence touhy po pochopeni a sdileni je nedilnou soucasti také pohybové
performance Constellations Il.: Time for Sharing, které piedchazi prvni z planované
trilogie Constellation I.: Before |1 Say Yes. Before | Say Yes bylo spolupraci péti
taneCnikll a osmi hudebnikll orchestru Berg pfimo na jevisti. Petr Boha¢, ptedni rezisér
a tvlrce performanci skupiny Spitfire Company, ke Constellations | poznamenal, Ze ,,se
chce diky uméni setkat s divakem a vSemi dostupnymi prosttedky v ném vyvolat
touhu.*“!* Opoziéné k této snaze o sblizeni stavi témata, jako jsou problematika vztahi,
tézko se navazujici kontakt a minimum sdileni a socidlni interakce. Scéna, ktera
pfipominala maly vesmir, m¢la uvést v souvislost s oby¢ejnosti a piirozenosti ¢lovéka
jako zivého tvora, jenzZ je soucdsti vesmiru jak ocelku. Boris Klepal pro casopis
Harmonie napsal, Ze ,tato inscenace snese oznateni multimedidlni kompozice*l?®,
kterou vnima tak, Ze pohyb a hudba se vzajemné dopliuji, nikoliv pouze ilustruji.

Pti vstupu do sélu Divadla Na Celetné divak spatii na jevisti pouze jednoduse
vystavenou scénu, kterd zahrnuje lukostielecké Sipy sestavené do kruhu pies celou §ifi
jevisté, dale schody umisténé v levém rohu jevisté, které vedou k zavéSenému zvonu.
Toto prostfedi odkazuje k americké jizanské krajin€. Schody znazoriiuji schody kostela
a 8ipy v kruhu odkazuji k Grodné krajing, avSak kdysi divokeé pfirodé¢ patiici ptivodnimu
obyvatelstvu. Kruhovita scéna dale odkazuje k hodinam a plynuti ¢asu. Performerky
postupné kopiruji tvar kruhu v riiznych casovych intervalech. Schody znazortuji rizné
urovné vnimani plynuti ¢asu, emo¢ni konstelaci onéch tii Zen, které se miji na jevisti a
postupné se sjednoti. Uder zvonu oznamuje urdity piedél citového rozpolozeni. Na
scéné se postupne objevuji tfi divky v rizn€ tmavych Satech, jez abstraktnimi pohyby

ztélestuji vzajemné citové mijeni a nemoznost se pochopit. Nakonec se vSechny divky

114 Konstelace Petra Bohace aneb Before I Say Yes. In: Vltava.rozhlas.cz [online]. 10.12.2016 [cit.
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sejdou ve stejny moment na jevisti, avSak stile v rovin¢ pohybu nedochédzi k oné
sjednocenosti. Postupné se vzdy sjednoti dvé divky a ve chvili, kdy se pohyby jedné
Z nich znovu individualizuji, pfistoupi tieti divka, ktera nasleduje choreografii divky
prvni. Proména citovych rozpoloZeni, jez nasleduje ublizeni, je zjevna. Uméleckymi
prosttedky jsou zde ptirozené i nepfirozené, trhané a nelogické pohyby, jez maji svou
vyrazovosti zprostiedkovat emoce divakovi. Tanec je propojen nemén¢ dulezitou
hudbou, ¢i spiSe abstraktnimi zvuky, mezi kterymi nechybi burédceni, finceni a jiné,

které dokresluji ponurost potemnélého jeviste.

4.4.3. Poetizace Constellations I1.: Time For Sharing

Hlavnim pojitkem na jevisti, ale zaroven téz Ustfednim tématem dé&jové linie se
zde stava Cas. Cas je nejen tvircem inscenace, ale piimo aktérem, jenZ se Glastni
kazdého predstaveni, kdy je ¢asu podrobena veikera existence na jevisti. Cas je zde
zastoupen V nékolika riznych podobach, avSak neni pouze metaforizovan skrze
subjekty na jevisti, nybrz je zna¢n€ propojen se svételnym designem a zvukovou
slozkou. Cas je na jevisti zastoupen skrze kruhovité uspoiadani jevisté. Kruh je tvofen
Sipy zabodnutymi do jevisté. Kruh z §ipti pak neni pouze metaforou €asu, ale odkazuje
ke starym &astim americké krajiny, kdy piivodni obyvatelé byli spjati s ptirodou. Cas je
dale zptitomnén skrze hudbu, ¢i spiSe alternativni psychedelické zvuky, a zvuky
riznych nastroji. Podstatnym zdrojem zvuku je zde metronom, jenz spolu s kruhem
z sipu utvaii specifickou ¢asoprostorovou dimenzi, v némz se performerky do rytmu
pohybuji. Tuto dimenzi pak narusi vzdy jedna z performerek uderem zvonu, jenZ je
umistén na vrcholu schodisté. Zvonu performerky uzZivaji k oznameni ptedélu
emocionalnich rovin vztahu onéch performerek. Cas zde hraje zasadni roli ve vyvoji
vztahu performerek. Tane€nice se z pocatku predstaveni objevuji na jevisti samostatné a
predvadi solové kreace. Tanecnice jsou spotfe obleCené do Satu, jez se od sebe lisi mirne
sttthem, a pfedevsim odstinem barvy od bilé, ptes zasedle zZlutou po tmavou. Jako prvni
vstoupi na jevisté Markéta Vacovska, kterd se spisSe pfiplazi po zddech a svych télem
obepisuje tvar kruhu. Mezitim sestupuje pomalymi a plizivymi pohyby Cécile de Costa.
Tanecnice Kristyna SajtoSova je ukryta ve stinu pod schody a s rozvazné volenymi
pohyby se rozhoduje, na kolik je bezpeéné vstoupit do kruhu. Avsak veskery pohyb je

inscenovan tak, aby se téla performerek tésn¢ vyhnuly. Zamérné je v tomto kontextu



uzit pojem télo, nebot' performerky se v prvni Cast inscenace chovaji spiSe jako
material, ktery je podiizen tikdni metronomu, do jehoZ rytmu se taneénice pohybuji. Cas
se ale zaCina zrychlovat, coz je doprovazeno postupnym zrychlovanim pohybu tanecnic.
Tanecnice jiZ nejsou pouze materialem, ale je mozné konstatovat, ze se probouzi
k Zivotu. V druhé ¢asti inscenace a druhé fazi svého vyvoje zacinaji performerky
objevovat své télo. Lze dokonce konstatovat, ze tato faze naznacuje prvni kroky
kazdého cloveka. Performerky se stavaji sobéstacnymi s kazdym novym pohybem,
s kazdym jeho opakovanim ziskavaji jistotu své vlastni bytosti. V této Casti vyvoje se na
jevisti pohybuji souc¢asné vsechny tii performerky, avsak stale se pohybuji v oné roviné
€g0 — sebepoznavani a vnimani svého nejuzsiho okoli. Okolim jsou v takovém piipadé
minény Sipy, material, zem a schopnost se postavy a dosdhnout do vysky. Stejné€ jako se
déti uci poznavat tvary a souvislosti uz od samého ,,zrozeni* se performerky jako
material a nyni jako uéici se bytosti potykaji s tvarem kruhu, skrze néjz se u¢i vnimat
prostor ¢asu. Cas se méni, Ize jej v jistych situacich vnimat zrychleng, zpomalend &i
zcela v nepohybu. Meznikem v inscenaci je postupné setkani vzdy dvou performerek
navzajem, které¢ mezi sebou navazou vztah. Jde o fazi, kdy performerky presméruji sviij
zajem na n€koho jiného nez na sebe. Respektive se pozméni zpiisob, jakym poznavaji
samy sebe. V piedchozi fazi svého vyvoje poznavaly performerky sebe skrze vlastni
schopnosti pohybu, avSak nyni poznavaji sebe prostiednictvim druhé zivé bytosti, ktera
je téze souhrnem jistych predispozici. Tyto predispozice musi performerka poznavajici
jinou bytost prvotné rozpoznat. Sebepoznavani probiha skrze individualizované pohyby
dvou performerek, které se s postupujicim ¢asem a gradujici hudbou ztotoznuji. T¢la
performerek se méni v synchronizovany pohyb. Tuto ¢ast lze definovat jako vrchol
sebepoznani 1 poznani druhé bytosti, avSak tato pfedstava zda se byt mylnou, nebot” ¢as
neni pouze nelprosny, ale je nevyzpytatelny a ptedstird roli osudu. Pouze divak miize
rozhodnout, zda mély dve€ jiz Zivoc¢isné bytosti plné emoci dostatek ¢asu k sebepoznani
dostate¢né nebo pfilis malo. Kiehky vztah postav je podroben zkouSce z piitomnosti
tieti zenské postavy, ktera se sblizi s jednou z jiz pfitomnych performerek. Na jevisti se
rozpohybuji emoce smutku, zoufalstvi i zarlivosti ze strany odstréené performerky i
touhy druhé performerky po poznani nového a neznamého, avSak né¢im velmi blizkého
skrze vizualni podobnost. Tato smeésice emoci na jeviSti rezonuje jako bytostna
nezaménitelnd zivocisnost. V posledni fazi vyvoje dojde k poznéni se vSech tii postav
navzdjem — je tak ukotveno vzdjemnym obejmutim v souznéni onéch bytosti a

zklidnénim a postupnym utiSenim zvuku. Tti performerky, které jsou vnitiné spjaty,



nabyvaji ryst silného, aviak jemného spole¢enstvi n&zného pohlavi. Zeny jsou
vV dotecich velmi pomalé a citlivé, navzijem se laskaji, kazdy citlivy dotek je
doprovazen trvanim napéti. K doteku — poznavani neslouzi pouze ruce, ale rtizné ¢asti
téla — dokonce i vlasy. K inscenaci je pak mozné piistupovat rizné. Nejznatelnéj$imi je
pohlizet na inscenaci jak na kolaz naladové imprese, souhrn jemnych i emoc¢né
vypjatych nalad, kterym je podroben kazdy ¢loveék, jenz je rizné¢ v kontaktu s dalsim

jedincem/jedinci, a zaroven jako na dynamicky se rozvijejici emocni prostredi.

4.4.4. Komunikace v Constellations I1. Time for Sharing

Pfisuzovat rysy politicnosti performanci se muze jevit abstraktné a nelogicky. Tato
konkrétni performance (Constellations Il.: Time For Sharing) pro mé nejevi rysy
politi¢nosti zcela, rozhodné je nenachazim v roviné tematické, ale je mozné v ni spatfit
zakladni pfedpoklady, jez byly vytyCeny v pfedchozich teoretickych tivahach v kontextu
komunikace a mediality, a dokonce v tomto typu divadla jsou vice znatelné. Ci lépe
feCeno, tato inscenace nabyva vsSech rysi jiz uvedenych specifickych charakteristik
divadla, nebot’ tato tanecni a pohybova inscenace funguje na principu existence jedinct
a jejich vzajemného sebepoznani — tedy setkani. Ptitomnost komunikace je vtom
ohledu nezpochybnitelna tim spiSe, ze se jedna o fyzické divadlo. To v sobé fyzickou
pifitomnost automaticky zahrnuje a onu zivost ptimo v inscenaci ztvrzuje pohyb dvou
aktérd na jevisti, ktery je o to vice umocnén, dojde-li v jejich pohybu ke sjednoceni ¢i
ptimému fyzickému kontaktu — dotyku. Aby mohlo k tomuto fyzickému kontaktu dojit,
musi byt performerky pfitomny na stejném misté ve stejném Case. AvSak je ziejmé, ze
ackoliv jsou zde performerky ptfitomny, musi v této konkrétni inscenaci dojit mezi
performerkami k fazi kontaktovani — poznani. Navazani kontaktu a poznani da za vznik
spoleCenstvi na jevisti. Divak v pfedstaveni této inscenace zastava spiSe pasivni roli.
Do déje a vystupli nijak nevstupuje, pouze uziva onu atmosféru vyplyvajici z déni na

jevisti.

Nemén¢ zasadni a typicka je pro fyzické divadlo materialita — pfitomnost tél
performerek. Jak vyplyva z pfedchoziho textu, téla performerek méni svou funkci.
Zprvu skute¢né nabyvaji rysti pouze materialu, skrze ktery je mozna pfenést pohyb na

jeviste. T¢lo vSak postupné ziskava na moznosti rozhodovat o svém pohybu, opakovani



pohybu a dale cili. Z materialu se stava télo, které je ovladané. V Constellations II.:
Time for Sharing probiha primarné fyzicka komunikace mezi aktéry, pficemz
sekundarné je mozné zaznamenat vyktiky jednotlivych performerek. Komunikace mezi
performerkami je jevi$tné uzaviena. Ve vztahu performer — divak je performer
dominantni, pfi¢emz ze strany jevisté dochazi k minimalni komunikaci mezi divaky a
aktéry. Tanecnice jsou jen v malé mife otoceny smérem do hledisté, proto shledavam

jevisté za prostorove uzaviené.

Presto jevisté¢ neni zcela nepropustné. Propojeni divakt a performerek, tedy
jevisté a hlediste, se uskuteciiuje na urovni scénografie. Divak i performerky sdileji
stejné tmavy prostor a vnimaji stejné troven hlasitosti zvuku, které spolu s fyzickym
projevem performerek d4 za vznik velmi intimni atmosféry. Styl projevu v inscenacich
skupiny Spitfire Company spoc¢iva ve vyvolavani emoci skrze pohybové prostiedky
performerek, tedy skrze téla onéch performerek, ktera nemaji zadnou zastupnou roli,
nybrz jsou ptimo ztélesnénim sebe samych. Materialita v podobé téla performerek,
jejichz pohyby vyvolavaji sexualni konotace a light design, ktery ilustruje zvuk

Vv inscenaci, maximalizuji Zivost celého piedstaveni.

V kontextu mediality je forma performance téZzce zprostiedkovatelna, nebot
emoce jsou nepienositelné. Divdk nedokdze skrze monitor vnimat atmosféru
predstaveni a zaroveil nemusi vlibec pocitit takové pocity jako pfi Gcasti predstaveni.
Konkrétné Constellations 11: Time for Sharing svou intimnosti vyvolava pocity
zahanbeni, zejména pak v kontextu pohybtli vychazejicich ze sexudlniho aktu. Medidlné
zafunguje tzv. bezpeéna zona, kterou internet uzivateli poskytuje v piipadé, ze se
rozhodné divak zhlédnout zaznam oné performance. Vzhledem K principu fyzicnosti,
ze kterého inscenace vychazi, je vSak zaznam konkrétniho ptedstaveni zasadni pouze

pro uchovani informace o existenci této inscenace.

V kontextu politicnosti je zjevné, Ze tedy na Girovni tématu v inscenaci nedochazi
K projevim  politicnosti. Odviji se vSak na urovni zpfitomnéni fyzi¢nosti.
Ovsem jiz na pocatku zminované inscenace jako Hlas Anne Frankové ¢i Antiwords jsou
vSak dokladem toho, Ze je mozné formou performance, tane¢niho a pohybového divadla
¢i obecné fyzického divadla, zpracovat a zprostfedkovat historické ¢i politické téma a

propojovat kategoricky rysy politi¢nosti. Avsak performance ma ze své podstaty blize



Kk vyvolani emoci, pfesto je schopna nést informativni funkci a mize zprostredkovavat

ruzné naméty naptiklad s historiografickym zakladem.



Z7.avér

Srovnanim riiznych soucasnych ceskych politickych inscenaci se ukézalo, ze
divadlo je skute¢n¢ médiem nezastupitelnym, a to pro Svou specifickou zivou
komunikaci, jez ma zaklad v &asoprostorovosti. Inscenace Ovidacek Ctverdcek a
#jsi_user, jejichz prostorové usporadani bylo piedurceno jiz samotnou volbou tématu,
kterd v sob¢ syntetizovala postupy transportované z jinych médii, se ukézaly jako
nezavislé na divacké percepci. Tedy, ze existence téchto inscenaci neni podminéna
divackou percepci, nebot’ je mozné je vzhledem ke svému tematicko-vykladovému
zalozeni nezkreslené podrobit procesu medializace a tak umoznit vznik hodnotnych
divadelnich zaznamu. Ty svym umisténim na internetové portaly existuji jako nezavislé
jednotky a staly se uchopitelnymi, tedy tak, aby je bylo mozné $ifit i nadale skrze

medialni platformy.

Naproti tomu existence site-specific Dechovka prazské Vosto5 byla podminéna
divackou ucasti, nebot’ v kontextu prostorového usporadani se vyrazné podilela na
tvorbé jednotlivych piedstaveni. Dechovka se odehrava formou site-specific, ktera uz z
principu své formy vyzaduje piitomnost aktérii i1 divakd. Pfedpoklada vznik vzdy
unikatniho pfedstaveni, pricemz odvijeni déje muze byt atakovano kdykoliv béhem
predstaveni divakem a nasledné hereckou improvizaci. Ptesto prazska Dechovka pouze
simuluje moZnost divacké participace, divak je spiSe pasivnim uGcastnikem a svédkem
riznych Casovych rovin, jez se méni v ¢astech predstaveni. Divak zakou$i dobovou

atmosféru historickych udalosti, av§ak d¢j zvratit nemuze.

Tanecné pohybova performance Constellations II. Time for Sharing skupiny
Spitfire Company, kterd byla pro tuto analyza zvolena z hlediska své odlisné formy,
spada taktéz k inscenacim, jeZ je nemozné zprosttedkovat. Constellations I1. Time for
Sharing nachazi stejné jako jiné inscenace této taneéni skupiny svij zaklad ve snaze
vyjadfit emoci pohybem. Nepfirozené pohyby tihnou az k nelogi¢nosti projevu a maji
skutecné divakovi pouze pfivolavat emoc¢ni vztahy a zaroven v ném vykotenit snahy o
hledani logickych vyznamt ¢i dilo jinak interpretovat. Atmosféra, kterou vytvati ony tii
performerky svymi pohyby, jsou doprovazeny light designem a zvukovym doprovodem,

které funguji jako mosty spojujici emocnost mezi tane¢nicemi a divéaky.



Atmosféra je divadlu specifikem vychazejici z Zivosti, fyzické spolupfitomnosti
hercti 1 divakli a interpersonalni interakce, ktera se uskutecnuje na zaklad¢ sdileni
stejného Casu 1 prostoru. Pravé tyto charakteristické prvky neni mozné nijakym
zpusobem transformovat a dale reprodukovat skrze dalsi média. Lze vSak pracovat
s jednotlivymi inscenacemi jako uchovatelnymi ve zkreslené podobé pro zachovani
znamky existence ¢i 1épe feCeno svédectvi, ze kdysi néco takového vzniklo (inscenace).
Avsak tomu by pak mohla odpovidat i divadelni recenze napsana na onu urcitou
inscenaci, nebo divadelni program slouzici k inscenaci. Na stranu druhou je mozné

pristupovat k inscenacim jako pfeduréenym k transformaci do medializované podoby.

Na zavér je vSak nutné konstatovat, Ze divadlo jako médium, a stejné tak ostatni
média jsou natolik ,,propustnymi* a sice, ze jsou schopny v sobé zahrnovat vzajemné
postupy ekologii druhych médii a dale je dynamicky rozvijet, ze neni mozné na
jednotlivé inscenace puritansky nahlizet jako na zcela pfenositelné do medializované
podoby ¢i naopak nepienositelné. Kazda jednotliva inscenace zvIast’ funguje ve svém

specifickém rozhrani, jemuz musi byt zptisob mediace piizptisoben.

V cisté¢ komunikacénich otdzkach zbyva podotknout, jaky vliv bude mit internet a
virtualita na ¢lovéka a jeho kulturni ¢innost v nasledujicich letech. Otazky se tykaji
zejména psychologie jedince a jeho frustrace z osamoceni ve virtudlnim svéte, ale 1 tom
skute€ném. Logickym krokem by v nésledujicich letech mohlo byt, Ze piehlceni
virtualitou bude mit pozitivni dopad na rozvoj nevirtudlnich komunikac¢nich dovednosti
v nejen umélecké sféfe, ale Ze u lidi obecné vzroste touha po Zivé komunikaci a Zivych
zazitcich. V tomto ohledu by pak mohlo byt upfednostiiovany pohybové scény nebo

interaktivni divadlo jako je site-specific.
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