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1. Uvod

Cilem mé bakalaiské prace je analyza filmu Prisoners nato¢eného v roce 2013
rezisérem Denisem Villeneuvem. Film vypravi ptibéh o unosu dvou malych hol¢icek.
Policejni detektiv Loki vede vySetfovani, zatimco jeden z otcli bere spravedlnost do
svych rukou. Péatrani obou je vSak komplikovano nikam nevedoucimi dikazy
a zahadnou spojitosti pfipadu s motivem bludisté. Téma jsem si vybral z duvodu
neobvyklé struktury vypravéni, jez se dle mého nazoru vymyka konvencim zanru

kriminalnich filmu a zaslouzi si proto blizsi zkoumani.

Prace je rozdélena do tii hlavnich ¢asti. Nejprve se vénuji pouZzitym pramentim,
literatufe a zvolené metodologii, kterou je v piipadé mé analyzy neoformalisticky
pfistup Kristin Thompsonové a Davida Bordwella. V ¢asti druhé se zabyvadm
ekonomickym a kulturnim kontextem. Nastinuji v ném produkéni historii Prisoners od
vzniku scénafe az po uspéchy u divaka, kritikt i filmovych cen. Zminuji také nekteré
analyza. Nejdiive stanovuji hypotézu o jejim mozném vychodisku a poté provadim
naratologickou a stylistickou analyzu, pfi kterych aplikuji nastroje a pojmy popsané
V Casti prvni.

V textu prace pracuji s origindlnim nazvem Prisoners namisto c¢eského
distribu¢niho nazvu Zmizeni. Toto pojmenovani neni doslovnym piekladem® a zasadng
méni vyznam puvodniho titulu Prisoners. Nutnost zachovat pivodni nazev nazvu filmu

vysvétluji v analyze.

1 M . . -
Doslovnym prekladem slova prisoners jsou vézni.



2. Vyhodnoceni prameni a literatury

2.1 Primarni pramen

Primarnim pramenem pro tuto praci je americky film Prisoners (The Prisoners,
USA, 2013) zhlédnuty ve formatu blu-ray v originalnim znéni s deskymi titulky. Ceska
distribu¢ni spole¢nost Bontonfilm uvedla film na discich 14. unora 2014 pod nazvem

Zmizeni.
2.2 Literatura predmétna

V této podkapitole se vénuji nalezenym materialim, které¢ se tykaji filmu
samotného, a jsou tak uzitecné zejména pro Cast prace zaméfenou na ekonomicky
a kulturné historicky kontext. Zde jsou jedinym dostupnym zdrojem informaci
internetové stranky. Vzhledem k relativné malému ¢asovému rozestupu mezi vznikem
filmu a psanim této prace neni mozné Cerpat z odborné literatury, ktera by se filmem

ptikladové ¢i jen okrajoveé zabyvala.

Béhem  uvadéni v kinech vySly tiStétnou formou recenze ve
filmovych ¢asopisech; ty jsou v nékterych ptipadech zpétné dohledatelné v elektronické
podobg. Spolu s recenzemi umisténymi na Geskych i zahrani¢nich? filmovych serverech,
které shromazd’uji ohlasy Siroké vefejnosti i odborné kritiky, jsou hlavnim zdrojem pro
shrnuti divacké a kritické recepce. Podobné tomu je i v ptipadé dostupnych informaci
0 procesu od piiprav produkce az po uvedeni do kin. VétSina sesbiranych fakt pochazi
z¢lankd a piepisi rozhovori uvefejnénych na tematickych webech; nékteré
I Z videozaznamtl rozhovoru s tvlrci. Za uzitecné povazuji i texty komentujici mozné
skryté nabozenské ¢i jiné vyznamy Prisoners. Pouzité zdroje jsou dostatecné obsahlé,

snadno dostupné a pro potieby této ¢asti prace zcela vyhovujici.

2 Uzité citace a parafraze ze zdroji v ptivodné anglickém jazyce jsou mym vlastnim piekladem.



2.3 Literatura metodologicka

Metodologicky vychazim z publikaci dvojice autord Kristin Thompsonové
aDavida Bordwella. Za zékladni povazuji teoreticky c¢lanek Thompsonové
Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pristup, mnoho metod,? ktery byl vyhat z jeji
knihy Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis* a vysel v ¢eském
prekladu v &asopisu lluminace. Clanek nabizi pomémné uceleny Givod do problematiky

neoformalistické analyzy, a proto déle pracuji hlavné s nim namisto knihy jako celku.

Pro dalsi rozvinuti nastolenych tezi Gerpam z knihy Uméni filmu: Uvod do studia
a formy stylu,® ktera vznikla ve spolupraci obou vyse zminénych autori. Jeji vyznam
pro tuto praci nachdzim v praktické demonstraci stylistické a naratologické analyzy na
ptikladech. Poznatky z této knihy jsou tak zasadni pro pochopeni a mou aplikaci
nastrojii neoformalistické analyzy, které dale uplatiiuji ve stanoveni hypotézy
dominanty a jejim nasledném ovéfeni v rdmci analytické Casti prace. Zde caste¢né
pracuji i s knihou Davida Bordwella Narration in the Fiction Film,® kterd se vénuje

moznostem naratologické analyzy a jejiho provazani s analyzou filmového stylu.

¥ THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod. |luminace.
Ro¢. 10, ¢. 1 (29). Ptel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis, 1988).

* THOMPSONOVA, Kristin. Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis. Princeton:
Princeton University Press 1998. ISBN 9780691014531.

> BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Uméni filmu: vod do studia formy a stylu. NAMU
Praha, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

® BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985.
ISBN 0-299-10174-6.



3. Metodologie

Jako metodologické vychodisko pro analyzu jsem zvolil neoformalismus. V této
kapitole ho nejprve piedstavuji ze SirStho hlediska a poté se zaméfuji na
zakladni nastroje a pojmy, ve kterych spatiuji nejvétsi pifinos pro svoji analyzu

a naplnéni stanoveného cile.
3.1 Neoformalisticka analyza

Autory tohoto teoretického pfistupu jsou Kristin Thompsonovda a David
Bordwell, ktefi pti jeho vzniku vychézeli z literarnich studii ruskych formalisti. Uziti
slova ptistup je ve spojeni s neoformalismem zasadni, nebot’ se nejedna o striktné danou
metodu analyzy. Takové metody, jako napiiklad psychoanalytické ¢teni, redukuji
komplexnost filmu a ¢asto slouzi pouze k potvrzeni své vlastni platnosti. Tim je

ovlivnén i vybér analyzovaného predmétu tak, aby metods jiz predem vyhovoval.’

Neoformalismus nema jasné stanovena pravidla a lze ho v idealnim ptipadé
aplikovat na kazdy film. Thompsonova o ném tvrdi: ,,[...] jako pfistup nabizi fadu
pfibliznych ptredpokladii o tom, jak jsou umeélecka dila vystavéna a jakym zplsobem
vyvolavaji reakci u obecenstva [...] ale nepiedepisuje, jak jsou tyto predpoklady vtéleny
do jednotlivych filmt.“® Jedna se o flexibilni piistup, ktery umoziuje klast teoretické

wevr

nastrojem k ziskani odpovédi a miZze se u kazdého dila lisit.”
3.2 Zakladni pojmy a nastroje neoformalistické analyzy

3.2.1 Ozvlastnéni

Ozvlastnéni je pro proces neoformalistické analyzy kliCovym pojmem. Tento

koncept neoformalisté piebiraji od ruskych literdarnévédnych formalistli. Thompsonova

" THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. |luminace.
Roé. 10, &. 1 (29), s. 6. Ptel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis,
1988).

8 Tamtéz, 7.

® Tamtéz, s. 7-8.



povazuje za nejlepsi definici vynatek z knihy Viktora Sklovského a piimo jej cituje:
,»KdyZ zatneme zkoumat obecné zdkony vnimani, vidime, ze tim, jak si na percepci
zvykame, stava se percepce automatickou... Takovy navyk vysvétluje principy, podle
kterych v bézné te€i nedokonCujeme véty ¢i slova. [...] Cilem uméni je, abychom
pocitili véci tak, jak je vnimame a ne tak, jak je zndme. Technika uméni spociva
Vv ,ozvlastiovani‘ véci, v komplikovani forem, v komplikovani a prodluzovani percepce,
protoze proces percepce je esteticky cil sam o sobé a musi byt prodluiovéln.“10 Jinymi
slovy jde o transformaci béznych véci jejich vkladanim do nového kontextu
a zapojenim v nezvyklych formdlnich vzorcich. Pokud je vSak ozvlastiujici prvek

o . o « . . c oL 11
naduzivan a opakovan stale dokola, za¢ne se jeho zvlastnost vytracet.

Pfi analyzovani Prisoners hraji ozvlastijici prvky zasadni roli. Uvédomovani si
jejich pfitomnosti a zpisobu, jakym se s nimi pracuje, je dilezité nejen v prib&hu
prokazovani dominanty, ale i ve fazi stanoveni jeji hypotézy. ,,Dila, ktera vycleiiujeme
jako ta nejorigindlnéjsi a kterd jsou povazovana za nejhodnotnéjsi, jsou vétSinou ta,
kterd realitu bud’ ozvlastiuji silnéji, nebo ozvlastiuji konvence stanovené piedeslymi

w12

uméleckymi dily — nebo kombinuji oboji.* ™, piSe ve své knize Thompsonova.

3.2.2 Prostredek, funkce a motivace

Prostfedkem se rozumi jakykoliv ve filmu pouzity prvek nebo struktura — mize
jit o ramovani kamery, kostym i vyznamy; ty ve filmu dale rozliSujeme na denotacni
a konota¢ni. Denota¢ni vyznamy se déli na referen¢ni, které chapeme na zaklad¢é nasi
znalosti a zkuSenosti z redlného svéta, a vyznamy explicitni, jez oteviené vyjadiuji
néjakou myslenku a spoléhaji pfitom nejen na znalost svéta, ale i jinych uméleckych
dél. Konotacni vyznamy pak funguji v rovin¢ interpretacni a jsou bud’ implicitni,
ukryvajici obecnéjsi mySlenku, nebo symptomatické, které piesahuji dilo svym

ideologickym &i jinak celospoledensky reflektujicim vyznénim.*

Y THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace.
Ro¢. 10, ¢. 1 (29), s. 11. Pfel. Zden&k Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis,
1988).

1 Tamtéz.

2 Tamtéz, s. 11.

¥ Tamtéz, s. 12.
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V teorii neoformalistické analyzy jsou si vSechny prostiedky pii stavbe

vvvvv

funkce. Ta se podle Jurije Tynanova definuje jako ,,vzajemny vztah kazdého prvku
literarniho dila se vSemi ostatnimi prvky v tomto dile a s celym literarnim systérnem.“15
Identicky prostiedek pouzity v nékolika ruznych filmech muze v kazdém plnit jinou

funkei; tim dochazi k ozvlastnéni.

Zadny prostiedek v dile neexistuje bezdivodng, jeho piitomnost je potieba
ospravedlnit motivaci. ,,Motivace [...] funguje jako interakce mezi strukturami dila

a aktivitou divaka.«!®

RozliSujeme ctyfi zakladni typy: kompozicni, realistickou,
transtextualni a umé&leckou.’” Motivace kompozi¢ni uzivaji prostfedky pro konstrukci
narativni kauzality, prostoru nebo ¢asu. To zahrnuje 1 sdélovani ¢i zatajovani informaci
nebo jejich nendpadné podstréeni pro pozdé¢jsi potfebu narativu. Dale ospravedliuje
uziti nezbytnych prostiedkli pro pozadavky vypravéni, a to i na tkor hodnovérnosti. Jeji
posilovani naopak pripadd motivaci realistické, ktera se pii uziti prostfedkd odvolava na

divékovy znalosti a pfedstavy o readlném svéte.

Motivace transtextualni piebira prostiedky zjinych dél; zkonvenci Zzanru
a stereotyptl. Zavisi tak na divacké zkuSenosti — naptiklad znalost hercii a roli, s kterymi
jsou typové spojovélni.18 Posledni typ, uméleckou motivaci, obsahuje ze samé podstaty
uméleckého dila kazdy jeho prostfedek. Tato motivace se vSak stane zjevnou jen tehdy,
jsou-li ostatni tii typy upozadény. ,,[...] umélecka motivace mize existovat sama

0 sob¢, bez ostatnich typi, ale ty nemohou nikdy existovat nezavisle na ni.«t®

Vzhledem ke zpusobu zachazeni s informacemi v Prisoners se kompozi¢ni
motivaci zabyvam ve véEtSi mife nez ostatnimi typy. Na transtextudlné motivované
prostiedky v analyze cilim také v uZzSim vztahu k prostfedkim motivovanym
kompozi¢né a zkoumam jejich spolupréci ve snaze ovliviiovat narativ, v tomto ptipadé
udrzovanim divdka v nevédomosti a poruSovanim konvenci. Realisticky motivované

prostiedky jsou dle mého vychoziho predpokladu rovnéz v uzkém vztahu

“ THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace.
Ro¢. 10, ¢. 1 (29), s. 14. Ptel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis,
1988).

> Tamtéz.

16 Tamtéz, s. 15.

Y Tamtéz.

'8 Tamtéz, s. 15-16.

9 Tamtéz s. 17.
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s kompozi¢nimi. Typ umélecké motivace vzhledem k mému prvorfadému cileni na

narativni strukturu pfedbézné nepovazuji za klicovy pfi ovérovani hypotéz.
3.2.3 Syzet, fabule, narace

Syzet a fabule jsou dalsi dulezité pojmy pievzaté od ruskych formalisti. Syzet je
vSe to, co nam film prezentuje, tedy udalosti, které piimo vidime a slySime. Informace
takto podané, at' uz chronologicky ¢i jinak uspofddané, si divak musi sam
zrekonstruovat do fabule. K tomu t¢elu mu pomahaji filmem poskytovana voditka
vedouci divaka k tvorb& hypotéz.?® V moznosti vytvafet velky rozdil mezi fabuli
asyzetem se skryva celd tfada riznych ozvlastnéni. Narace je pak proces, kdy syzet

prezentuje ¢i zatajuje informace fabule.?

Syzet je konstruovan tak, ze vybira udalosti z fabule a z toho vybéru dal vytvaii
mezery jakozto nezodpovézené otazky. Bordwell rozezndvda mezery casové,
preskakujici urcity ¢asovy usek; prostorové, zatajujici nam misto pravé probihajiciho
dé&je; docasné nebo trvalé, vyplyvajici z toho, zdali jsou nam nakonec zodpovézeny
vSechny otdzky; dale mezery rozptylené nebo zaostiené, které souvisi s tim, do jaké
miry jsou na nich postavené hypotézy obecné nebo naopak konkrétni. Mezery jsou takeé
okazale piedvadéné, kdy po nas narativ vyzaduje zvySenou pozornost, a naopak
potlacené, které na sebe neupozornuji a Casto v d&ji pfipravuji prostor pro moment

pfrekvapeni.22

Pro kompozici syzetu jsou dulezité pojmy redundance a retardace. Redundance
opakuje nadbytecné informace, zatimco retardace informace pozdrzuje a zamléuje.23
Funkce retardace je ¢asto nejvice patrna pii expozici filmu. Ta muze byt koncentrovana,
kdy odhaluje veSkeré informace v jednom okamziku, nebo distribuovand, davkujici
informace postupné. Expozice miize byt v syzetu umisténa kdekoliv a podle toho se d¢€li

na piedbéznou, tedy umisténou hned na zacatek, nebo na pozdrzenou; tu v kombinaci

% BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985,

s. 51-52. ISBN 0-299-10174-6.

2l THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace.
Roé. 10, ¢. 1 (29), s. 31-32. Ptel. Zden¢k Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis,
1988).

2 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985,

s. 54-55. ISBN 0-299-10174-6.

%% Tamtéz, s. 51-57.
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s expozici koncentrovanou vyuzivaji naptiklad detektivni filmy K rozieseni celé

zapletky pii zavéru filmu.?*

V souvislosti konstrukce vztahti fabule a syzetu je nezbytné popsat dalsi dva pro
neoformalisticky pfistup dalezité pojmy, o kterych se Kristin Thompsonova ve svém
textu zminuje — komplikovana forma a odkladani. Komplikovana forma obsahuje
prostiedky, které nadm ztézuji percepci a pouzivanim odkladi, jejichz funkci je
oddalovat zavér filmu, vytvaii stupiiovitou konstrukei.? Tento koncept ,,[...] implikuje,
ze nekteré materidly jsou pro postup vypravéni klicovéjsi nez jiné.“26 Sklada se tak
Z motivl zavaznych, které nas vedou k zavéru filmu a jsou nezbytné, a motivl volnych,

vytvaiejicich odbotky a pozdrzujicich zavér; ty jsou nahraditelné nebo i vypustitelné.”’

U narace Bordwell definuje tfi vlastnosti a to informovanost, védomi sebe sama
a komunikativnost.?® Informovanost predstavuje mnoZstvi informaci fabule, které nam
narace odhaluje nebo naopak zatajuje. U této vlastnosti jsou dilezité dva atributy:
rozsah a hloubka. Rozsah se vztahuje k mife informovanosti postav, na jejimz zakladé
lze naraci oznacit bud’ za omezenou, kdy divdk vi to, co postava, nebo za naraci
neomezenou, ve které divdkovo védéni presahuje rdamec informovanosti vice postav.
Hloubka pak zavisi na mife, v jaké nam narace dovoli nahlédnout do duSevniho Zivota
postav, a podle toho Bordwell naraci ¢leni na subjektivni (emoce, sny, fantazie)

a objektivni (co postava vidi, slySi nebo koné).29

Narativnim védomim sebe sama je mysleno to, ,,[...] ze film uznava ve vétsi ¢i
mensi mife, Ze sm&fuje svou narativni informaci k obecenstvu.«*® Podle Bordwella si je
kazdé filmové vypravéni védomo sebe samého, protoze je uréeno divakovi;

rozhodujicim je pravé mira tohoto sebe-védomi. K zesileni jeho miry jeho mize slouzit

2 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985,

s. 56. ISBN 0-299-10174-6.

% THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace.
Ro¢. 10, ¢. 1 (29), s. 30. Ptel. Zdeng¢k Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis,
1988).

? Tamtéz, s. 31.

?" Tamtéz.

® BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985,

s 57-61. ISBN 0-299-10174-6.

* Tamtéz, s. 57-58.

% THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace.
Ro¢. 10, €. 1 (29), s. 34. Piel. Zdeng¢k Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis,
1988).
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napiiklad voice-over postav nebo pohledy a gesta adresované skrze kameru

. , . 3]_
k divakovi.

Posledni definovanou vlastnosti narativu je komunikativnost, ktera je spjata
S dostupnosti informaci. Ta se miize pohybovat v riizném métitku na zaklad¢ toho, zdali
nam vypravéni odhaluje informace snadno, nebo se je pied nami naopak snazi zatajit.**
Vsechny tfi slozky maji mezi sebou tzkou vazbu a jakakoliv z nich mlize ustupovat ve
prospéch druhé; naptiklad ,,[...] ¢im vice si je vypravéni védomo sebe samého, tim
spiSe si vS§imneme nedostatku informovanosti ¢i komunikativnosti. [...] U filmového

vypravéni existuje samoziejmé mnoho moznych kombinaci.”*

Kauzalni vztahy v udalostech narativu maji svij pavod v postavach. Ty vSak
Vv procesu neoformalistické analyzy nevnimame jako skutecné lidi, ale jako soubor sému
charakterizujici postavy ve vypravéni. Musime je stavét do roviny s ostatnimi
prostiedky a stejné tak je i analyzovat podle jejich funkce; postavy mtizou mit dalezitou
funkci v poskytovani informaci, nebo naopak V jejich zatajovani a zdrzovani déje. Jejich

o v ’ SIS P2 ’ s . st 1w 34
funkce muze byt také Cisté zalezitosti stylu a projevi se jen v kompozici zabéru.

Pfi stanovovani hypotézy dominanty jsou pro meé stézejni pravé vztahy mezi
syzetem, fabuli a naraci. Ty je samoziejmé nutné dat do kontextu se stylem — mnoho

filmai tvofi tak, aby styl odrazel vyvoj fabule. *
3.2.4 Dominanta

Dominanta je hlavni formalni princip, jehoz dilo uziva k uspotadani do jednoho
celku; urcuje, které prostiedky vystoupi do popiedi a které budou naopak upozadény.36
»[-..] Ovlada, tidi a spojuje podfazené prostiedky do nadiazenych celkd;

prostfednictvim dominanty se k sobé vztahuji stylistické, narativni a tematické

31 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985,

s. 58. ISBN 0-299-10174-6.

%2 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace.
Ro¢. 10, ¢. 1 (29), s. 34. Piel. Zdeng¢k Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis,
1988).

% Tamtéz.

* Tamtéz, s. 33.

% BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. NAMU
Praha, 2011, s. 406. ISBN 978-80-7331-217-6.

% THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace.
Ro¢. 10, ¢. 1 (29), s. 35. Piel. Zdeng¢k Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis,
1988).
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«37

roviny.“”" Nalezeni struktury spojeni téchto prostfedkli znamend nalezeni dominanty

a tim i vychodiska analyzy.®
Pro nalezeni dominanty si nejprve stanovuji jeji hypotézu, odtivodnuji tuto volbu

a poté se ji za pomoci vyse uvedenych nastroji analyzy snazim prokazat.

" THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace.
Roc¢. 10, ¢. 1 (29), s. 35. Piel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis,
1988).

% Tamtéz.
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4. Ekonomicky a kulturné-historicky kontext

V této kapitole se zabyvam pozadim vzniku Prisoners. Nejprve se vénuji
komplikované cesté scénéie do faze produkce a poté popisuji zpiisoby, jakymi byl film
propagovan. Nasledné rozebirdm divacké a kritické pfijeti, trzby z pokladen kinosali
afilmovd ocenéni. V posledni podkapitole zminuji nékteré z politickych

a metafyzickych vyklada filmu.
4.1 Scénar

Aaron Guzikowski zacal psat scénaf k filmu Prisoners v roce 2007. O dva roky
pozd&ji byl webem The Black List*® zafazen na seznam nejlepsich dosud
neprodukovanych scénaiti a 1 poté cekal dalsi Ctyfi roky, nez se dockal své premiéry.
Sam Guzikowski pfi psani ani nedoufal, Ze by scénaf nakonec prodal a uz viibec ne

4l

velkému studiu.®® ,Bylo to zkratka piili§ temné a plné beznad&je,“*" tekl v jednom

Z rozhovoru.

Pfi vzniku scénafe si dal Guzikowski za cil vytvofit postavami fizeny piib&h
s velkymi zvraty. Jako svou nejvétsi inspiraci zmitwje thrillery Miceni jehndtek, Sedm
¢i horor Vymita¢ dabla. Na Prisoners nikdy nepohlizel jako na film primarné zaméteny
na unos, ten poklada pouze za ¢ast celého pﬁbéhu.42 ,,»Je to o rodi¢ich a o tom, co jsou

v diisledku toho nuceni udélat.«*?

Scénar se postupem casu oproti ptivodnimu nédpadu ménil a vyvijel. Na pocatku
Guzikowski napsal pouze kratkou povidku inspirovanou Zrdadnym srdcem od Edgara
A. Poea. Pribéh povidky byl o muzi, jehoZ dceru srazi a zabije fidi¢ automobilu; toho

otec divky uvézni ve studni na své zahrad¢. Z tohoto hrubého nacrtu déjové linie otce,

%9 The Black List. Dostupné z WWW: <https://www.blcklst.com/>.

* GETTELL, Oliver. 'Prisoners’ writer Aaron Guzikowski on ‘long and winding road [online]. Los
Angeles Times, 2013 [cit. 25. 10. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://articles.latimes.com/2013/dec/02/entertainment/la-et-mn-prisoners-envelope-screening-series-
aaron-guzikowski-long-winding-road-20131202>.

* Tamtéz.

*2 SNEIDER, Jeff. ‘Prisoners’ Screenwriter on the Hugh Jackman-Jake Gyllenhaal Thriller’s Twisted
Road to Theaters [online]. The Wrap, 2013 [cit. 25. 10. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.thewrap.com/prisoners-writer-aaron-guzikowski-on-the-kidnapping-thrillers-twisted-road-
to-theaters/>.

# Tamtéz.
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ktery bere spravedlnost do vlastnich rukou, zacal tvofit prvni verzi scénafe.”* Ta se
oproti finalni podobé¢, kdy je v ramci narace Kellerovi i detektivu Lokimu vénovan
piiblizné stejn¢ velky prostor, zaméfovala hlavné na postavu Kellera a role detektiva

byla podstatné mensi.

Zmény pak probihaly i ze strany reziséra pii samotném nataceni. Ve scénafi se
nachazi vice scén se star§imi détmi a jsou to nakonec pravé Ralph a Eliza, kteti najdou

uvéznéného Alexe; to vSak bylo kvuli nedostatku Casu vyskrtnuto ﬁplné.45

Naopak
rozSifeny nebo pfimo dopsany byly scény tykajici se Kellerovy spirituality, zejména
jeho odiikavani modliteb.*® Denis Villeneuve své zasahy do scénafe okomentoval takto:
,»Aaron Guzikowski napsal fantasticky scénaf a vSechna tajuplnost a prvky thrilleru uz
tam byly. Abych byl upfimny, jako rezisér jsem ho jen nasledoval. Moje prace byla vic
prozkoumat moralni konflikty uvnitf postav a dostat se hloub&ji do dramatického

Y,
aspektu scénare.

4.2 Produkce

Jak jiz bylo zminéno, mezi napsanim scénare a jeho realizaci uplynula dlouha
doba. V roce 2009 se k projektu nejprve piihlasil Mark Wahlberg, ktery chtél film
produkovat a zaroven v ném ztvarnit jednu z hlavnich roli spolu s Christianem Balem.
Pozice reziséra meéla piipadnout Bryanu Singerovi. Wahlberg ale napied pozadal
Guzikowskiho Kk upravé scénafe jim koprodukovanému filmu Kontraband.®® K této
spolupraci sice doslo, ale z obsazeni Prisoners Wahlberg i Bale vystoupili; soucasné

s nimi, i pfes prvotnd projeveny zajem*®, odstoupil Bryan Singer.*® Podle Guzikowskiho

* GIROUX, Jack. Interview: The Back-to-Basics Brutality of 'Prisoners' [online]. Film School Rejects,
2013 [cit. 25. 10. 2015]. Dostupné z WWW: <http://filmschoolrejects.com/features/interview-the-back-
to-basics-brutality-of-prisoners.php>.

* SNEIDER, Jeff. ‘Prisoners’ Screenwriter on the Hugh Jackman-Jake Gyllenhaal Thriller’s Twisted
Road to Theaters [online]. The Wrap, 2013 [cit. 25. 10. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.thewrap.com/prisoners-writer-aaron-guzikowski-on-the-kidnapping-thrillers-twisted-road-
to-theaters/>.

*® DOUGLAS, Edward. Interview: Director Denis Villeneuve Takes No Prisoners [online].
ComingSoon.net, 2013 [cit. 25. 10. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.comingsoon.net/movies/features/108949-interview-director-denis-villeneuve-takes-no-
prisoners>.

" Tamtéz.

*® SYMKUS, Ed. ‘Prisoners’ screenwriter’s Brockton roots [online]. The Boston Globe, 2013 [cit. 25.
10. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.bostonglobe.com/arts/movies/2013/09/21/prisoners-
screenwriter-unleashed-his-creativity-brockton/0VfSBoN2LbZUTHucwpH5SM/story.html>.

* DUSSAULT, Jason. Christian Bale & Mark Wahlberg In Bryan Singer’s ‘Prisoners’? Just Might
Happen. [online]. Geeks of Doom, 2009 [cit. 25. 10. 2015]. Dostupné z WWW:
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byl pfesto Mark Wahlberg, ktery u projektu zistal jako vykonny producent, pro vznik

- r ’ v o ’ Oy . v v ;51
filmu zasadni, hlavné z divodu ziskani vétsi pozornosti produkénich spolec¢nosti.

Po tomto nezdaru se scénai dostal na seznam Black listu a kratce na to byl
zakoupen produkéni spole¢nosti Alcon Entertainment. Antoine Fuqua pievzal post
reziséra a privedl s sebou Jakea Gyllenhaala.”® Zacatek produkce byl predpokladan jiz
zagatkem roku 2010,> soucasné také probihalo jednani s Hughem Jackmanem.>
Nicméné zacatek nataeni musel byt opét pozdrzen. Kvuli svym zavazkum v divadle
Gyllenhaal roli dogasn& vzdal, a to byl také pro Fuquu podnét k opusténi projektu.>
Mezitim se o hlavni roli zajimal Leonardo DiCaprio, ktery si ale svou ti¢ast podminioval

rezii Daniela Espinosi, coz v dany moment nebylo mozné.*®

RozieSeni této situace piislo na jate roku 2011. K rezii jeho anglicky mluveného
debutu byl piizvan kanadsky rezisér Denis Villeneuve® a do hlavnich roli se postupng
upsali Hugh Jackman a navrativsi se Jake Gyllenhaal. Za kameru se postavil jeden
z nejzadangjSich hollywoodskych kameramanti Roger Deakins, ktery po zhlédnuti

Villeneuvova filmu Incendies sam projevil zdjem o spolupraci.®® Faze preprodukce

<http://www.geeksofdoom.com/2009/04/04/christian-bale-mark-wahlberg-in-bryan-singers-prisoners-
just-might-happen>.

0 SYMKUS, Ed. ‘Prisoners’ screenwriter’s Brockton roots [online]. The Boston Globe, 2013 [cit. 25.
10. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.bostonglobe.com/arts/movies/2013/09/21/prisoners-
screenwriter-unleashed-his-creativity-brockton/0VfSBoN2LbZUTHucwpH5SM/story.html>.

1 GIROUX, Jack. Interview: The Back-to-Basics Brutality of 'Prisoners' [online]. Film School Rejects,
2013 [cit. 25. 10. 2015]. Dostupné z WWW: <http://filmschoolrejects.com/features/interview-the-back-
to-basics-brutality-of-prisoners.php>.

52 WENN. Antoine Fuqua: ‘/’m glad I didn’t have to direct Prisoners’ [online]. Hollywood.com, 2014
[cit. 25. 10. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.hollywood.com/news/brief/57679235/antoine-fuqua-
i-m-glad-i-didn-t-have-to-direct-prisoners?page=all>.

¥ MILLER, Ross. Antoine Fuqua Set To Take ‘Prisoners [online]. Screen Rant, 2009 [cit. 26. 10. 2015].
Dostupné z WWW: <http://screenrant.com/antoine-fuqua-directing-prisoners-ross-28412/>.

¥ SYMKUS, Ed. ‘Prisoners’ screenwriter’s Brockton roots [online]. The Boston Globe, 2013 [cit. 25.
10. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.bostonglobe.com/arts/movies/2013/09/21/prisoners-
screenwriter-unleashed-his-creativity-brockton/0VfSBoN2LbZUTHucwpH5SM/story.html>.

% WENN. Antoine Fuqua: ‘/’m glad I didn’t have to direct Prisoners’ [online]. Hollywood.com, 2014
[cit. 25. 10. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.hollywood.com/news/brief/57679235/antoine-fuqua-
i-m-glad-i-didn-t-have-to-direct-prisoners?page=all>.

*® MARTIN, Rick. Incendies’ Denis Villeneuve to Direct Vigilante Thriller Prisoners [online].
FilmoFilia, 2011 [cit. 26. 10. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.filmofilia.com/incendies-denis-
villeneuve-to-direct-vigilante-thriller-prisoners-43675/>.

* Tamtéz.

¥ WEINTRAUB, Steve. Director Denis Villeneuve Talks PRISONERS, Working with Roger Deakins, His
First Three-Hour-Plus Cut, Deleted Scenes, and More [online]. Collider, 2013 [cit. 27. 10. 2015].
Dostupné z WWW: <http://collider.com/denis-villeneuveprisoners-interview/>.
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zaCala v fijnu 2012 a po dohodé¢ Alcon Entertainment s distributorem Warner Bros.

Pictures byla premiéra naplanovéna na podzim nasledujiciho roku.>®

Natadet se zadalo v unoru v americkém statd Georgia.*® Do postprodukce se
kompletni natoCeny materidl dostal v ervnu a o dva mésice pozdéji byl film hotovy.61
Americkou filmovou asociaci (MPAA) byl klasifikovan ratingem R, tedy pod vékovou
hranici 17 let pfistupny pouze V doprovodu dospélé osoby. Toto hodnoceni bylo
udéleno prevazné na zakladé obsahu v podobé explicitnich nésilnych scén a uzivani

vulgéarnich slov.
4.3 Propagace

,Marketingovou strategii bylo prodat niterny, napinavy, krasn¢ natoceny thriller
se silnym obsazenim, ktery se pta: ,Co byste ud&lali, kdyby se to stalo vam?<.“®® Uz
z oficidlni synopse64 uvetejnéné distribucni spole¢nosti Warner Bros. bylo ziejmé,
jakou skupinu divaku se bude Prisoners snazit nalakat do kin. Uvodni otazkou ,,Jak
daleko jste schopni zajit, abyste ochranili své dit&?“®® napovida, Ze se vsadilo na
zakladni strach kazdého rodice — ztratu ditéte. Obsahové je navic stavéna do popiedi
pouze postava patrajiciho otce Kellera Dovera, a to ve vysledku divakovi, predev§im

Z tad rodicii, nabizi moznost snadného ztotoznéni se.®®

Tomuto konceptu odpovidéa také prvni trailer, ktery byl do distribuce uvolnén
koncem kvétna.®” Necelé dvé a pul minuty dlouhd upoutavka neprozrazuje vic, nez bylo

znamo ze synopse. Divakovi nabizi pouze zakladni informace: byly uneseny dvé malé

%Prisoners — Production details [online]. Movie Insider [cit. 27. 10. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.movieinsider.com/m6211/prisoners/production/>.

% Prisoners — Filming Locations [online]. Internet Movie Database [cit. 27. 10. 2015]. Dostupné

z WWW: <http://www.imdb.com/title/tt1392214/locations>.

®1prisoners — Production details [online]. Movie Insider [cit. 27. 10. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.movieinsider.com/m6211/prisoners/production/>.

%2 parents Guide for Prisoners [online]. The Internet Movie Database [cit. 27. 10. 2015]. Dostupné

z WWW: <http://www.imdb.com/title/tt1392214/parentalguide>.

8 EINKE, Nikki. ‘Prisoners’ Breaks Out For #1 With $21.4M; ‘Battle Of The Year’ #5 For Bleak $4.1M
[online]. Deadline, 2013 [cit. 27. 10. 2015]. Dostupné z WWW: <http://deadline.com/2013/09/prisoners-
takes-7-5m-friday22m-weekend-592796/>.

* Oficialni stranky a synopse filmu. Prisoners [online]. Warner Bros. — Prisoners [cit. 28. 10. 2015].
Dostupné z WWW: <http://www.warnerbros.com/prisoners>.

® Tamtéz.

% SUBERS, Ray. Weekend Report: 'Prisoners' Kidnaps Top Spot on Slow Fall Weekend [online]. Box
Office Mojo, 2013 [cit. 27. 10. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.boxofficemojo.com/news/?id=3732&p=.htm>.

%" Prisoners - Official Trailer 1 [online]. YouTube [cit. 28. 10. 2015]. Dostupné z WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=2SupordEUpw>.
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divky, jeden z otcti se pousti do vlastniho zoufalého patrani a dostava se do konfliktu
s nedostatkem Casu i policii. VSe ostatni je zatajovano nebo dodavéno v neulplnosti
rychlym stfihem zabérii. Svou tajemnost podtrhuje vyznamoveé maskovanou informaci
ve formé prostiithavani na kresbu bludisté, uprostied kterého se v zavéru objevuje nazev
filmu (Obr. 6). To, co v traileru vypada pouze jako graficky zajimavé a pfihodné feSena
sekvence pro titulni napis Prisoners, dostava po zhlédnuti celého snimku $ir§i vyznam,

a proto se budu timto prvkem znovu zabyvat v analytické ¢asti prace.

Koncem cervna byla vypusténa druh4,® odligng sestiihana upoutavka, ktera je
vice zaméfena na detektiva Lokiho a jeho patrani. Poprvé tak odkryva vétsi ulohu této
postavy a vyrovnava nepomér prvniho traileru sledujiciho Kellera Dovera. V druhém
traileru uz se zminéna graficka sekvence s bludistém neobjevuje, a stiihové je tak
z Lokiho pohledu. Nezapomina zatadit ani upozoriujici titulek na vycet hvézdného
hereckého obsazeni skladajiciho se z péti nominovanych a jedné drzitelky Oscara

(Melissa Leova).

K propagaci filmu bylo také natisténo nekolik variant jednoduse feSenych
plakatt, které kromé né€kolika grafickych prvki obsahuji pouze portrétni fotografie
ptedstaviteltt hlavnich roli, Hugha Jackmana a Jakea Gyllenhaala. Na prvni varianté
plakatu (Obr. 1) jsou oba aktéfi oddéleni napisem ,,PRISONERS®, ve kterém je do
pismene ,,0“ zaimplementovan motiv bludisté. Ve druhé varianté (Obr. 2) je tento
motiv z nazvu vypustén a je pouzit jako vypli pozadi za tvafemi obou hercd. Pred
kazdym z nich je umistén stied bludisté s vepsanym titulkem: ,,Ukrytd pravda.“ pro
postavu Kellera Dovera a ,,Zoufalé patrani.“ pro postavu detektiva Lokiho. Toto
grafické zpracovani alternuje dalsi varianta (Obr. 3) uzitim totoznych titulkl vepsanych
do jednoho stfedu bludisté mezi protilehlymi tvafemi. Pro oba herce v hlavni roli byly
natiStény i charakterové plakaty, s jednou tvaii vypliujici vétSinu prostoru (Obr. 4, 5).
Vsechny varianty maji spole¢ny vypis hereckého obsazeni véetné jejich ispéchti u Cen

Akademie.

% Prisoners - Official Trailer 2 [online]. YouTube [cit. 28. 10. 2015]. Dostupné z WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=doPNgss-ntc>.

20



4.4 Kritika a recepce

Prisoners se v americkych kinech zafal promitat 20. zari 2013, ale svoji
premiéru si snimek odbyl uz 30. srpna na filmovém festivalu v americkém mésté
Telluride.®® Po této projekei se na internetu zadaly objevovat prvni recenze, a to
pfevazné kladného charakteru. Recenzenti si v nich vS§imaji hlavné souhry skvéle
napsaného scénaie a precizni rezie. Scott Foundas z magazinu Variety napsal:
., kazdym dal$im odhalenim splétd Guzikowskiho brilantni scénaf nezbytné déjové
zapletky a soucasné nendsilné plyne na zaklad¢€ jeho intenzivnich a mnohorozmérnych
postav. Tuto kiehkou rovnovidhu udrzuje Villeneuvova rezie, kterd divéka svira ve
velkém napéti bez uchylovani se k lacinym Sokujicim odhalenim nebo naruseni integrity
lidského dramatu.[...] Pod Villeneuvovym vedenim neni nic zbyte¢né omilané, pichlavé
otazky, co je dobré a Spatné, bublaji pod povrchem bez jakéhokoliv Vyf(“:eni.“70 Zminéné
udrzovani napéti a konstantni nevédomosti u divaka si ceni vice kritikii a ¢asto v této
souvislosti narazi na film Davida Finchera Zodiac, kde Jake Gyllenhaal rovnéz
ztvarnuje postavu posedlou patranim, v tomto piipadé po identité masové vraha. Na poli
zanru proceduralniho thrilleru je pak Prisoners pfirovnavan i k dal§imu Fincherovu

filmu Sedm.”

Velké mnozstvi pozornosti je vénovano i kameramanovi Rogeru Deakinsovi
a jeho praci s barevnym toénovanim, svétlem a stinem, kterou dokaze navodit tematicky
ptihodnou, intenzivni naladu. Deakinsovu vizudlni dominantnost podtrhuji ohlasy jako:
,,Roger Deakins strhava celé predstaveni na svoji stranu diky uchvatné vrstvenym

kompozicim a tisnivé atmosféie, jiz zahaluje cely snimek.“’? nebo ,[...] je prakticky

% Prisoners — Release Info [online]. Internet Movie Database [cit. 1. 11. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.imdb.com/title/tt1392214/releaseinfo?ref =tt_dt dt>.

" FOUNDAS, Scott. Film Review: ‘Prisoners’ [online]. Variety, 2013 [cit. 1. 11. 2015]. Dostupné

z WWW: <http://variety.com/2013/film/reviews/prisoners-review-telluride-1200593140>.

™M KOHN, Eric. Telluride Film Festival Review: Hugh Jackman and Jake Gyllenhaal Carry Denis
Villeneuve's Tense Kidnapping Drama 'Prisoners' [online]. Indiewire, 2013 [cit. 2. 11. 2015]. Dostupné
z WWW: <http://www.indiewire.com/article/telluride-film-festival-review-hugh-jackman-and-jake-
gyllenhaal-carry-denis-villeneuves-tense-kidnapping-drama-prisoners>; CORLISS, Richard. Prisoners:
There’s a Good Thriller in Here Somewhere [onling]. Time, 2013 [cit. 2. 11. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://entertainment.time.com/2013/09/20/prisoners-theres-a-good-thriller-in-here-somewhere>; ROSS,
Will. Prisoners [online]. Tiny Mix Tapes, 2013 [cit. 2. 11. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.tinymixtapes.com/film/prisoners>.

2 PEREZ, Rodrigo. Review: 'Prisoners' Starring Hugh Jackman, Jake Gyllenhaal, Paul Dano, Terrence
Howard & More [online]. The Playlist (Indiewire), 2013 [cit. 2. 11. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://blogs.indiewire.com/theplaylist/review-prisoners-starring-hugh-jackman-jake-gyllenhaal-paul-
dano-terrence-howard-more-20130920>.
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zbytecné poukazovat na to, jak dobfe film vypada (v podstaté staci fict jen ,,natocil to

Roger Deakins“ a film automaticky vypada dobie).«"®

Kromé¢ celkové obrazové stylistiky si kritika v§ima i1 ztvarnéni nepiijemnych
scén muceni podezielého Alexe. Peter Bradshow (The Guardian) pfirovnava film
vzhledem k svému nasili a n€kolika hriizostraSnym zébérim spise k evropskému

,hardcoru® nez ke stiedoproudému Hollywoodu.™

Co se ty¢e hereckych vykont, recenzenti se pochopitelné zamétuji na nejvetsi
hvézdy v obsazeni. Hugh Jackman pry ,,[...] nikdy nebyl lepsi neZ v roli tohoto silné

s v / v s 7
vé&Ficiho muze donuceného zpochybiovat svoji viru“’

a Jake Gyllenhaal ,,[...] pfedvadi
jeden zjeho nejkvalitngjSich a nejvyrovnanéjSich vykoni od podobné role ve filmu
Zodiac.“™® Zaroveti kritizuji nedostatek prostoru pro zbytek hereckého obsazeni,
zejména pro Mariu Bellovou a Violu Davisovou, které ztvarnily matky ztracenych
deveatek.”

Za mefitko uspéchu mezi béznymi divaky lze povazovat priméry hodnoceni
z vetejné piistupnych filmovych databazi. Na nejvétsi Internet Movie Database se
rating Prisoners ustalil na 8,1/10 (ke dni 19. 4. 2016 z 367 584 uiivatelﬁ),78 na
v Seském prostiedi obdobné Cesko-slovenské filmové databdzi se film drzi na 85 % (ke

dni 19. 4. 2016 z26 608 uzivatelt).”” Pro porovnani primér hodnoceni pouze

® ERBLAND, Kate. ‘Prisoners’ Review: Jake Gyllenhaal and Roger Deakins Will Hold You Spellbound
[online]. Film School Rejects, 2013 [cit. 9. 11. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://filmschoolrejects.com/film-festivals/prisoners-review.php>.

“ BRADSHAW, Peter. Prisoners — review [online]. The Guardian, 2013 [cit. 9. 11. 2015]. Dostupné

z WWW: <http://www.theguardian.com/film/2013/sep/26/prisoners-review>.

> FOUNDAS, Scott. Film Review: ‘Prisoners’ [online]. Variety, 2013 [cit. 1. 11. 2015]. Dostupné

z WWW: <http://variety.com/2013/film/reviews/prisoners-review-telluride-1200593140>.

" KOHN, Eric. Telluride Film Festival Review: Hugh Jackman and Jake Gyllenhaal Carry Denis
Villeneuve's Tense Kidnapping Drama 'Prisoners' [online]. Indiewire, 2013 [cit. 2. 11. 2015]. Dostupné
z WWW: <http://www.indiewire.com/article/telluride-film-festival-review-hugh-jackman-and-jake-
gyllenhaal-carry-denis-villeneuves-tense-kidnapping-drama-prisoners>.

"ROBEY, Tim. Prisoners, review [online]. The Telegraph, 2013 [cit. 2. 11. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.telegraph.co.uk/culture/film/filmreviews/10292256/Prisoners-review.html>.

"8 Prisoners [online]. Internet Movie Database [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.imdb.com/title/tt1392214/>.

" Zmizeni [online]. Cesko-slovenska filmova databaze [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.csfd.cz/film/257071-zmizeni/prehled/>.
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kvalifikovanych kritiki (podle kritérii Top Critics)® na serveru Rotten Tomatoes &ini
77 % (z 52 recenzi ke dni 19. 4. 2016).*

4.5 NavStévnost a trzby

Prisoners utrzil béhem prvniho promitaciho vikendu 20,8 miliont dolart, coz
statilo na momentalni ovladnuti zebticku trzeb a navstévnosti americkych kin.
Uspé&snou se ukazala byt i na dospélé divaky zaméfena marketingova strategie — 72 %
navitévnika kin bylo star§ich 25 let.®? Nejv&tsi konkurenci na pokladnach piedstavovalo
druhé pokracovani hororu Insidious a novy film Luca Bessona Mafidanovi; ty viak byly
promitany uz druhym tydnem a oproti prvnimu vikendu byla jejich navstévnost
poloviéni. Podobny propad ¢ekal i Prisoners a nasledujici vikend vydélal 10,9 miliond.
O tyden pozdé&ji uz jen necelych 6. Pfi porovnani s filmy distribuovanymi spole¢nosti
Warner Bros. v ptedchozich letech, uvadénymi ve stejném roc¢nim obdobi a se
zacilenim na pievazné dospélé publikum, si Prisoners pii prvnim vikendu vedl
srovnateln& jako Mésto (2010), Nékaza (2011) a Argo (2012);®* nicmén& pokradoval
strméj$im sestupem a ve findle skoncil oproti zminéné trojici snimkl s nejmenSim
celkovym vydélkem 61 miliont (Mésto — 92 mil., Nakaza — 75 mil., Argo — 136 mil.).
Stejnou sumu film utrzil i z kinosali mimo americkou pudu a pii koneénych

produkénich nakladech 46 milion utrzil celosvétové 122 miliont dolard.®
4.6 Ocenéni

Navzdory vétsSinou kladnému kritickému 1 divackému pfijeti se Prisoners
v sezon€ filmovych cen® uz s takovym uspéchem nesetkal. Napfi¢ ocenénimi

vyhlaSovanymi tficeti riznymi institucemi ziskal Prisoners 43 nominaci, pficemz z 10

8 Pouze profesionalni kritici. Tomatometer Criteria [online]. Rotten Tomatoes [cit. 2. 11. 2015].
Dostupné z WWW: <http://www.rottentomatoes.com/help_desk/critics/>.

81 Prisoners [online]. Rotten Tomatoes [cit. 19. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.rottentomatoes.com/m/prisoners_2013/#contentReviews>.

82 SUBERS, Ray. Weekend Report: 'Prisoners' Kidnaps Top Spot on Slow Fall Weekend [online]. Box
Office Mojo, 2013 [cit. 27. 10. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.boxofficemojo.com/news/?id=3732&p=.htm>.

% Tamtéz.

8 Piehled trzeb. Prisoners [online]. Box Office Mojo [cit. 27. 10. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=prisoners.htm/>.

8 Kazdy rok mezi listopadem a unorem. Film awards seasons [online]. Wikipedia, The Free
Encyclopedia [cit. 27. 10. 2015]. Dostupné z WWW:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Film_awards_seasons>.
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Znich vysel vitézn&.®® Nejvice nominaci (11) pripadlo kameramanovi Rogeru
Deakinsovi, a to véetné nominace na Cenu Akademie, ktera se pfes ocekavani stala
jedinou oscarovou prilezitosti Prisoners. Oscara si v8ak nakonec odnesl Emmanuel
Lubezki s filmem Gravitace. V konkurenci Lubezkiho ziistal Deakins bez vitézstvi
I Uostatnich filmovych cen. Film jako celek uspél pouze umisténim v zebficku
nejlepsich filmi roku 2013 u cen Sdruzeni newyorskych filmovych kritika®” a Narodni
filmové rady.88 V silné konkurenci filmt /2 let v retézech, Klub posledni nadéje,
Gravitace, Ona a VIk z Wall Street tak zistala kritiky vychvalovana spoluprace dvojice
reziséra Denise Villeneuva a scenaristy Aarona Guzikowskiho bez absolutniho
vitézstvi. Pfi 14. udileni cen webovych stranek JoBlo.com — Golden Schmoes Awards
byl Prisoners vyhlasen nejvétsim piekvapenim roku a soucasné také nejvice
nedocenénym filmem.® Herecké obsazeni bylo ocenéno Narodni radou americkych
filmovych kritika® a mezi jednotlivci byl nejvice nominovéan Jake Gyllenhaal, ktery od
Hollywood Film Awards ziskal cenu pro nejlepsiho herce ve vedlejsi roli.*! Zbyvajici

ocenéni byla udélena za make-up a uspéch na pokladniach  kin.

8 piehled nominaci a ocenéni. Prisoners — Awards [online]. Internet Movie Database [cit. 27. 10. 2015].
Dostupné z WWW: <http://www.imdb.com/title/tt1392214/awards?ref _=tt awd>.

8 New York Film Critics Online [online]. Wikipedia, The Free Encyclopedia [cit. 10. 11. 2015]. Dostupné
z WWW: <https://fen.wikipedia.org/wiki/New_York_Film_Critics_Online#Top_11 Films_3>.

88 2013 Award Winners [online]. National Board of Review [cit. 10. 11. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.nationalboardofreview.org/award-years/2013/>.

8 Golden Schmoes Winners and Nominees (2013) [online]. The Golden Schmoes [cit. 10. 11. 2015].
Dostupné z WWW: <http://www.joblo.com/goldenschmoes/results/golden-schmoes-winners-and-
nominees-2013/>.

%2013 Award Winners [online]. National Board of Review [cit. 10. 11. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.nationalboardofreview.org/award-years/2013/>.

% Jake Gyllenhaal To Be Honored With The 2013 Hollywood Supporting Actor Award [online].
Hollywood Film Awards [cit. 10. 11. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.hollywoodawards.com/2013/09/jake-gyllenhaal-to-be-honored-with-the-hollywood-
supporting-actor-award-at-the-hollywood-film-awards/>.
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4.7 Komentare a interpretace

Diky silné nabozenské motivaci a Casto exponovanym esoterickym symboliim
vzniklo mnozstvi teorii o vykladech a metafyzickém ptesahu filmu. Postava Kellera
Dovera ve filmu zjevné ztélesniuje kiestanstvi svymi modlitbami, na jeho voze je
umistény symbol Ichthys® a navic je povolanim, stejné jako JeZis, tesaf. Loki je naopak
spjaty s okultismem a severskou mytologii; jeho jméno je prevzato od germanského
boha Isti, nosi prsten svobodnych zednaii a je potetovan astrologickymi a jinymi
okultnimi symboly. Prisoners vsak ani u jednoho z nich nezachovava roli danou jejimi
znaky — Dover unosem a mucenim Alexe Cini zlo, zatimco Loki zachranuje jak jeho
dceru, tak mimotextoveé pravdépodobné i samotného Dovera. Autor ¢lanku The Esoteric
Meaning of the Movie “Prisoners”® si tuto reverzi mezi Kellerem Doverem
a detektivem Lokim interpretuje v politickych vyznamech a konspiracich, kde je
ktestansky zalozeny vlastenec odhodlany jednat na vlastni pést povazovan elitami za
nepohodiného. Nadto podle né& Prisoners prezentuje kiestanskou viru ve Spatném
svétle a mimo vztah Dover—Loki k tomu pfispivaji i postavy opilého pedofilniho knéze,

ktery skryva mrtvého muze ve sklepeni, a unoskyné Holly Jones s jeji valkou proti
bohu.**

Dalsi, jiz ne tak radikalni, lanek Prisoners: Symbolism With A Purpose® se
snazi tyto prvky dekodovat Cisté po strance nabozenskych a mytologickych procesi,
které se odehravaji na pozadi paralelné s filmovou naraci. Pienesené vyznamy
z kiest'anstvi jsou tu podle né¢j sice naruSovany, ale nevyvozuje z toho zavér v podobé
dehonestace kiestanstvi ve prospéch tajnych spolecnosti, ani ho neoznacluje za

protikfestansky film, jako se tomu déje vtextu “Prisoners” — An Anti-Christian

%2Symbol Jezisovy ryby. Ichthys [online]. Wikipedia, The Free Encyclopedia [cit. 10. 11. 2015].

Dostupné z WWW: <https://en.wikipedia.org/wiki/lchthys>.

% The Esoteric Meaning of the Movie “Prisoners” [online]. The Vigilant Citizen, 2014 [cit. 11. 11.

924015]. Dostupné z WWW: <http://vigilantcitizen.com/moviesandtv/esoteric-meaning-movie-prisoners/>.
Tamtéz.

% Prisoners: Symbolism With A Purpose [online]. Splashfromabove, 2013 [cit. 11. 11. 2015]. Dostupné

z WWW: <https://splashfromabove.wordpress.com/2013/10/06/the-prisoners-symbolism-with-a-

purpose/>.
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Subtext.*® Mimo kiestanstvi se autor vénuje podobnosti se severskou mytologii. Scény,
ve kterych Alex Jones a detektiv Loki vidi v disledku zranéni jen na jedno oko,
interpretuje jako odkazovani k bohu Odinovi,%” ktery své oko vyménil za védéni. To
doklada na faktech, Ze Alex zna pravdu o unosu od samého zacatku a k tomuto
zranéni/znaku pfichazi v pribéhu zatajovani, kdezto Loki tuto cenu plati pii rozieSeni
celého piipadu, a tedy ziskani oné védomosti. Analogii autor nachéazi i v, pro mou
analyzu dilezitém, symbolu bludisté. Ten se v severskych mytech objevuje ve formé

labyrintu, v jehoZ stiedu je uvéznéna divka stiezena monstrem.*®

% PENN, Marilyn. “Prisoners” - An Anti-Christian Subtext [online]. Political Mavens, 2013 [cit. 11. 11.
2015]. Dostupné z WWW: <http://politicalmavens.com/index.php/2013/10/01/prisoners-an-anti-christian-
subtext/>.

% Nejvyssi germéansky biih.

% Prisoners: Symbolism With A Purpose [online]. Splashfromabove, 2013 [cit. 11. 11. 2015]. Dostupné

z WWW: <https://splashfromabove.wordpress.com/2013/10/06/the-prisoners-symbolism-with-a-
purpose/>.
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5. Neoformalisticka analyza

5.1 Hypotéza dominanty

Jak jiz bylo rozvedeno v metodologické Casti prace, dominanta uspoiadava dilo
do jednoho celku a stava se tak strukturou pro uzivani prosttedka filmu. V Prisoners dle
mé teze tuto strukturu tvoii vSudypiitomny motiv bludisté. Vratime-li se jesté jednou
K vyznamové vykladovému ¢lanku Prisoners: Symbolism With A Purpose, najdeme
vV ném autorovu nejistotu v interpretaci symbolu, coz zdivodiuje tim, Ze se tu kromé
podoby fascinace touto skladankou Zadné bludistd neobjevuje.” Toto tvrzeni je podle
mé presumpce pravdivé jen tehdy, pokud patrame po jeho fyzické formé. Z pohledu
analyzy tento motiv a symbol spatiuji jako mozné konstrukéni vychodisko pro vztah
fabule, syZetu, narace a k tomu védzané narativni strategie. Z toho diivodu povazuji
naratologickou c¢ast analyzy za rozhodujici pro ovéfeni mé hypotézy. V piipadé
potvrzeni funkc¢nosti v této rovin€ bude dale slouzit jako zaklad pro analyzu stylu, v niz

se zamé&fim na prostiedky, jez takto komponovany narativ pomahaji utvaret.
5.1.1 Bludisté nebo labyrint?

Pro potifeby dal§i prace s moji hypotézou povazuji za dualezité¢ jeji dalsi
zptesnéni. Vyznamove jsou bludisté a labyrint ¢asto povazovany za synonyma, nicméné
ve smyslu své struktury a jejich feSeni jsou to dvé odlisné véci. Podle soucasnych
definic vede labyrintem k jeho stfedu jen jedna mozZna cesta bez postrannich odbo¢ek
aneni tedy mozné se v ném ztratit. Bludisté, na druhou stranu, ma nékolik moznych
zacatka, slepé ulicky, vysoké stény slouzici k zatajeni struktury bloudici osobé a k jeho
vyfeSeni muze vést nckolik raznych cest.® Pravé vtom nachazim podobnost se
strukturou Prisoners, na ¢emz zakladam svoji hypotézu. Jeji vyvraceni ¢i potvrzeni

bude zaviset 1 na prozkoumani funk¢nosti principu nahody, ktery je vychodiskem pro

% Prisoners: Symbolism With A Purpose [online]. Splashfromabove, 2013 [cit. 11. 11. 2015]. Dostupné
z WWW: <https://splashfromabove.wordpress.com/2013/10/06/the-prisoners-symbolism-with-a-
purpose/>.

190 Definice dostupné z: GOODE-HARRIS, Lea. About Labyrinths [online]. Labyrinth Tales with Lea
Goode-Harris, 2015 [cit. 10. 11. 2015]. Dostupné z WWW: <http://www.labyrinthtales.com/about-
labyrinths>; An Introduction to the Labyrinth [online]. The Labirinth Builders [cit. 10. 11. 2015].
Dostupné z WWW: <http://www.labyrinthbuilders.co.uk/about labyrinths/>.
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vyfeSeni bludisté a v pfipadé¢ predmétu mé analyzy mize predstavovat vyznamny

ozvlastnujici prvek pro narativni stavbu.
5.2 Segmentace syZetu

Pro piehlednéjsi praci pfi analyze filmu nejprve provedu segmentaci syzetu
podle postupu popsaného Bordwellem a Thompsonovou v Uméni filmu: Uvod do studia
formy a stylu u vzorové naratologické analyzy filmu Obcan Kane."™ Hlavni &sti jsou
oznaceny cislicemi a podle rozsahlosti jsou pro lepsi orientaci dale déleny na jednotlivé

scény, které jsou znaeny malymi pismeny.
T. Uvodni titulek Prisoners
1. Lov (1. den)
a) Keller se synem lovi srnu
b) Keller se synem se vraci z lovu
2. Pfed domem Doverovych
a) Kolem domu projizdi karavan
b) Doverovi jdou k Birchovym
3. Dim Birchovych — uvnitf/venku
a) Birchovi s Doverovymi pfipravuji veceti

b) Hol¢i¢ky Anna a Joy si hraji venku u karavanu, stars$i sourozenci se s nimi

vraci do domu
c¢) Rodiny slavi dikuvzdéni, hol€i¢ky si jdou hrat samy ven, Anna chce najit svou
pistalku
d) Rodice zjistuji, ze hol¢icky nejsou v domé
4. Domy Birchovych/Doverovych — uvnitf/venku:

- Hledani ztracenych dcer v domech 1 na ulici, Keller vola policii

%0 BORDWELL, David, THOMPSONOV A, Kristin: Uméni filmu: ivod do studia formy a stylu. NAMU
Praha, 2011, s. 141. ISBN 978-80-7331-217-6.
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5. Cinska restaurace

- Detektiv Loki sedi sam a veceti, dostava hlaseni o vypatrani hledaného

karavanu
6. Benzinova pumpa
a) Policie obklicuje karavan, snazi se ujet
b) Loki zatyka Alexe Jonese
7. Policejni stanice
- Loki vyslycha Alexe Jonese
8. Dim Holly Jonesové

- Loki informuje Holly o zadrzeni Alexe a prohlizi jeho pokoj a fotku manzela

Jonesove
9. Policejni stanice

- Forenzni expert oznamuje Lokimu, Ze v karavanu nejsou zadné stopy
10. Les u benzinové pumpy

- Keller s policii prohledavaji okoli
11. Dim Birchovych (2. den)
12. Dim Doverovych

a) Loki mluvi s Grace

b) Keller naléha na Lokiho, aby nebyl Alex Jones propustén na svobodu
13. Policejni stanice

- Loki zada po kapitanovi delsi vazbu pro Alexe
14. Seznam sexualnich delikventi

- Loki navstévuje a vyslycha mistni registrované delikventy
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15. Dim knéze
a) Loki navstévuje knéze — delikventa, nachazi ho opilého na podlaze
b) Loki prohledava dim, ve sklepeni naléza starou mrtvolu
) Knéz je vyslychan pod natlakem, fika, ze mrtvy muz byl vrah déti
16. Procesavani terénu

a) Zachranné sbory patraji v fece a okolnich lesich, ucastni se i Keller, syn Ralph

a Franklin Birch

b) Keller se po telefonu dozvida o propusténi Alexe
17. Policejni stanice

a) Alex s Holly vyfizuji propusténi z vazby

b) Keller napadéd Alexe pied stanici, ten mu fikd, Ze u néj hol¢icky neplakaly

c) Keller se dohaduje s Lokim a kapitanem, piedava informaci od Alexe
18. Dim Holly Jonesové

a) Loki znovu vyslycha Alexe, ten vSe popira

b) Loki telefonuje Kellerovi, Ze s Alexem nemuzZe dal ztracet Cas
19. Diim Doverovych (3. den)

- Grace je zoufala, Keller fik4a Ralphovi, Ze jde pomoct policii a odjizdi
20. Pired domem Holly Jonesové

a) Keller parkuje pfed domem

b) Alex jde vencit psa, zpiva si stejnou pisnicku jako holCicky na oslavé

dikuvzdani

c) Keller bere pistoli a konfrontuje Alexe
21. Pfed Domem Birchovych

- Keller pfijizdi pro Franklina
22. Kelleriv stary dim

- Keller Franklinovi ukazuje unesen¢ho Alexe a zada jeho pomoc pfi vyslechu
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23. Lokiho patrani
a) Loki je informovan o neidentifikovatelnosti mrtvoly z knézova sklepeni
b) Loki hleda v archivech zaznamy o ztracenych détech v oblasti

24. Dum pani Millandové

- Loki s Millandovou hovoti o podobném, 26 let starém piipadu zmizeni jejiho

syna Barryho (pfi zmizeni si hral u karavanu)
25. Policejni stanice

- Knéz je opét vyslychan Lokim, hovoti o tom, jak mrtvy muz v jeho sklepé

unasel déti

26. Kelleriiv stary dim
- Keller bije zakrvaceného Alexe a snazi se ho pfimét mluvit, Franklin Alexe
drzi

27. Pred Birchovym domem (4. den)

a) Franklin se vraci domd, lidé se tu modli a zapaluji svi¢ky, pfitomny i televizni
Staby
b) Uastni se i detektiv Loki, pfed domem spatiuje podezielého muze
c) Podeziely se dava na utek, Loki ho pronasleduje, ale muz mu unika
28. Dum Birchovych (5. den)
- Franklin sleduje televizni zpravy, kde je vyhlaSeno patrani po podezielém
muzi; piijizdi Keller
29. Kelleriv stary dim
- Prijizdi Keller s Franklinem, ten zpochybiiuje Alexovu vinu
30. Policejni stanice
a) Loki mluvi s kapitdnem, informuje ho o zmizeni Alexe

b) Loki si pfehrava videozdznam z vyslechu Alexe; pfichazi kolegyné a

oznamuje mu, Zze ma telefonat
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31. Supermarket

- Loki mluvi s prodavackou; poznala portrét podezielého, ktery chodi nakupovat

détské obleceni
32. Nancy se dozvida o Alexovi

a) Franklin psychicky nezvlada drzeni Alexe, prozrazuje to své zené. Ta s nim

jde za Kellerem, chce Alexe vidét

b) Nancy se pta Alexe na zmizelou dceru, povoluje mu pouta a Alex se pokousi

o utek

¢) Keller vyrabi mudici skfin

d) Keller ukazuje skiin Franklinovi a Nancy, ti zvazuji osvobozeni Alexe

e) Franklin s Nancy se rozhoduji nechat Kellera pokracovat v mucéeni
33. Diim Birchovych

a) Po chodb¢ domu se plizi hledany podeziely

b) Vraci se Franklin s Nancy, hadaji se s dcerou, podeziely sta¢i zmizet
34. Diim Doverovych

a) Podeziely muz se vloupava dovnitt, Grace se vzbudi, ale vidi uZ jen oteviené

okno
b) Grace tika Lokimu, co se stalo; Loki si zapisuje

c) Grace s Lokim prochazi dam, ve sklepé si Loki vS§imne poloprazdného pytle

S louhem, vyptava se na Kellera
35. Sledovani Kellera (6. den)

a) Loki sleduje Kellera az k domu, kde ukryva Alexe; Keller ho na posledni

chvili vidi a vchazi do obchodu s alkoholem
b) Loki vyslycha Kellera ohledné Alexova zmizeni
c) Keller jde domt spat, zd4 se mu o dcefi

36. Policejni stanice

- Loki se ze zaznamu o Kellerové otci dozvida o jeho domu v oblasti, kde ho

sledoval
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37. Kelleriiv stary diim (7. den)
a) Keller muci Alexe, ten prozrazuje, ze neni Alex
b) Ptijizdi Loki, Keller hraje opilého

c¢) Loki si prochazi diim; nez staci objevit Alexe, zvoni mu telefon a dostava od

prodavacky novou informaci o hledaném podezielém muzi
38. Dim Boba Taylora
a) Loki pfijizdi k identifikovanému podezielému a nésilim ho zatyka

b) Loki prohlizi diim, jeho zdi jsou pokresleny bludisti, Loki nachédzi bedny a
Vv nich hady, zakrvacené détské obleceni a sesit s nazvem: ,,Kdyz vylustis

vSechna bludisté, mtzes jit domi*
39. Policejni stanice
a) Birchovi pozitivné identifikuji obleceni nalezené v Taylorové domé
b) Keller pozitivné identifikuje obleceni své dcery
40. Dim Doverovych
41. Policejni stanice
a) Bob Taylor kresli bludisté — mapu Kk ztracenym hol¢ickam
b) Loki pfi vyslechu napada Boba
c) Policisté brani Lokimu, Bob jim bere zbrail a paché sebevrazdu
42. Bludisté
a) Keller se modli
b) Loki se omlouva kapitdnovi
c) Alex tika Kellerovi, ze hol¢icky jsou v bludisti
43. Dim Holly Jonesové (8. den)

- Keller mluvi s Holly, snazi se dozvédét vic o Alexovi, z novin se dozvida o

mrtvém Taylorovi
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44, Policejni stanice
a) Kapitan radi Lokimu, aby to nechal byt

b) Loki ni¢i a rozhazuje véci na svém stole, piitom nachazi fotku s privéskem

bludisté na mrtvole z knézova sklepeni

45. Dim Boba Taylora

a) Forenzni specialista Lokimu vysvétluje Bobovo hrani si na tinosce z knihy
,,Hledani neviditelného muze®, jehoz byl jako dité¢ obéti; Loki hleda spojitost

S piivéskem na mrtvole

b) Specialista Lokimu radi, aby ,,dal klepal na dvete a dival se do oken*; Loki si

kontroluje zapisnik
46. Diim Doverovych
a) Loki pod oknem nachézi stopy a ponozku ztracené dcery
b) Grace se po telefonu dozvida, ze nasli dceru Birchovych, fika to Kellerovi
47. Nemocnice
a) Keller a Grace se ptaji Joy na jejich dceru
b) flashback: Joy je v misté tinosu, vidi sesit s bludisti, utika pry¢
c) Joy tika Kellerovi, Ze tam byl
d) Keller utika z nemocnice, Loki se vydava za nim
48. Kelleriv stary dim
- Loki tu hleda Kellera, nachazi Alexe
49. Dum Holly Jonesové
a) Keller fikd Holly, Ze o hol¢ickach vi, ta ho se zbrani nuti vypit drogy
b) Holly prozrazuje, ze Alex (Barry) byl prvni unesené dite
c) Holly ukryva Kellera do jdmy pod autem na dvorku
50. Kelleriv stary dim

- Kapitan posila Lokiho, aby informoval Holly 0 Alexovi
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51. Dam Holly Jonesové
a) Keller v jamé nachazi pistalku své dcery

vvvvvvvv

c) Loki si v.domé znovu prohlizi fotku manzela Jonesové, ktery ma na krku
ptivések bludiste
d) Holly se chysta zabit Annu, LokKi ji v obrané zabiji
52. Lokiho auto
- Postteleny Loki veze Annu do nemocnice
53. Nemocnice (9. den)
a) Loki cte noviny (Keller nezvéstny, Barry nasel matku)
b) Loki mluvi s Grace 0 Annin¢ nové pistalce a o Kellerovi
54. Dim Holly Jonesové
a) U domu dokonc¢uji praci forenzni specialisté
b) Loki se chysta odejit, slysi piskani

T. Zavérecné titulky
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5.3 Naratologicka analyza

Vzhledem ke komplexnosti narativni struktury rozdéluji naratologickou analyzu
na n¢kolik Casti. Na uvod se vénuji zanrové kategorizaci, aby byly pfi analyze
vymezeny konvence, které mohou podléhat ozvlastiovani. Nasledné¢ zkoumam
konstrukci syzetu, motivace uzitych prostfedkii a vlastnosti narativu. S témito rozbory
poté pracuji ve spojeni s hypotézou o dominanté a jejimi ozvlaStiujicimi prvky. Tato
¢ast ma pak za cil nalézt v popsané struktufe a vlastnostech fad, ktery by hypotézu

potvrdil, ¢i vyvratil.
5.3.1 Zanr

Podle Davida Bordwella a Kristin Thompsonové jsou zanry ,,[...] zalozeny na
nevyslovené dohodé mezi filmafi, kritiky a publikem.“'> Z tohoto pohledu lze
v obecnéjsi roviné Prisoners zatfadit do zanru thrilleru. Z ptedchazejici kapitoly je
patrné, ze s timto zanrovym zamérem film vznikal a podléhala mu propagace i divacké
ptijeti. Slozit&jsi situace nastava, pokud chceme u Prisoners zanr thrilleru zpiesnit

jednim z jeho subZanrt.

V podkapitole zabyvajici se kritikou a recepci zminuji, ze je film Casto zanrove
ptirovnavan k filmiim Sedm a Zodiac od Davida Finchera. Ani u nich neni kategorizace
jednoznac¢na, nejcastéji se vsak lze setkat s ozna¢enim proceduralniho a mysteriézniho
thrilleru. Procedurélni thriller je charakteristicky sledovanim pribchu vySetfovani
policie, pfi¢emz rozuzleni pfipadu neni tak dilezZité jako postupy (vyslechy, forenzni
veédy), které k nému vedly. Zlo€in 1 identita antagonisty jsou tak ¢asto v proceduralnim
krimi filmu exponovany jiZ na zacatku. Pribéh vySetfovani detektiva Lokiho tomuto
subzanru odpovida, ovSem zpusob, jakym je Prisoners vypraveén, nenabizi ono brzké
odhaleni a film se chova vice jako mysteriozni krimi: vSechna odhaleni a spojeni
voditek nechava na posledni chvili. Prisoners je tak mozné oznacit, stejné jako oba

Fincherovy filmy, za syntézu subZanrt proceduralniho a mysteri6zniho thrilleru.

102 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. NAMU
Praha, 2011, s. 425. ISBN 978-80-7331-217-6.
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5.3.2 Konstrukce syZetu

Ze segmentace syzetu lze vycist, Ze jsou nam udalosti fabule prezentovany ve
striktné chronologickém potadi. Jedinou vyjimku ptedstavuje volny motiv flashbacku
(47b), ktery je spiSe zalezitost stylu, nikoliv komplikace chronologické struktury
vypraveéni. Prostor a ¢as tu jsou jasné vymezené. Misto pravé odehravajiciho se déje je
vzdy dostate¢né exponované a nevznikaji tak zadné prostorové mezery. Vyjimkou je
op¢t flashback Joy (47b) se vzpominkou na své uvéznéni v nam neznamém mist¢; tato
prostorovd mezera je vSak okamzité zaplnéna, kdyz Joy Kellerovi fika, ze tam byl také
(45c).

Casova osa patrani po unesenych hol&i¢kach je nastavena prostiednictvim
dialogti (13, 19, 29, 35b) nebo uzitim medidlnich prostfedkil televizniho zpravodajstvi
(27a) a novin (43). Pokud nejsme o dnu patrani informovani takto explicitng, je diky
chronologickému tazeni udalosti rozpoznatelny uzivanim piechodti noc/den (dny 2, 3,
7, 8, 9); tim nam syzZet ve zna¢né¢ mife ulehcuje ¢asovou rekonstrukci fabule, nebot

muzeme presné urcit, ze se déj filmu odehrava béhem deviti dnd.

Vypravéni je zprostiedkovano skrze sledovani dvou hlavnich postav Kellera
Dovera a detektiva Lokiho. Obé& postavy se dostavaji k bodu rozuzleni v domé Jonesové
ve stejny den a v Casové nepftili§ vzdalenych usecich (49, 51), kauzélni linie patrani
kazdého znich se vSak velice 1i8i. Pokud se zaméfime vyhradné na vyvoj snahy
0 dosahnuti cilii postavy Kellera (od 3. dne), jsou jedinymi skutecné vazanymi motivy
Vv pribehu jeho linie: tnos a muceni Alexe; prvni navstéva Holly; objeveni Joy a navrat
do domu Holly (22, 26, 37, 42; 43; 47; 49). Ke zdrzovani vyvoje této relativné kratké
fady udalosti jsou jako prostfedky komplikované formy vyuzivany vedlejsi postavy,
zejména manzelé Birchovi a Alex. Franklinova tucast na Alexové uvéznéni tvori
stupniovitou konstrukci s volnymi motivy jeho rozpolcenosti (22, 29), zdali nechat
Kellera pokracovat v jeho kondni. Toto odkladani je dale kumulovano, kdyz do stejné
situace Franklin vtahuje i Nancy (32d, 32e). Postava mentalné¢ zaostalého Alexe pak

svym ml¢enim vytvari fadu odkladii skrze bezvyslednost jeho muceni.

Dal$i zdrzovaci struktura vznikd stfidavym sledovanim a vzijemnym
ovlivilovanim se s Lokiho linii vySetfovani; ta mé pii kolizi s Kellerovym sméfovanim
déje pouze funkci oddalovani zavéru. Tento postup je znatelny zejména pii Lokiho

sledovani Kellera (35), ¢imz odsouva jeho dal$i snahu o vyslychani Alexe, nebo pii
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Kellerové ucasti na identifikaci détského obleceni (39b). Opacnym smérem pisobeni
linii (Keller—Loki) vSak vznikd vztah, ktery tvofi zakladni ¢lanky fetézce pricinnych
udalosti fabule. Toto kauzalni propojeni zacind Kellerovym tnosem Alexe (22). Akci
Kellera se spousti reakce Lokiho: po tom, co zpozoruje poloprazdny pytel s louhem
v Kellerove sklepé, ziskava podezieni (34c) a sleduje ho. Takto se dozvida o misté, kde
je Alex drzen (36). V moment¢ utéku a nalezeni Joy (47) se Keller vydava zpét k Holly,
ale Loki se na zéklad¢ ptedchozich zjisténi mylné domniva, ze se vraci do svého staré¢ho
domu zahladit stopy. V dom¢ pak nachazi Alexe, v dusledku ¢ehoz je kapitanem vyslan

k Holly, aby ji o tom informoval (50).

Tato posloupnost udélosti sice vede Lokiho smérem k zavéru, nicméné nestaci
k rozuzleni jeho d&jové linie. Zatimco Kellertuv cil je pouze nalezeni jeho dcery, Loki se
snazi o vyfeSeni piipadu jako celku. Kauzélni a zaroven zdrzovaci strukturu v tomto
pripadé¢ tvoti komplikovana stupiiovitd konstrukce tykajici se ¢asti vySetfovani, kterou
spojuje motiv bludisté. Objevuje se tu specifikum vkladani vazanych motivli nahodnych
odhaleni; ty jsou fazeny mezi odklady zplisobené vyobrazovanim procesu vySetfovani.
Prvnim v fadé téchto motivl je Lokiho odhaleni tajného vchodu do knézova sklepeni.
Tam nachazi mrtvolu zatim neidentifikovaného Jonese (15). Je to také poprvé, co se
Vv piipadu objevuje motiv bludisté; ten tu vytvari potlacenou mezeru: Loki ani divak si
privésku bludisté na mrtvole nev§ima. Nalez mrtvoly ovSem k nic¢emu nevede, dokud do
déje nevstupuje postava Boba Taylora. AZ jejich ndhodny stfet ve shromazdéni pied
Birchovym domem (27b), nasledovany dal$i ndhodou, sméfuje k ¢asteCnému zaplnéni
oné mezery: Loki si Bobovu kresbu bludisté spojuje s piivéskem po rozhazeni papird na
svém stole (44b). Tim se tato mezera meni na okdzalou. Ta se dale ¢astecné zapliuje
voditkem, ze se muze jednat o postavu z knihy, kterou Bob cetl (45a). Rekonstrukce
fabule tohoto useku d&e je dale komplikovana vézanym motivem.'® Bobova
napodobovani pravé oné knizni postavy, ¢imz nas nuti vytvaret konkrétni hypotézu.
Avsak se zjisténim, ze krev na obleceni hol¢i¢ek neni lidska a odhalenim, jak ho Bob
ziskal (45, 46), jsou voditka pfetrhana a hypotéza vyvracena; mezi vysetfovanim Boba
Taylora a tinosem hol¢icek schazi piima spojitost, ktera by vedla k jejich nalezeni.
V tomto bodé jiz nasleduje nahodné objeveni Joy (47), které jako deus ex machina

posouva Lokiho i Kellerovu déjovou linii smérem k rozuzleni. Loki nasledné dosahuje

193 picina zagatku sledovani Kellera — Lokiho nélez poloprazdného pytle s louhem pii prohlidce po
Bobové vlioupani (33¢) — opét ptisobi nahodné.
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svého cile, kdy po, opét nahodném, prohlédnuti fotky Jonese zcela vypliuje mezeru
s motivem bludisté¢ (51c) a potvrzuje identitu mrtvého muze. Loki zaroven piebira
a napliluje i cile Kellera, ktery selhava. Kvili jeho uvéznénim v jame navic zlistava tato
linie neuzaviend a film kon¢i trvalou mezerou, kdy nevime, zdali Loki piskajiciho

Kellera najde (54b).

V popsané déjové linii detektiva Lokiho vidime, jak nadm syzet ptredklada
informace z fabule pribézné a jejich kauzalita je odhalena az v zavéru. Patrné je to také
u exponovani postav, zvlaste u Alexe, kterého mizeme pouzit jako piiklad. Béhem
vypravéni se o Alexovi dozvidaime vice od Holly (43) i pani Millandové (24), jeho
pravé matky; v tomto ptipad¢ jde o potlacenou mezeru: az do zavéru nevime, ze je Alex
ve skutecnosti Barry. Z takovéhoto vyvoje struktury syZetu je rozpoznatelné vyrazné
uzivani principu retardace v ramci expozice, ktera je v Prisoners distribuovana

a pozdrzena.
5.3.3 Motivace

Kauzalita vypravéni ma svlij plivod v postavach. Jejich prevazné kompozi¢ni
motivace u hlavnich i vedlejSich postav je v Prisoners zcela zfejma; informace nam
predavaji (Holly), zatajuji (Alex), nebo posouvaji déj kuptfedu jen tim, Ze do n€j vstoupi
(Bob). Tento druh motivace tu lze nejsilngji pocitit u postav, které dostavaji minimalni
prostor, ale nesou pro vyvoj dé&je zasadni informaci. Naptiklad forenzni specialista
vyvadi Lokiho ze stagnace pouhym prohozenim: ,,Prosté klepej déal na dvete, divej se
do oken (45b).“ Tim probéhne redundance informace, kterou Loki momentalné
potfebuje a nasleduje asociace s otevienym oknem po Bobové vloupani k Doverovym
(34). Podobn¢ zde funguje i postava Joy, ktera se objevuje jako jiz zminény deus ex
machina (46, 47). Takto silné kompozi¢ni motivace ve filmu ptisobi velice nahodn¢ a na
ukor hodnovérnosti, obzvlasté pak v ptipad€ Joy, kdy spousti zdsadni udalosti vedouci

k rozuzleni vSech dé&ju.

Ve snaze ztizit divakovi percepCi jsou postavy Casto motivovany kombinaci
motivace kompozi¢ni a transtextudlni. Jejich smyslem je pfinutit divdka vytvaret
exklusivni hypotézy, které vSak zadna z udalosti nepotvrdi. Od toho se odviji volba typt
hercti, jejich maskovani a kostymy. Ve skute¢nosti nevinné postavy Alexe a Boba
vypadaji kvili svym projevim mentalni narusenosti podeziele, kdezto Holly Jonesova

se snazi svym vzezienim milé teticky z okruhu podezielych vyclenit. VEtsi efektivity
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muze transtextualni ¢ast motivace nabyt v piipad¢ divacké zkusenosti z jinych filmu:
divak, ktery vidél Temného rytire, si bude Bobova predstavitele Davida Dastmalchiana

spojovat s roli psychicky naruSeného a nebezpe¢ného jedince.

Transtextualni motivace je tu vyuzivana i pouze za ucelem porusovat konvence
zanru. Ve filmech sledujicich proceduru policejniho Setfeni je zvykem, Ze se vySetiujici
policisté zodpovidaji svému nadiizenému a projevuji vici nému respekt piirozené
vyplyvajici z jeho vys§i funkce. V Prisoners je tato ustalena hierarchie narusena a Loki
se vuci policejnimu kapitdnovi prezentuje jako postava s vétsi autoritou. Evidentni je to
ve scéné Lokiho oznameni, ze Alex zmizel (30a): detektiv vycita kapitdnovi, ze odvolal
sledovani Alexe a pfimo mu nafizuje, aby mu hlasil vS§echny zmény ve vysetfovani. Ve
scéné vyslechu Boba zase Loki odbyva kapitana se slovy: ,,Udélejte mi laskavost,
kapitane, trhnéte si.“'* (41).

Mimo postavy takto film naklada i s jinymi prosttedky, pro ptiklad lze uvést
krabice nalezené v Bobové domé (38b). ZkuSenost s timto znamym motivem z filmu
Sedm svadi divaka k vytvofeni hypotézy o fatalni povaze jejich obsahu. Vznika tak
napéti z ocekavani zlomového bodu déje, ktery se v ptipadé Prisoners na chvili
zdanlivé dostavuje (krev na détském obleceni), ale poté se predpoklad vyvraci a krabice

zanechavaji otazky misto odpovédi (krev neni lidska).

Na Urovni narativnich struktur se néas film pfili§ nesnazi pfesvédcovat o jeho
veérohodnosti, ¢emuz piispiva okdzald nahodilost nékterych udalosti. Piesto se tu
vyskytuji realisticky motivované prosttedky, které se snazi d&j zasadit blize divakové
predstavé svéta. Béhem filmu sledujeme, ze je ptipad unesenych hol¢i¢ek pod
neustalym dohledem médii; mluvi se o ném v televizi, v novinach a pfed domem rodin
stoji zpravodajské vozy. Realisti¢nost posiluje i zapojeni komparzistil, kteti ztvariuji
velké skupiny zadchrannych slozek proceséavajici okoli (10, 16). Mimo bézn¢ nedostupny
proces vySetifovani tak divdkovi ukazuje 1 to, co znd prostfednictvim medii ze
skutecnych ptipadi. Dalsi realistické motivace se tu, stejn¢ jako umélecké, tykaji hlavne

prosttedk stylu, a proto se jim budu vice vénovat v piislusné ¢asti analyzy.

104 \/ originalnim znéni ,,Do me a favor, captain. Go fuck yourself.*
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5.3.4 Vlastnosti narativu

5.3.4.1 Informovanost

Predkladané fabula¢ni informace jsou v procesu narace do jisté miry omezené.
Vzhledem ke stfidavému sledovani postav Kellera Dovera a detektiva Lokiho vime
vzdy vice, nez kazdy z nich; soucasn¢ vSak nase védéni neptesahuje tyto dvé postavy.
Sdilnost narace je tedy po vétSinu filmu omezena pravé na jejich védomosti. Vyjimku
predstavuji pfilezitostna piekroceni tohoto omezeni. Jednim z ptipadi je nase sledovani
Boba Taylora pfi vloupani do domd Birchovych a Doverovych (33a, 34a). V tento
moment vypravéni poskytuje informaci nad rdmec obou hlavnich postav, které
0 Bobov¢ piitomnosti v domé nevi. V kombinaci s vét§im sebe-védomim a mensi
komunikativnosti narace je toto rozSifeni informaéniho rozsahu vyuZito
K posileni divakovy nevédomosti a vytvafeni dal§ich hypotéz. Skrze prostorové mezery
neni patrné, co Bob v domech d¢la a skute¢nost o kradezich obleceni a jejich motivu se
tak dozvidame az soucasné¢ s Lokim (46a). Podobného efektu dociluje vypravéni
Vi zavéru filmu, kdyz vidime Holly pfipravujici injekci pro Annu (51d). Za Géelem

budovani napéti je nam tato skute¢nost znama diive, neZ Holly a Annu najde Loki.

Co se ty€e hloubky nam piedavanych informaci, udrzuje si narace od postav
objektivni odstup. Vidime pouze to, co postavy délaji a nahlédnout do jejich vnitiniho
svéta miizeme jen tehdy, pokud své mySlenky a emoce vyjadii explicitné promluvou
nebo svym jednanim. Udrzovani odstupu je znat zejména v momentech, kdy postava
dostava zasadni informaci obrazového ¢i textového charakteru, kterou chce vypravéni
sdélit 1 divdakovi. Kamera se v takovych v pfipadech vyhybd moZnosti percepcni
subjektivity a pozorovany piedmét sleduje pfes rameno nebo vyuziva takového thlu
a priblizeni, aby bylo ziejmé, Ze se nejednd o hlediskovy zabér. Ve dvou ojedinélych
situacich je tato objektivita narusena. Prvni z nich je Kellertiv sen o dcefi, kterd nasla
pistalku (35c). V dalsim piipadé se jedna o flashback Joy z mista jejiho uvéznéni (47D).
Tato scéna neni sniména z jejiho hlediska, ale diky prostiihu z flashbacku na Joy a zpét
je zteymé, Ze se vzpominka odehrava v jeji hlavé. Zde také opét dochazi k docasnému

roz$ifeni omezeného rozsahu informaci.

5.3.4.2 Védomi sebe sama
Vypravéni se nesnazi skryvat, Ze své informace smétuje k divakovi a ¢asto na né

okazale upozoriiuje. Tato snaha vyjevit ndm jejich vyznam se nejvice projevuje pfi
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Lokiho patrani. Kdyz detektiv odhaluje zasadni informaci obsazenou na fotografii
manzela Holly Jonesové (51c¢), je pouzit detailni nesubjektivni zabér, jehoz sttedem je
privések s bludistém a nelze ho tak piehlédnout. Narace timto zpisobem upozoriiuje na
motiv bludisté¢ téméf vzdy, kdy se v d&ji objevi. Stejné dirazné pracuje i s motivem
ztracené piStalky, ktera je dalezitym prvkem pro funkénost zavérecné scény (54b).
V pribéhu filmu je na ni proto upomenuto hned nékolikrat: mimo dialogové zminky ji
poprvé detailné vidime v Kellerové snu (35¢); poté ji Keller nachazi v jam¢ (51a), ve
které je uvéznén a tésné pred koncem se redundantné objevuje pii setkani Lokiho
s Grace a Annou v nemocnici (53b). Kdyz pak Loki v zavéru slysi piskani, vime zcela
presné, o co se jednd. Narace si témito opakovanymi upozornénimi zajistuje divakovo

jednoznaéné chapani situaci, pticemz ale zna¢né upozoriuje i Sama na sebe.

5.3.4.3 Komunikativnost

Vice sebe-védomé vypraveéni je zde naopak méné komunikativni. Patrné je to na
jiz zminovaném piikladu Boba Taylora, ktery se vloupe do domti obou rodin (33a, 34a);
vidime ho vchazet do mistnosti, ale nevime do kterych a co v nich déla. Tuto informaci
nam vypravéni odmitd sdélit; mensi mirou zprostfedkovani informaci predchazi
pred¢asnému vytvafeni konkrétnich hypotéz a udrzuje divdka v nevédomosti. Odhaleni
zasadnich voditek k rozuzleni zapletky je tak pfesouvano na pozdé&ji. Tento postup lze
pozorovat na zachazeni narativu s motivem piivésku bludisté. Detektiv Loki si
fotografii manzela Holly Jonesové prohlizi jiz pii prvni navstévé jejiho domu (8), ale
scéna je sniméana ztakové vzdalenosti, aby pro nas nebyl piivések bludisté
rozpoznatelny. Pti dal$im setkani s timto motivem na mrtvole v knézové sklepeni (15b)
je jiz ptivések viditelny, ale bez informace z fotografie Jonese ho zatim nelze pouzit
jako voditko; tim se stane az pozdé€ji, kdyZ je naraci na piivések upozornéno (44b)
a vznikne souvislost s Taylorovou kresbou (41a). Docasnou nekomunikativnosti je
rovné€z budovano vétsi napéti. Postava je informovana o nové skuteCnosti, kterou Si
nechava pro sebe a nam ji postupné zprosttedkovava tim, jak jednid. Kdyz Keller na
ulici konfrontuje Alexe Jonese (20c), nevime, jak situace konéi, protoze je nahle
ukoncena stfihem. Jeho Unos je ndm momentalné zatajen, dozviddme se o ném az
v okamziku, kdy Keller ukazuje Alexe Franklinovi (22). Podobn¢ probiha Kellerovo
zjisténi pravdy o pfipadu: po vyslechnuti Joy (47c) na jeho chovani pozname, ze zna
identitu Gnosce. Nejprve je nam vSak ukazan jeho uték (47d) a poté Lokiho objeveni

Alexe (48). Kellerovo zjisténi je zatajeno az do konfrontace s Holly Jonesovou (49).

42



Nejvyraznéjsi neochotu narace predat ndm informaci potom pozorujeme v posledni

scéné, pii niz je Lokiho reakce na zaslechnuté piskani prerusena koncem filmu (54b).

5.3.5 Informac¢ni bludisté

V podkapitole vénujici se propagaci zmifuji pouziti motivu bludiste
V upoutavce, ve které je titulek Prisoners umistén ve stfedu nakresu bludist¢, a popisuji
zde i jeho zaclenéni do filmovych plakatt. Tato graficka vyhotoveni ukazuji, jak motiv
pracuje simplicitnim vyznamem jako prostfedkem ozvlastnéni. Alex pii muceni
prozrazuje Kellerovi, Ze jsou unesené hol¢icky v bludisti, coz neni vzhledem k mistu
jejich véznéni pravda; jeho lez je disledkem mentalni poruchy a asociace s bludisti,
které musi ob&ti unasené Jonesovymi fe$it. V roviné vyznamové je vSak informace
pravdivd. Za uvéznénou lze navic povaZovat vétSinu postav. Po vzoru vyobrazeni
bludisté z propagacnich materialli to miizeme interpretovat tak, ze se hol¢icky nachazeji
uprostied, zatimco ostatni se snazi do stiedu nalézt cestu. VSechny postavy tedy nejsou
véznény ve stejném smyslu jako Anna a Joy, ale jsou v bludisti drZeny potifebou
dosahnuti svého cile: Loki nevzda ptipad a Keller nepiestane hledat dceru. Z toho
divodu také nepracuji s nazvem filmu pouzitym ceskou distribuci (Zmizeni), ktery
V tomto vyznamu nefunguje, a povazuji za dilezité zistat u pavodniho nazvu Prisoners,

ktery je doslovné ptekladan jako vézni.

Hypotézu dominanty zakladdm na presumpci, Ze mimo vyznam uvéznéni utvari
motiv bludisté i narativni strukturu. V takovém piipadé o ném nemizeme smyslet pouze
jako 0 symbolickém hledani cesty ke stiedu, ale musime ho chapat jako bludisté
informacni. Hlavni postavy dosahuji rozuzleni svych déjovych linii skrze nédhodny
pohyb od informace k informaci. Ty navic byvaji Casto piehlédnuty nebo nikam
nevedou. V navrhované struktufe tyto dva druhy informaci reprezentuji prvky klasické
stavby bludisté: vysoké zdi maskujici spravnou cestu a slepé ulicky. Nahoda je pak
vychodiskem pfi feSeni bludisté: volime z n€kolika cest a zalezi na ndhodé¢, jestli je
volba spravnd. Pokud narazime ve slepé uli¢ce, musime se vratit a zkusit cestu jinou.

Loki pfi vySetfovani bez pov§imnuti miji podstatné informace: piehlizi piivések
na fotografii Jonese (8) i na jeho mrtvole (15b), nebere vazné hlaseni Grace o mozném

vloupani (34b) nebo opousti Kelleriiv stary dim dfive, nez ho cely prohleda (37c).
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Rozuzleni vysetfovani soucasné komplikuji riznad odboceni, ktera mohou i nemusi
obsahovat kliova voditka. Ve zdrzovaci struktufe smotivem bludidte'® Lokimu
dochazi souvislost mezi piivéskem a piipadem. Kromé toho zacne vySetiovat
| zakrvacené détské obleceni nalezené u Boba Taylora a dopatra se skute¢nosti o jeho
kradezi a tudiz Bobové neving. Zadna ze ziskanych informaci vsak nenabizi posun ani
moznost k ziskani n&jaké dalsi, a to i pfes to, Ze prvni zminéna je pro zavérecné
rozuzleni unosu dtlezitd. To, co postavy posouva v dé&ji kuptedu, je princip ndhody
a vraceni se zpét. Podnétem Lokiho navratt k pirehlédnutym informacim je vzdy jednéni
vyvolané nahodnym odhalenim:'® privésku si v§ima po rozhazeni véci na stole (44b),
Bobovo vloupani si uvédomi po rozhovoru s kolegou (45b) a Alexe nachazi pti hledani
Kellera (48). Funkce rozieseni nahodou a navratem je nejvyraznéjsi v zavéru filmu, kdy
je takto feSena informacni stagnace Lokiho i Kellera: ut¢k a nalezeni Joy je spoustétem

dalsich udalosti, pti kterych se obé postavy vraci do domu Holly Jonesové.

KellerGv a Lokiho pohyb mezi informacemi je mimo vzajemné stiety rozdilny
jak kauzalitou, tak frekvenci jejich ziskavani. Keller na zna¢nou dobu informaéné ustrne
u bezvychodného vyslechu Alexe Jonese, jehoz zmizeni soucasné fe$i Loki.
Detektivova pomysina cesta je tedy komplikovanéjsi, coz lze vycist jiz z konstrukce

syZetu.

Jak jsem jiz zminil, za uvéznénou lze povazovat vétSinou postav. Od Lokiho
a Kellera se ale odliSuji mirou aktivity. Vedlejsi postavy jako Grace nebo Birchovi
mohou mirn€ pozdrzovat vypravéni, ale nejsou nositeli zddnych informaci. Ve struktuie
informaéniho bludi§té jsou pasivni a zavisli na rozuzleni d&ju postav hlavnich. Naopak
Alex Jones a Bob Taylor jsou postavy, které maji vyraznou zdrZovaci funkci, zatajuji
pro vySetfovani dilezité skutecnosti a ve struktufe tak tvofi soucast slepych ulicek.
Zvlastnim ptipadem je pak Joy, kterd a¢ je po vétSinu filmu pasivni postavou, v zavéru

znacn¢ zasahuje do d¢je jako nositelka vyznamné informace.

5.3.5.1 Divak v informac¢nim bludisti
Kombinace navrzené struktury s popsanymi vlastnostmi narativu udrzuje divaka
v permanentni nevédomosti. Vypravéni ho nuti k vytvafeni stale novych hypotéz

a jejich vyvraceni ¢i potvrzeni ponechava az na samotny zavér. Nékteré z nich vznikaji

1% podrobné popisuji v podkapitole vénujici se konstrukei syzetu.
1% podrobngji tamtéz.
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diky vyjimeénému rozsiteni rozsahu zprostfedkovavanych informaci, kterou popisuji
V Casti zabyvajici se informovanosti. Pfikladem je nalez seSitu s bludisti u Boba Taylora
(38b): podobny sesit se poté znovu objevuje ve flashbacku Joy (47b) a Bobova ucast na
unosu, ktera byla mezitim Lokim vylouena, je pro nas opét jednou z moznosti feSeni

zapletky.

Hlavnim zdrojem takovychto hypotéz je pravé omezeni narace na dvé hlavni
postavy. Sledovanim pomysinych cest Lokiho a Kellera bloudime jako divaci spolu
snimi. Na§ pohyb mezi informacemi je skrze vypravéni komplikovanéjsi, jelikoz
musime zvazovat neustale nové hypotézy, které se objevuji jako spojitosti mezi liniemi
obou postav. Dé&je se tak v ptipad¢, kdy oba nezavisle na sobé objevi dvé souvisejici
informace. Loki nachazi pti prohlidce domu Boba Taylora krabice plné hada (38b)
anasledné se Keller od Holly Jonesové dozvida, ze mél Alex jako dité nehodu s hady,
které choval jeji manzel (43). V tuto chvili mize hypotetické spojeni zvazovat jen
divak. Podobna situace nastava, kdyz Alex mluvi o bludisti; vznikd pro nas otazka, jaké

pojitko existuje mezi Alexem a Bobem.

Vypravéni na divaka uplatiluje stejny princip navraceni k informacim, jako je
tomu i u postav. Vysoka mira védomi sebe sama a nizka komunikativnost se odrazi ve
snaze, aby nebyla informace divakem odhalena dfiv, nez se k ni vrati i postava. Proto je
pfed nami piivésSek na fotografii Jonese nejprve skryt Upln€ a na jeho mrtvole na néj
neni zdbérem upozornéno. V tomto ohledu pracuje vypravéni i s casem. Nalez mrtvoly
(15)%" a zatknuti Boba Taylora (38)'® od sebe oddé&luje 22 sekvenci, coz &ini asi
hodinu filmové stopaze. K Lokiho zaregistrovani piivésku na fotografii z mista Cinu
(44) je to dalsich 6 sekvenci (20 minut). Dalsim ptikladem je Bobova kradez détského
obleceni: mezi nahlaSenim mozného vloupani do domu Doverovych (34) a Lokiho
vzpomenutim si na tuto skutecnost (45) je 10 sekvenci trvajicich pfiblizné 45 minut.
Vypravéni mezitim tyto informace neopakuje, rozptyluje nds jinymi a snazi se tak od
nich odpoutat nasSi pozornost. Jde o protipol redundantniho motivu pistalky, u kterého

se vypravéni naopak snazi o to, abychom na néco nezapomnéli.

Y07 pryni ptipad viditelného motivu bludisté.
1% Druhy piipad viditelného motivu bludists.
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5.4 Stylisticka analyza

V naratologické ¢asti analyzy aplikuji hypotézu dominanty na strukturu
vypravécich postupti, ve kterych se ukazuje jako funkéni. Pro mozné oznaceni motivu
bludisté za konstrukéni vychodisko je nezbytné zjistit, jak se tento motiv odrazi ve
filmovém stylu. Pfi stylistické analyze se soustiedim na jeho nejvyraznéjsi prvky. Ze
slozek mizanscény'® a vlastnosti obrazu se proto zamé&fuji predevsim na sviceni
aramovani. Dale se zabyvam herci a v mensi mife i rekvizitami. Na zavér se kratce

vénuji i funkci zvuku.
5.4.1 Sviceni a ramovani

Svym stylem Prisoners navozuji pochmurnou podzimni atmosféru. Ta je
zietelnd hlavné u zabért v exteriérech, pro které je pfiznacna trvald neptitomnost
slunce. Jedinymi zménami pocasi je padajici déSt ¢i snih. Tizivou ndladu filmu

podtrhuji studené barvy ladéné do Sedych tont.

Sniméni postav ve venkovnich prostorech pusobi realisticky, bez umélého
pfisviceni; to plati i u zabérli v interiérech. Zdroj svétla je ve snimaném prostoru vzdy
rozpoznatelny a realisticky motivovany. Specifikum stylu Prisoners je pouziti low-key
sviceni.™® Poprvé se s nim miZeme setkat pii Lokiho zatykani Alexe (Obr. 7). Diky
ostrému svétlu umisténému za postavou je v zabéru patrna pouze jeji silueta. Napadné
je toto sviceni pouzito také ve scéné, kde Loki prohledava knéziv sklep (Obr. 8).
Detektiv se pohybuje v absolutni tmé, ke které vytvati ostry kontrast svit jeho baterky.
Ta odhaluje jen malou &ast prostoru a je tim vytvafen efekt napéti a tajemna. Castetné
jsou tyto zabéry motivovany i umeélecky; kromé realistického dojmu dotvafi atmosféru
a vyznam: postavy jsou uvéznény okolni tmou a hledaji cestu ven. Do dfevéné boudy,
kde Keller drzi Alexe, pronika skrze maly otvor svétlo z mistnosti a vidime tak jen ¢ast
Alexovy tvaie (Obr. 9). Sam Keller se v zavéru filmu dostava do stejné situace, kdyz je
uvéznén v jame a sviti si kapesni svitilnou; ta je schopna exponovat jen malou cast
prostoru a vétSina ramu zUstava vyplnéna temnotou (Obr. 10). Svétlo pak Casto sméfuje

k odhaleni informace. Loki sviti baterkou na pravé nalezenou mrtvolu (Obr. 11)

109 Mizanscénou je mysleno vie, co se inscenuje pro kameru.
101 ow-key sviceni je spojovano zejména s filmem noir. Jedna se o stylizaci obrazu do tmavych toni pfi
vysokém kontrastu svétel a stind.
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a stejnym zpusobem objevuje Keller v jamé pistalku své dcery (Obr. 10). Alexovo
nasviceni slabym proudem svétla je rovnéz pouzito ve chvili, kdy prozrazuje, ze neni

Alex. Stejné snimani se opakuje, kdyz Alex mluvi o hol¢i¢kach v bludisti (Obr. 9).

Zpusobu ramovani dulezitych objekti v zabéru jsem se vénoval jiz
v podkategorii vénované vlastnostem narativu; ty jsou urcujici pro vzdalenost a pozici
pfedmétd ¢i postav vV ramu. Dulezitost pfedani informace je zdiraznéna detailnéjSim
zabérem predmétu. S ramem se G¢elné pracuje i pii zvyraznéni dominantnosti hlavnich
postav nad jinymi; piikladem je kontrast mezi stojici a sedici postavou, jako pii Lokiho
hadce s kapitanem nebo vyslechu Boba Taylora (Obr. 12). Keller je jako dominantni

postava sniman zvlasté ve scénach biti Alexe.

Pfiznaénym prvkem stylu Prisoners jsou stény zasahujici do ramovani. Sledovat
to mizeme predevsim pii scénach s pohybem postav v interiérech. Piitomnost stény
V obraze uzavira postavy do men$iho prostoru nebo je odd€luje od postav jinych
(Obr. 13). Zpoza zdi do ramu postavy vstupuji i z n¢j odchazi. Mimo interiér je tento
prvek pouzity i s pfirodnimi piekazkami, jako jsou stromy pii Lokiho pronasledovani
Boba. TotoZné je sniman i zabér pies okraj jamy, do které Holly uvéznila Kellera
(Obr. 14). Tento postup je ¢asto spojen uzitim vétsi hloubky ostrosti a pole (Obr. 15).
Obraz je zaostfen na postavy pohybujici se v kompozici dale za sténou, ktera je pak

diky umisténi blizko objektivu rozostiena.

Styl ramovani ve filmu posiluje vyznam motivu bludisté svou vSudypiitomnosti
stén a jejich rozd€élovanim prostoru, ve kterém se postavy pohybuji. V domé¢ Boba
Taylora, kde se detektiv pohybuje mezi st€énami pokreslenymi bludisti, je vyznam 0 to
napadnéjsi. DalSim stylizacnim postupem se shodnou funkci je rdm v ramu. Postavy
jsou zabirany skrze okna (Obr. 16) nebo dveini ramy, které jsou v hloubce snimaného
prostoru déle od objektivu. Jejich kontura je tak, na rozdil od piipadu déleni rdmu
sténou, zabirana v celku a vytvari dal§i ordmovani. Ob¢& varianty rdmovani jsou
I kombinovany: kdyz Keller ¢eka na policejni stanici na identifikaci détského obleceni,
je sniman zpoza stény, pfi¢emz za jeho postavou se nachédzi dal§i oramovani prostorti

stanice. Do tohoto ramu poté vchazi detektiv Loki (Obr. 17).
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5.4.2 Herci a rekvizity

Herecky projev hlavnich postav odrazi ¢as vyvoje syzetu. Cim déle trva patrani,
tim vice jsou postavy expresivni v projevovani emoci. U Kellera se zména projevuje
vEtsi nésilnosti pfi vyslechu Alexe a agresivitou vici ostatnim. Agresivni chovani se
misty méni v projevy beznadé&je, kvuli neschopnosti ziskat z Jonese informaci
o unesenych holc¢ickach. Vztah detektiva Lokiho k obétem Unosu je pracovni a ze
zacCatku neprojevuje zadnou emociondlni vazbu k ptipadu. Teprve kdyz se vySetiovani
komplikuje a schazi dilezita voditka, zacina byt Loki vice nervozni. Dava to najevo

vyraznym tikem a uzitim nasili pfi zatykani a vyslechu Boba Taylora.
yraznym p y y

Se zvySujicim se napétim se mezi postavami vytvaii odlouc¢eni. MiZeme to
pozorovat na jednani postav mezi sebou. Pfikladem je vyostfend hddka Birchovych

s dcerou (33b) nebo Kellerova agresivita ke svému synovi (40).

Liceni herct je minimalistické a v prub&hu filmu se stava o néco vyraznéjsim za
ucelem zrcadlit Spatny psychicky stav postav. Kostymy jsou u vétSiny postav
motivovany realisticky. Vyjimky pfedstavuji kostymy s motivaci transtextualni
I kompozi¢ni. Na zakladé zkuSenosti z jinych detektivnich filmi pozname Lokiho roli
ve filmu jen podle odévu. Konvence detektivova vzhledu je vSak i ¢aste¢né narusovana.
Lokiho postava ma na sobé mnozstvi tetovani (Obr. 18), ktera byvaji filmovym
stereotypem u postav na opacné strané zdkona. Pro divaka tak pfedstavuje postava
detektiva dalsi zahadu v d&ji. Funkci kombinace transtextualnich a kompozi¢nich
motivaci maskovani ve vypravéni popisuji V podkapitole zaméfené na motivace

prostiedki.

Prisoners pouziva rekvizity jako zprostfedkovatele kliCovych informaci pro
zaveérecné rozuzleni. Diky fotografiim a kresbé Boba Taylora si detektiv spojuje
vSechny ziskané informace do souvislosti. Rekvizity dilezité pro ptipad poji vyobrazeni
motivu bludisté (Obr. 19): nachazi se na piivésku, fotografiich, Bobovych kresbach,
v sesitech bludist’ a na obalce knihy ,,Hledani neviditelného muze*. Cervena pistalka je
vyznamnou rekvizitou v Kellerové déjové linii. Poutdnim pozornosti k této rekvizité
v prib¢hu filmu je zajiSténa funkcnost zdvére¢né scény vyustujici v nedofecenost

Kellerova ptib&hu.
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5.4.3 Zvuk

Hudebni doprovod k filmu slozil islandsky skladatel Johann Johannsson, pro
né¢hoz byl Prisoners prvnim komerénim filmem po mensich nezavislych projektech.
Pomalé tempo tahlych instrumentalnich skladeb ladi s vizualn¢ temné&j$im tonem filmu.
Johannsson v nich vyuzivéa prevazné smyccovych nastrojd, varhan, Cristal Baschetu™!
a syntetizatoru.™? Hudba je vyuZivana mimo dialogové scény a pouze v dramatict&jsich
situacich; neupozorniuje na sebe ani piilisnou hlasitosti. V nékterych ptipadech nabyva
na vyraznosti, za G¢elem vyzdvihnout budované napéti, napiiklad pti flashbacku Joy

nebo Lokiho jizd¢ do nemocnice s otravenou Annou.

Atmosféru dotvari kromé¢ nediegetického hudebniho doprovodu i zachéazeni
s diegetickymi zvuky. DéSt, boute, Stekot pst €i ruchy televiznich §tabi pfed domy
doplnuji realisticky motivované prostfedky prostiedi a sviceni. Diegetické zvuky nas
také mohou upozoriiovat na néco ukrytého mimo obraz a zvySovat tim napéti. Kvuli
Stékajicim psim napiiklad vime, Ze je nékde v jejich blizkosti schovany Bob Taylor,
ktery je prondsledovany Lokim. V dalSim pfipadé, béhem zabéru ptes okno karavanu na
déti obou rodin, slySime hrat hudbu zradia; muZzeme tedy piedpokladat, Ze se
Vv parkujicim karavanu né€kdo nachazi. Shodnou funkci ma 1 zvuk piskéni v zavérecné

scéné filmu.

11 pxperimentalni nastroj bratrii Baschetovych vyrobeny pievazné ze skla. Cristal baschet [online].

Wikipedia, The Free Encyclopedia [cit. 1. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Cristal_baschet>.

12 K ompletni seznam pouzitych hudebnich nastroja: Prisoners: Music from the film by Denis Villeneuve
[online]. Johann Johannsson [cit. 1. 4. 2016]. Dostupné z WWW:
<http://www.johannjohannsson.com/discography/prisoners/>.
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6. Zavér

Cilem mé bakalafské prace byla neoformalisticka analyza filmu Prisoners,
jejimz vychodiskem ma byt nalezeni fidiciho konstrukéniho principu — dominanty. Za
pomoci postupti popsanych Kristin Thompsonovou a Davidem Bordwellem jsem
provedl naratologickou a stylistickou analyzu, které potvrdily funk¢énost mnou

stanovené hypotézy.

Pti zptesnéni hypotézy dominanty jsem nastolil otdzku, zdali se vyvoj narativni
struktury odrdzi ve stavbé bludisté ¢i labyrintu. Pfimocarost druhé varianty byla
vyvracena jiz pii naratologické ¢asti analyzy. Potvrdila se funkce zatajovani informaci
jako vysokych stén a piitomnost slepych ulicek ve vySetfovani. Bludisté je také
definovano moznosti nékolika raznych zacatkli a feSeni. Ob¢ hlavni postavy do ngj
vstupuji jinak. Keller se v ném ocita jako ob& bez moznosti vybéru a Loki do n¢j
vstupuje ze své pozice detektiva. Jejich d€jové linie piedstavuji i pfes svou provazanost

dv¢ odlisna feSeni. Tteti cestu predstavuje ta divakova.

Motiv bludisté reprezentujici princip nahodilosti je klicem k feSeni struktury,
stejn¢ jako je 1 kli¢em k rozuzleni zapletky; to film explicitné pfiznava, kdyz Bob
Taylor oznacuje néakres bludisté za mapu ke ztracenym hol¢ickam. Rekvizity s timto
motivem tvofi pojitka mezi vSemi informacemi a vychodiskem K feseni informacniho
bludisté je tak bludisté samotné. Ozvlastiujici je pak zplsob, jakym jsou postavam
I divakovi informace zprostifedkovany. Oproti konvencim Zanru proceduralniho krimi
zavisi ziskavani dukazi vice na nahodé neZz na vySetfovacich postupech policie.
Vizualné chladny styl dopliuje tizivou atmosféru vypraveéni a pomaha utvaret jeho
strukturu. Ramovani zabér zduraznuje pritomnost zdi kolem postav, zatimco low-key

sviceni metaforicky vyobrazuje jejich bloudéni ve tmé.

Pii analyze Prisoners se ukazalo, jak mtze jednoduchy graficky motiv vytvaret
komplexni vnitini strukturu prostupujici celym dilem. Motiv bludisté je vSudypfitomny.
Spojuje prostiedky jak rovinou struktury a vyznamu, tak i obrazovou stylizaci
a fyzickou podobou ve formé rekvizit. S filmem je spjaty jiz od pocatku propagace
a koneckonct i cesta scénafe Aarona Guzikowskiho od napsani k produkci skoncila

nejednou ve slepé ulicce.
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7. Zdroje

7.1 Prameny

Analyzovany film
Prisoners (The Prisoners, USA, 2013)

Rezie: Denis Villeneuve. Scénar: Aaron Guzikowski. Kamera: Roger Deakins. Stfih:
Joel Cox, Gary Roach. Hudba: Jéhann Johannsson. Hraji: Jake Gyllenhaal, Hugh
Jackman, Paul Dano, Maria Bello, Melissa Leo, Viola Davis, Terrence Howard, Lana
Yoo, Len Cariou, David Dastmalchian, Dylan Minnette, Zoé Soul, Wayne Duvall,
Katrina Despain, Anthony Reynolds, Victoria Staley, Jane McNeill, Brody Rose
Produkce: Warner Bros. Pictures. Distribuce v CR: Zmizeni, Bontonfilm, 2013
Format: 35 mm, 1.85:1, anglicky, 153 min. Premiéra: 30. 8. 2013 — Telluride Film
Festival, 20. 9. 2013 - USA Ceska premiéra: 10. 10. 2013 Rating: R. PouZita verze:
Blu-ray, 153 min., 1.78:1, DTS-HD Master Audio 5.1, anglicky s ¢eskymi titulky.

Oficialni stranky Prisoners. <http://www.warnerbros.com/prisoners>.
Seznam dalSich citovanych filma

12 let v retezech (Twelve Years a Slave, Steve McQueen, USA/VB, 2013)
Argo (Argo, Ben Affleck, USA, 2012)

Gravitace (Gravity, Alfonso Cuarén, USA/VB, 2013)

Insidious 2 (Insidious 2, James Wan, USA/Kanada, 2013)

Klub posledni nadéje (Dallas Buyers Club, Jean-Marc Vallée, USA, 2013)
Kontraband (Contraband, Baltasar Kormakur, USA/VB, 2012)

Mafianovi (The Family, Luc Besson, USA/Francie, 2013)

Mesto (The Town, Ben Affleck, USA, 2010)

Miceni jehnatek (The Silence of the Lambs, Jonathan Demme, USA, 1991)
Nakaza (Contagion, Steven Soderbergh, USA/ Spojené arabské emiraty, 2011)

Ona (Her, Spike Jonze, USA, 2013)
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Pozary (Incendies, Denis Villeneuve, Kanada/Francie, 2010)

Sedm (Se7en, David Fincher, USA, 1995)

Temny rytir (The Dark Knight, Christopher Nolan, USA/VB, 2008)
Vlk z Wall Street (The Wolf of Wall Street, Martin Scorsese, USA, 2013)
Vymitac d'abla (The Exorcist, William Friedkin, USA, 1973)

Zodiac (Zodiac, David Fincher, USA, 2007)

Prameny na internetu

Box Office Mojo. <http://www.bofofficemojo.com> .

CineMaterial. <www.cinematerial.com>.

Cesko-Slovenska filmova databéaze. <http://www.csfd.cz>.

Golden Schmoes Awards. <http://www.joblo.com/>.

Hollywood Film Awards. <http://www.hollywoodawards.com/>.
Johann Johannsson. <http://www.johannjohannsson.com/discography/prisoners/>.
Movie insider. <http://www.movieinsider.com/>.

National Board of Review. <http://www.nationalboardofreview.org/>.
Rotten Tomatoes. <http://www.rottentomatoes.com>.

The Black List. <https://www.blcklst.com/>.

The Internet Movie Database. <http://www.imdb.com>.

Wikipedia, The Free Encyclopedia. <www.en.wikipedia.org>.
YouTube. <www.youtube.com>.

Obrazova prilohy

Obr. 1 —5. Prisoners 2013 [online]. CineMaterial. Dostupné z WWW:

<https://www.cinematerial.com/movies/prisoners-i1392214>.

Obr. 6. Prisoners - Official Trailer 1 [online]. YouTube. Dostupné z WWW:

<https://www.youtube.com/watch?v=2SupordEUpw>.

Obr. 7 —19. The Prisoners, Blu-ray.
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