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Uvod

Tato bakalarskd se zabyva americkym sci-fi snimkem Prichozi, ktery mél
premiéru v listopadu roku 2016, a jednalo se jiz o osmy celovecerni film reziséra
Denise Villeneuva. Film vznikl na zaklad¢é povidky Pribeh tvého Zivota spisovatele
Teda Chianga. Tato pfedloha byla dale zpracovana scénaristou Ericem Heissererem,
ktery v minulosti pracoval na scénafich thrillert a horord jako Zhasni a zemres
(2016), Zdvod s casem (2013), ktery sdm reziroval, nebo Vec: Pocatek (2011).
Jednalo se vSak o jeho prvni spolupréci s Villeneuvem, coZ plati i pro kameramana
Bradforda Younga, znamého pro filmy Ain’t Them Bodies Saint (2013) nebo Selma
(2014). Naopak jiz potieti s rezisérem spolupracoval hudebni skladatel Johann
Johannsson (hudba k Villeneuvovym filmiim Zmizeni zroku 2013 a Sicario:
Ndjemny vrah zroku 2015), ktery mél na svém profesnim konté jiz pres dvacet
filmovych soundtrackt, z nichz nejvétsi tspéch slavila hudba k filmu Teorie vseho
(2014), za kterou Johannsson ziskal Zlaty globus.

Dalsi dualezitou osobou, kterd se na filmu podilela je Sylvain Bellemare,
jehoz prace byla ocenéna Oscarem v kategorii Sttih zvuku. S Denisem Villeneuvem
spolupracoval jiz v roce 2010 na filmu Pozary.

Film Prichozi vznikal v produkci nezéavislych spole¢nosti FilmNation
Entertainment, LavaBer Films a 21 Laps Entertainment. Celkové naklady na jeho
realizaci Cinily 47 000 000 americkych dolarti. Distribuci posléze zajistilo studio
Paramount Pictures. Ziskem z domaciho trhu, ktery se dostal mirné pfes
100 000 000 americkych dolarti, snimek neptfekvapil, naplnil ovSem obecna
oGekavani. P¥iblizn& stejnou sumu vydélal i v zahrani¢i.'

Prichozi odstartovali svou premiérou na Benatském filmovém festivalu. Na
festivalovych platnech se objevili i v Londyné, Torontu nebo Telluride a diky
pochvalnym ohlasim kritiky si tak zajistili dobrou reklamu. V kontextu tvorby
uspéchem je pak uz jen jeho posledni film Blade Runner 2049 (2017). V potaz

ovSem musime brat i fakt, Ze se jednalo o snimek s dvakrat vétSim rozpoctem, ktery

! The Numbers: Arrival (2016) [online]. 2016 [cit. 30. 1. 2018]. Dostupné z: https://www.the-
numbers.com/movie/Arrival-(2016)#tab=box-office.
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byl navic spojen s obrovskym ocekévanim, vzhledem k tomu, ze §lo o pokracovani

legendarniho Blade Runnera z roku 1982 reziséra Ridleyho Scotta.



1. Struktura a cile prace

Celkovy text prace je rozdé€len do tii vétSich kapitol. Prvni z nich se tyka
metodologie, kterd byla pro analyzovani snimku zvolena. Zde jsou popsany jeji
zakladni principy a pojmy, se kterymi pracuje. Nasledné¢ je vyhodnocena
i prislusnost snimku k zanru sci-fi, a to predevsim v otazce zdnrovych konvenci pti
zobrazovani mimozemstant, jejich vlastnosti a s nimi spojenych vyznami. V dalsi
kratSi kapitole se vénuji také produkéné-historickym kontextiim dila.

Zbyvajici dvé kapitoly jsou hlavni ¢asti této prace. Jedna se o naratologickou
analyzu a stylistickou analyzu. Cast vénovana narativu je zahajena porovnanim
vysledného scénare s pivodnim namétem Teda Chianga. Popisuji a vyhodnocuji
zde divody provedenych zmén a piipadné posuny ve vyznamech. Ve zbytku této
¢asti se zabyvam samotnou vystavbou narativu, vyuzitim flashforwarda
a komplikované formy vypravéni.

Stylistickd analyza je rozd€lena na ¢asti vénujicim se mizanscéné¢, kamefe,
sttthu a zvuku. V téchto podkapitolach cerpdm piedevsim zknihy Davida
Bordwella a Kristin Thompson Umeéni filmu, pii analyze zvuku také ze Zvukové
dramaturgie audiovizudlniho dila Iva Blahy. Postupné zde vyhodnocuji, které
stylistické prostredky vystupuji do popredi a jaké maji funkce.

Cilem této neoformalistické analyzy je tedy nalezeni dominanty skrze
popsani formalnich struktur, a vyhodnoceni toho, které¢ z prostiedkti vnaseji do

snimku efekt ozvlastnéni.



2. Metodologie

Pro analyzu filmu Prichozi jsem jako vychozi metodologii zvolila
neoformalisticky pfistup. Velkou vyhodou tohoto pfistupu je moznost soustfedit se
na zvolenou problematiku a zaroven provést komplexni analyzu dila. Takto Ize
odhalit, které prostfedky se na vytvareni dané problematiky podili vice a které
méng. Skrze to je také mozno konkrétné¢ pojmenovat dominantu zvoleného snimku.

Tato kapitola se tedy veénuje metodologii. Vysvétlena je zde proto
terminologie, se kterou neoformalisticky pfistup pracuje a kterou pii rozboru
Prichozich pouzivam. Obsahuje terminy, které se tykaji jak divacké percepce, tak

samotnych prostiedki, vytvarejicich kone¢nou formu dila.

2. 1. Neoformalismus

Neoformalisticky ptistup popsala Kristin Thompson na konci 80. let
minulého stoleti. Ve své knize Breaking the Glass Armor, konkrétné v prvni
kapitole této knihy, kterd byla pieloZzena do ¢eStiny pod nazvem ,,Neoformalisticka
filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod*, Thompson uvadi hlavni dtavod,
ktery podnitil vznik neoformalismu. Je jim fakt, Zze filmova kritika v predchozich
letech fungovala na principu ,,povinné metody“.”> Prvnim krokem analytika bylo
tedy zvoleni metody, podle které byl teprve vybran film, jenz by ji vyhovoval.
V disledku toho se sob¢ jednotlivé analyzy podobaly a rozebirané filmy byly
simplifikovany.

Téchto problémt se chce Thompson vyvarovat, proto je hlavnim
vychodiskem pro psani analyzy volba filmu, ktery nas nécim jednoduse zaujal.
Neoformalismus analytickou metodu nediktuje, ptfichdzi pouze s ptedpoklady
o obecnych vlastnostech uméleckého, konkrétnéji filmového dila. Skrze tyto
ptedpoklady a jejich vztah s otazkami, které v nas konkrétni film vyvolal, si
muizeme vytvorit metodu takzvané na miru dané problematice. DlleZitou vlastnosti

neoformalismu je tedy to, Ze musi byt aplikovatelny na kazdy film.

> THOMPSON, Kristin (1998): Neoformalisticka filmova analyza. Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace, 10, ¢. 1 (29), s. 6; prel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film
Analysis, 1988).
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2. 2. Divak a jeho percepce

Neoformalismus cerpa ze dvou hlavnich zdroji. Prvnim z nich je rusky
formalismus, ktery vznikl v prvnim desetileti 20. stoleti. Druhym zdrojem je
kognitivni psychologie, skrze jejiz poznatky je popisovan vztah divéka k filmovému
dilu.

Po vzoru formalisti se neoformalismus zbavuje komunika¢niho modelu
vysilajici-médium-ptijemce,” ve kterém ma médium hlavni funkci piedavani
informace. Formalisté tento model vyloucili tim, Ze rozdé¢lili lidskou percepci na
praktickou (vnimani a proZivani kaZdodennich udalosti a vjem za praktickym
ucelem) a ne-praktickou (aktivace vnimani a mysleni vzhledem k nové zkuSenosti,
kterou predstavuje dané¢ médium, umélecké dilo a jeho forma). Formalisté tedy
obratili svou pozornost na estetické vnimani a to, jak sam divak dotvafi vyznam
a povahu uméleckého dila. Prestava byt tedy pouhym piijemcem informace.

Thompson v otdzce divakova vnimani dale popisuje 1 Ctyfi typy procesi,
kterymi divak pii percepci filmového dila prochézi.* Prvnim z nich jsou fyziologické
procesy. Ty zahrnuji veskeré lidské aktivity, které¢ jsou nezavislé na jeho vili —
napt. nasledovani pohybu na platné¢ zrakem, ¢i vnimani zvuku. Podvédomé procesy
zde mizeme napiiklad rozeznavani predmétl, postav, nebo urcitych prostfedk,
kterych film vyuziva. Zéalezi ovSem i1 na mife divacké zkuSenosti s filmovym
médiem. Ve chvili, kdy se divak jiz zamérné€ snazi vysvétlit si ur¢ité vyznamy ¢i
pouziti konkrétnich prosttedka, jedna se o védomy proces. Zbyvaji tedy nevedomé
procesy, které jsou problematické v tom, ze je tendence k nim pfistupovat skrze
psychoanalytickou metodu. Ta ovSem povazuje vnimani filmu pievazné za
nevédomy proces, s ¢imz je neoformalismus v rozporu. Proto je pro néj tato troven

ro s I v 5
vnimani spiSe nadbyte¢nym konstruktem.

> THOMPSON, cit. 2 s. 9.
* Tamtés, s. 22-23.
> Tamtéz, s. 23.
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2. 3. Ozvlastnéni a vyznamy

ktery Thompson od formalistti pfebird, a to termin ozvidstnéni. V roce 1917 ho ve
své stati Uméni jako metoda popsal Viktor Sklovskij. ® Jedna se vlastnd o pojem,
ktery vysvétluje vyznam umeéni pro lidské vnimani. Kazdodenni realita, kterou
Clovék vnima, a vsSechny ukony, kterymi prochazi, se pro n¢j zacinaji stavat
rutinnimi do té miry, Ze si prestavd tyto veéci uvédomovat. Dochazi k tzv.
automatizaci. Pravé uméni ma v Zivoté Cloveéka hrat jakousi regenera¢ni roli, kdy
skrze ozvlastnéni nabizi novy a nevSedni pohled na vSedni d¢je a aktivizuje tak
lidské vnimani, mysl i emoce.

Vyznam, ktery umélecké dilo nese, je dalsim dutlezitym prvkem
neoformalistického ptistupu. To, jak divak vyznamu porozumi, zalezi na tom, jak je
mu v prvé fad¢ predkladan — vyznam je tedy v neoformalismu chapan jako jeden
z mnoha formalnich prostiedkli. A i v této rovin€ je prostor pro ozvlastnéni.

Thompson popisuje Ctyfi typy vyznamu — referencni, explicitni, implicitni
a symptomaticky.” Referenénimi vyznamy jsou viechny konkrétni a srozumitelné
prvky diegetického svéta snimku. Jsou pro divaka jasné Citelné. Explicitni vyznam
je také konkrétni, ovSem divak si jej musi vytvaiet skrze souvislosti, které jsou ve
filmu vysloveny a zobrazeny. Oba tyto typy vyznamu jsou dle Davida Bordwella
Citelné pomoci analytického mysleni.® Oviem zbyvajici dva typy divak odhaluje
skrze interpretaci. V jejich ptipadé jde totiz spiSe o hledani symbolickych vyznamii.
Jak tekl Bordwell v jednom z rozhovort: ,,implicitni vyznam je v jistém smyslu
otazkou viille — predpokladame, ze rezisér pro nas védomé vytvaii tento konkrétni
vyznam®.” Symptomaticky vyznam se pak vice vztahuje na spoleCensky kontext
snimku a jeho postaveni vic¢i tomuto kontextu. Musime jej tedy Cist s prihlédnutim

k dob¢, ve které film vznikal, a stejné tak i k osobnosti tviirce.

® THOMPSON, cit. 2 s. 11.
’ Tamtéz, s. 10.
8 NIELSEN, Jakob Isak. Bordwell o Bordwellovi: Rozhovor s Davidem Bordwellem. Aluze.cz: Revue
pro literaturu, filozofii a jiné. [online]. 2008, (3), 26; prel. Martina Knapkova (,,Bordwell on Bordwell:
Part Il — Writing on Film Style) [cit. 25. 1. 2018]. ISSN 1803-3784. Dostupné z:
http://www.aluze.cz/2008_03/04_rozhovor_bordwell.pdf.
° Tamtés.
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2. 4. Prostiedky

Jiz v predchozi podkapitole jsem zminila, Ze vyznam je jeden z mnoha
formalnich prostfedki. Kristin Thompson ve svém textu piSe: ,,Slovo prostredek
oznacuje jakykoliv jednoduchy prvek ¢i jakoukoli strukturu, kterd v uméleckém dile
hraje roli — pohyb kamery, rdmcovou povidku, opakované slovo, kostym, téma
atd.“'’ Tyto prosttedky mohou byt v kazdém dile vyuZity jinak. Jejich pouziti tedy
analyzujeme skrze jejich funkci a motivaci.

V piipad¢ funkce prosttedku je tieba brat ohled na celkovy kontext dila
a jeho vztah k historii. Funkcnimi ekvivalenty pak nazyvame razné prostiedky se
stejnou funkci. To, pro¢ byl pro stejnou funkci pouZit jiny prostiedek, vysvétluje
pravé motivace.

Tu mizeme dé¢lit na Ctyfi typy: kompozicni, realistickou, transtextudlni
a uméleckou. Kompozi¢ni motivaci mize mit jakykoli prostfedek, ktery je pouzit
pro vytvofeni a zachovani jakychsi vnitinich pravidel dané¢ho dila (konkrétné u sci-
fi to mohou byt scény slouZici pouze pro vysvétleni toho, jak funguje diegeticky
svét). Jsou to tedy prvky, které zachovavaji kauzalitu d¢je, prostoru i Casu. Dalsi
motivace je realistickd. Ta odkazuje jak na divakovu znalost redlného svéta, tak na
jeho zkuSenost s estetickymi pravidly realismu, které se v Case proménuji spolecné
s danou kulturou. Jednd se tedy spiSe o predstavu reality, tak jak je sdilena ve
spolecnosti, nez o jeji pfimou imitaci.

Specifickym typem je transtextualni motivace. Pracuje totiz s né¢im, co
vzniklo dfiv nez dané dilo. Casto jsou to prostiedky odkazujici na Zanrové
konvence, ale i na jakékoli prvky jiného umeéleckého dila. Stavaji se tedy
prostiedkem, ktery predpoklada néjakou piedchozi divackou zkusenost, €i znalost.

Posledni uméleckd motivace je abstraktn¢j$i. D4 se fici, Ze je obsazena ve
vSech predchozich typech, které bez ni nemohou existovat. Sama ovSem existovat
muze, jde ji ovSem t&€Zce odhalit a definovat. Do popiedi se dostava az tehdy, jsou-li
ostatni tfi typy utlumeny, nebo v ptipadé, kdy jsou umélecky motivované prvky
zameérné opakovany veskrz celym dilem (napf. barvy, zvuky, pohyby kamery)
a dotvareji tak vyznamy v déji. Nékdy miZze byt uméleckd motivace spojena s tzv.

odhalovanim prostredku. V takovém piipadé€ je skrze tuto motivaci kladen diraz na

' THOMPSON, cit. 2 5. 14.
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formalni funkce prostiedkd. Odhalovani se stava strukturou dila. Jeho pouziti
Thompson popisuje naptiklad takto:

»Vysoce originalni dilo bude mit tendenci odhalovat prostfedek do znacné
miry proto, aby pomohlo obecenstvu ptizpusobit jeho divacké schopnosti tak, aby
se mohlo vyrovnat s novym a obtiznym prosttedkem.*''

Dalsi vztahy mezi prostfedky charakterizuje i tzv. komplikovand forma. Jak
piSe Thompson, komplikovana forma popisuje .,...vSechny typy prostiedkil a vztaht
mezi prostiedky, které sméfuji ke ztizeni vniméani a chapani.“'*> Miize prostupovat
celym filmovym dilem, nebo se objevovat jen v nékterych jeho Castech. Jednim
z nejcastéjsich prikladti komplikované formy jsou odklady, tedy prostiedky slouzici
k oddalovani zavéru v narativnim filmu. Pokud zptsobuji odbocovani od
piirozeného piimého plynuti déje, vytvatreji tzv. stuprnovitou konstrukci. Tyto
zdrzovaci prostredky jsou Casto mén¢ dulezité, nebo zcela nedtlezité pro vytvoteni
vyznami vedoucich k zdvéru a nazyvame je volnymi motivy. Jejich opakem jsou
motivy zavazné, které nesou dulezité informace, vedouci divédka ke konci filmu.
OvSem oba tyto druhy motivii mohou byt pro vyvoj déje nezbytné a utvari celkovy

esteticky charakter dila. Proto je nutné je také oba analyzovat se stejnym dtrazem.

2. 5. Syzet, fabule a postava

Neméné¢ dulezitymi pojmy jsou syZet a fabule. Taktéz pochazeji uz z teorii
ruského formalismu a jsou zékladem pro vytvofeni a popsani narace. Syzet
chapeme jako zplisob uspotadani udélosti v dile. Informace o nich mohou byt
sdélovany nechronologicky a netipIn€ pomoci stylistickych prostiedku, které pracuji
s kauzalitou mista, asu i d¢je. Na zaklad¢ syzetu si pak divdk v mysli vytvari
chronologickou piredstavu o ptibéhu a také si domysli udalosti, které syzetem mohly
byt zamérné vynechany. Této piedstavé o kauzalité udalosti fikdme fabule.
Vétsinou je jeji pochopeni pro divdka jednoduché, nékdy ovSem mize byt
1 zamérem vnaset do dila pochybnosti o fabuli.

Postava hraje v analyze roli dal§iho prosttedku, nebo spiSe souboru

prostiedki. Je nositelem charakteristickych znakt, motivaci a funkci. Thompson se

" THOMPSON, cit. 2 s. 30.
12 v
Tamtéz.
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vymezuje vi&i pojeti postavy jakozto vypravéce.” Film miZe postavu sice vyuZit
jako vypravéce ve chvilich, kdy postava pfimo hlasem sdé€luje informace o déji,
ovSem vypraveéni jako takové je spiSe procesem.

David Bordwell vypravéni dale déli podle vlastnosti, kterymi mutize
disponovat. Jsou jimi stupein  informovanosti, vedomi sebe  samého
a komunikativnost."* Informovanost zavisi jak na rozsahu fabulagnich informaci,
které ma k dispozici, tak na hloubce, kterd je dana mirou dusevni charakterizace
postav, tedy jejich reakcemi a postoji k udalostem. Uroven subjektivizace mize byt
formulovana nékolika zptisoby. Vidime-li pouze to, jak postavy jednaji, hovoifime
o0 tzv. objektivni naraci. Mize byt ovSem vyuzito i hlediskovych zabért, diky nimz
sdilime, co postava vidi a sly$i (zvukova perspektiva). Jednd se tedy o percepcni
subjektivitu. Posledni je pak mentadlni subjektivita, kterd zprostiedkovava myslenky,
vzpominky &i piedstavy postavy, at uz skrze zvuk (hlas), &i obraz."

Komunikativnost se od informovanosti liSi tim, Ze danou informaci
disponuje, ale divakovi ji zdmérné nepiedlozi. Jako pfiklad lze uvést scény
z detektivnich ptibehi, kdy vidime, Ze hrdina sundal masku svému protivnikovi.
Misto odhalené tvare divaci ovSem uvidi jen reakci v obliceji hlavniho hrdiny,
identita protivnika je jim utajena.

To, ze si je vypravéni védomo sebe samého znamena, ze zpusob, kterym
sd€luje informace o narativu, je sméfovan piimo na divaka. Tohle uvédoméni mize
byt zobrazeno pfimym oslovenim divaka nékterou z postav, nebo naptiklad
zobrazenim informace, o které nevi zadnd z postav (najezd kamery na né¢jaky
dalezity detail, jenz je postavam skryt). Skrze miru této védomosti si také mizeme

v§imat nedostatku informovanosti ¢i komunikativnosti.

2. 6. Hledani dominanty
Ozvlastnéni souvisi s divackou percepci. Jednd se spiSe o ucinek filmového
dila, nezli o jeho formu. Abychom ale pochopili, jak je tohoto ozvlastnéni v daném

snimku dosazeno, musime analyzovat jeho formalni strukturu. Pro tyto ucely

 THOMPSON, cit. 2 s. 34.

¥ Tamtéz s. 30.

> BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 129—130. ISBN 978-80-7331-217-6.
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existuje v neoformalismu koncept dominanty — ,hlavni formalni princip, jehoz
uziva dilo &i skupina dé&l k organizaci prosttedkil do jednoho celku.“'® Dominanta
tedy zahrnuje jednotlivé prostfedky ze stylistické, narativni ¢i tematické roviny,
které vyrazné vystupuji do poptedi, ale predevSim spolec¢né vytvareji strukturu
prostfedkd se stejnou funkci. Jak jsem jiz zminila, budu se v této praci zabyvat
hledanim a pojmenovanim této dominanty. Jak piSe Thompson:

»Analyza by se mé¢la snazit co nejvice zdliraznovat a zachovavat naro¢nost
a sloZitost filmu, ale zaroven by méla pfipominat percepéni a formdlni funkce
problematickych aspekti. Neoformalismus nechce film vysvétlovat, ale privést
divéka zpét k tomuto filmu a k dal§im podobnym filmim s lepsi vybavou divackych

schopnosti.«!”

2. 7. Neoformalismus a Zanr

V Umeni filmu se David Bordwell s Kristin Thompson nardzeji na
problematiku Zanru a nemoznosti ho zcela definovat. Zanry mohou byt ovlivnény
technickym vyvojem, kulturnim a historickym kontextem. Twvtirci, kritici 1 publikum
pouzivaji zanry pro orientaci mezi mnozstvim typu filmi a soucasné zanry také
pojmenovavaji a vymezuji jejich subzanry.

Filmy zafazujeme do jednotlivych kategorii podle sdilenych zdnrovych
konvenci. Ty se mohou tykat charakteristickych filmovych postupti, ikonografie,
témat nebo emoci, které filmy vyvolavaji. Konvence jednotlivych Zanrti se mohou
misit, nékdy je tvlrci také do urcité miry porusuji ¢i inovuji, proto se zanry neustale
proméiuji. Bordwell a Thompson dale pisi: ,.Casto se tvrdi, Ze v riznych
historickych obdobich jsou ptibehy, témata, hodnoty nebo vizudlni podoba Zanru

(13

. v el s oy o
v souladu s nazory vetejnosti.“ " Inovace zanru tedy milZe souviset 1 se stavem

v . v . . . . r 19
spole¢nosti. Oznacujeme je pak jako reflexivni.

® THOMPSON, cit. 2 s. 35.
v Tamtéz, s. 28.
'® BORDWELL, THOMPSON, cit. 15 s. 433.
% Tamtés.
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3. Vyhodnoceni literatury

Jelikoz film Prichozi vznikl v roce 2016, nebyl dosud reflektovan v zadné
akademické praci ¢i publikaci, nebyla tedy provedena zddna komplexni formalni
analyza.”® Budu proto Gerpat predeviim z kritik, recenzi a ¢lankd, které vysly jak
v tisténych, tak internetovych zdrojich, a zabyvaji se problematikami snimku jen
povrchné. Nabizeji ovSem hodnotné postiehy, které pouziji jako hypotézy
k dikladng€j$i analyze.

V Ceském casopise Cinepur vysla v unoru 2017 kritika Ondfeje Pavlika
pojmenovana ,,Test hollywoodské gramatiky: Piichozi“.*' Autor zde poukazuje
pfedevsim na schopnost filmu manipulovat s zdnrovymi a narativnimi konvencemi.
Udalosti ve filmu jsou totiz nejdiive predkladany tak, aby si mezi nimi divak
vytvofil kauzalni souvislosti. Ty jsou ovSem ndasledné zpochybnény, ¢imZ
Villeneuve testuje divaka a jeho zazité¢ vzorce vnimani. Podle Pavlika tak pretvari
jazyk masové hollywoodské zabavy.

Také Ctvrtletnik Film a doba reflektuje Prichozi ve ¢tvrtém Cisle 62. ro¢niku
(2016). Podle recenze Vita Gvozdiaka se Prichozi vyjadiuji k individudlnimu
moralnimu konfliktu a lidské identité. Autor také piirovnavd vystavbu narativu
k optickému klamu: ,,...to, co vypadalo jako minulost, je budoucnost, a to, co
vypadalo jako budoucnost, je minulost.“** Odkazuje tim na Davida Bordwella,
ktery toto ptirovnani pouzil ve svém ¢lanku ,,Arrival: When is now?*, jenz zvetejnil
na svych strankdch Observations on film art. Bordwell se zde vyjadiuje
k motivacim flashforward a jejich spolehlivosti (flashbacky jsou vétSinou
spolehlivé — minulost je neménna, budoucnost je ovSem relativni). Dale srovnava

piedlohu Teda Chianga se scénafem Erica Heisserera a hleda ve filmu momenty, ve

2% pfichozi budou tfetim Villeneuvovym filmem, o némzZ je u nas napsana bakalarska prace.
Neoformalistickd analyza byla jiZz v predchozich letech provedena u snimk( Prisoners a Sicario:
Ndjemny vrah (ke kterému vznikly jiz dvé préace):
MADR, Zdenék. Motiv bludisté jako vnitini struktura filmu Prisoners. Olomouc, 2016. Bakalatska
prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci prace Milan Hain.
KAPLANKOVA, Barbora. Neoformalistickd analyza filmu Sicario: Ndjemny vrah. Olomouc, 2017.
Bakalarska prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci prace Milan Hain.
SVRCINA, Michal. Transformace hlavnich postav v rdmci narativni struktury filmu Sicario: Ndjemny
vrah. Brno, 2017. Bakalarska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Petra Fujdlova.
21 pAVLIK, Ondrej. Test hollywoodské gramatiky: Prichozi. Cinepur. 2017, (109), 52.
22 GVOZDIAK, Vit. Jazyk a &as. Film a doba. 2016, 62(4).
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kterych je divakovi postupné odhalovano, ze Louisiny vzpominky jsou doopravdy
vize budoucnosti.”

Adam Nayman v recenzi pro ¢asopis Sight&Sound (prosinec 2016) pojima
Prichozi v $irSich kontextech. V prvé fadé srovnava hlavni hrdinku s protagonistkou
z Villeneuvova ptedchoziho filmu Sicario: Najemny vrah a hodnoti postavu Louise
jako pilisobivé aktivni. Dale komentuje vliv jinych tvirci na Villeneuva, ktery je
podle n¢&j v Prichozich dosti ¢itelny. Konkrétné uvadi Stanleyho Kubricka nebo
Terrence Malicka. Prichozi v zavéru piirovnava i1k Martanovi (2015) Ridleyho
Scotta, a to v otazce jejich spolecného post-globalizacniho podtextu, kdy se svétové
mocnosti (konkrétné Cina) snaZi kooperovat s ostatnimi narody v ramci spolednych
z4jmi. Nayman upozorfiuje také na tzv. ,americkou vyjime&nost,“** ktera je ve
filmu p¥itomna, adkoli veelku dobie skryta.”

V jarnim &isle CINEASTE (2017) vysla také recenze Roberta Koehlera.*®
Zabyva se predevSim scéndiem a porovnava ho sjeho piedlohou. Chvali
Heissererovu praci s povidkou, ktera postradala antagonistu a také konflikt potifebny
pro film. Ten podle né¢j scéndrista vybudoval mezi postavami Louise a Iana, a to
skrze vytvotfeni dvou paralelnich narativi — jeden se toCi okolo jejich spole¢né
veédecké prace, druhy se tyka jejich milostné zapletky, ktera je odkryta az zpétn€ na
konci ptibeéhu. Podle Koehlera Prichozi také ozivuji zanr — zavrhuji totiz fantasijni
prvky jako prostfedek k vypravéni sci-fi, namisto toho pracuji s védeckymi fakty.

Hudbou v Prichozich se zabyva Sam Stevens ve svém c¢lanku ,,Arrival:
A Masterpiece in Sound,*“*’ ktery zvefejnil v bieznu 2017 na serveru organizace
Raindance (zndmé piedevSim pro Raindance Film Festival a potadani
mezinarodnich filmovych kurzl). Stevens vyzdvihuje ptfedevsim paralelu ve vyuziti

lidskych vokalti v soundtracku k filmu o komunikaci a jazyce. Také piSe o uvazené

2 BORDWELL, David. ARRIVAL: When is Now? Observations on film art [online]. 2016 [cit. 4. 2.
2018]. Dostupné z: http://www.davidbordwell.net/blog/2016/11/23/arrival-when-is-now/.
" Americka vyjimecnost je teorie, ktera kvalitativné odliuje USA od ostatnich zemi svéta. Casto je
chapana ve smyslu americké nadfazenosti a je spojena s atributy svobody, individualismu,
republikanstvi ¢i populismu.
> NAYMAN, Adam. Arrival. Sight&Sound. BFI, 2016, 26(12), 58—59.
2 KOEHLER, Robert. Arrival. CINEASTE Magazine. 2017, 42(2), 42—43.
7 STEVENS, Sam. Arrival: A Masterpiece in Sound. Raindance [online]. 2017 [cit. 4. 2. 2018].
Dostupné z: https://www.raindance.org/arrival-masterpiece-sound-minor-spoilers/.
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mife uziti hudby, ktera tak nevystupuje nad ostatni slozky a nechava prostor tichu,
které je taktéz nositelem vyznamu.

Na tyto ¢lanky budu navazovat predevsim ve své analyze narativu, a to jak
v otazce vystavby syzetu, tak i prace s divakem a s jeho ocekévanim. Zamétim se
pravé na zpasob pouziti flashforwardi a postupné odhalovani jejich funkce

a motivace.
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4. Produkéné-historicky kontext dila

Pro neoformalisticky pfistup je dilezité zaradit dilo do dobového kontextu,
coz zahrnuje jak znalost dosavadni tvorby reziséra Denise Villeneuva, tak zvazeni
snimku v rdmci naklddani s zdnrovymi konvencemi. A jelikoz jakykoli film by
nefungoval bez publika, je v této kapitole brana v potaz i jeho reakce, kterou shrnuji

v podkapitole o kritickém ptijeti.

4. 1. Produkce

Scénarista Eric Heisserer se poprvé seznamil s povidkou Teda Chianga
vroce 2005, ale az pét let poté se mu podafilo ziskat podporu producentli ze
spolecnosti 21 Laps (Noc v muzeu, Stranger Things). Namét se ovSem neuchytil ani
u jednoho z velkych hollywoodskych studii. Pfesto Heisserer v roce 2011 pracoval
na scénafi. Nasledujici rok se podafilo zajistit finance od nezavislych spole¢nosti
LavaBear a FilmNation. Minimalni financni podporu projekt ziskal i od Writers
Guild of America.”®

Dilezitym momentem pro Heisserera bylo vydobyti si funkce vykonného
producenta. Zajistil si tak moznost rozhodovat o zménach v materidlu, na kterém
pracoval.

Rezisér Denis Villeneuve, ktery dlouhou dobu touzil natocit sci-ﬁ,29 se
k projektu ptidal v roce 2013 po nékolika soukromych setkanich s Heissererem, kde

probirali scénaf a témata, jenz nabizel.*

Oba tvlirci méli shodnou piedstavu
o obsazeni Amy Adams do hlavni role. Ackoli herecka planovala pauzu, aby se

mohla v&novat své deefi, téma Prichozich ji bylo natolik blizké, Ze jej prijala.’’

28 GUERRASIO, Jason. How the writer of 'Arrival' spent a decade getting his sci-fi Oscar contender
made. Business Insider [online]. 2016 [cit. 13. 2. 2018]. Dostupné z:
http://www.businessinsider.com/arrival-movie-screenwriter-eric-heisserer-2016-10.
2 TARTAGLIONE, Nancy. Denis Villeneuve Talks ‘Arrival’, “A Vacation From Darkness” & The
“Berserk” Risk Of ‘Blade Runner’ Sequel — Venice Q&A. Deadline [online]. 2016 [cit. 13. 2. 2018].
Dostupné z: http://deadline.com/2016/09/arrival-movie-denis-villeneuve-interview-reactions-
blade-runner-sequel-venice-film-festival-2016-1201811771/.
30 MULCAHEY, Matt. Shepherding Arrival to the Screen. Creative Screenwriting [online]. 2016 [cit.
13. 2. 2018]. Dostupné z: https://creativescreenwriting.com/arrival/.
3 LEVY, Emanuel. Amy Adams. Golden Globe Awards [online]. 2017 [cit. 13. 2. 2018]. Dostupné z:
https://www.goldenglobes.com/articles/amy-adams-0.
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Natéceni bylo zahajeno 7. Cervna 2015 a trvalo celkem 56 dni. VéEtSinu Casu
probihalo v kanadské provincii Québec ve mésté Saint-Fabien. Tyto lokace ve filmu
predstavovaly Montanu. V Québecu byly nataceny i scény z domu hlavni postavy.

Dale bylo vyuzito prosttedi univerzity HEC Montréal.*?

4. 2. Kritické prijeti

Na serveru Rotten Tomatoes je v soucasnosti 344 kritik, na jejichz zékladé
maji Prichozi pramérné hodnoceni 8,4/10 s celkovym pozitivnim pfijetim 94 %.
Na strankach IMDb je film hodnocen v praméru 7,9/10°* a na Cesko-Slovenské
filmové databazi ziskal doposud pozitivnich 79 %.*° Kritika Davida Rooneyho
z The Hollywood Reporter, jez vysla po premiéie filmu v Benatkach, jej popisuje
jako ,,vyspélé sci-fi drama, které udrzuje strach a napéti, zatimco hluboce vypovida
o lasce a zarmutku.« *°

Brian Tallerico ze stranek RogerEbert.com film hodnoti tfemi hvézdickami
ze Ctyt. Jako slabinu vidi jeho stfedni Cast, kterd oproti zaatku a kone¢nému zvratu
ponechavé divaka v roli pasivniho pozorovatele.?’

V obou zminénych textech autofi vyzdvihuji herecky vykon Amy Adams.
HereCka byla také za tuto roli nominovana na Zlaty globus a ocenéni BAFTA.
Snimek mél celkem osm nominaci na Oscara a ocenén byl nakonec Sylvain
Bellemare za Sttih zvuku.

To, ze byl film obecné velice kladné piijat, potvrzuje 1 jeho umisténi na

zebticcich nejlepsich filmt roku 2016. Napiiklad na tieti misto z padesati nejlepSich

32 Close Encounter: Bradford Young Asc / ARRIVAL. British Cinematographer [online]. 2017 [cit. 13.
2. 2018]. Dostupné z: https://britishcinematographer.co.uk/bradford-young-asc-arrival/.
33 Rotten Tomatoes: Arrival [online]. 2016 [cit. 13. 2. 2018]. Dostupné z:
https://www.rottentomatoes.com/m/arrival_2016/.
3* Ptichozi: Arrival. IMDb [online]. 2016 [cit. 16. 5. 2018]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt2543164/?ref _=ttfc_fc_tt.
3 Ptichozi. CSFD.cz: Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. 2016 [cit. 16. 5. 2018]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/379848-prichozi/prehled/.
3 ROONEY, David. 'Arrival': Venice Review. The Hollywood Reporter [online]. 2016 [cit. 13. 2. 2018].
Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/review/amy-adams-arrival-venice-review-
924941.
Pavodni text: ,...this is a grownup sci-fi drama that sustains fear and tension while striking affecting
chords on love and loss.”
Preklady z anglictiny v této praci jsou vlastni, pokud neni uvedeno jinak.
37 TALLERICO, Brian. Arrival. RogerEbert.com [online]. 2016 [cit. 13. 2. 2018]. Dostupné z:
https://www.rogerebert.com/reviews/arrival-2016.
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tituld jej umistil server The Guardian®™ a mezi top dvacet jej umistili

i Independent,” The New York Times ** Rolling Stone*' a mnoho dalsich.

4. 3. Tvorba Denise Villeneuva

Prvnich Sest celoveCernich snimkii Denise Villeneuva zanrové setrvava
u dramatu s psychologickymi a ¢asto mysterioznimi prvky. Sedmy film Sicario:
Ndjemny vrah (2015) se pak ptiklani spiSe k akénimu Zanru. Prichozi jsou ovSem
prvnim sci-fi snimkem a vypada to, ze Villeneuve u tohoto Zanru chvili setrva.
NaznaCuje tomu hned jeho nasledujici snimek Blade Runner 2049 (2017)
a ptipravovany film Dune, ktery by mél byt dokoncen v roce 2019.

Navzdory témto Zanrovym rozdilim mlZeme v celé jeho tvorbé nalézt jak
tematické, tak 1 formalni podobnosti. V nasledujicich odstavcich budu nékteré
z téchto podobnosti, jez jeho tvorbu charakterizuji, popisovat.

Na prvni pohled by se mohlo zdat, ze Villeneuve zpracovava dosti odliSna
témata, spojuje je ovSem siln¢ existencidlni podtext. At uz se jedna o hrdinu, ktery
trpi paranoiou a rozdvojenou identitou ve filmu Nepritel (2013), nebo zenu, ktera
zjistuje, ze muz, jenz ji znasilnil béhem Libanonské obcanské valky, a s nimz takto
pocala dvojcata, je také jejim ztracenym synem, kterého se kdysi musela vzdat
(Pozary, 2010). Villeneuvovy postavy tedy cCasto celi slozitym az kontroverznim
situacim, které vyzyvaji jejich moralni a etické hodnoty. Idedlnim ptikladem je také
snimek Maelstrom (2000), ve kterém hlavni hrdinka pti autonehod¢ zplisobi smrt
Cloveéka, jehoz identitu se snazi nasledn¢ dohledat a misto toho se seznamuje s jeho
pozustalym synem, s nimz navazuje romanticky vztah.

Z ptedchozich ptikladi 1ze lehce vyvodit i dalsi rys Villeneuvovych filmt —

ustfedni postavou je Casto Zena. Obecné postaveni Zen v soucasné spole€nosti je pro

*® The 50 best US films of 2016: No 3 Arrival. The Guardian [online]. 2016 [cit. 13. 2. 2018].

Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2016/dec/14/the-50-best-us-films-of-2016-no-3-

arrival.

* The best films of 2016. Independent [online]. 2016 [cit. 13. 2. 2018]. Dostupné z:

http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/features/the-best-films-of-2016-list-

movies-critics-review-arrival-hunt-for-the-wilderpeople-a-bigger-splash-a7487036.html.

40 DARGIS, Manohla. The Best Movies of 2016. The New York Times [online]. 2016 [cit. 13. 2. 2018].

Dostupné z: https://www.nytimes.com/2016/12/07/movies/the-best-movies-of-2016.html.

“ TRAVERS, Peter. 20 Best Movies of 2016. Rolling Stone [online]. 2016 [cit. 13. 2. 2018]. Dostupné

z: https://www.rollingstone.com/movies/lists/20-best-movies-of-2016-w452453/arrival-w453633.
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néj silnym tématem, které prostupuje v mensi ¢i vétsi mife kazdym jeho snimkem.
Sicario: Najemny vrah je ptibéhem agentky F.B.I., ktera se ocita v tymu bojujicim
s mexickym drogovym kartelem. Vidime tedy ,,muzsky svét“ nekonvencné skrze
pohled zenské hrdinky. Pro Villeneuva bylo obsazeni zeny dulezité, a ackoli mu
bylo doporuovano dat roli muzi, ndzor nezménil.**

I v nejnoveéjsim snimku Blade Runner 2049 je toto téma formulovano, ackoli
zcela jinym zplisobem. Ptitomnost sexismu a objektivizace zenského téla v tomto
filmu Villeneuve vysvétlil v jednom z rozhovora pro Vanity Fair:

,»Co je to film? Film je zrcadlem spolecnosti. Blade Runner nevypravi
o zitiku, vypravi o dnesku. A je mi to lito, ale dnesni svét k Zendm neni laskavy. “*

Je to tedy kritika dnes$ni spole¢nosti. Podobné je i v Nepriteli zachycen
misogynsky pohled na Zenu skrze nevéru hlavniho hrdiny, jeho neschopnost
komunikovat a vytvofit si emocionalni zdvazek. Do své partnerky si za€ina
projektovat sviij strach 1 stoupajici paranoiu.

Ve vztahu ktomuto tématu nelze opomenout Villeneuvliiv snimek
Polytechnika (2009), ktery vychdzi zredlné udalosti znamé jako Montrealsky
masakr. Pétadvacetilety mladik, ktery se oznacoval za ,,bojovnika proti feminismu*,
pii tomto utoku zasttelil étrnact studentek univerzity Ecole Polytechnique.

Co se tyCe vizualniho stylu, Villeneuve se snazi dosahnout pozadované
atmosféry snimku skrze vyuziti barev i prostoru. Pfi vytvareni prostfedi ve filmu
Nepritel se snazil zobrazit mésto jako rozsadhlé monstrum, jez vzbuzuje uzkost
a paranoiu. Tizivé pocity hlavni postavy pak mély navozovat i mdlé Zluté odstiny

snimku.* Také v Pozdrech odraZi pusta krajina vnitfni rozpoloZeni postav. Zde se

2 KILDAY, Gregg a Etan VLESSING. Cannes: 'Sicario' Director Denis Villeneuve on Exploring the
"Reality of Women in the World Today". In: The Hollywood Reporter [online]. 2015 [cit. 29. 1.
2018]. Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/news/cannes-sicario-director-denis-
villeneuve-796519.
e HOFFMAN, Jordan. Denis Villeneuve Is the Sci-Fi Remake Master with Blade Runner 2049 and the
Upcoming Dune. Vanity  Fair [online]. 2017  [cit. 28. 1. 2018]. Dostupné z:
https://www.vanityfair.com/hollywood/2017/11/denis-villeneuve-blade-runner-2049-dune.
* TALLERICO, Brian. The Horror of Identity with "Enemy" Director Denis Villeneuve.
In: RogerEbert.com:  Interviews [online]. 2014  [cit. 29. 1. 2018]. Dostupné z:
https://www.rogerebert.com/interviews/the-horror-of-identity-with-enemy-director-denis-
villeneuve.
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rezisér snazil byt skromny a vyvaroval se velkoleposti i v akénich scénach, které
nemély vzbuzovat senzaci, nybrz umocnit pocit autenticity okamziku, ve kterém se
postava octla a zprostfedkovat tak intimni pohled na véalku.*

DalSim prvkem, ktery dokresluje celkovou atmosféru Villeneuvovych
snimkd je hudba. Jak jiz bylo feceno, ¢asto spolupracoval se skladatelem Johannem
Johannsonem. Rozhodnuti ohledné findlni podoby soundtracku, ktera spolu
konzultovali, byla casto kliCcovd pro vyznéni implicitnich vyznami ptibehu.
Naptiklad ve snimku Zmizeni (2013) Villeneuve pozadoval, aby hudba vypovidala
o vztahu piibéhu se spiritualitou, proto jsou v ni pfitomny prvky duchovnich
skladeb a nastroje jako varhany.*’

Ze na vybér hudby rezisér klade diiraz, dokazuje i to, Ze se s Johannssonem,
ktery mél plivodné pracovat i na hudbé k Blade Runnerovi 2049, dohodl, Ze bude
pro snimek lepsi zvolit jiného skladatele, ktery by se vice shodoval se stylem hudby
Vangelise, autora soundtracku k ptivodnimu Blade Runnerovi z roku 1982. *

Kdyz se zamétime na formdlni struktury vypravéni, zjistime, Ze je pro
Denise Villeneuva charakteristickd snaha vypravét nechronologicky (Pozary,
Prichozi) ¢i alegoricky (Nepritel). Typicky je také princip zatajovani informaci.

Villeneuve buduje napéti skrze pomalé kamerové odjezdy, kdy nam obraz
po kouscich odhaluje vice a vice informaci o postavach ¢i prostiedi, nebo se naopak
soustied’'uje na diilezity detail, ktery divakovi nabizi moZnost vytvafeni hypotéz
o fabuli, nebo jejich potvrzeni. S tim souvisi také jiz zminéné zatajovani informaci.

Jeho Castym postupem je primarné zobrazit reakci postavy a az sekundarné podnét

*> DAWSON, Thomas. Blood lines: Denis Villeneuve on Incendies. In: BFI: Sight & Sound

magazine [online]. 2015 [cit. 29. 1. 2018]. Dostupné z: http://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-
sound-magazine/interviews/blood-lines-denis-villeneuve-incendies.

a6 ELIAS, Debbie Lynn. Exclusive 1:1 with INCENDIES writer/director Denis Villeneuve. In: Behind The
Lens Online [online]. 2003-2018 [cit. 29. 1. 2018]. Dostupné z:
http://behindthelensonline.net/site/interviews/exclusive-11-with-incendies-writerdirector-denis-
villeneuve/.

a DOUGLAS, Edward. Interview: Director Denis Villeneuve Takes No Prisoners.
In: ComingSoon.net [online]. 2013 [cit. 29. 1. 2018]. Dostupné z:
http://www.comingsoon.net/movies/features/108949-interview-director-denis-villeneuve-takes-
no-prisoners.

*® NORDINE, Michael.B‘Blade Runner 2049’ Soundtrack: Denis Villeneuve Finally Reveals Why
Jéhann Jéhannsson Left the Project. In: IndieWire [online]. 2017 [cit. 29. 1. 2018]. Dostupné z:
http://www.indiewire.com/2017/09/blade-runner-2049-soundtrack-johann-johannson-
1201882380/.
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této reakce. Ve chvili, kdy sledujeme pouze priméarni reakci, zac¢indme ji
interpretovat na zaklad¢ naSi pfedstavivosti a ofekavani. Jako piiklad lze uvést
scénu v Pozarech, kdy hlavni postava zahlédne na muzi charakteristické tetovani,
které mél na sob¢ jeji ztraceny syn. Nejdiive tedy vidime jeji ohromeny vyraz a az

posléze detail tetovani. Podobné postupy najdeme i v Sicariovi.

Vidime tedy, ze si Villeneuve sice vybira rozmanité naméty, hleda v nich
ovSem podobnéd témata, motivy, postavy a vyznamy. Ty jsou pak zpracovavany
podobnymi formalnimi prostfedky a postupy, ¢ehoz rezisér dosahuje i tim, Ze se
obklopuje lidmi, se kterymi spolupracuje dlouhodobé¢, a jejich tvorba je mu blizka.
Ve Villeneuvové snimcich bychom jisté nasli 1 spoustu jinych opakujicich se
postupt, nez ty, které jsem v textu popisovala. Nicméné jiz na jejich zakladé lze

Denise Villeneuva oznacit za autorského tvurce.

4. 4. Zanr

Analyzovany snimek Prichozi se zanrove tadi ke sci-fi dramatu s motivem
mimozemské invaze, ktery se v americké kinematografii zacal objevovat predevSim
v 50. letech minulého stoleti. Toto obdobi bylo ovlivnéno probihajici studenou
valkou a invaze mimozemské civilizace byla alegorickym obrazem ke strachu
a uzkosti z ¢ehokoli ciziho a ne-amerického. Casto byli mimozemstané metaforou
pro hrozby spojené¢ s komunismem, jako je ovladnuti lidské mysli ¢i teritoria
(napiiklad snimek Invaze lupicii tél, Don Siegel, 1956).*

Charles Ramirez Berg ve svém clanku ,Immigrants, Aliens, and
Extraterrestrials* popisuje promény charakteru mimozemstana ve sci-fi 80. let.”
Neni jiz vniman pouze jako zadporna postava — stava se sympatickym. Jako ptiklady
Berg uvadi filmy Blizka setkani tretiho druhu a E.T. — Mimozemstan Stevena
Spielberga, nebo také sérii Hvezdné valky George Lucase. MimozemStané jiz

nepfedstavuji nevyzpytatelnou hrozbu, kterd zadmérné likviduje lidstvo, nybrz

* DIRKS, Tim. SCIENCE FICTION FILMS. Filmsite [online]. [cit. 14. 3. 2018]. Dostupné z:
http://www.filmsite.org/sci-fifilms2.html.
%0 BERG, Charles Ramirez, GRANT, Barry Keith, ed. Immigrants, Aliens, and Extraterrestrials: Science
Fiction's Alien "Other" as (Among Other Things) New Latino Imagery. Film genre reader IV. Austin,
Tex.: University of Texas Press, 2012, s. 402—432. ISBN 978-0-292-74206-2.
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reflektuje to, co se snazi soucasnad spolecnost potlacovat — imigraci (konkrétné
mifeno na Latinoameriany). Ve filmu jsou imigranti stereotypizovéani a zbavovani
atributii lidskosti. Postava mimozemstana se tak nové stava prostiedkem, ktery
dava prichod napéti ve spoleCnosti, pocitim viny a tenzi mezi americkym
nativismem a uctou ke svym imigrantskym kofentim a hodnotam.”!

Berg popisuje ne€kolik narativnich vzorct, kterymi je tato tenze ve sci-fi
filmech fesena. Jednou z nich je verze, v niz mimozemstan ptichdzi na Zemi, kde
muze predat lidem cenné znalosti a byt jimi ocenén. Poté se ovSem vraci zpct na
svou planetu (£.7.). Podobné téma se ale objevilo jiz v 50. letech ve filmu Den, kdy
se zastavila Zemé (1951) Roberta Wise. Dal§i moznosti je, Ze mimozemstan na
Zemi ziistava, ale musi se zcela ptizptsobit lidskému zivotu, vzdat se svych kofeni
a stat se tou nejlepsSi verzi Americana (série Superman nebo Star Trek — postava
Spocka).”

Jiné snimky jsou pfimou kritikou amerického nativismu. Jako naptiklad
Blade Runner ¢i Termindtor, které konfrontuji lidstvo s problémy, které sami
vytvateji svym pristupem k imigraci.”®

Co se ty¢e Prichozich a vyvoje jejich narativu, zastupuji vzorec, kdy
mimozemstané prichdzeji, predavaji lidstvu informace a odlétaji. Zaroven je zde
také ptritomna implicitni kritika mezilidské komunikace a piedsudkt vici
pritomnosti cizi kultury. Také mimozemstany v Prichozich 1ze proto chapat jako
metaforu pro imigranty. Ackoli nevykazuji zadné naznaky agresivity, lidstvo je
vydéseno a hodla na né zattocit. A to vsSe jen kvili nejasnému vyroku, Ze na Zemi
piijeli proto, aby ,predali zbran“. I v tomto momenté je obsazeno téma krize
komunikace.

Berg ve svém ¢lanku dale zminuje, Ze to, jak lidé konstruuji mimozemst'any,
¢i cokoli ,ciziho®, ve skute¢nosti odkryva jejich socidlni, politické a psychologické
tendence.”® Tuto roli vlastnd maji mimozemstané i v Prichozich — sami o sobd
nejsou pro lidi hrozbou. Svou ptfitomnosti ov§em vyvolavaji ve spole€nosti reakce,

které ukazuji, Ze hrozba leZi v lidech samotnych.

> BERG, cit. 50 s. 411.
> Tamtéy, s. 411-412.
>3 Tamtéy, s. 419.
> Tamtéz, s. 422.
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Zobrazeni mimozemstan se ménilo nadale i v 90. letech a na pocatku 21.
stoleti. Vedle otazky imigrace se objevuje kritika amerického imperialismu. Berg
uvadi snimky Jamese Camerona Termindtor 2 (1991) a Avatar (2009). V tom
druhém se ¢lovek piizplisobuje cizimu svétu, mimozemstanim a pomaha jim v boji
proti lidskému utlaku a vykotistovani. Jak pisSe Berg, tento imigra¢ni paradox vysila
zpravu, ze pokud ,,cizince* pfijmeme a budeme se od nich ucit, udrzime si také své
idedly. ,,Oni“ nas ud&laji lep§imi.”

V Prichozich se mimozemstanim podafi lidstvu predat znalosti — svij
jazyk. Diky tomu donuti svét ke sjednoceni a komunikaci. Vidime tedy, ze
pritomnost néceho ,,ciziho* je ve snimku nakonec pro lidstvo pfinosem prave tak,
jak piSe Berg. Nabizi se zde mnoho interpretaci. Jasné z toho ovSem vyplyva, Ze
1 Prichozi nastavuji soucasné spolecnosti zrcadlo ve formé mimozemské civilizace,
ktera pfichazi na nasi planetu s jasnou motivaci a bez predsudka, ackoli vi, jak se
k nim lidska rasa zachova. Lidstvo je mimozemstany donuceno mezi sebou zalit
komunikovat a dochdzi k zavéru, ze slova a jejich spravny vyklad nékdy mohou

piedchazet konfliktu.

>> BERG, cit. 50 s. 424- 429.
26



5. Naratologicka analyza

Jak bylo jiz naznaceno ve vyhodnoceni literatury, v nasledujici kapitole
navazuji na hypotézy o charakteru vypravéni v Prichozich. Konkrétné vychazim
z hypotéz, které ve svych textech popsali David Bordwell,”® Vit Gvozdiak®’ nebo
Ondiej Pavlik™® (viz kapitola ,,Vyhodnoceni literatury®), a jeZ oznaluji vypravéni
jako manipulativni a pfirovnavaji ho k optickému klamu. Tyka se to predevsim uziti
flashforwardu, proto se této problematice budu vénovat v samostatné podkapitole.

Na zacatku naznac¢im déj a hlavni témata snimku a poté detailnéji popisu
a vyhodnotim zmény, které provedl Eric Heisserer pii adaptovani piedlohy. K praci
je také priloZzena segmentace syzetu, kterd slouzi pro lepsi orientaci v textu. Prvni
¢ast analyzy se soustfedi na strukturu narativu a vyvojové vzorce syZetu, dale na
informovanost narace, na funkce a motivace pouzitych prostiedkti a roli, kterou

v celkové strukture vypravéni hraje proces jejich odhalovani.

5. 1. Témata filmu a nastinéni déje

Film Prichozi vypravi piibéh lingvistky Louise Banks (Amy Adams), ktera
je vden, kdy na riznych mistech na Zemi pfistane dohromady dvanact
mimozemskych lodi, povéfena americkou armadou, aby se pokusila porozumét
feCi nezndmych bytosti a zjistila Gcel jejich pfistani na naSi planeté. Za pomoci
fyzika Iana Donnellyho (Jeremy Renner) navazuje s mimozemstany kontakt
a zkouma zptisob, jakym komunikuji.

Ve snimku lze nalézt dvé vyraznd témata — jedno globdlni a jedno
individualni. V globalni rovin€ je formulovan problém soucasné spole¢nosti, ktery
prameni z kulturnich rozdild, jeZ byly a jsou neustalou zdminkou ke spolecenskym
konfliktim. Heptapodi, jak mimozemstanim lidé ptezdivaji, ve filmu pfedstavuji
ptitomnost cizi kultury — né€eho neznamého, neptedvidatelného, coz samo o sobé
vzbuzuje nejistotu a strach.

Vsechny zemé, ve kterych pfistdlo téchto dvandct lodi, se spolu snazi

navazat kontakt za ucelem predavani si zjiSténych informaci o mimozemskych

*® BORDWELL, cit. 23.
> GVOZDIAK, cit. 22.
*% PAVLIK, cit. 21.
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lodich a jejich posadkéch. Louise a lan zjist'uji, ze Heptapodi se vyjadiuji ve formé
kruhovych obrazcti, které jim umoziuji preddvat informace nelinearné. Heptapodi
ve svém uvazovani totiz nevyuzivaji kauzdlni ndvaznost pii¢iny a nasledku.
Minulost, pfitomnost i budoucnost mohou vnimat a prozivat v jeden okamzik.

Louise se snazi heptapodstiné porozumét a po urcité dobé zacne zazivat
utrzkovité vize, ve kterych se setkava s nezndmou divkou. Ve skutecnosti si totiz
podle tzv. Sapir-Whorfovy hypotézy, kterd predpoklada, ze znalost ciziho jazyka
meéni 1 zpisob mySleni, osvojuje nelinedrni premysleni. Heptapodi ji takto predéavaji
»dar®, diky némuz Louise zacind vnimat svou budoucnost. Pomoci této nové
schopnosti také dokéze v kriticky moment ptesvédCit ostatni zemé svéta, aby
mimozemské lod¢ nezacaly likvidovat. Pfitomnost Heptapodl, tedy toho ciziho
prvku, je nakonec divodem ke sjednoceni z4jyml téchto zemi. NavStéva Zemé
a predani svého jazyka, bylo pro mimozemstany klicové — za tfi tisice let budou
potiebovat od lidstva pomoc.

Strach z nezndmé kultury je ve snimku akcentovan 1 na lokalni rovni, a to
v okamziku, kdy se tajné spiknuti vojakti na zékladné, kde Louise pracuje, rozhodne
do lodi propasovat bombu za ti¢celem Heptapody zneskodnit.

Individuédlni tematickd rovina je obsaZzena v momentech subjektivniho
prozivani hlavni hrdinky, kterd prochdzi procesem uvédomovani si, Ze zalind
uvazovat v jazyce Heptapodt. Nakonec ji dochazi, Ze divka, kterou ve svych vizich
potkava, je jeji budouci dcera, kterd zemie v adolescentnim véku na nevylécitelnou
nemoc. Louise ovSem piijima tento osud, ackoli vi, Ze to, co ji ¢eka, nebude lehké.

vvvvvv

Zaroven otevird otazky o svobodné vili a predurcenosti osudu.

5. 2. Adaptace

Jelikoz se jedna o adaptaci literarni piedlohy, je na misté zacit s porovnanim
této predlohy skoneCnou verzi scéndie, jest¢ lépe feceno s konecnou verzi
filmového narativu, jelikoZ ke zménam dochazi nejen pii psani scénafe, nybrz

i posléze pti vyvoji filmu ve stfizné. Nasledujici podkapitola se bude tedy tykat
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hlavnich zmén provedenych pii adaptovani povidky Teda Chianga Pribeh tvého
Zivota,”’ ditvodil téchto zmén a jejich vliv na vyznam vysledného narativu.

Pribeh tvého zivota je psan v ich-formé z pohledu hlavni postavy Louise,
kterd pribeéh vypravi z bodu ve svém zivoté, kdy od setkani s Heptapody ubchly
zhruba dva roky ajiz je vdand za Garyho (ve filmu postava lana). Povidka je
uvedena v pritomném Case a Louise zde promlouva ke své dcefi Hannah: ,,Tviij otec
se mi chysté polozit tu otazku. Je to nejdilezitéjsi okamzik naSich zivotd a ja chei
davat pozor a zachytit vSechny podrobnosti.“ Ona ot4dzka zni: ,,Co kdybychom
spolu méli dité?

Od tohoto bodu se povidka za¢ina délit na dvé paralelni vypravéni. Jedno
Louise vypravi v minulém case — jednd se o dé&ovou linku, kde se setkava
s Heptapody a seznamuje se s Garym. Druhé vypravéni, které je od toho prvniho
odliSeno v textu graficky vét§i mezerou mezi odstavci, se tyka budoucnosti jeji
dcery. Toto vypravéni je pojato jako Louisiny vzpominky na budoucnost.
V literarni formé¢ jsou tyto useky psany v budoucim c¢ase, uvedeny jsou ovSem
vétSinou pritomnym tvarem slovesa, napt.: ,,Vzpomindm si na rozhovor, ktery

13

povedeme...“ nebo ,,Vzpomindm si, jak jednou pojedeme...“ Takto je jasné
vyjadieno, ze okamzik, ze kterého Louise tyto casti vypravi, je ukotven
v pritomnosti. Louise jakozto vypravécka je tedy obeznamena jak s minulymi, tak
budoucimi udalostmi. Ctenafi je proto také jasné, 7e se Hannah narodi aZ po
Lousin¢ setkani s Heptapody.

A praveé v tomto tkvi jedna z nejzasadnéjSich zmén, kterou se film 1isi od své
piedlohy, a ktera tak stanovuje specifickou strukturu filmového narativu. Zacatek
filmu je uveden montézi se scénami z Hannina zivota, doprovazenymi Lousinym
voice-overem, v némZ svou dceru oslovuje. Vidime zde Hannah od jejiho narozeni
az po jeji brzkou smrt. Po této montazi divdkovi ovSem neni jakkoli sdéleno, ze
nasledujici udélosti filmu se odehravaji jesté pfed Hanninym narozenim. Kdyz tedy

nasledné pozorujeme Louise, jak se dovida o pfistani mimozemskych lodi na Zemi,

a jak se zprace vraci do prazdného domu, vidime zkritka Zenu, kterd po

> CHIANG, Ted. Pribéhy vaseho Zivota. V Praze: Plus, 2011, s. 91-141. ISBN 9788025900178.
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traumatickém zazitku, jakym je pfedCasné umrti vlastni dcery, ziistala sama
a veskerou energii nyni vklada do vyuky lingvistiky na vysoké skole.

Tato predstava je udrzovana zhruba az do druhé tietiny filmu. AZ poté jsou
divakovi poddvany indicie naznacujici, ze uvodni montdz s Louisinou dcerou se
tykala jeji budoucnosti, ne minulosti.

Povidka Teda Chianga se soustiedi tedy pfedev§im na Louise a jeji vnimani,
uvazovani a vzpominani. Dtlezitou roli zde hraje i véda, jelikoz Louise je lingvistka
a Gary fyzik, a Casto spolu probiraji své poznatky ohledn¢ Heptapodl. Louise si
zaCne uvédomovat, jak funguje Heptapodi uvaZovani pravé pii rozhovoru, ve
kterém ji Gary vysvétluje Fermativ princip.®® Od toho pak vedou jeji uvahy nad
lidskou vili a svobodu.

Rozhovory ve filmu mezi Louise a lanem se ovSem to¢i pouze okolo
lingvistiky a heptapodstiny. Také zde nejsou ani Louisiny Givahy o svobodné vili.
Zatimco v literarni pfedloze je umoznéno, aby nam Louise své dojmy a myslenky
ptedala slovy, ve filmu jsme odkazéni pouze na obraz a zvuk, jimiZ jsou ndm
zprostiedkovany jeji ,,vzpominky na budoucnost®.

Jedna z prvnich Heiserrerovych zmén v adaptaci povidky, bylo pieneseni
Heptapodii pfimo na zemsky povrch. V piedloze se mimozemské lod¢ vznasely
vysoko na nebi a na Zemi byla poslana takzvana ,zrcadla®“, na kterych byli
Heptapodi pouze promitani. Nikdy tedy nedoslo k piimému kontaktu s tvory, jak
tomu je ve filmu.

Jelikoz literarni ptedloha postradala konflikt a soustiedila se pouze na
Louise a jeji prozivani, Heisserer provedl zménu, kterou umoznil rozsahlejsi vyvoj
udalosti. Do scénafe je takto nové zaclenéna i reakce vefejnosti. Skrze televizni
zpravodajstvi vnimame celosvétové se Sifici paniku. V1adu, kterd se tuto globalni

krizi snazi fesit, ve filmu zastupuje také nové ptidand postava agenta Halperna. Ten

% FermatQv princip je jeden ze zadkladnich zdkon( geometrické optiky: Svétlo se v prostoru Sifi
z jednoho bodu do druhého po takové drdze, aby doba potiebnd k probéhnuti této drdhy nabyvala
extrémni hodnoty (kterou je vétsSinou minimum). V knize Louise zaujme myslenka toho, Ze svételny
paprsek musi znat svou drahu a jeji cil jesté predtim, nez ji zahdji. Spatfuje vtom podobnost
s uvazovanim Heptapoda.

Fermatlv princip. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001 [cit. 16. 5. 2018]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Fermat%C5%AFv_princip.
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pravdépodobné¢ vychazi z postavy pana Hossera, ktery vladu zastupuje v literarni
predloze (objevuje se tam ovSem velice kratce a ve spojeni s vladou je jeho postava
vnimana spiSe pejorativn¢). Halpern je ovSem ve filmu tim prvkem, ktery
konfrontuje zdjmy Lousina a lanova védeckého vyzkumu se zajmy vlady
a globalnim tlakem ostatnich zemi. Diky této postavé je tak propojena vrstva
narativu vychazejici z predlohy (Louise, jeji vyzkum a jeji prozivani) spolecné
s novou vrstvou, tykajici se globalni paniky, jez ma vyustit ve vale¢ny konflikt
a utok Ciny na vesmirné lodg.

Tyto zmény byly diilezité hlavn¢ z toho divodu, ze umoznily rozsahlejsi
a dramati¢téjsi vyvoj udalosti a posilily vyznam ptitomnosti Heptapoda a jejich
daru ve formé nového jazyka. Vznikla hrozba vale¢ného konfliktu ze strany Ciny je
zazehnana pravé diky tomu, Zze byla Louise obdarovdna schopnosti C¢ist
heptapodstinu, a v disledku toho také vnimat minulost, pfitomnost i budoucnost
v jeden okamzik. Ve filmu tak jejich navstéva sjednocuje lidské zajmy na globalni
urovni a obnovuje komunikaci mezi jednotlivymi zemémi. Zato v literarni pfedloze
maji mimozemstané vliv pouze na Louise a to, jak za¢ne vnimat sviij zivot. Oproti
filmu, lidé v povidce také nikdy nezjisti, pro¢ Heptapodi ptiletéli, ani pro¢ tak néhle
zmizeli.

Rozdilné jsou i zptlisoby, jakymi umird Louisina dcera Hannah v piedloze
a ve scénafi. V povidce umird ve dvaceti péti letech pii nehod¢ na skalach. Ve
scénafi umira ovSem mnohem dfive, v adolescentnim véku, a to na vzacnou
a nevylécitelnou nemoc. Tato zména ma ve scénaii prakticky ucel — kdyby Hannah
zemrela o tolik let pozd¢ji, Louise by nutné musela ve svych vizich z budoucnosti
vypadat o dost starSi, ¢imz by bylo divdkovi hned napovézeno, Zze se nejedna
o flashback. Nicméné tato zména vypovida také o pojeti osudovosti. Literarni verze
umrti na skalach je néco, co by Louise mohla jednoduse zvratit — kdyby byl osud
zvratitelny. Hannina nemoc ve scéndfi je ovSem nevylécitelnd, smrt je
nevyhnutelna, Louise ma tudiZ jen jedinou moZnost osud zménit, a to ve chvili, kdy
se ji lan na konci filmu pté, zda by s nim nechtéla mit dit&. Jeji akt ptijeti osudu je
tedy mnohem silné€jsi a koncentrovanéjsi do jediného okamziku ve filmu, kdeZto

v knize je to spiSe proces smifovani se s tim, Ze kazdy malinky krok, ktery Louise
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udéla, vede k okamziku Hanniny smrti a Louise se piijetim schopnosti vidét
budoucnost vzdava svobodné vile, kterd by mohla osud zvratit.

Zmény, které Heisserer provedl, jsou tedy motivovany piedevsim
podpofenim dramatického oblouku, tedy vytvoieni vyraznéjSiho konfliktu ve
vypravéni. S tim souvisi 1 zdmér zvysit napéti v ptibéhu, ¢ehoz docilil zménou
struktury vypravéni — informace, které jsou v knize k dispozici, film zatajuje.
Neméné dulezitym motivem zmén byl pak vizudlni charakter filmového média.
I pfes tyto zmény zlstava hlavni motiv pivodniho piibéhu zachovan, a tim je

subjektivni prozivani hlavni postavy.

5. 3. Uvody, zavéry a vyvojové vzorce

Stejn€ jako pii rozdélovani filmi do Zanrovych kategorii, 1 pfi vytvafeni
struktury vypravéni existuji ur¢ité konvenéni postupy, na které je publikum zvyklé.
A opét stejné¢ jako pfi inovaci zanrti, 1 v naraci mohou tviirci tyto konvence
narusovat a pracovat tak s divaickym ocekavanim.

Bordwell a Thompson popisuji narativ jako formalni systém.®' Tento systém
vzdy ne€kde zacind, poskytuje vychozi informace a Casto podnécuje prvni divacka
oGekavani. Tuto &ast narativu oznadujeme jako expozici.”

Nasledujici vypravéni je uspotadano ve vyvojovych vzorcich, jez funguji na
principu pfi¢in a nasledkd. Jeden narativ miZe obsahovat vice vzorci. Ridi se pak
riznymi motivy (napiiklad motivem hledani), ale také prostorem a Casem. Na
zékladé t&chto vzorct vznikaji dlouhodoba divacka ocekavani.®

Narativ pak ptirozené také kon¢i. Zde dochéazi k vyvrcholeni (tzv. klimaxu)
arozfeSeni kauzalnich vztahl. Vypravéni by mélo odpovédét na vSechny otazky
anaplnit ¢i vyvratit divackd ocekavani. Jak je ovSem v Umeéni filmu zminéno,
nékteré¢ narativy mohou byt 1 antiklimatické a zamérné nechdvaji nekteré otazky

X 64
nezodpovézeny.

¢! BORDWELL, THOMPSON, cit. 15 s. 111.
52 Tamtéy, s. 124.
% Tamtéy, s. 124—126.
* Tamtéy, s. 126.
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Na zékladé toho rozdé€luji v nasledujicich podkapitolach narativ Prichozich
do tfi vétSich casti — expozice, vyvojové vzorce a vyvrcholeni. Popisuji zde, jak

syzet podnécuje divacké oc¢ekavani a v jakych vyvojovych vzorcich je usporadan.

5. 3. 1. Expozice

Expozice ve filmu slouzi k poskytnuti vychozich informaci o fabuli, na
jejichz zaklad¢ divak vyhodnocuje pfi¢iny a ndsledky nasledujicich udalosti
vsyzetu a zafazuje je do kauzilnich souvislosti. Uvod Prichozich poskytuje
informace skrze voice-over a montaz, jez je zahajena pohledem na jezero skrze
okna obyvaciho pokoje. Dale vidime matku (Louise) s dcerou (Hannah) v riiznych
okamZicich jejich spole¢ného Zivota, od dcefina narozeni aZ po jeji smrt. Ze
samotného obrazu divak chdpe, Z7¢ Hannah zemfela na vaZnou nemoc jiZ
v adolescentnim veku. Hlas voice-overu, ktery divak pfifadi jeji matce, hovofi
o tom, Ze tohle byl zacatek a konec Hannina ptibéhu. Louise ve voice-overu také
uvazuje nad tim, jak funguje pamét a Cas, a zda vlastné sama vefi na zacatky
a konce. Tento tvod konci slovy: ,,Jsou dny, které urcuji ptibéh vaseho Zivota. Jako
ten den, kdy piiSli.“ Timto se z montadze presouvame k linearné plynoucimu
vypraveéni.

Z tvodni montdze se tedy dovidame to, ze Louise méla dceru, kterd
piedcasn¢ zemiela a je nam naznaCeno, Ze se nyni stane néco, co zmeéni jeji pohled
na zacatky a konce. Diky tomu divak ocekava, ze nasledujici udalosti budou
smétfovat k vysvétleni ¢i objasnéni tohoto ivodu.

Poté nasleduje pasaz, ve které vidime, ze Louise piednasi o lingvistice na
vysoké Skole. Postavy se zde dovidaji o pfistdni mimozemstanli na Zemi. Dalsi
udalosti divaka neptimo utvrzuji v tom, Ze uvodni montdz zachycovala Louisinu
minulost. Vidime ji vracet se zpriace do velkého prazdného domu u jezera.
V montazi jsme ji na podobné lokaci vidé€li 1 s jeji dcerou Hannah. Louise nyni
ovSem viditeln¢ Zije sama, a jelikoZz ani v ivodni montazi nebyl ptitomen Hannin
otec, neocekavame jeho pfitomnost ani ted. Tyto pfedstavy o fabuli a o Louising
minulosti jsou umocnény napiiklad i telefonatem s matkou, kterd se ptd, jak se
Louise dafi. Ta pon¢kud nejisté odpovida: ,,Zna§ mé. Jsem na tom stejne.* Nacez

nasleduje opctovné optani a reakce Louise: ,,Mami, jsem v potfadku.” Louisina
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matka ve filmu dale nefiguruje, proto tento telefonat slouzi pouze k utvrzeni
premise o fabuli, ktera bude vyuzita v druhé poloving a piedevsim v zavéru filmu.

V dalsi ¢asti expozice se dovidame vice o Louisiné profesi, ktera se také
stava diivodem k nasledujicimu piesunu do Montany. Plukovnikem Weberem je
povéfena prekladem mimozemské feci, a tak se také dozvime, ze je Louise
nejzadanéjsi lingvistkou v Americe a Ze pro armadu d¢lala preklady jiz v minulosti.

Montana je jedna z dvanécti oblasti na Zemi, kde mimozemstané pristali,
a pravé zde se bude odehravat posledni ¢ast expozice 1 zbytek narativu. Louise se
zde ptesouva vrtulnikem, ve kterém se seznamujeme s postavou lana Donellyho,
teoretického fyzika. Ten bude s Louise spolupracovat pii komunikaci
s mimozemsStany a stane se tak pro divaka druhou nejblizsi postavou.

Po jejich ptiletu do Montany jsou ndm skrze dé¢j zprostfedkovany informace
o mimozemstanech a ,,ulite¢®, jak prezdivaji jejich lodi. Zjistujeme, ze komunikace
s tvory je mozna jen v ulité a jen v urcity ¢as, kdy mimozemstané oteviraji vstup
dovnitt a upravuji podminky pro to, aby se zde lidé mohli pohybovat.

Expozici tedy miizeme rozdélit do tii Casti: seznameni s Louisinou minulosti
a smrti dcery Hannah, pfistini mimozemstani a pfesun do Montany. V posledni
casti jsou zprostfedkovana pravidla diegetického svéta ve vztahu k ptfitomnosti
mimozemskych tvora. Divak tedy ziskava vychozi informace o kauzalité,
postavach, prostoru a ¢ase. Na zaklad¢ toho vznikaji 1 urcitd ocekavani, tykajici se
piedevsim kontaktu s mimozemstany a toho, ze informace o Louisine dcefi budou
hrat roli v nadchéazejicim déji. Divaci si také spolecné s postavami kladou otazku,
na kterou se védci chtéji Heptapodli zeptat: ,Jaky je tcel vasi piitomnosti na

Zemi?* Prave tato otazka motivuje nasledujici déni.

5. 3. 2. Vyvoj syZetu

Expozice konc¢i v prvni Ctvrting celkové délky filmu momentem, kdy se
Louise a Ian poprvé setkavaji s Heptapody. Od tohoto bodu se zacina vytvaret prvni
vyvojovy vzorec syzetu, ve kterém udalosti nadale plynou chronologicky a tidi se
motivem védecké prace, tedy objevovanim. Motivem je ale také prostor a cas,
jelikoz vchod do ulity se otevira jen kazdych osmnact hodin a odted’ se postavy

nebudou pohybovat jinde, nez v mimozemské lodi ¢i vojenském tabofe.
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Stiidaji se tedy okamziky, kdy jsou Louise s lanem uvnitf a komunikuji
s Heptapody, poté pracuji v tdbote, kde vyhodnocuji ziskané informace, konzultuji
je s plukovnikem Weberem a nasledné opét mifi do ulity. Takto uplyne dalsi
¢tvrtina filmu. Motiv védeckého vyzkumu se vyviji pravé proto, ze Louise v ulité
svléka ochranny skafandr, a diky tomu za¢ne s mimozemstany lépe komunikovat.
Tento kontakt s Heptapody vyvolava prvni Louisinu vizi s Hannah, ¢imz je zapocat
dalsi vyvojovy vzorec, jenz se bude tocCit okolo Louisina prozivani a odhalovani
schopnosti vidét budoucnost. Syzet nam krom toho naznaci i posledni vzorec — ve
scéné 12.a jsme svédky telefonatu kapitana Markse se svou vydéSenou manzelkou
av prabéhu d¢je vidime 1 televizni zpravodajstvi o rostouci panice vetejnosti.
Divacky zdjem je tedy nové sméfovan na Markse a je podpoieno i ocekavani
tykajici se Louisiny dcery.

Jak piSe Bordwell a Thompson: ,,V jakémkoli filmu mize vyvojovy vzorec
pozdrzet své ocekavané vyusténi — vétSinou k tomu dochdzi zhruba uprostted
filmu.“® Pravé to se d&je i v poloving Pfichozich, kdy jsou ndm v t¥iminutové
montazi s lanovym  voice-overem  poskytnuty  podrobnéjsi  informace
o Heptapodech, jejich lodich, ale pfedevSim o jejich pismu. Tato montaz je tedy
motivovana predevSim kompozicné. Poskytuje totiz divakovi informace
o dietetickém svété, se kterymi budou postavy pracovat v nasledujicim déni.

Montaz ptechazi do dalsi scény, jez se vymykd zavedenym vyvojovym
vzorcim. Louise a lan v ni vedou kratkou soukromou konverzaci mimo tébor.
Louise pti pohledu na ulitu pronasi vétu: ,,Mam pocit, Ze vSe, co se tam uvnitf stane,
padne pak na nas dva.” Tato sekvence neposkytuje zadné konkrétni informace, jez
by posouvaly dé&j k cili, nybrz nabada divaka, aby rozhovor interpretoval a hledal
vném symbolické vyznamy. Nese tedy vyznam implicitni. Prohlubuje definici
vztahu mezi témito postavami a dokresluje jejich psychologickou charakterizaci.

Poté se vypravéni vraci k pivodnimu vyvoji syZetu. Louise zacind mit stale
vice vizi s Hannah. Ponévadz divak vychézi z ptedstavy, Ze se jednd o Louisinu
minulost, vnima tyto okamziky jako vzpominky, tedy flashbacky, muize si klast

otazky: Jak tyto vzpominky souvisi s Heptapody? Pro¢ je Louise zaZiva zrovna

® BORDWELL, THOMPSON, cit. 15 5. 126.
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v danou chvili? Vize zainaji byt intenzivnéj$i a maji vliv na Louisinu psychiku. Ve
scéné 18.a sdilime s Louise i jeji no¢ni muru.

Zaroven se rozviji i vrstva narativu, tykajici se globalni krize. Dé&je se tak
predevSim skrze scény, ve kterych vidime zminované televizni zpravodajstvi na
vsudyptitomnych pocitacovych obrazovkach, které jsou soucasti diegetického svéta.
Timto zpiisobem jsou divakovi rychle a efektivné sdéleny informace o déni mimo
Montanu, ze které se po zbytek filmu uz fyzicky nepieneseme. Dovidame se tak
postupné o postupech Ciny a jeji nediivéie viici Heptapodiim, které nakonec vrcholi
mobilizaci vojenskych sil.

V disledku takto vyhrocenych udalosti Louise mimozemstanim poklada
klicovou otazku: ,Jaky je va§ ucel na Zemi?* Nalez ziskava znepokojujici
odpoveéd’: ,,Nabidnout zbrail.“ To tedy situaci jesté zhorSuje a my vidime, Ze prvni
vyvojovy vzorec motivovany veédeckou praci koliduje s poslednim vzorcem,
tykajicim se globalni krize spolednosti. Situace v Cing Usti v pieruseni kontaktu
s ostatnimi zemémi a ve vyhlaSeni ultimata pro odlet Heptapodli ze Zemé. Stejné
tak 1 americkd vlada vydava rozkaz o preruSeni komunikace, ¢imz se dostava do
neshody se zajmy vedci.

Konflikt se vyviji paraleln¢ také ptimo v Montané, a to pravé skrze postavu
kapitana Markse. Ten je pfitomnosti mimozemstani uz od zacatku znepokojen,
navic je pod tlakem své rodiny (12.a), a v neposledni fadé je ovlivnén i1 nazory
z n¢kterych médii, které formuluji obavy o bezpecnost lidstva a vybizeji k ttokiim
na Heptapody (15.b). Marks s nékolika dalSimi vojédky tajné¢ umistuji do ulity
bombu. Ve stejnou chvili tam ovSem vstupuji Louise s Ilanem, aby si s Heptapody
yjasnili vyznam jejich sdéleni o zbrani. Tésné pied vybuchem jim mimozemstané
predavaji spletitou sit’ z tisici logogramili a zachranuji oba védce pied vybuchem.
Heptapodi se po tomto utoku stahuji se svou lodi vySe nad zemsky povrch, mimo
dosah lidi.

Vidime tedy, Ze se jednd o kauzalni fetézec piifin a nasledkll. Jedna udélost
motivuje dalsi, zaroven jednotlivé d¢je probihaji paralelné a vzajemné se proplétaji
a ovliviluji. Narativ zde pracuje s casem 1 prostorem, kdyZ se udalosti dvou

vyvojovych vzorct stfetdvaji ve stejnou chvili v ulité¢ a vznikd napinavy okamzik.
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Také si mizeme vSimnout, ze je upozadén druhy vyvojovy vzorec, tocici se okolo
Louise a jejich vizi.
Tato kumulace udélosti se odehrava zhruba na konci druhé tfetiny snimku.

Poté nasleduje vyvrcholeni a kone¢né rozuzleni.

5. 3. 3. Vyvrcholeni a zavér

Nasledujici d¢j se odviji od zkoumani sité logogrami, kterou Heptapodi
pfed vybuchem lidem ptedali. KdyZ se Louise s lanem snazi logogramy rozkddovat,
Louisiny vize se vraci a druhy vyvojovy vzorec se tak stadva dominantnim.

Ve scéné 26.a sdilime s hlavni postavou vizi, ve které se ji Hannah ptd na
odborny vyraz pro vysledek soutéze vyhodny pro obé strany. Louise ji neumi
odpovédét a radi ji, aby zavolala otci. V dalSich scénach z Montany lan zjistuje, Ze
shluk logogramti tvofi jen dvanactinu z celkové sité, dalsi casti tedy musely obdrzet
ostatni zem¢. KdyZ se pak lan snazi Halperna ptesvédcit, aby obnovil komunikaci
s ostatnimi staty, navrhuje nabidnout jim obchod s informacemi, ktery oznacuje
jako ,,hru s nulovym souctem* — tedy obchod vyhodny pro ob¢ strany. laniv vyrok
vyvolava v Louisiné mysli jeji posledni vizi. Pokracuje v bod¢, kdy Louise posila
Hannah za otcem. Jakoby si Louise v této vizi vzpomnéla, vold na Hannah
odpovéd’: ,,Hra s nulovym souctem.*

Tento moment predstavuje prvni piimou indicii, podle které divak muze
pochopit, ze Louisiny vize a montdz v expozici, se tykaly jeji budoucnosti, ne
minulosti. Stale to ovSem neni explicitné¢ vysloveno, a pokud tuto indicii divak
piece jen rozeznal, stale ceka na potvrzeni své teorie.

Od tohoto okamziku se déj odviji od Louisina jednani a jejich vizi. Louise
v jedné z nich vidi modul, ktery se oddéluje od ulity a sestupuje na louku vedle
zakladny. Dalsi kratké vize zprostfedkovava Louisin pohled na své dlang, které jsou
obklopeny ¢ernym inkoustem, jimz Heptapodi piSi. Louise tyto vize ndsleduje,
opousti zdkladnu a vstupuje do modulu. Ten ji transportuje do ulity a ocitd se
setkanich s Heptapody. Zde se také opakuje jeji pohled na ruce obklopené cernym
inkoustem. Takto ndm syzet opét potvrzuje, Ze to, co Louise zaziva ve vizich, se

teprve stane.
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,velmi cCasto postava béhem plynuti déje néco zjisti, pficemz to
nejdalezitéj$i se dozvi v poslednim zlomovém bod¢ syzetu,” piSou Bordwell
a Thompson a tento okamzik nazyvaji zménou ve védeni.°® Tim v tuto chvili
prochdzi vlastn€ i Louise. Ackoli svou vizi modulu nasledovala spise instinktivné,
nasledujici konverzace s Heptapody explicitné potvrzuje to, co postava spolecné
s divakem tusi. Heptapodi zde Louise sd€luji, ze ptisli pomoci lidem, jelikoz od
nich budou potiebovat pomoc za tfi tisice let. Louise se pta: ,Jak mulzete znat
budoucnost?“ nacez zaziva dal§i kratkou vizi s malou Hannah. Moment, kdy
vytkne: ,,Nerozumim tomu... kdo je to dité?* zapticiniuje konecny efekt prekvapeni
a divakovi dochazi, ze vize, které dosud vnimal jako minulost, jsou doopravdy
z budoucnosti. Musi pfehodnotit sva pfedchozi ocekavani spojena s Louise a jejimi
»vzpominkami®“. Heptapod v rozhovoru nasledné potvrzuje, ze diky heptapodsting
ted’ Louise nazird budoucnost.

Nejedna se tedy o situaci, ve které by byl divdk ve svém ocekavani zklaman.
Do této chvile totiz zcela nevime, jakou funkci ve vypravéni Louisiny vize maji.
Kdyz je prozrazen jejich skute¢ny vyznam, odhalujeme ho spolecné s postavou. Ta
svou novou schopnost vnimat ¢as nelinedrné vyuziva pro vytfeSeni soucasné situace,
¢imz se jeji vize stavaji 1 formalnim prostiedkem, ktery bychom oznacili jako
flashforward, ovliviiujicim vyvoj syzetu a kone¢né rozuzleni narativu. Motiv vizi
z druhého vyvojového vzorce tedy nakonec piebird kontrolu nad ostatnimi vzorci
syZetu.

Louise diky svému novému vniméni ¢asu dokaze v tuto kritickou chvili
nahlédnout do své budoucnosti, ve které zjistuje soukromé cCislo generala Shanga
a posledni slova jeho umirajici manzelky. V pfitomnosti tyto informace vyuZzije
k tomu, aby jej presvédcila ukoncit mobilizaci a obnovit komunikaci se svétem,
ktery si tak pfedava informace o ,,zbrani*, kterou je doopravdy mimozemsky jazyk.
Heptapodi odlétaji a Cast syzetu tykajici se spolecnosti a toho, jak je schopna
komunikovat v globadlnim méfitku, je uzaviena mysSlenkou spojenectvi, vzajemné
komunikace a spolupréace.

Zaver filmu se soustfedi na Louise, stejné jako tomu bylo v expozici.

ZaveéreCna montdz je také uvedena stejnym zabérem, kterym snimek zacinal.

%€ BORDWELL, THOMPSON, cit. 15 s. 124.
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Zobrazuje vyhled z okna na jezero z obyvaciho pokoje v Louisin¢ domé. Nésledné
je opé€t vyuzit Lousin voice-over, ve kterém oslovuje ptimo Hannah a tika ji, Ze zde
jeji pribéh zacdina. V této sekvenci se sttidaveé prolina ptitomnost, kdy spolu Louise
a lan podruhé ve filmu vedou soukromy rozhovor, se zablesky budoucnosti,
ve kterych opét vidime Louise a Hannah, a tentokrat také Iana, Hannina otce. Cela
sekvence je zakonCena lanovym dotazem, ktery poklada Louise v budoucnosti:

,,Chtéla bys se mnou mit dit&?*

5. 4. Informovanost

V ptedchozi kapitole jsem jiz naznacila, jak mlZe narace manipulovat
s ocekavanim divaka skrze vyvojové vzorce, v jakych je syzet uspofadan a jakym
buduje predstavu o kauzalit¢ udalosti. Dal§im faktorem, ktery ovliviiuje divacké
ocekavani, je také zpusob, kterym jsou v syZetu prezentovany informace o fabuli.
Proto se v této kapitole budu vénovat rozsahu i hloubce informaci. V ramci toho
budu hodnotit i dal$i vlastnosti vypravéni pii zachazeni s informacemi — tedy jeho

komunikativnost a védomi sebe samého.

5. 4. 1. Rozsah informaci

Naraci ve filmu mizeme z hlediska rozsahu poskytnutych informaci o fabuli
oznacit za omezenou, ¢i neomezenou. OvSem jak se piSe v Umeéni filmu, zcela
omezend & zcela neomezend narace se ve filmu prakticky neobjevuje.®’ Jedna se
o oscilaci mezi témito extrémy. Stejné tak je to 1 v ptipad¢ Prichozich.

Bordwell a Thompson v ramci analyzy rozsahu informovanosti vypravéni

pokladaji otazku: ,,Kdo co kdy vi?<°®

A jelikoZ snimek sleduje velkou vétSinu Casu
hlavni postavu Louise, doviddme se informace az ve chvili, kdy se je v syzetu
dovidd ona sama. Divak je tedy v ramci hierarchie védéni na stejné urovni jako
Louise a prakticky neexistuje moment, kdy by védél ménég, nez ona, naopak n¢kdy

vi vice.

7 BORDWELL, THOMPSON, cit. 15 s. 127.
%8 Tamtéy, s. 128.
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Jako priklad 1ze uvést moment, ve kterém si je vypravéni védomo samo sebe
a zamérné chce ukazat divdkovi informaci, o které Louise a ostatni postavy nevi.
Déje se tak za ucelem budovani napéti. Konkrétné se jedna o sekvenci, ve které
kapitan Marks umist'uje do ulity bombu (23.a-g). Divak tuto akci sleduje, ale Louise
a ostatni postavy mimo Marksovu jednotku o ni nemaji ponéti. Proto se vypravéni
stavd napinavym, kdyz Louise a lan do ulity vstupuji. Divakovi je pak navic
nékolikrat poskytnut pohled na odpocet na bomb¢ a tim se napéti stupiiuje.

V tomto ptipadé€ se vypravéni blizi tomu, co bychom oznacili za neomezeng,
ale jelikoz se jedna pouze o jednu z vyjimek, celkové vypravéni povazujeme
za omezené. Navic musime brat v potaz 1 samotné Heptapody, o kterych se zpétné
dovime, Ze po celou dobu jsou nejinformovanéjSimi postavami. Ostatné
v popisované scéné vidime, Ze o bomb¢ vi, jelikoZ se jim ve spravny okamzik
podafi Louise s [anem zachranit.

Souvisi s tim 1 mira komunikativnosti narace. Ackoli ndm naptiklad montaz
v expozici poskytuje informace o Hannah a Louise, které ostatni postavy neznaji,
stale nevime, jakou funkci tyto informace budou mit. I kdyz se zda, Ze mame
pristup k SirSimu spektru informaci, doopravdy je nam tmyslné zatajovan klicovy
fakt o tom, z jakého bodu v Case tyto informace pochdzeji. Je nam zatajovan pravy
charakter formalniho prostiedku, kterym nam vypraveéni tyto informace poskytuje.
Vypréavéni je v tomto aspektu tedy nekomunikativni. AZ do samého zaveéru snimku
jsme piijemci omezeného vypravéni. Sledujeme film v mylné piedstave, ze se jedna
o Louisiny vzpominky — o flashbacky, zatimco doopravdy jde o flashforwardy.
Proto muzeme informace poskytnuté v ivodni expozici a posléze v Louisinych
vizich zatazovat do fabule az zpétné, poté co je odhalen pravy ptvod vizi.

Dal§im zdrojem informaci je ve snimku jiz zminované televizni
zpravodajstvi, skrze které se doviddme o reakcich vefejnosti a situacich v jinych
zemich. Jsou to explicitni informace, které prubézné zatazujeme do kontextu
vypravéni. Ackoli jsou tato zpravodajstvi soucasti diegetického svéta, ne vzdy je
snami sleduji 1 hlavni postavy. V tomto piipadé¢ se ovSem nejednd o zameér
predlozit divakovi vice informaci, nez vi postavy. Tyto scény maji ¢isté kompozi¢ni
motivaci, akoli tim, Ze zobrazuji soucasné zptisoby medidlni komunikace, mohou

nést 1 symptomatické vyznamy. Navic divak vidi, Ze zpravodajstvi je na zakladné
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neustale dostupné, proto predpokldda, Zze postavy témito informacemi taktéz

disponuji.

5. 4. 2. Hloubka informaci

Rozsah informaci se zabyval omezenosti a neomezenosti narace. Hloubka
informaci zase popisuje do jaké miry je vypravéni objektivni, ¢i subjektivni.

Jak jiz bylo feceno, narativ vétSinu Casu sleduje Louise, pfesto je v Casti
narace objektivni. Subjektivita je naznaCena na zacatku filmu ve form¢ Louisina
voice-overu v uvodni montazi a nasledujici déni je jiz vypravéno vesmes
objektivné. Divak vétSinu Casu vidi a slySi pouze to, co Louise a ostatni postavy
délaji a tikaji.

Subjektivita se poté vyrazné objevuje v nékterych dramatickych momentech,
které¢ ovliviiuji Louisinu psychiku. Prohlubuje se tak mira, v jaké se divak
ztotoznuje s hlavni postavou. Jako ptiklad uvedu moment, kdy Louise mifi do ulity
a ma se poprvé setkat s Heptapody (6.b). V tento okamzik je vyuzito percepcni
subjektivity. Louise a dal$i postavy na sobé v tu chvili maji ochranny skafandr —
jejich hlasy slySime zastiené. Kdyz se Louise ocita v bodé, ve kterém se v ulité
meéni gravitace, je zde pouzit hlediskovy zabér, jimz je zprostiedkovan pohled na
jeji vznasejici se nohy, vzdalujici se od podlahy. Stejné tak v tu chvili slySime véci
stejn€, jako by je slySela ona — zvuk jejiho dechu se zosttuje, slabsi jsou naopak
vnéjsi zvuky, které skrze skafandr pronikaji utlumene.

Percepcni subjektivita v tomto bod¢ slouzi k tomu, aby se divak mohl 1épe
identifikovat s tim, co Louise zaziva v tak klicovy moment, jakym je prvni setkani
s mimozemskou existenci. Podporuje to tedy i dramati¢nost scény.

Narativ déale pracuje 1 s mentalni subjektivitou, a to zhruba od poloviny
snimku, nejvice vSak v jeho posledni tietin€. Dé&je se tak v kratkych scénach, kde
Louise zaziva vize ze své budoucnosti. V téchto momentech tedy sdilime predstavy
a mySlenky postavy formou flashforwardu. SlySime a vidime to, co se odehrava
v jeji mysli. V jeden okamzik také vidime jeji sen a chvilemi se jako divéci ocitame
v situaci, kdy si nejsme jisti, zda jsou tyto zvuky soucasti redlného svéta, nebo zda
se odehravaji jen v Louisiné hlavé. Mentalni subjektivita tedy slouZi k prohloubeni

charakterizace postavy a objasnéni motivaci, vedoucich k jejimu pozdéjSimu
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jednéni. Je ramovana objektivnim vypravénim a do urcité miry rozsifuje rozsah
informovanosti. Jak také pisi v pfedchozi kapitole o vyvojovych vzorcich, slouzi
tyto subjektivni vize, Cili flashforwardy, jako formalni prostiedek, ktery posouva

d¢j smérem k rozuzleni.

5. 5. Vyuziti flashforwardu

Dosud jsme si oziejmili, jak funguje struktura narativu a naznacili funkci
flashforwardu z hlediska subjektivizace prozivani postavy. V této kapitole jeho
vyuziti zkoumdm podrobnéji.

David Bordwell ve svém vySe zminovaném clanku o Prichozich popisuje
rozdil mezi flashbackem a flashforwardem.”” Flashback je ve v&t$ing pripada
spolehlivym zdrojem informaci — minulost se jiz stala a je neménitelnd. Ackoli
existuji vyjimky, kdy je flashback vypravén postavou, kterd zamérné 1Ze, nebo kdy
mame vice vypraveéci, a kazdy znich vidi stejnou udalost z jiné perspektivy.
Naopak flashforwardy mohou byt nespolehlivé uz jen z jejich podstaty — jedna se
o0 zobrazeni budoucnosti a tu mame tendenci vnimat jako relativni a proménlivou.

Vyuziti flashforwardu v Prichozich je specifické z nékolika diivoda. Jeden
z nich souvisi s faktem, Ze se jedna o sci-fi. Scény z budoucnosti se totiz odehravaji
piimo v myslenkach postavy, jsou tedy motivovany psychologicky. Formalni
motivace k uziti flashforwardu je tedy nejen umélecka, ale i realistickd — vychazi
z pravidel diegetického svéta.

Umélecka motivace flashforwardu souvisi s dalsi specificnosti jeho uziti.
Charakter tohoto prostiedku je nam zamérné utajovan. Narace tak funkéné vyuziva
divacké zkuSenosti — pocita s tim, ze budeme flashforwardy chapat jako flashbacky
a imyslné€ nas udrzuje v nevédomosti. A tato imyslnost je vlastné hlavnim prvkem,
ktery manipuluje s o¢ekavanim divéka.

Zde ovSem pfichazime do bodu, ve kterém se ukazuje tvlrci zasah do
struktury narativu. My, jako divaci nevime, Ze se jednd o vidinu z budoucnosti.
Stejné tak to nevi ani samotna postava. Oproti ndm si v§ak nemiiZe myslet, Ze se

jedna o jeji minulost. Proto je umisténi montadze scén z Louisiny budoucnosti do

% BORDWELL, cit. 23.
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expozice zasadni pro vytvoreni hypotézy o flashbacku. A diky tomu, ze se tvirci
nesnazi divdkovi tuto hypotézu vyvratit (naopak ji implicitné¢ podporuji), mize
v zavéru zazit efekt prekvapeni.

Jedna se vlastné¢ také o urcitou formu komplikované formy vypravéni.
Jednotlivé Louisiny vize nds vedou k zdvéru a pomahaji k vyfeSeni hlavniho
konfliktu. Jsou uspotfadany ve stupiniovité konstrukci — roste jak jejich trvani, tak
frekvence, ve které se flashforwardy objevuji. Taktéz se méni jejich obsah — Louise
nejdiive vidi jen kratké utrzky okamzikti s Hannah, které neobsahuji zadné stézejni
informace, jedna se tedy o volné motivy a prozatim maji zdrZzovaci funkci. Brzy
zaCne byt obsah vizi kliCovy jak pro posun dé¢je, tak pro divdkovo odhaleni
prosttedku. Jsou to naptiklad flashforwardy obsahujici informace o ,,hfe s nulovym
souctem®, nebo zachycujici budouci konverzaci s generdlem Shangem. V tomto

okamZiku hovofime jiZ o motivech zdvaznych.

5 .6. Shrnuti

Po rozboru narativu tedy vidime, ze vypravéni vesmés spliuje konvencni
postupy. Expozice nas seznamuje s prostiedim, postavami a explicitné poklada
otazku, jeZ motivuje nésledujici déni: ,,JJaky je ucel pfitomnosti mimozemstanti na
Zemi?*

Nasledné se paraleln€¢ rozvijeji tfi vyvojové vzorce, které tesi rozdilné
otazky, pribézné na né¢ odpovidaji a nastoluji nové. Tim udrzuji divakovu pozornost
az do bodu, kdy se jednotlivé vzorce stietavaji a dochazi k vyvrcholeni. Diky tomu,
ze je scénar oproti piedloze obohacen o d€jovou linii tykajici se spolecenského
neklidu, ziskava i1 pivodni téma o Lousiné proméné mysleni novy rozmér, ktery je
pak vyuzit pro vyieSeni zadvéreéného konfliktu.

Uvod a zavér filmu obsahuji montaze spodobnymi scénami — v uvodu
zaCaly a v zavéru jsou dokonceny ¢i vysvétleny. Obé jsou také doprovazeny voice-
overem hlavni hrdinky a odehravaji se v jiném casovém Useku, nez hlavni d&j mezi
nimi. Tyto montéze tedy tvofi jakysi rdmec, ktery ohranicuje hlavni déjovou linii.
Tu miZeme oznacit za chronologickou, jelikoZ skoky v €ase se odehravaji v mysli
hlavni postavy doopravdy v takovém potadi, v jakém je vidime, a jsou podloZeny
pravidly diegetického svéta.

43



V ramci vyvrcholeni vypravéni divak zazivéa dulezity efekt prekvapeni. Jeho
dosazeni bylo zdmérem pro manipulaci s narativnimi konvencemi, o které pise ve
svém ¢lanku Ondfej Pavlik.”” Tvirci chtéji divaka totiz piiblizit k procesu, ktery
zaziva postava. Kdyby nadm bylo ovSem sdéleno, ze se jednd o obrazy
z budoucnosti, efekt prekvapeni bychom spolu s postavou nezazili. Tim, ze jsou
vuvodni montazi tyto vize jiz naznaCeny, je divak v nasledujicim déni taky
zmateny, ovSem z jiného divodu, nez Louise — ta vibec nechape, co jeji vize
znamenaji. My predpokladame, ze se jedna o minulosti a zase nechiapeme, co
vzpominky vyvoldva a pro¢ se objevuji v dany okamzik. V kone¢ném odhaleni
pravého plvodu vizi ale zazivdme s postavou piekvapeni prakticky ze stejného
divodu — dovidame se, Ze se jedna o Louisinu budoucnost.

Twvirci tak vyuzili divakovu automatizaci vychdzejici z jeho znalosti urcité
narativni konvence — jeSté lepSim oznacenim tohoto postupu nez je ,,manipulace
s narativnimi konvencemi‘ bude tedy ,,zneuziti narativnich konvenci®. Stejn¢ jako
je tomu u optického klamu, ke kterému tento postup ptirovnal Bordwell, nikdo
divéka explicitné nenuti vidét véci jinak, nez jsou. To on si voli jen ten jednodussi
konven¢ni zpusob pohledu, se kterym ma jiz zkuSenost. A na to pravé tvurci

spoléhayji.

0 pAVLIK, cit. 21.
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6. Stylisticka analyza

Stejné¢ jako tomu je u narativu i styl tvoii formalni systém s vlastnimi
stylistickymi vzorci. Ty se tykaji jednotlivych kategorii, jakymi jsou mizanscéna,
kamera, stfih a zvuk. Pravé témto slozkdm se v nésledujici kapitole vénuji.
A jelikoz i stylistické postupy mohou pracovat s divackym oc¢ekavanim, hledam zde
spojitosti mezi tim, jak s o¢ekavanim pracoval narativ. Proto se zamétim také na

funkeci jednotlivych stylistickych sloZek v ramci uzivani flashforwardu.

6. 1. Mizanscéna

Podle Bordwella a Thompson je mizanscéna prostfedkem, ktery si divak
bude po zhlédnuti filmu nejvice pamatovat.”' Zahrnuje veskeré prvky, které se
objevuji v zdbéru a néjakym zplisobem ho vytvareji. Je to napiiklad osvétleni,
rekvizity, kostymy 1 samotné prostory, Cili prostiedi, ve kterych se déj filmu
odehrava. A jelikoz neoformalisticky pfistup chape realismus jako proménlivy
faktor, namisto zkoumani vérohodnosti a povahy mizanscény se zamétuji na jeji
funkce.”?

V nasledujicich podkapitolach se vénuji jednotlivym prostiedim, ve kterych
se d¢j odehrava, také osvétleni a barvam, které pomahaji budovat atmosféru scény
¢i jeji vyznamy. Déle vyhodnocuji 1 funkci kostymti a vyuziti nékterych dilezitych
rekvizit. Specifickou slozku snimku tvofi mimozemstané a jejich pismo, proto jim

je vénovana samostatna kapitola.

6. 1. 1. Prostredi
Jak jiz bylo feceno, Prichozi se odehrdvaji na dvou hlavnich lokacich —
rozdélenim na prostor mimozemské lod¢ a prostor vojenského tdbora. Na zacatku
filmu se také na okamzik ocitdme v prostiedi univerzity, kde Louise pracuje.
Louisin diim hraje ve filmu klicovou roli, jelikoZ se v ném odehrava velka

vétsina jejich vizi s Hannah. Stava se tak prvkem, ktery propojuje rizné momenty

"L BORDWELL, THOMPSON, cit. 15 s. 159.
2 Tamtéy, s. 159-160.
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v syzetu. Dim je specificky tim, Ze je situovan u jezera a nckteré jeho stény jsou
prosklené — umoznuji tak Siroky vyhled do okoli. V obraze proto mtize byt vyuzito
téchto pruhledd — napiiklad v sekvenci 5.a, kdy vyhled z okna tvofi zadni plan
a divak v ném vidi ptilétat vrtulnik dfive nez Louise, kterd je v pfednim planu a je k
oknu otocena zady. Nejcastéji se v tomto dome vsak ocitdme v obyvacim pokoji.
Film zde zacina i kon¢i identickymi zabéry mistnosti (obr. 1a a 1b). Vracime se tu
naptiklad i ve flashforwardu ze scény 28.h, ktery probihd ve chvili, kdy si Louise
poprvé pln€ uvédomuje svou schopnost vidét budoucnost. Ve filmu to tedy pasobi
tak, Ze se vSechny Casové linie nakonec stfetavaji na tomhle misté. V tomto ohledu
se pak zda byt signifikantni 1 zabér podobny tomu tvodnimu a zavéreCnému, kdy
jako pozorovatelé¢ setrvavame v tomto pokoji a skrze okna vidime opét vrtulnik,
v némz Louise opousti svliij dim a mifi do Montany. DtleZitost pokoje je nakonec

zavrSena tim, Ze pravé zde se odehrava okamzik, kdy se Louise s lanem rozhodnout

mit dité — zde tedy za¢ina Zivot Hannah.

Obr. laa lb
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Vhodné je také zminit praci s prostorem v casti expozice (zacatek sekvence
4.a), kdy se Louise ocita sama na univerzité. Nejdiive vidime ve velkém celku
kampus univerzity, kterym Louise prochazi Gplné sama (v kontrastu se scénou 2.b,
kdy jsme vidéli tento prostor zaplnén lidmi). Nasleduji zabéry, v jejichz centru je
Louise a prochazi liduprazdnymi interiéry univerzity, které podtrhuji nase domnéni
o izolovanosti postavy, coz opét nepiimo potvrzuje divacky ptredpoklad, ze timrti
dcery jiz prozila.

V posledni Casti expozice se piesouvame spolu s postavou do Montany, kde
se odehrava hlavni ¢ast d€je. Ackoli se vétSinu Casu postavy pohybuji ve stanech ¢i
uvnitt ulity, divak mé povédomi 1 o SirSim okoli. KdyZ Louise do Montany piiléta,
sdilime s ni pohled na krajinu. Vidime tak z ptaci perspektivy davy lidi, které se
usadily na okraji armadou zabezpeCené oblasti. Ziskavame ptedstavu o krajiné
a nakonec vidime 1 vojensky tabor, jenZ se nachdzi na rozlehlé travnaté ploSe vedle
kopcovitého pasu nedaleko vesmirné lod¢. Ta se vznasi opodal kousek nad zemi.

Oproti scénam z domu, bylo vSe, co se odehrdva uvniti' stanli, nato¢eno ve
studiu. Nejsou zde zadnd okna, zdrojem svétla je tedy jen umélé osvétleni
a viditelnost nizkych stropt stani muze pusobit klaustrofobicky. Piedstava o
prostoru je budovana praci s hloubkou prostoru. Vyuzivédna je linearni perspektiva,
jako je tomu naptiklad ve scénach 12.a nebo 19.a (obr. 2). Diky tomu také vidime,
ze na zékladn¢ pracuje velké mnozstvi lidi. Také zde je obraz rozd€len na nékolik
plant. Naptiklad ve scéné 6.b (obr. 3) vidime v popiedi Louise s lanem, kterym
asistenti pomahaji s oblékdnim pfistroji. Ve stiednim planu, ktery je osvétlen
mekkym bilym svétlem, jsou dalsi Clenové tymu oblékani do oranzovych skafandra.
A nakonec v pozadi vidime skrze sklenéné dvefe dekontaminacni kabiny postavy
vychazejici ze stanu ven. Takto rozvrzeny prostor divdkovi ve zkratce ukazuje
proces, kterym postavy musi projit pred vstupem do ulity. V dalSim zabéru jsou
Louise s lanem jiz ve skafandrech a mifi k ulité, tento pfipravny proces si divak

tedy jen domysli.
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Obr. 2

Obr. 3

Praveé ulita je dalSim z prostorti, kde se postavy vyskytuji nejcastéji. Jelikoz
se jedna o mimozemsky, tedy nepiirozeny prvek, pii jeho poznavani divak nemize
vyuzivat svych zkuSenosti z kazdodenniho zivota. VnéjSimu i vnitfnimu prostiedi
ulity je tedy ve filmu vénovdno vice pozornosti. Nejdiive se seznamujeme
s celkovym tvarem lodi skrze pohled z vrtulniku. Velikost objektu je ve filmu
zdarazitovdna zabéry, ve kterych polovinu obrazu tvoii ¢ast oblé stény ulity a druha
polovina zobrazuje postavy pohybujici se na zemi, které jsou v kontrastu s lodi

zanedbatelné malé (obr. 4).
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Diuraz je kladen taky na specifické struktury povrchii v mimozemské lodi.
Pted prvnim vstupem do ulity (scéna 6.b) vidime detail lanovy ruky, ktera piejizdi
po ¢erném povrchu ulity, a také ve scéné 28.b, kdy Louise vejde do prostoru za
bariérou, ve kterém jsou Heptapodi, a my vidime opét v detailu, jak kraci po bilé
ostré struktute ,,podlahy*“. Tyto zabéry plisobi na smyslové vnimani divaka, ktery si

v tuto chvili miize vytvofit pfedstavu o konkrétnim hmatovém vjemu (obr. 5a a 5b).

Obr. 5a
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Obr. 5b

Interiér ulity je tvofen dlouhou vertikdlni Sachtou, ve které je upravena
gravitace tak, aby byli lidé schopni kra¢et po jedné jeji sténé jako v chodbé. Sachta
pak vede do rozlehlé obdélnikové mistnosti, kterd je ozafena bilym svétlem,
vychazejicim z prostoru, ve kterém se objevuji Heptapodi. Mezi nimi a lidmi je
jakasi prihledna bariéra, ktera odd€luje jejich prostiedi s prostiedim schidnym pro
¢loveka.

Aby byly podpoteny pocity dezorientace, které postavy zazivaji v sekvenci
6.b, tedy pfi prvnim vchodu do ulity, obraz je zamérné¢ v nékolika zabérech
pievracen vzhliru nohama (obr. 6). Takto je vizualné akcentovana skuteCnost

0 zme&n¢ gravitace.

Obr. 6
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6. 1. 2. Barvy a osvétleni

DalSim prvkem, ktery ovliviiuje vnimani prostfedi, jsou barvy a osvétleni.
Ve vétsing scén prevladaji studené tony, obraz je lehce zbarven do modrych tont,
pusobi zaSedle az vybledle. Nékteré scény jsou ovSem ladény do oranzovych
a teplych tond. Tyto rozdily jsou motivovany bud’to prostfedim, ve kterém se
postavy pohybuji, nebo tim, jaky vyznam scéna ma.

V tom prvnim piipadé ma na barvy vétSinou vliv osvétleni daného prostoru.
Co se tyCe scén uvnitf tabora, studené barvy zde zptisobuje stropni LED osvétleni
stani a jas vSudyptitomnych pocitaCovych obrazovek. OvSem v chodbach, které
jednotlivé stany spojuji, jsou pouzity zluté zarovky, proto zde prevladaji teplé
barvy. Kdyz se ocitdme v exteriéru, jsou zde akcentovany zelené¢ a modré tony,
které takto podtrhuji barvy okolni pfirody — lesti, nebe ¢i jezera.

V druhém ptipade€, kdy barvy nesou symbolicky vyznam, se volba teploty
obrazu tidi pfitomnosti Hannah. Dokazat to 1ze hned na uvodni montazi. V prvnich
scénach, kdy Louise drzi v naru¢i novorozené, barvy jsou zde vcelku neutralni,
v obraze ptrevlada bilé svétlo. V dalsi scéné, kterou bychom casové zatradili v ramci
Hannina kratkého Zivota zhruba do jeho poloviny, je scéna v teplych barvach. Jedna
se totiz o pozitivni vzpominku, jez se odehrava v Hannin€ pokoji, a zdrojem svétla
je zde stolni lampa u postele. Nasleduji scény znemocnice, kde je Hannah
diagnostikovana nevylécitelnd nemoc a umird. Tyto scény jsou vyrazné chladné
a v tonech modré.

Co se tyCe samotného osvétleni, kameraman Bradford Young se snazil
pracovat s dostupnym svétlem — tedy s piirozenym a diegetickym. Proto lze
povazovat zmin€na stropni svétla ve stanech za hlavni svétlo a pocitaCové
obrazovky za doplikove.

Diky tomu, Ze interiéry ulity (chodba a hlavni mistnost s bariérou) byly
zhotoveny fyzicky, mohla byt scéna také vhodné nasvicena. Bariéra, za kterou se ve
filmu objevuji Heptapodi, tak pfi natd€eni méla praktickou funkci. Byly za ni totiz
umistény LED lampy a jejich svétlo bylo skrze ni rozptylovano.” I tak se jednalo
o opravdu jasné bilé svétlo, které dosti kontrastuje se slabym osvétlenim a mdlou

tonalitou svéta mimo ulitu. Vytvofit takovy vyrazny rozdil byl zamérem Bradforda

73 Close Encounter: Bradford Young ASC, cit. 32.
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Younga, ktery chtél, aby ptichod Louise do tohoto mista plsobil jako ptichod do

, 4
chramu.’

Podobného motivu, kdy Louise vychazi ztmavsiho prostoru do
osvétlengjsiho, mizeme vypozorovat v riznych fazich vypravéni. Casto tak vidime
pouhou siluetu postavy. Piikladii lze uvést hned nékolik — at’ uz se jedna
o momenty, kdy Louise vchazi z temné chodby do osvétleného stanu, nebo vychazi
ze stanu na denni svétlo, opousti stin mostu, z domu zahaleného tmou vchazi do
svétel vrtulniku atd. (obr.7 a 8).

Ackoli je svétlo v ulité jasné, diky rozptylu Young dosahl mekkého svétla,

jehoz vyuziva v celém snimku, vCetné zabért z exteriéru. Tam se vyhybal ostrému

slunci a natacel v tzv. golden hour, tedy pii zapadu slunce.

Obr. 7

Obr. 8

’* Close Encounter: Bradford Young ASC, cit. 32.
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6. 1. 3. Kostymy

S celkovou barevnou tonalitou koresponduji i barvy kostymi. V Casti
expozice, jesté¢ nez Louise odlétd do Montany, ma na sobé Louise vzdy svrsky
v odstinech modré, které jsou doplnény budto bézovym nebo tmaveé zelenym
odévem. Co se tyce flashworwardl, i mald Hannah zde byvd odéna do odstind
modré, ackoli zaznamendme i vyraznéjsi barvy jako rizovou, Zlutou ¢i ervenou.

Po zbytek filmu se Louise pohybuje na zakladné¢ v Montané, kde je
obklopena vojaky v nevyrazném a jednotvarném maskovacim odévu. Na sob¢é miva
rizné kombinace bézové, Sed¢, modré a tmave zelené. Ve stejnych barvach je odén
1 lan a zbytek postav, které na zakladné pracuji (obr. 9). Kostymy jsou tedy
bezptiznakové, neni na né kladen diraz. Vyznamnost postaveni jednotlivych
protagonistii je pak vyjadifeno jen druhem odévu — Louise s lanem jsou obleceni
civilng, agent Halpern je vZdy odén ve svétlé koSili a plukovnik Weber, stejné jako
ostatni ¢lenoveé armady nosi po celou dobu vojenské uniformy.

V nékterych situacich je o€ividné, Ze pozornost divdka je sméfovana na
dalezité postavy nejen jejich umisténim v popiedi, ale také kontrastem mezi barvou
¢i odstinem jejich odévu. Naptiklad ve scéné 24.c je agent Halpern odén do vyrazné

svétlejSiho obleceni, nez ostatni postavy, a tim na sebe strhava nas pohled (obr. 10).

Obr. 9
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Obr. 10

Velkou roli pak hraje kontrast téchto nevyraznych odévi se syté oranzovymi
ochrannymi skafandry, které si postavy oblékaji pii vstupu do ulity. Oranzova
kontrastuje také s barvami okolniho prostfedi a celkové plsobi ponékud agresivné
acize. Louise oranzovy oblek sundava, kdyz zjistuje, Ze je 1 bez né&j v ulité
v bezpeCi, zatimco clenové jednotky kapitdna Markse, ktefi do ulity pozdéji
umist'uji bombu, si skafandry obl€kaji 1 nadéale. Skafandry tak ptredstavuji nedtvéru,

kterou lidé k Heptapodiim mayji.

6. 1. 4. Rekvizity

Ve filmu je pouzita spousta rekvizit srozdilnymi funkcemi. Naptiklad
tabulka, na kterou Louise zacne psat a ukazovat Heptapodim slova, je Cisté
praktickou pomuckou, ackoli v ramci filmu posouva d¢€j doptedu — Louise ji pied
setkanim s mimozemstany spatfi a diky tomu ji napadne s nimi takto komunikovat.

Podobnou funkci ma i velka tabule, umisténa v jednom ze stanti, na kterou
Louise ve scéné 9.a chce néco napsat, a umaze ¢ast matematického vypoctu, ktery
zakryval celou plochu tabule. Na to vydésené reaguje lan, aby Louise nesmazala
zacatek rovnice. Tabule tak implicitné zprosttedkovava fakt, ze lan pracuje také na
matematickych a fyzikdlnich problémech, jelikoz explicitné ho vidime pracovat
pouze na rozluSténi heptapodstiny, tedy problémech lingvistickych. Takto rekvizita
tedy pomaha predavat informace o postave.

Dominantnimi rekvizitami jsou jiz né€kolikrdt zmiflované pocitacové
monitory. Ukazuji divdkovi nejen to, co se d&je ve svéteé, ale jsou to také pfistroje,
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se kterymi Louise a Ian pracuji. Tyto rekvizity maji tedy informac¢ni roli. Dal§imi
technickymi rekvizitami jsou také osobni pfistroje na skafandrech, které monitoruji
okolni prostiedi v ulité, nebo zafizeni, jez zaznamenava zvuky v ulité. Sic jim jsou
vénovany samostatné zabéry, taktéz nehraji v syzetu vyznamnou roli. Mohou ovSem
mit funkci budovani napéti, kdyz vidime, ze ptistroje ukazuji vysoké hodnoty, nebo
prestavaji fungovat. Stejnou funkci ma tak i diktafon, ze kterého Weber pousti
Louise nahravku mimozemské feci na zacatku filmu ve scéné 4.a.

Naopak rekvizitou, kterd je pro vypravéni velice dulezita, je klec
s kanarkem, kterd je pfitomna na kazdém setkani s Heptapody. Ve filmu je této
rekvizité také vénovano né€kolik samostatnych zabéri v detailu. Divak tak od prvni
scény v ulité tusi, Ze bude v pfibéhu pravdépodobné hrat néjakou roli. Doopravdy
jich ma hned nékolik. Nez se Louise ve scéné 10.a rozhodne sundat si skafandr,
podiva se na kanarka. Ten se chova stale stejn¢ a zpiva, proto se Louise domniva, ze
atmosféra v ulité nebude nebezpecna. Kanarek ji tedy motivuje k tomu, udélat krok,
ktery opét hraje vyznam ve vyvoji déje. Na to, jaka je dalsi role kanarka se snazi
odpoveédet souvisejici rekvizita — obrazek, ktery nakreslila Hannah, a ktery ukazuje
Louise ve flashforwardu po scéné¢ 16.a. Na obrazku je Zzenskd a muzskd postava
apod nimi ptacek v kleci. Hannah tika, ze tento obrazek patii k jeji imaginarni
show ,Mdma a tata mluvi se zvitaty.” Jedna se tedy o dal$i indicii k tomu, aby
divak odhalil skutecnou povahu ,(flashbacki“. Ve stejném flashforwardu také
vidime, ze Hannah vyrabi riizna zvifata z plasteliny, z nichz jedno se vyrazné
podoba Heptapodim. Tyto rekvizity se ve filmu objevuji nékolikrat, stavaji se tak
voditkem pti konstrukci fabule — kdyz se objevi poprvé, nevzbuzuji v divakovi
velky zajem, kdyz se objevi podruhé, divak jiz zac¢ind premyslet nad vyznamem
tohoto predmétu a vytvaii rizné hypotézy. Potfeti tento pfedmét uz hypotézy
o fabuli potvrzuje.

Objevuji se zde také rekvizity, které nesou implicitni vyznamy a jsou téméf
nepostfehnutelné. Ve zminénych identickych zdbérech z ivodu a zavéru snimku
(obr. la a 1b), mizeme v levé pllce obrazu zaznamenat hvézdarsky dalekohled.
Kdyz se ale po tvodni montaZi ocitdme v Louisiné domé (3.a), jesté nez odleti do

Montany, z4dny dalekohled zde nestoji. Identické zabéry totiz vychazi z doby, kdy
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jsou jiz Louise s lanem partnery. Dalekohled tak implikuje informaci o lanové

ptitomnosti v Louisin€ zivoté.

6. 1. 5. Heptapodi a jejich pismo

Vyse v podkapitole o prostiedi jsou jiz zminovany nékteré vlastnosti
vesmirné lodi Heptapodi, neboli ulity. Jeji vzhled a stejné tak podobu Heptapodi
navrhoval Patrice Vermette. Villeneuve v jednom z rozhovord zminuje, ze chtéli,
aby vesmirné plavidlo mélo podobu jakéhosi kamene. Kone¢nou inspiraci byla
trpasli¢i planeta Haumea, kterd je jedinetna pravé svym elipsoidnim tvarem.”
Vermette ulitu udélal pak jesté vizualn€ zajimavéjsi tim, ze ji z jedné strany
prohloubil a jeji ovalny tvar vice prodlouzil.”® Lod’ puisobi cize a tajemng, zaroveii
jejimu tvaru lze pfitknout nékolik symbolickych vyznami. MiZe totiZ pfipominat
vejce — tedy zdroj zivota, coz by korespondovalo s tématem Lousina matefstvi.
Nicméné je tfeba zminit i to, Ze lod’ doopravdy zcela nepfistdva na zemském
povrchu, ale vznasi se nékolik metrti nad nim. Heisserer toto rozhodnuti komentuje
tak, Zze diky tomu je pak pravé na lidech, aby udé¢lali krok vstfic a tuto malou
vzdalenost prekonali.”’

Stejné jako podoba ulity, tak i vzhled Heptapodii vychazi z né¢eho realného,
lidem znamého. Tvlrci ovSem upustili od humanoidniho konceptu mimozemstana.
Villeneuve chtél, aby mimozemstané v ¢lovéku soucasné vyvolavali strach i uzas.
Efekt, ktery od pohledu na Heptapoda ocekaval, ptirovnava k pocitu, jenz ¢lovek
proziva pii setkani s velkymi zvitaty, jako je velryba nebo slon.” Inspiraci hledal
s Vermettem taktéz mezi nové objevenymi moiskymi zivoCichy, ktefi Ziji ve

velkych hloubkéch.”

Youtube: Arrival | On-set visit with Denis Villeneuve 'Director'. In: Youtube [online]. 13.11.2016
[cit. 11. 4. 2018]. Dostupné z: https://youtu.be/qzKLI4GeFto?t=6m24s. Kanal uZivatele FilmIsNow
Movie Bloopers & Extras.
’® Youtube: Production Designer Patrice Vermette on "Arrival". In: Youtube [online]. 27.2.2017 [cit.
11. 4. 2018]. Dostupné z: https://youtu.be/tQkTOiu3DdM?t=1m8s. Kanal uZivatele Made in
Hollywood Teen.
" Youtube: OSCAR-Nominated ARRIVAL Screenwriter Eric Heisserer extended interview. In:
Youtube [online]. 18. 12. 2016 [cit. 11. 4, 2018]. Dostupné z:
https://youtu.be/7bl4xA_Q7WA?t=1m29s. Kanal uZivatele Science vs Cinema.
BYoutube: Arrival | On-set visit with Denis Villeneuve 'Director', cit. 75. Dostupné z:
https://youtu.be/qzKLI4GeFto?t=4m44.
”® Youtube: OSCAR-Nominated ARRIVAL Screenwriter Eric Heisserer extended interview, cit. 77.
Dostupné z: https://youtu.be/7bl4xA_Q7WA?t=11mds.
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Heptapodi maji sedm pazi a na konci kazdé znich jesté¢ sedm menSich
chapadel. Jejich pohyb i celkovy tvar pfipomina chobotnici ¢i krakatici a jejich do
detailu propracovana struktura kiize puasobi organicky. Bezesporu Vermette
vychazel i ztoho, jak Heptapoda popisuje Louise v povidce Teda Chianga:
»Vypadal jako sud zavéSeny v misté, kde se sbihd sedm koncetin. Byl radialné
symetricky, takze kterdkoli konCetina mohla slouzit jako ruka i noha. Ten, které¢ho
jsem vidéla, Sel po Ctyfech nohach a tii neptilehlé paze mél svinuté u bokda. [...]
...at uz vypadala vnitfni struktura jakkoli, koncetiny Heptapodl se spikly, aby
pohyb téla pusobil znepokojivé plynule. ,,Trup* plynul na vinicich se konetinach
hladce jako vznasedlo.“®® Vysledna podoba Heptapoda nakonec pusobi tajemné
a budi respekt. OvSsem vzhledem k jejich podobnostem s existujicimi zivoCichy jsou
jejich téla pro divaka biologicky pravdépodobna.

Nutno zminit také jak vypadd proces toho, kdyz Heptapodi pisi. Jelikoz
jejich povaha a zpiisob uvazovani vyzaduje, aby vyjadtili cely vyznam sdéleni
najednou, vypusti zjedné ze svych pazi inkoust (coz je dalsi véc, kterd je
piipodobiiuje k hlavonozctim), ktery pak pomoci malych chapadel rovnomérné
tvaruji do konkrétniho logogramu. Jak vidime ve scén¢ 23.f, Heptapodi dokazi
napsat 1 stovky logogramli najednou a pouzivaji pfitom vice pazi.

Mozna nejdalezitéjsi je nakonec vSak to, jakou podobu ma samotné pismo.
Tomu se ve filmu fika heptapodstina B a spole¢né s Vermettem se na ném podilela
1jeho Zena Martine Bertrand. Zasadnim faktem pfi jeho vytvafeni byla skutecnost,
ze Heptapodi pouzivaji nelinearni pravopis. To, co napiSi, nese komplexni
informaci. Jejich ,,véta* nemd konec ani zacatek. Prvni pfedstavu o podob¢ pisma
vlozil do scénafe jiz Eric Heisserer.?' Jednalo se o znaky uspofadané v kruhu.
Odtud poté vznikla kone¢na inkoustova podoba logogramu. Nakonec byl vyvinut
1 samostatny program, ktery dokazal automaticky analyzovat logogramy, ale také je

generovat z jednotlivych slov, které dohromady mély davat kyZzeny vyznam. Tento

% CHIANG, cit. 59 s. 96.
8 EDWARDS, Shanee. Arrival screenwriter adds drawings of his own language to
script. Screenwriting Magazine [online]. 2016 [cit. 8. 4. 2018]. Dostupné z:
https://screenwritingumagazine.com/2016/11/10/arrival-screenwriter-adds-drawings-language-
script/.
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program byl natolik funk¢ni, Ze je ve filmu pouzivan i jako pomtcka piimo v ramci
diegetického svéta. Stava se tedy sam velice diileZitou rekvizitou (obr. 11).%

V montazi, ktera se objevuje v poloviné snimku, je za sebou zobrazeno
nékolik zabér z tohoto programu, které ukazuji logogramy pro jednotliva slova.
Ackoli divak vénuje pozornost spise informacim, jez poskytuje Ian ve voice-overu,
slova, ktera jsou ukazéana jako ptiklady, jsou vlastné¢ takovymi ,klicovymi hesly*
Prichozich. Jsou to slova jako matka, dit¢, Zemé, domov, Heptapod, Cas, smrt atd.

(obr. 12).

Obr. 12

8 youtube: Arrival Interview With Screenwriter Eric Heisserer - Collider Video. In: Youtube [online].
10. 11. 2016 [cit. 11. 4. 2018]. Dostupné z: https://youtu.be/QWXZ3ex1pol?t=11m40s. Kanal
uzivatele ColliderVideos.
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6. 2. Kamera
Pii nataeni Prichozich pouzival kameraman Bradford Young digitalni
kamery. VétSinu materidlu snimal skrze objektivy s pevnymi ohnisky 28 mm

a3s mm,83

a jelikoz se velikost ramovani ve filmu nejcastéji pohybuje mezi
polocelkem a detailem, kamera snimala hereckou akci z bezprostiedni vzdalenosti.
Co se tyka zabérii ve velkém celku, pouzitim téchto Sirokouhlych objektivl je
zdaraziovana rozlehlost velkych prostorii (exteriér a interiér ulity) a redukovana
sevienost malych prostori (interiér stand).

Mimo tyto technické atributy, kamera Bradforda Younga mé& i mnoho
vlastnosti a funkci, které skrze obraz komunikuji vyznamy dtlezité pro vyvoj déje
a postav. Ty jsou popsany v nasledujicich podkapitolach, vénujicich se pohybim
kamery, postuptim vyuzitym ve flashforwardech a s tim souvisejicim budovanim
subjektivity a intimity mezi postavami.

Uz v kapitolach o narativu a mizanscéné jsem zminovala nékteré prvky,
které¢ se jasné¢ soustfedi na hlavni postavu a jeji vztah k okoli — naptiklad
umistovani postavy do stifedu obrazu nebo pouzivani hlediskovych zabéru. Tyto

postupy vice rozvedu i skrze vlastnosti prace s kamerou.

6. 2. 1. Pohyb a ramovani

Pohyb kamery ve filmu mtize mit né¢kolik funkci. Mize sledovat pohyb
postavy, pomahat budovat napéti, seznamovat divaka s prostorem nebo smeétfovat
jeho pozornost. I v Prichozich ma pohyb kamery mnoho vyznamd.

V prvé fadé¢ nas pohyb uvadi do novych prostorii a pomaha divakovi se
v nich orientovat. Naptiklad v ivodu jsou mezi scénami 5.a a 6.a pouzity ustavujici
zabéry, které konkretizuji presun z jedné lokace do druhé. Nejdiive tedy vidime
velky celek s vrtulnikem mificim smérem k divakovi a opoustéjicim nocni
méstskou krajinu. Kamera se zarovenn od mésta vzdaluje pomalym odjezdem. Pii
ptiletu do Montany jiz vidime krajinu za denniho svétla, pfesouvame se tedy nejen

v prostoru, ale i Case. Pohyb kamery je zde jiZz mnohem vyraznéj$i a simuluje

# Close Encounter: Bradford Young ASC, cit. 32.
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pohled z vrtulniku. Z této perspektivy plynule obkrouzi prostor v dlouhém zabéru,
¢imz nds seznamuje s krajinou, ve které je situovan tabor i mimozemska lod’.

Nejcastéjsim, ale zaroven nejnendpadnéjSim pohybem je v Prichozich
pomaly nédjezd kamery. Na prvni pohled je tento pohyb téméf nezaznamenatelny.
Jako priklad lze uvést Cast expozice (sekvence 2-3), kdy Louise sleduje zpravy
o pfistani mimozemstani. Prakticky kazdy zabér je tvofen timto pomalym
najezdem. Podtrhuje tak pocit napéti a nejistoty.

Podobné ,,plizivou® atmosféru vytvaii pohyb kamery i ve scéné 4.a. Cast
zabéru tvofi jen Cerna plocha — temnd chodba, ze které kamera pomalu najizdi do
otevienych dvefi Louisiny kanceldfe. Najezd pokracuje a Louise sleduje
zpravodajstvi otocend zady ke kamefe. Zdliraznéna je tak osamocenost postavy.

Louise je jakoZto hlavni postava casto kamerou ,sledovana®. V ¢€asti
expozice, kdy se Louise seznamuje s prostorem tidbora (6.a), je vyuzito
tficetivtefinové jizdy kamery. V centru ramu vidime Louisinu postavu, kterou
kamera nasleduje skrze jednotlivé stany a chodby mezi nimi. Timto kamera
seznamuje divaka s prostfedim a pomaha mu se v ném orientovat. Zaroven mu také
dava jasné najevo, ze Louise je postava, kterou budeme v tomto ptibéhu nasledovat.

Dalsim ptikladem sledovaciho zabéru je scéna 2.b, kdy Louise opousti
univerzitu ve zmatku ze zprav o mimozemstanech. Zatimco v predchozim ptikladu
bylo rdmovéni jasné motivovano pohybem postavy, rdmovani v tomto zabéru se
piizpisobuje déni okolo. Zabér trva zhruba dvacet vtefin a zacina v celku, kdy je
Louise opét v centru obrazu a kamera ji sleduje kracejici ke svému autu ptes
parkovisté. Poté se panoramovanim doprava pozornost kamery pfesouva na srazku
dvou vozidel, ale Louise ztstava potad v levé Casti obrazu tak, abychom vidé€li jeji
reakci. Kamera se sta¢i zpét k ni, ale zaroven ji za¢ind snimat v mirném podhledu,
aby odkryla ¢ast nebe, na kterém proleti stihacky (obr. 13). Opét vidime Louisinu
reakci a poté zabér konc¢i. Diky plynulému pferamovani tak kamera v realném case
ukazuje n€kolik znepokojujicich podnétii, které na postavu 1 divdka plsobi a buduje

tak dojem panujiciho zmatku a pocinajici paniky.

60



V pohybu Youngovy kamery lze vypozorovat i opakujici se motivy. Jednim
z nich je pomaly vertikalni Svenk, ktery vétSinou za¢ina pohledem na strop, podlahu
¢1 jinou bezptiznakovou plochu a pomalu se zveda/klesa, ¢imz postupné odhaluje
prostor. Tento pohyb je ¢asto kombinovan i s pomalym néajezdem. Jako piiklad lze
uvést hned prvni zabér snimku. Zacind pohledem na strop Louisina obyvaciho
pokoje a postupné odhaluje zbytek mistnosti (obr. 1a). Dale lze zminit 1 zacatek
scény 4.a, kdy kamera zaCina snimat betonovy strop prichodu pod budovou
univerzity a postupné odhaluje cely kampus (obr. 14). Tyto zabéry jakoby
motivicky ptedurCovaly scény, ve kterych je tento pohyb vyuzit nejefektivnéji —
v sekvenci 6.b jsou momenty, kdy zdbér vypliuje jen ¢erna masivni hmota ulity
a vertikalnim Svenkem se pohled piesouva az k jeji spodni Casti vznasejici se nad
zemi (obr. 15). Toto soustiedéni se na ,,stropy* jakoby naznacovalo, Ze za nimi je
néco neznamého, co postavy piesahuje. Ve stejné sekvenci je totiz i zabér, ktery
v pomalém najezdu piechazi z vnéjsi jednolité cerné stény ulity az k hran¢, vedouci

do temné Sachty, tedy vstupu do lodi, v niz se skryva prave to ,,neznamé* (obr. 16).
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V nékterych pohybech kamery je akcentovan i motiv kruhu, ktery odkazuje
na povahu heptapodstiny. Je tomu tak naptiklad jiZ ve zminéném flashforwardu po
scén¢ 28.h, kdy si Louise uvé€domuje svou novou schopnost nelinedrniho
uvazovani. Kamera zde okolo postavy pomalu krouzi. Ndznaky tohoto pohybu lze
nalézt jiz diive a to praveé ve scénach, kde Louise zaziva vize.
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Motiv pohybu v kruhu mizeme nalézt také v tivodni montézi a to ve scéné
nasledujici po Hanniné¢ smrti. Zde se kamera v kruhu nepohybuje sama o sobg,
nybrz sleduje Louise, kterd krac¢i v chodbé stacejici se doprava, coz na divédka
pusobi dojmem, Ze takto postava muze chodbou kracet donekoneCna, v kruzich

(obr. 17).

Obr. 17

6. 2. 2. Kamera ve flashforwardu

Flashforwardy v Prichozich jsou specifické tim, Ze se odehravaji pfimo
v mySlenkach postavy. Jsou tedy subjektivnim prozitkem a uritou formou
vzpominky, proto jsou také 1 formaln¢ specifické. Oproti linearné vypravéné déjoveé
linii pasobi Louisiny vize mnohem intimnéji, a to pravé kvili odliSnému zptisobu
snimani.

Bradford Young se rozhodl pro natdceni vétSiny flashforwardii zvolit rucni
kameru, kterd je typickd pro dokumenty.®® Dosahuje tak toho, Ze obraz pisobi
intuitivné a zaroven se kamera sama stava ucastnikem déni — v ramci zadbéru reaguje
na nahlé¢ pohyby postav, pfeostfuje na rizné podnéty, je nestald. Kamera se také
dostava velice blizko k aktérim a snimd je v detailu i velkém detailu. Ptikladem
muize byt tfeba ¢ast ivodni montadze, kdy Louise chovd novorozenou Hannah
v rukou. Kamera sleduje jeji pohyb a snima detail jejiho obliceje. Poté pfenasi svou

pozornost na detail détské tvare, sleduje Louisiny ruce, které berou dit€¢ do naruci,

84 NORD, Liz. 'Arrival': How DP Bradford Young Deconstructed Sci-Fi. No Film School [online]. 2016
[cit. 11. 4. 2018]. Dostupné z: https://nofilmschool.com/2016/11/arrival-cinematographer-
bradford-young-interview.
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zaostfuje na n¢ a na detail Louisina svatebniho prstene (obr. 18). Ackoli kamera
pusobi, jakoby ndm podavala informace o déni bezprostiedné, doopravdy nam
praveé podsouva i zatajuje informace zdmérn¢€. V prvé fadé ndm dava jasn€ najevo,
ze Louise je vdana. Ackoli v této sekvenci také vidime druhou osobu (tedy otce),
kterd dit€ chova, obraz je pfi zadbéru na ni rozostieny a my vidime jen nejasné

siluety. Kamera nam takto zatajuje informaci, ze otcem je lan.

Obr. 18

Ne vSechny flashforwardy jsou snimdny timto zptsobem. Lze odlisit dva
typy snimani Louisinych vizi, a to podle toho, zda se jednd o pouhé utrzkovité
»vzpominky* bez SirStho kontextu, které trvaji jen nc€kolik vtefin a maji velmi
nizkou vypovédni hodnotu, nebo zda se jedna jiz o delsi vzpominku, kterd trva
1 n¢kolik minut a obsahuje uceleny dialog.

V prvnim z ptipadi je sniméani pravé velice detailni s malou hloubkou
ostrosti. Plsobi intimné a divak si Casto neni zcela jist, na co se divd (napf.
flashforward 11.h, kdy vidime nejasnou siluetu kong, viz obr. 19). V druhém
ptipadé mohou vize také zacinat v detailu. VéEtSinou se ale brzy obraz proméiuje
v polocelek, ¢i celek (obr. 20). Tato zména naznacuje fakt, Ze Louise tyto
,»vzpominky* proziva intenzivnéji a v mysli se zcela pfesouva do tohoto momentu.
Snimani v detailech na zacatku vize tedy naznaCuje jeji zmateni z tohoto
»~myslenkového pfesunu®. Jeji mysl se postupné koncentruje a vyjasiiuje spolecné

s obrazem, jenz je jiz zietelnéjsi. Jako ptiklad mohou slouzit flashforwardy z 26.

64



sekvence, kdy se Hannah pt4 na ,,hru s nulovym souctem®, nebo také flashforward

po scéné 29.b, kdy Louise dcefi vysvétluje, pro€ je otec opustil (také obr. 20).

Obr. 19

Oba tyto zplisoby snimani flashforwardii stdle vyuzivaji ruéni kamery,
ackoli v druhém ptipadé€ jsou jeji pohyby méné znatelné. Mira subjektivity je zde
ovSem zachovana tim, Ze vétSina zaberi je snimdna zpoza ramene postavy (obr. 21),
neni to tedy ptimo hlediskovy zabér, nybrz i tak se kamera snazi zprostiedkovat
nam to, co ktera postava vidi. Dochazi tak i1 k vyuzivani nadhledd, podhledi, ¢i

zménam roviny snimani.

65



Obr. 21

6. 2. 3. Subjektivita

V predchozi kapitole bylo popsano jakymi postupy je dosahovano
subjektivity a intimity obrazu ve flashforwardech, ¢ili Lousinych vizich. V této
kapitole se vénuji tomu, jak je podobna atmosféra budovana i v pfitomném d¢&ji
a prechodech mezi nim a flashforwardy.

Se subjektivitou souvisi 1 centrovani postavy v obrazu, coz jsem zminovala
uz v podkapitole o pohybu kamery v souvislosti se scénou 6.a, kdy je Louise
kamerou ,,sledovdna® pii prochazeni stanii. Podporovat subjektivitu mize i1 thel
snimani jinych postav. Na konci popsané scény Louise ptichdzi pied sténu
s obrazovkami. Vpfedu po jeji pravici stoji lan, po jeji levici agent Halpern. Kdyz
spolu tito dva zaCinaji hovoftit, kamera jejich rozhovor snima pravé z thlu, ze
kterého by je vidéla Louise (obr. 22a a 22b). Divak je tak ,,postaven* na Louisino

misto.

Obr. 22a
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Obr. 22b

Umistovani postavy do stfedu obrazu hraje diilezitou roli také v druhé ¢asti
snimku. Hrdinku kamera snimé opét zezadu, tak, aby naznacila jeji vztah k tomu, co
je okolo ni a co vidi. Ve scéné 20.a, kdy ji Heptapodi sdéluji ticel své ptitomnosti na
Zemi, tvoii kompozice zdbéru dojem, ze je Louisina hlava uvnitt kruhového
logogramu (obr. 23). Obraz tak sdé€luje, Ze na Lousinu mysl padé cela problematika
vyznamu tohoto logogramu: ,,nabidnuti zbrané“. Piedstihuje také nasledujici déni,

a dava najevo, ze Louise je jedina, kterd nastévajici situaci bude schopnad vyiesit.

Obr. 23

Vyuziti centrovani pokracuje i po flashforwardu ve scéné 26.e. Louise si zde
uvédomuje spojitost pfitomnych udalosti sjejimi vizemi skrze vyrok o ,hie
s nulovym souctem*. Ackoli ve stanu nadale probihd konverzace, kterd byla dosud
snimana v polocelku, kamera se zafind soustfedit pouze na Louise. Snima ji
v detailu, aby zdlraznila vyraz jeji tvare. Nasleduji zabéry, kde je opét ve stfedu
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obrazu, zddy ke kamete. Navic je zaostfeno pouze na Louisinu siluetu a postavy
pred ni jsou rozostiené (obr. 24). Takto je Louise snimana i ve chvili, kdy odchazi
ze stanu, aby nastoupila do modulu tak, jak to vid€éla ve své vizi. Pozorujeme, Ze
ackoli déni v mistnosti pokracuje plynule dal, kamera se soustiedi na subjektivni

prozivani hlavni postavy.

Obr. 24

Z hlediska subjektivizace jsou nadéle dilezité 1 scény, ve kterych vidime
Louise reagovat na své vize. Skrze pohyb kamery, ramovani a kompozici je zde
vyjadiena nahlost téchto okamziki a Louisino zmateni. Ve scén¢ 12.b Louise
pracuje na logogramech, kdyz zaziva svou druhou utrzkovitou vizi. Kamera ptitom
postavu snima zezadu v polocelku a v pomalém najezdu se k ni pifiblizuje. Ve
chvili, kdy Louise vidime jiz v polodetailu a kamera snima jeji zatylek, vytrhne
postavu z premysleni dal$i vize. Tento ndjezd kamery tedy predstavuje to, jak se ji
vize pomalu ,,vkrada“ na mysl. Nasleduje zabér, kdy v detailu vidime Louisin
zmateny oblicej. Zde je kompozice rozvrzena tak, Zze osviceny profil jeji tvafe
vidime v levé plilce obrazu, zatimco prava zistava prazdna. Jelikoz jeji zrak
sméfuje praveé vlevo, je jasné, Ze kamera nevénuje pozornost tomu, co postava vidi,
nybrz klade diraz na to, co se odehrdvd v jeji mysli. Tento negativni prostor
v obraze vyjadiuje nepochopeni a zmateni postavy z toho, co proziva (obr. 25).

Podobného rozvrzeni obrazu pii snimdni detailu Louisina obliceje si
milZeme v§imnout i ve scéné 14.a, kdy vede s lanem soukromy rozhovor na louce.

Louisina tvar je umisténa v pravé plilce obrazu, tedy opét na stejné strané, ke které
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smétuje jeji pohled. Tentokrat je ovSem negativni prostor za jejimi zady vyplnén
vzdalenou siluetou ulity (obr. 26). V tomto zabéru je uz vice zfetelné, ¢im se jeji
mysl ¢i podvédomi zaobird, a obraz tak naznacuje vztah mezi postavou a timto
objektem. Naznak stejné kompozice mizeme postichnout i v zabéru, ve kterém
v této sekvenci vidime Iana. Negativni prostor za jeho zady ovSem neni tak vyrazny
a vidime zde jen prazdnou krajinu. Tim je naznacena i rozdilnd mira osobniho

vztahu postav k pfitomnosti mimozemstant

Obr. 26

V zavérecné montazi (36) se presouvame mezi dvéma ¢asovymi liniemi, jez
jsou zastoupeny lokacemi, ve kterych se odehrdvaji — Montana jako pfitomnost
a Louisin dim jako budoucnost. Scény odehravajici se v budoucnosti si nadéle
udrzuji vizualni charakter flashforwardu. Podobnych postupt si miizeme vSimnout
1 v aplném zavéru snimku v Montané, kdy Louise vede rozhovor s lanem. Tyto
zab&ry maji diky zplsobu snimani také intimni atmosféru. Kamera je zde velice
blizko aktériim a snima je v detailu. Zaroven si ale snaZi udrZet odstup tim, Ze
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postavy snima zezadu, jakoby nechtéla narusit jejich sdileny prostor. Na jejich
obliceje tak nahlizime jakoby zpoza ramene, ¢asto nevidime ani jejich cely profil.
Tim, Ze kamera nechava prostor pfed postavami volny, mize davat najevo i to, ze
se postavy od tohoto bodu vydavaji spoleCnou cestou. Roli zde hraje i svétlo
zapadajicitho slunce, které prichdzi pravé zprostoru pred Louise a Ilanem
a v celkové prevladajicim Seru tak osvétluje jen siluety jejich tvari, ¢imz klade

diraz na jejich vyrazy a mimiku (obr. 27).

Obr. 27
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6. 3. Strih

V ptedchozich kapitolach popisuji, jaké funkce a vyznamy mohou mit
jednotlivé prostiedky v radmci jednotlivych zabért. Stiih tyto prostiedky uvadi do
novych ¢i komplexnéjSich vztahti. Vytvaii tedy nové vyznamy, ale predevs§im
umoznuje kontinualni plynuti obrazu a déje.

Bordwell a Thompson uvadé€ji Ctyii typy vztaht, které muze stiih mezi
zabéry vytvatet — kompozi¢ni, rytmické, prostorové a ¢asové.® Tato kapitola tedy

shrnuje zakladni postupy, kterymi jsou tyto vztahy vyuzivany.

6. 3. 1. Kompozi¢ni a rytmické vztahy

Kompozice zabeérii tuzce souvisi s mizanscénou. Tu jsem jiz popsala
v predchozich kapitolach, a proto vime, ze vlastnosti jednotlivych prostfedi se
vesmes nemeéni, stejné tak je to i s osvétlenim 1 kostymy, které na sebe nesnazi
upoutavat pozornost. Tim jsou tedy nastoleny vhodné podminky pro kontinualni
kompozicni vztahy mezi jednotlivymi zabéry pifedev§im v ramci ucelenych
sekvenci. Komplikovanéj$i kompozicni navaznost pak muze nastat ve chvilich, kdy
se vramci sekvence neocitdme v jednom stejném prostiedi — to se déje pravé v
momentech, kdy vidime Louisiny vize. I zde je ovSem cCasto vyuzito kompozi¢ni
podobnosti. Prostiedi jsou sice jina, ale rozmisténi postav ¢i velikost rdmovani je
podobné, ¢imz stiih zajistuje, ze se zrak divdka soustfedi na stejné body v obraze.
Téchto postupli je vyuzito predevSim v posledni ttetin¢ filmu, kdy je frekvence
stiithu vyssi v zavislosti na rychlosti vyvoje udalosti, a proto je tfeba divakovi
usnadnit vnimani obrazu, aby rychle se vyvijejici d¢j ptisobil kontinualné.

Jako ptiklad poslouzi stfih mezi flashforwardem a scénou 29.c. Ve vizi
Louise vysvétluje Hannah, pro¢ je tata opustil a svou dceru pfitom objima.
Nésleduje zabér na Louise, hroutici se v lanové naruci, kdyz tikd, ze uz vi, proc ji
opustil manzel. Zabéry jsou vizudlné velice podobné a Louise v nich zaujima
stejnou polohu vic¢i druhé postavé (obr. 28a a 28b). Stiih tak nejen podporuje
kontinuitu vypravéni, ale vytvaii i1 vyznamy dulezit¢é pro vyjadieni zpisobu

Louisina proZivani pfitomnosti a budoucnosti.

¥ BORDWELL, THOMPSON, cit. 15 s. 292.
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Obr. 28a

Obr. 28b

Stejny vyznam mize skytat ale 1 stfih, ktery je kompozicné lehce
diskontinualni. Je tomu tak napiiklad mezi dvéma poslednimi zabéry snimku. Prvni
se odehrava v Louisin€ vizi z budoucnosti. V detailu vidime Louise objimajici Iana,
kdyz se ji pta, zda s nim nechce mit dité — jeji tvar je v levé Casti obrazu a pohled
sméfuje opacnym smérem. Nasleduje stfih na zabér z ptitomnosti, kde ve stejném
detailu vidime opét Louise objimajici lana s pohledem upfenym do dalky pied
sebou — jeji tvar je tentokrat vpravo. Tyto dva zabéry maji tedy stejnou kompozici,
ovSem jakoby zrcadlové pfevracenou. Tim, Ze je Louise pokazdé na opacné strané
obrazu, nabyvame pocitu, jakoby se divala sama na sebe — z pfitomnosti do
budoucnosti a naopak. Takto je vystizn€ zobrazeno Louisino nové vnimani ¢asu a
jejiho Zivota a film kon¢i.

Zminila jsem, Ze v zavéru filmu je frekvence stfihu vyssi. To tedy souvisi
s rytmickymi vztahy mezi zdbéry. Naopak v rdmci expozice jsou Casto vyuZzivany
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dlouhé zabéry, ve kterych je stiih nahrazen pferamovanim (viz kapitola o pohybu a
ramovani kamery), frekvence stfihu je tedy mnohem nizs§i. Timto pomalym tempem
je podpofeno napéti a nejistota postav. Zaroven je stupiiovano divacké ocekavani

z toho, kdy se postavy kone¢né setkaji s mimozemstany.

6. 3. 2. Prostorové a ¢asové vztahy

Uz v ptedchozich kapitolach jsem naznacila nékteré stfihové postupy pfi
seznamovani divaka s prostfedim. Konkrétné tfeba pfi pfesunech mezi rtiznymi
prostifedimi, kdy je pouzito ustavujicich zabéru (konkrétn¢ byly uvedeny scény 5.a
a 6.a). Ty jsou v Prichozich vyuzivany ale i ve scénach, kdy zlistavame ve stejném
prostoru, tieba 1 ve stejné mistnosti.

Naprtiklad ve scéné 21.a se ocitdme v jedné z mensich mistnosti. Okolo stolu
umisténého uprostied stoji pét postav a dohaduji se o nasledujicim postupu.
V pribehu sekvence nékteré postavy také prichazeji a odchazeji. Aby byl rozhovor
mezi tolika postavami pro divaka ptehledny, je zde pouzit praveé ustavujici zaber,
ktery zachycuje celou mistnost a rozmisténi postav okolo stolu. Kdyz do mistnosti
piichazi vojak, aby pfedal plukovniku Weberovi informace, je jeho ptichod
rozdélen stfithem tak, abychom jej vidéli z dvou riznych thli a opét 1épe chapali,
odkud pfichazi a kterym smérem spolu s Weberem zase odchazi. Je tedy vyuzito
1 navaznosti pohybu.

V této scéné je prostorova kontinuita navic zachovana dodrzenim pravidla
osy. Jednotlivé postavy nazirdme vzdy ze stejné pulky mistnosti. Bordwell
a Thompson v Umeéni filmu popisuji pfimo scénu, kdy sedi vice postav okolo stolu.
1 v tomto pfipad€ — osa je mezi Louise a plukovnikem Weberem. Piekrocena je pak
jen pfi stfihu na ptichazejiciho vojaka, poté se ovSem pohled kamery vraci zpét do
puvodni pozice.

V ramci zachovani prostorové kontinuity je vyuzivano také stfihu v souladu
s pohledem postavy. Napi. ve scén¢ 10.a vidime znadhledu Louisinu tvaf,
vzhliZejici nahoru. Nasledujici zabér ukazuje logogram na bariéte, ktery je sniman

z podhledu, tedy ze sméru, kterym jej nazird postava. Obdobny postup predstavuje

8 BORDWELL, THOMPSON, cit. 15 s. 314.
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istith na hlediskovy zabér. Ten uz jsme nékolikrat zminili ve vztahu se
subjektivizaci vnimani hlavni postavy. Kdyz se v posledni tfetin¢ filmu zacne
Louise fidit svymi vizemi a vstupuje do modulu, reakce ostatnich postav na jeji
jednani je zprostfedkovana skrze Iana. Nejdiive je opét vyuzito ndvaznosti pohledu
postavy — vidime zabér na lantiv zmateny pohled a po stfihu néasleduje zabér na
vychod ze stanu, na ktery se Ian diva a kterym Louise beze slov odesla. Timto je
motivovana reakce okoli — v§ichni vychézeji Louise hledat. Praveé zde je také pouzit
hlediskovy zabér. Po zabéru na Iana s dalekohledem nésleduje stiih na roztfeseny
zabér s tmavou vinétaci, ¢imz je simulovan laniv pohled skrze dalekohled.

Oba tyto postupy — navaznost s pohledem postavy a hlediskovy zabér
podporuji subjektivitu narace a také kontinualnost prostoru.

Co se tyCe Casovych vztahli mezi zdbéry, na piikladech pfechodii mezi
pritomnym déjem a Louisinou vizi z podkapitoly o kompozicnich a rytmickych
vztazich, vidime taky, ze délka vize v ramci syZetu neodpovida jeji délce ve fabuli.
Zminéna vize je totiz ohraniCena zabery, kdy vidime Iana zakryvat Louise dekou
u dveii auta. Tato akce samotnd trva jen par vtefin, ale vize, kterou tyto zabéry
ohranicuji, zabere v syzetu zhruba dvé minuty. To opét vypovidd o tom, jak
subjektivné Louise vnima cas.

V Prichozich jsou momenty, kdy syzet preskakuje 1 delsi ¢i neurcité Casové
useky fabule. At uz je to montdz, ve které voice-over shrnuje zjisténi
o Heptapodech, nebo zabéry na televizni zpravodajstvi, jez ve zkratce divéaka
informuji o vyvoji déni ve spoleCnosti. Tyto zabéry jsou casto oddéleny stfihem,
ktery poskytuje nékolik vtefin prazdného cerného obrazu, nebo bezpiiznakovy
zébér na krajinu. Tim poskytuje divdkovi c¢as na zpracovani informaci
z dosavadniho déni a poté d& pokracuje jiz v jiném bod¢ v Case. Je tomu tak
naptiklad na konci snimku, kdyz Louise ukon¢i hovor s Shangem, nebo také po
scéné 24.c, kdy vidime, ze se ulita zveda k obloze, nacez nasleduje bezptiznakovy
zabér na svétla v tdbote. Teprve poté nasleduji nové informace o ¢inském ultimatu

a dalsi déni.

Z téchto podkapitol je tedy ziejmé, Ze je v Prichozich vyuZzito kontinualni

stithové skladby, kterd predklada zabéry divakovi tak, aby chapal co, kde a kdy se
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v nich odehrava. Navic stejné jako vSechny piedchozi stylistické prostfedky stfih
podporuje divacké ocekavani a predevsim subjektivni rovinu Louisina vnimani.
V tomhle sméru je ovSem dulezitd i kombinace stfihu se zvukem. Proto se této

problematice vénuji i ke konci nasledujici kapitoly o zvuku.

6. 4. Zvuk

Jak piSe Ivo Blaha ve své knize Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila,
vizualni a auditivni roviny dila mohou byt pfitomny v rizné mife a pomérech. Vse
podléha tvir¢imu zaméru. Vyslovuje zde také dva hlavni poZzadavky na zvukovou
slozku — funk¢énost a uméfenost. Stim se poji také vyznamova hierarchie
zvukovych prostiedk, ktera se v prubehu dila mize ménit. V riiznych ¢astech déje
tak mize byt dominantni hudba, v jinych dialog. Diivodem pro tuto proménlivou

dominanci je pravé to, jakou funkci dany zvuk v danou chvili ma.*’

6. 4. 1. Funkce zvuku

Zvukovou slozku v Prichozich bychom mohli rozd€lit na tfi vrstvy, které
jsou v raznych chvilich jinak dominantni, nebo zde nejsou viibec — zvuky prostiedi
(tedy pfedevsim ruchy), dialog a hudba.

Castou motivaci pro uziti konkrétniho zvukového prostfedku je budovani
napéti, ocekavani ¢i prekvapeni. Naptiklad ve scéné 2.a, kdy se Louise se studenty
ze zprav dovidaji o mimozemstanech, piekvapi nds nahly ostry a hlasity zvuk
poplasné sirény. V nasledujici scéné Louise prochazi parkovistém ke svému autu.
Béhem toho neustale slySime zvonéni Skolniho poplachu, misici se s hlasitymi
zvuky prolétavajicich stihacek a klaksonli zmatené odjizdé€jicich aut. Tyto zvuky
jsou v danou chvili dominantnimi a podporuji dojem okolniho chaosu a paniky.

Podobnou funkci ma i1 zvuk vrtulniku ve scéné 5.a, ackoli zde neni jeho
nastup tak nahly a je také spojen s vizualni informaci, kdy vidime jeho bliZici se
svétla. Zvuk vrtulniku je ovSem zpocatku upraveny a divak k nému ihned nedokdze
ptitadit vhodny zdroj. Proto si nékolik vtefin neni jisty, o co doopravdy jde (dosud

ani nevime, jak mimozemska lod’ vypada ¢i zni — v tom okamZziku mize divéka

¥BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3. upravené vydani. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2014, s. 50-53. ISBN 978-80-7331-303-6.
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napadnout, ze se jednd pravé o ni). Jak podotyka Sylvain Bellemare, tento
nenépadny efekt znejisténi divaka byl Villeneuvovym zidmérem.

Zvuky se mohou stat i opakovanym motivem, ktery hraje dilezitou roli pro
vyvoj narativu. Jiz n€kolikrat jsme zminili ptacka v kleci, ktery je pfitomen pfti
kazdém setkani lidi s Heptapody. Jedna se o velice nenapadny, zato specificky
zvuk, ktery si divak lehce zapamatuje. Stejné tak se dostava i do podvédomi
postavy a objevuje se v jejich snech (viz scéna 18.a). Tim, ze je na zvuk upozornéno
1 mimo setkani v ulité, je divdkova pozornost vice soustiedénd 1 na samotnou
fyzickou pritomnost kanarka, ktery, jak jiz vime, pak hraje roli 1 ve
flashforwardech.

Neékteré zvuky prostiedi také naznacuji urcité Casové intervaly ¢i Casovy
rezim. Vime, ze zvuk sirény na zakladné¢ naznacuje uplynuti osmnacti hodin od
posledniho vstupu do ulity a naznacuje patnact minut, které maji postavy vymezeny
pro piipravu na dalSi vstup. Proto jsme ve scéné 21.a spoleéné s postavami
piekvapeni, kdyz tento zvuk slySime chvili poté, co pravé jedno setkani
s Heptapody skoncilo. Nasledné¢ se dovidame, Ze siréna indikuje vyfazeni
komunikac¢niho systému s ostatnimi zemémi.

Funkci ovSem nemusi mit pouze zvuky, nybrz i jejich absence, tedy ticho.
Ve scéné 6.b postavy poprvé vstupuji do ulity. Do chvile, nez doopravdy piekroci
hranici mimozemské lodi, slySime hudbu a hlasy z vysilacek. Ty pfi vjezdu do
chodby v lodi utichaji. SlySime jen dech a hlasy pfitomnych postav a mechanicky
zvuk voziku. Nastalym tichem je vytvofen pocit izolace od vojenské zakladny
a strach ze vstupu do neznamého prostiedi. Kdyz postavy pokracuji chodbou dale,
je toto ticho efektné vyplnéno hudbou Johanna Johanssona. Jeji roli ve snimku se

vénuji v nasledujici podkapitole.

6. 4. 2. Hudba
Navazu tedy na moment ze scény 6.b. V této scéné prevlada ticho a prostor
mu dava i samotnd hudba, jez scénu doprovazi. Kdyz se postavy chodbou blizi

k mistnosti s bariérou, slySime tahl¢ hluboké tony, které dynamicky stoupaji a zase

8 ANDERSEN, Asbjoern. Creating the Poetic Sci-fi Sound of ‘Arrival’. A Sound Effect [online]. 2016
[cit. 17. 4. 2018]. Dostupné z: https://www.asoundeffect.com/arrival-sound/.
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utichaji. V okamzik, kdy postavy poprvé spatii bariéru, v hudbé zazni hlasity
a velkolepy tén, jenz bychom mohli pfirovnat k troubeni parniku. Nésleduje opét
tisSi cast skladby, v prostoru se zalina ozyvat i zpév kanarka a nez spatiime
samotné Heptapody, uslySime jejich hlasy. Hlubokymi a dunivymi zvuky ozndmi
svij prichod. Kdyz se za¢nou objevovat jejich siluety, v soundtracku opét zazniva
onen velkolepy toén. Hudba takto dava prostor napéti vychazejicimu z vizualniho
ocekavani (kdy uvidime mimozemstany?) a zaroven jej podporuje svymi silnymi a
nahlymi tony. Navic se hlasy mimozemstanti s hudbou piihodné misi.

To, jak se v této scéné stiida hudba se zvuky prostiedi, je ukazkou postupu,
jakym Bellemare Johanssénovu hudbu do snimku zakomponoval. VS§imnout si toho
lze tteba 1 ve scéné 6.a, kdy postavy pfilétaji vrtulnikem do Montany. Nejdiive
slySime pouze rytmicky hluk vrtulniku. Postupné a tiSe se k nému pfidava hudba, ve
které miizeme slySet tiché oscilujici tony klavir, které Johansson nahraval ve
smycce, proto se jednd ve vysledku o jedno tahl¢ a nekoncici huceni. To postupné
sili a zvuk vrtulniku ustupuje do pozadi. Nikdy ovSem zcela nezmizi a stava se tak
témer soucasti soundtracku. VySka a harmonie zvuku vrtulniku musela byt dokonce
upravena, jelikoz se natolik shodovala s vlastnostmi hudby, Ze by se v ni tento zvuk
prakticky ztratil.*’

V této scéné také poprvé slySime jeden z hlavnich motivii Johanssonovy
hudby, ktery byl vytvotfen lidskymi vokaly. Skladatel se je rozhodl pouzit, jelikoz
tak koresponduji s jednim z témat filmu, kterym je komunikace. Vokaly byly po
nahrani digitaln¢ zpracovavany n¢kdy az do takové formy, ze si nejsme jisti, zda se
stale jedna o lidsky hlas. Jak sam Johansson fekl v jednom z rozhovort, nékteré
zvuky jeho hudby je t&zké oddélit od jinych zvukovych efekti ve filmu.”® Motiv
vokali se pfihodné objevuje pravé ve scéndch, kdy postavy objevuji pismo
Heptapodi, nebo kdy si Louise uvédomuje, jak na ni mimozemsky jazyk pisobi.
Zarovenn je tento hudebni motiv o poznani pozitivnéj$i, nez hudba pouzitd

v napinavych a dramatickych scénach.

# ANDERSEN, cit. 88.
% CROW, David. Arrival: Translating the Sounds of the Film with Johann Johannsson. Den of

Geek [online]. 2016 [cit. 17. 4. 2018]. Dostupné z:
http://www.denofgeek.com/us/movies/arrival/259969/arrival-translating-the-sounds-of-the-film-
with-johann-johannsson.
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DalSim tématem, které je v soundtracku taktéz ztvarnéno vyraznym
hudebnim motivem, je ¢as. Tento motiv byl vytvofen bud’to smyccovymi ndstroji
nebo perkusemi. Jedna se o kratké opakujici se tony, které jsou uspotadany v rytmu,
jenz silné evokuje pocit ¢asového odpoctu nebo tikani hodin. Tim je ve scénach
naptiklad podporovano napéti.

Krom Johanssénovy hudby je v Prichozich pouzita i pievzatd skladba Maxe
Richtera ,,On the Nature of Daylight“ z jeho druhého alba The Blue Notebooks
(2004). Skladba se objevila jiz diive ve filmu Martina Scorseseho Proklety ostrov
(2010) nebo ve snimku Disconnect (2012) Henryho Alexe Rubina. Jednad se
o minimalistickou skladbu uréenou pro smyc¢cové nastroje. V Prichozich je pouzita
pouze v uvodni a zavé€reéné montdzi. Ve skutecnosti tuto skladbu slySime na
zaCatku filmu dfive, nez se objevi obraz, stejné tak na konci dozniva po jeho
zmizeni. Na uvod tak nastoluje siln¢ melancholickou atmosféru, kterou by asi
nejlépe vystihnul portugalsky vyraz ,saudade“.’’ Jeho nejbliz§im, ackoli ne tak
komplexnim ¢eskym ekvivalentem by bylo slovo ,stesk®. Takto je na zacatku
podpofena predstava o traumatickém zazitku hlavni postavy a nastolen silny emoc¢ni
podtext jejiho dalSiho jednani. Podobné jako na zacatku snimku i na konci hudba
dozniva do cerného obrazu, ¢imz dava divakovi prostor tyto emoce zpracovat.

V obou montazich je teskna skladba uvedena do kontrastu s obrazem, ktery
ukazuje Stastné okamziky Louise se svou dcerou. Touto juxtapozici je vlastné pocit
stesku prohlouben a v ivodni montazi pak také zavrSen scénami Hannina Gmrti.
Pouzitim této skladby jsou montdze zarovenn motivicky odliSeny od hlavni casti
déje. ,,On the Nature of Daylight* tak zosobiiuje rovinu ptibéhu, ktera se vaze Cisté

na individualni prozitek Louise a jeji rozhodnuti piijmout tuto zivotni cestu.

o Hluboky emocionalni stav nostalgické ¢i melancholické touhy po nécem, nebo nékom, kdo neni
pritomen. Popisovano také jako ,laska, kterd pretrvava“ v situacich, kdy jsme ztratili nékoho
blizkého, nebo jako smutna vzpominka na radost a Stésti, které jsme v pfitomnosti nékoho/néceho
kdysi zazivali.

Saudade. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 10. 5. 2018]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Saudade.
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6. 4. 3. Dialogy

Dosud jsme zminili nékolik narativnich ¢i stylistickych postupt, které
spojuji vodni a zavére¢nou montéz. Jednou z nich bylo i pouziti Louisina voice-
overu. Kdyz se zpétné po zhlédnuti filmu ohlédneme za obsahem voice-overu
v uvodu, vice si v§imneme vyznamu Louisinych slov. Louise zde naptiklad uvazuje
nad Casem a fika: ,,...ale ted” si nejsem jista, zda véfim v zacatky a konce.* Motiv
bezvyznamnosti zac¢atkll a konct je pak obsazen i v zavérecné montazi, kdy Louise
s dcerou hlaskuje jeji jméno, jez je palindromem — Hannah. Zacatek je tedy totéz co
konec. Takto jsou montdze motivicky propojeny. Podobné funguje 1 opakovani
motivu ,,hry s nulovym souctem®. Dialogové motivy tak propojuji rizné ¢asti filmu
bez ohledu na jejich asové uspotfadani a zpétné Casto ziskavaji siln€j$i nebo jiny
vyznam. Jako ptiklad poslouzi véta, kterou Louise pronasi pfi rozhovoru s lanem
o jejich spole¢né praci v ulité: ,,Mam pocit, Ze vSechno, co se tam uvniti stane,
nakonec padne jen na nas dva.*

Ve filmu zaslechneme krom anglictiny i jiné jazyky. Nékdy spliuji jen
funkci zvukové kulisy — naptiklad ve scéné 21.c, kdy postavy jedna ptes druhou
hovofi riznymi jazyky podle toho, s kterou zemi svéta jsou zrovna ve spojeni, ¢imz
Louise telefonuje s generdlem Shangem. Ackoli heptapodstina je ndm v zavéru
piekladdna pomoci titulkii v obraze, co fekla Louise generdlovi Cinsky je divakovi
neznalému této feci tajemstvim, které tak po konci filmu zistava nedotfecené.

Z dosavadni analyzy také vime, ze kamera snima postavy Casto v detailu
a pohybuje se v jejich tésné blizkosti. Tim dosahuje silné subjektivizace a intimity.
Ta je ale podpoiena i1 zvukem. Hlasy postav slySime v detailech jakoby
z bezprostiedni vzdalenosti. Ve flashforwardech se jednd vétSinou o tiché
promluvy, jejichz hlasitost je zesilena, a proto ptsobi, jako by ndm je n¢kdo Septal
ptimo do ucha. Tato ,blizkost“ je cCasto podpoiena i slySitelnosti dechu c¢i
nepatrnych pohybil postav, jako je tomu naptiklad v ivodni montaZzi, kdy Louise
bere do rukou nemluvné.

To jak vnimame dialog, ovliviiuje nejen velikost zabéru, ale také prostredi
a situace, v jakych se postavy ocitaji. Napiiklad kdyZz jsou postavy obleceny ve

skafandrech, slySime jejich hlasy zastfené a zprostiedkované skrze mikrofony,

79



umisténé v obleku. Méni se tedy zvukova perspektiva — slySime to, co postavy.
Proto jsou i zvuky okoli utlumeny.

Manipulaci se zvukem dialogu z hlediska zmény zvukové perspektivy
muizeme ukézat i na prikladu ze scény 26.a. Dialog mezi postavami zde slySime
objektivné. VSechny hlasy jsou stejn¢ hlasité a zietelné. Poté ovsem Louise zaziva
flashforwardy, kamera pfenasi pozornost z déni v mistnosti pouze na jeji osobu
ataké zvuk probihajiciho rozhovoru se méni. Dochazi k subjektivizaci vnimani.
Louise je ponofena do svych mySlenek, rozhovor v pozadi je nyni tis§i a méné
zietelny. Ackoli kamera sleduje Louise odchézejici ze stanu, dialog stale pokracuje
a mira jeho hlasitosti ¢i zfetelnosti se neméni — jako bychom v mistnosti potad byli.
To motivuje nasledujici stiith, kdy se ze sledovani Louise vracime do mistnosti
proto, abychom vidé¢li, Ze si lan uvédomil jeji odchod. Zvuk pfi stiithu v Prichozich

hraje dtilezitou roli, coz si dokdaZeme v nasledujici kapitole.

6. 4. 4. Zvuk a strih

V predchozich kapitolach jsme si jiz naznalili zékladni funkce stfihu
v Prichozich, které lze povazovat za kontinudlni a podporujici predevsim plynuly
chod narativu. V nékterych momentech ovSem stiith izce souvisi se zvukem, a to
jak pfi vyuziti zvukovych mistki, tak v ramci vytvareni ocekavani z toho, co
nastane v dalSim zabéru.

V podkapitole o funkcich zvuku jsem zminila scénu z parkovisté, kde zvuk
vytvaii okolni chaos. Po této scéné nasleduje stfih na Louisin dim u jezera. Pouzit
je zde ustavujici zaber na celek domu. Zaroven je vytvoren veliky zvukovy kontrast
mezi timto a pfedchozim prostiedim. Je zde takové ticho, ze slySime vitr v korundch
stroml. Nasleduje stiih na zabér, kdy zevniti domu sledujeme piichod Louise. Zde
je ticho jesté vétsi. Vytvaii to tak jakysi dojem vakua, jakoby zde chaos a nebezpeci
nestacilo dosdhnout, ale zaroven je to znepokojujici, protoze vime, ze tam nékde
venku ¢eka. Prace se zvukem takto napomahd zdlraznit rozdily prostiedi, mezi
kterymi v ramci stfihu prechdzime.

Nékdy diegeticky zvuk napomaha stfihu pii spojeni zabéri, jez jsou od sebe

ve fabuli ¢asové vzdalengjsi. Casto je takto vyuzit zvuk televizniho zpravodajstvi,
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ktery tvoii zvukovy mustek mezi jednotlivymi zabéry, naptiklad v sekvenci 3.b, kdy
Louise sleduje zpravodajstvi cely vecer i noc.

Nejvyraznéjsi spoluprace stfihu a zvuku je ale znatelnd predevsim pfi
pfechodech do flashforwardl. Zvuk se totiz snazi navodit pocit, ze se stithem
dostavame k subjektivnim vizim postavy, ne k paraleln¢ probihajicimu déji. Lze to
popsat hned v pripadé¢ prvni Louisiny vize. Zabér na Louise zalind v exteriéru
tabora v polocelku a je doprovazen jak tichou hudbou, tak i ruchy prostfedi.
Nasleduje stith na zabér, ve kterém vidime pfes Hannino rameno rozostfenou
siluetu koné. Zde hudba pokracuje, ale pivodni ruchy prostiedi ustupuji. Nasleduje
jumpcut na pokracovani této vize, které¢ vSak jiz doprovazi i ptihodné zvuky
prostifedi — zvuk koniskych kopyt a Louisin konejSivy hlas. Do pivodni scény se
nenavracime skrze ruchy jejiho prostredi, ale ziistavdme v subjektivni rovingé —
slySime Susténi Louisiny kiize, kdyZ si dlanémi unavené promne oblicej. AZ poté se
na povrch dostavaji 1 zvuky okoli.

Stiiha& Prichozich Joe Walker za&inal svou kariéru jako hudebni skladatel.”
Také proto si uvédomoval dilezitou roli zvuku pii stithu a zvuk v nékterych
scénach sdm navrhoval. Jednou z nich je scéna 12.b, v niz vidime Louisinu druhou
vizi. Louise je ve své pracovné na zdkladné, slySime tedy zvuky okolniho prostiedi
a také Susténi papirt, které si rozklada na stole. Ve chvili, kdy Louise déla na papir
dlouhou ¢aru, zvuk tuzky je v tu chvili neptirozené¢ hlasity a prekvapivé blizky,
¢imz prehlusi 1 zvuky prostfedi. Po tomto ostrém zvuku uslySime Suméni vétru. Tim
je vytvoren zvukovy miustek pro stith do zabéru, ve kterém vidime Hannah sedici
v travé. Dalsim stfihem se vracime k Louise a k detailu jejiho rozruseného vyrazu
ve tvafi. Suméni vétru se teprve zde vytraci, aZ nastane Gplné ticho. V tomto tichu
se pfesouvame mezi zabery, jez sleduji Louise ve stanu nebo jeji vize s Hannah.
Jako bychom se ocitli ve zvukovém vakuu, které je poté naruSeno nahlym
a hlasitym zblunknutim vody, kdy ve velice kratkych zabérech vidime Hannah
stojici u feky a detail kamene, ktery divka v fece pfevrati, a ktery onen zvuk
zpusobi. Dal§im stfihem se vracime zase na detail Louisina oblieje a spolu s tim se
nastupuji 1 plivodni ruchy z prostiedi ve stanu. Velice podobny postup lze pozorovat

1 u nasledujiciho flashforwardu (16.a). V tomto ptipadé dokonce slySime velice

92 ANDERSEN, cit. 88.
81



ostfe zvuky z prostfedi flashforwardu i ¢asti dialogu, ktery se v ném odehrava, a to
vice nez pul minuty pfedtim, nez se do flashforwardu pfeneseme i vizualné.

Na téchto prikladech vidime, ze stfih vyuziva hlasitosti a ndhlosti zvukd,
které stavi do kontrastu s pouzitim naprostého ticha. Také zde hraje roli juxtapozice
vidéného a slySeného prostiedi, a opét i zvukové mustky. Podobné se zvukem
pracoval Walker i ve scén¢ Lousina snu (18.a). Ackoli se nejednd o scénu
s flashforwardem, juxtapozice obrazu se zvukem zde vytvari pozadovanou stylizaci
pro to, aby divak pochopil nerealnost této scény. Vidime Louise hovofiit s [anem.
Pti rozhovoru se ovSem za¢ne otacet i na opacnou stranu od lana, jakoby byl
v mistnosti nékdo tfeti. Zaroven se zaCne ozyvat zpev kanarka a vlastnosti tohoto
zvuku indikuji, ze se neozyvad v Louisiné ubikaci. Jednd se totiz o zachyceni
Lousiny subjektivni ptedstavy a zaroven je tak opodstatnéna i neredlnost
nasledujiciho zabéru, ve kterém vidime onu ,tfeti osobu* — Heptapoda stojiciho
piimo u Louisiny postele.

Zvuk napomaha stiihu ale 1 ve vyvrcholeni zdpletky, kdy Louise nasleduje
své vize a dochazi na telefonat s generalem Shangem. Zabéry, ve kterych se
piesouvame mezi probihajici akci a Louisinou vizi, jsou pfitom doprovazeny
rychlym a rytmickym hudebnim motivem, ktery podporuje kvapné tempo sttihu.
Sekvence je uzaviena zabéry na tvaire Louise a Shanga, kdyz je jejich telefonat
u konce. Poté vrcholi 1 hudba a na n€kolik vtefin je obraz ¢erny. Ve tmé se postupné
zanou objevovat televizni zpravy zruznych zemi (slySime 1 cizi jazyky)
a prekryvaji se pres sebe. Tato scéna slouzi jako zkratka k tomu, aby divak
pochopil, ze hlavni konflikt byl uzavien. Zlstava vyiesit uz jen ten konflikt

individualni — Louisino pfijeti osudu.

6. 4. 5. Zvuk a Heptapodi

Jiz jsem popsala vzhled mimozemstanil, jejich lodé i pisma. Pfi jejich
navrhovani se tvirci snazili vychdzet z existujicich Zzivocichii, organickych
materiali a pfirozenych tvari. Podobny byl 1 pfistup pii tvorbé zvukl spojenych
s mimozems$tany. Tvirci se tedy vyhnuli pouZivanim elektronickych zvuka, které
jsou se sci-fi Casto spojovany. Napiiklad to, jak zni pohyb mimozemské lod¢, je

v Prichozich vytvofeno mixovanim zvukd zemétfeseni a praskajiciho ledu. Také
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nahravek vétru je vyuzito ve scéné, kdy lidé do lodi poprvé vstupuji a ocitaji se
u jejiho okraje. Tento tichy Selest, ktery lod’ obklopuje, podporuje atmosféru scény
a dojem z prvniho kontaktu ¢lovéka s timto objektem.

Specifické zvukové postupy souvisi i s interiérem ulity. Kdyz se Louise
ocita za bariérou v prostoru pro Heptapody, méni se zde akustika. Hlas Heptapoda
zni prakticky stejné, Louise ovSem zni, jakoby mluvila pod vodou, slySime ji
utlumené a zastfené. Podporuje to tak predstavu o odliSnosti tohoto prostfedi od
toho, které¢ je na Zemi. Také kdyz Heptapodi piSi na bariéru, vypusténi jejich
inkoustu je spojeno s konkrétnim zvukem. Ten byl vytvofen foley artisty pomoci
pohybu kovovych kartaci po plastovych deskach nebo riznych zvukli vody.

Nejzasadnéjsi jsou pak samotné hlasy Heptapodi. Jak postavy zjistuji, mezi
jejich psanym a mluvenym jazykem neni zadna zietelna souvislost. Proto také jejich
,mluveny jazyk* ve filmu netvoii zadny systém. Hlasy Heptapodl vytvareli Dave
a Michelle Whitehead z Nového Zélandu. Krom zvukll velbloudl, prasat ¢i
samotného Daveova hlasu, byly vyuzivany 1 nahravky fauny typické pro tento
ostrov, ale 1 nastroji ptivodniho Maorského obyvatelstva. Je zde tedy opét ziejmy
postup, vychdzejici z prace s pfirozenym a existujicim materidlem, ktery je nasledné
upravovan a mixovan do kone¢né podoby. Ta koresponduje s Villeneuvovou
piedstavou o tom, jak by mél Heptapod piisobit — hlas Heptapodt se totiz podoba
pusobivému rozlé¢hajicimu se zvuku, ktery vyluzuji velryby.

Soucasti toho, jak Heptapodi zni, jsou také zvukové rezonance. Naptiklad ve
scénach 10.a a 23.a, kde Louise poklada ruku na bariéru, hlas Heptapoda zni jako
n¢kolik sloucenych hlubokych tont, které spoleéné rezonuji, ¢imz plsobi na
Louisinu mysl. Podobny rezonujici zvuk vyluzuji i ve scéné 28.e, kdy je Louise jiz
za bariérou a zvuk se tedy §ifi mistnim prostfedim. Heptapod takto v jeji mysli
vyvolava vize s Hannah. Jednd se o jeden z mala zvuki, které byly vytvofeny
elektroakusticky.” Na tyto scény &asto navazuje hudba, kterd po utichnuti hlasu

Heptapoda akcentuje dopad, jaky tento zvuk na postavu mél.

3 ANDERSEN, cit. 88.
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6. 5. Shrnuti

V uvodu kapitoly o analyze stylu bylo feceno, ze stylistické prosttedky
vytvareji své vlastni vzorce. Ty jsou tvofeny riznymi prostiedky, které maji ovsem
stejnou motivaci.

Nékteré prostredky se snazi podpofit nase vnimani déje skrze subjektivni
prozivani hlavni postavy. Mezi tyto prostfedky mizeme zahrnout jak pohyby
kamery a uhly snimani, tak velikost a zptisob rdmovani ¢i osvétleni a barvy. Roli
zde hraje ale 1 prostor — pfipomenme si naptiklad vyuziti Louisina domova jako
mista, kde se stfetavaji ¢asové linky. Dilezité jsou zde i hlediskové zabéry a vyuziti
subjektivni zvukové perspektivy v dramatickych scénach. To vSe mizeme tedy
zahrnout do prvniho stylistického vzorce, usilujiciho o subjektivizaci vypravéni.
Diky tomu 1 ¢ast d¢€je, vénovanou zejména mimozemsStanim a spolecenské krizi,
nakonec vnimame predevsim jako prozitek hlavni postavy.

Obzvlast vyrazné a ozvlastiujici jsou prostiedky, jez vytvaieji subjektivitu
a intimitu v rdmci Louisinych vizi. Jedna se pfedevsim o praci se zvukem a stithem,
také o pouzivani zadbéra v detailu a zptisob snimani, kdy je vyuzito ru¢ni kamery.
Diilezité je pak role prevzaté hudby Maxe Richtera, ktera podporuje téma Louisina
piijeti osudu a motivicky odliSuje tivod a zavér filmu od Gstfedniho déni.

Stim souvisi 1 dal§i stylisticky vzorec, do kterého mulzeme =zatadit
prostiedky, jimiz je implicitné potvrzovana predstava, ze Hannina smrt se odehrala
v Louisiné minulosti, nebo kterymi je naopak naznaCovdno, ze se jedna
o budoucnost. V tom prvnim piipadé¢ hraje roli prace s prostorem a kamerové
postupy, kdy je hlavni postava zobrazovana izolované a osamocené¢. V druhém
piipad€ jsou to pak rekvizity ¢i opakujici se motivy v dialogu, jez nenapadné
naznacuji pravy vyznam flashforwardu.

Nékteré prostredky zase vytvareji opakujici se symbolické motivy. Ty
muizeme tedy zafadit do dalSiho vzorce, diky némuz jsou i implicitn¢ akcentovana
hlavni témata snimku. Patfi zde naptiklad pohyb kamery pti zabérech zacinajicich
pohledem na strop, které vypovidaji o obavach z nezndmého. Déle je to opakujici se
motiv kruhu jak v mizanscéné tak opét i pii pohybu kamery, jenZ souvisi nejen
s povahou heptapodstiny, ale 1 s Louisinou uvahou nad tim, zda existuji zacatky

a konce. Jednoznacné zde patii i zabéry, kdy Louise vchazi ze tmy do svétla. Jedna
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se o ,efekt chramu“’ ktery popisoval Bradford Young a predstavuje motiv
odhalovani ¢i prozieni.

Poslednim vyraznym stylistickym vzorcem je pak ten, jenz sjednocuje
prostiedky, které se snazi predevs§im posilit napéti a ocekavani, spojené zejména
s Heptapody. Zde je vyraznym nastrojem hudba, zvuky prostiedi, ale i pouziti ticha.
S tim souvisi taktéz rekvizity, které vramci expozice pouze naznacuji, jak
Heptapodi zni, nebo jak vypada jejich lod’, ¢imz je budovano napéti a odkladan

ree
1

moment ,,0odhaleni“ Heptapodii. Souvisi stim také pomalejsi frekvence stfihu

v Casti expozice a ,,plizivé* pohyby kamery.

** Close Encounter: Bradford Young ASC, cit. 32.
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Zavér

V nasledujicich tadcich vyhodnocuji poznatky ziskané naratologickou
a stylistickou analyzou Prichozich proto, abych urcila dominantu snimku. Nejdfive
tedy shrnu ty prostiedky, které se vramci formalnich struktur jevily jako
ozvlastiujici.

V ramci naratologické analyzy vysla najevo jasna struktura vypravéni. Tu
tvofi tvodni a zadvére¢na montaz, slouzici jako ramec ohranicujici hlavni ¢ast déje.
V této struktuie je dulezité, jakym zplisobem narace zachazi s informacemi. Co se
ty¢e rdmcovych mont4Zi, komunikativnost narativu je zde omezena, coZ hraje roli
pfedevS§im vuvodu. Divak je odkazdn pouze na vizudlni informace, které
vypovidaji o umrti dcery hlavni postavy. Informace jsou ovSem pftili§ obecné
a zakladaji si spiSe na své emotivnosti, neZ informovanosti. Stejné tak voice-over,
ktery montdze doprovazi, neformuluje Zadné konkrétni informace. Jde spiSe
o kontemplaci hlavni postavy nad svym Zivotem a o jeji promlouvani k dcefi.

Takto omezené¢ poskytnuté informace nuti divaka k jejich interpretaci.
Zobrazované scény nejsou konkrétné ukotvené v Case, a jelikoz Louise ve voice-
overu mluvi v minulém a pfitomném case, divak si na zakladé svych zkuSenosti
s konvencemi filmového vypravéni vytvaii predstavu o tom, ze se zobrazované
udalosti odehravaly v minulosti. Tim je vytvoien zaklad pro manipulaci s divackym
ocekavanim v prubéhu hlavni déjové linie. Je to ze strany tvlrci spiSe pasivni
manipulace — pouziti flashforwardi je totiz motivovano samotnym piibéhem
a prozivanim postavy. Manipulace spociva v tom, ze Casové vztahy mezi déjem
a vizemi jsou utajovany az do urcitého bodu v syzetu, kdy si pravy ptivod svych vizi
zaCne uvédomovat postava a divak s ni. Jedna se tedy o zmifované zneuzivani
narativnich konvenci a tento postup je jednim z hlavnich ozvlastiiujicich prvka.

Z analyzy stylu pak vyplyva, ze 1 jim je tento narativni systém podpofen.
Uvodni montaz je diky hudb& a zpiisobu sniméni silné emotivni, co kontrastuje se
zpusobem, jak je Louise zobrazovdna v nasledujicim déni. Vidime ji jako
izolovanou a osamocenou osobu, coz odpovid4d logické uvaze divdka — postava
prozila traumaticky zazitek, po némz se uzaviela pted spolecnosti.

Stylistika poté hraje dualezitou roli v ustfedni ¢éasti déje pifi odhalovéni

povahy flashforwardu. Ozvlastiujicim prostiedkem je zde kombinace zvuku
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a stfthu, diky nimz je na Louisino subjektivni prozivani vizi kladen minimalné
stejny daraz, jako na d¢j tocici se okolo spolecenské situace. Subjektivita posléze
prebird hlavni roli pravé pti feseni spolecenského konfliktu. Vidime tedy, ze cast
déje, kterd byla do filmu oproti ptedloze nové pridana, je funkéné¢ zakomponovana
a rozviji motivy pivodniho Chiangova piibehu.

Dulezitou ¢asti stylu jsou i tvir¢i postupy pii vyvijeni podoby Heptapodi
ajejich jazyka. Nejen, Ze mimozemstané pusobi fyziologicky pravdépodobné,
velice plisobivé je vypracovan 1 jazyk, ktery je komplexni a pfesvéd¢ivy. Diky
nému ziskavaji Heptapodi i1 ur¢itou psychologickou charakterizaci — kdyz postavy
na konci ptibéhu pochopi vyznam jejich jazyka, odhali také zpiisob jakym
Heptapodi pfemysli a vyjasni se motivace jejich ptfichodu. Odsud pravé pochazi
motiv kruhu, ktery byl zaroven akcentovan jak v jednotlivych stylistickych
slozkach, tak v samotné narativni struktufe. Analyza jej objevila v pohybu kamery
a kompozicich zabérti. Také hudba pracuje s principem kruhu — je nahravana
v opakujicich se smyckach. I skrze subjektivni voice-over, vyslovujici téma
zaménitelnosti zacatkl a konct, je tedy vyjadien motiv cyklického déni, uzavieného
opét do smycky. A nakonec samotna hlavni ¢ast d&je je ohraniCena ramcovym
vypravénim, které popird Casovou linearitu — v uvodni ¢asti zaCina koncem —
Hanninou smrti, a v zavéru konc¢i zacatkem — Hanninym pocetim. Takto je uzavien
pomyslny kruh.

Komplexni analyza také ukazala, jaky vyznam maji Heptapodi v ptibéhu po
tematické a Zanrové strance. Mimozemstané sami o sob¢ v piibéhu nehraji roli
antagonisti. Konflikt, ktery ve filmu vznikd, nesouvisi ani tak s jejich jednanim,
jako se samotnymi problémy lidské spole¢nosti. Pokud povazujeme Louise za
hlavni protagonistku, antagonisté, ktefi stoji v cesté¢ k dosaZeni jejich cild, nejsou
konkrétni postavy. Antagonistu predstavuje celd spolecnost a jeji problémy — je to
neochota lidi komunikovat a naslouchat, jejich podfizovani se strachu z neznamého
a ptiklanéni se k néasilnym a impulsivnim feSenim. Pfitomnosti Heptapodt jsou tyto
problémy vypuzeny na povrch a nasledné i1 vyfeSeny. Takto je tedy naplnén
predpoklad o jedné ze soucasnych tendenci v zZanru sci-fi. Jelikoz je ale tento d¢j
vypravén jako individudlni ptibéh a prozitek hlavni postavy, je tato spolecenska

problematika tematicky spiSe druhotfadd. Je to ddno také tim, Ze ramec, ktery
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ohrani¢uje hlavni ¢ast déje a do urcité miry definuje, jak ji budeme vnimat, se
soustiedi pouze na Louisin zivot, na vztah matky s dcerou, a skrze stylistické
prostiedky je dosazeno siln€ intimni a dojimavé atmosféry. Z téchto diivodu je na
misté poznamenat, ze Prichozi jsou tedy kombinaci osobniho dramatu a sci-fi. Tato
analyza si ovS§em nekladla za tikol vyhodnotit zanrovou kategorizaci snimku, proto
opustim otazku zanru jako mozny predmét pro dalsi zkoumani ¢i akademickou

praci, jez by se na zanrové konvence zaméfila konkrétnéji.

Po vyhodnoceni téchto ozvlastiujicich postupti Ize pojmenovat i dominantu
snimku. Tou jsem urcila motiv kruhu a motiv neschopnosti komunikovat. Oba tyto
motivy jsou pfitomny jak v tematické roviné snimku, tak ve vystavbé jeho
formalnich struktur. Vyuziti kruhu, jako symbolu pro néco cyklického
a nelinearniho, je v ramci ptibéhu piitomno jak v pismu Heptapodd, tak ve zpiisobu
jejich a posléze 1 Louisina uvazovani. Zaroven je motiv kruhu pouzit v jiz
zminénych stylistickych postupech a i samotna struktura vypravéni je uzaviena
v jakémsi kruhu, ktery je tvofen ramcovymi montdzemi s voice-overem.

Motiv neschopnosti komunikace v ptibéhu Prichozich pak odpovida
konfliktu. Tento motiv se ovS§em odrazi i v tom, ze ndm tviirci podavaji jen omezené
informace, které si jako divaci interpretujeme Spatné — stejné¢ jako spolecnost ve
filmu, ktera si Spatn¢ interpretuje nejasny vyrok mimozemstani o ,nabidnuti
zbrané®. Tvurcim se tedy podatilo najit vhodnou formalni strukturu, kterd by svou

povahou korespondovala s ptibéhem a jeho hlavnimi motivy.
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Prilohy
Segmentace syZetu
1. Uvod:

Montaz zahrnujici Hannino narozeni i smrt. Louisin voice-over.
2. Univerzita:

a) Zpravy o mimozemskych lodich.

b) Louise opousti univerzitu, v okoli 1ze vycitit lehkou paniku.
3. Louisin dim:

a) Telefonat s matkou.

b) Louise celou noc sleduje zpravodajstvi.

4. Univerzita:

a) Louise pifichazi do prace — univerzita je liduprdzdnd. Plukovnik Weber
piichazi s zadosti o pieklad nahravky mimozemstant. Louise pro pieklad vyZaduje
interakci s Heptapody. Weber odmita.

5. Louisin dim:

a) Vnoci piilétd vrtulnik. Weber vyhovuje jeji zddosti. OdIétaji na
vojenskou zakladnu v Montané€. Louise potkava Iana.
6. Montana:

a) Piilet na zékladnu. Louise a lan jsou seznameni s mistnim tymem a
rezimem, podle néhoz probiha setkavani s Heptapody.

b) Louise zaziva prvni kontakt s mimozemstany. Zaziva Sok.

7. Montana — tabor:

a) Louise posloucha nahravky mimozemské feci. Agent Halpern komunikuje
se zdkladnami z jinych zemi a zjiSt'uje, jaké informace o Heptapodech zde ziskali.
8. Montana — mimozemsk4 lod™:

a) Dalsi kontakt s Heptapody. Louise na tabuli piSe slovo ,clovek®.
Heptapodi poprvé pouziji své pismo.

b) Plukovnik Weber ma obavy ohledné Louisinina postupu. Louise jej
presvédcuje ptibéhem o Jamesi Cookovi a slové , kanguru®.

9. Montana- tabor:

a) Halpern Louise popisuje situaci s mobilizaci sil v Cin&. Louise predklada

a vysvétluje Weberovi slova, kterd chce Heptapody naudit.
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10. Montana—lod”:

a) Louise i1 lan pfi komunikaci s Heptapody sundévaji ochranny skafandr.
PiSou sva jména a predstavuji se. To opakuji i mimozemstané.

b) Vidime znepokojeni na tvari kapitdna Markse, ktery je s nimi v lodi.

11. Montana—tabor:

a) Tésné po piijezdu zlodé Louise proziva prvni flashforward. Je
dezorientovana.

FLASHFORWARD: Louise ukazuje své dceii kon€. Vidime jeho nejasnou
siluetu.

b) Louise je vySetfena a neobjevily se u ni zndmky kontaminace. Weber
s Halpernem vyhodnocuji situaci a souhlasi v pokracovani schdzeni s Heptapody
bez skafandr.

12. Montana—tabor:

a) Kapitan Marks telefonuje se svou vydéSenou Zenou. Ujistuje ji, ze je vSe
v poradku.

b) Louise zkouma logogramy heptapodstiny. Zaziva druhy flashforward.

FLASHFORWARD: Hannah je na louce, pozoruje housenku, pfevraci
kameny v fece.

13. MONTAZ:

Ian ve voice-overu shrnuje poznatky o Heptapodech a jejich lodi, vysvétluje
vznik jejich pojmenovani. Popisuje zptisob Heptapodské komunikace a nelinearni
pravopis.

14. Montana — louka mezi tdborem a lodi:

a) Louise s Ianem spolu poprvé mluvi v soukromi, daleko od davu. Hovofii o
komunikaci a o tom, ze jsou oba sami. Louise fik4, ze ma pocit, Ze vSe co se
odehréava na lodi, nakonec padne jen na né dva.

15. Montana - tabor:

a) Vidime zaznamy televizniho zpravodajstvi. Fotografie Heptapoda se
dostala na vetejnost, ve Washingtonu probihaji protesty.

b) Marks s dalSim vojdkem sleduje video, ve kterém moderator varuje pied
mimozemskou invazi a neschopnosti vlady. Vyzyva k demonstraci lidskych sil.

16. Montana — tabor:
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a) Louise s lanem pracuji. Louise zaziva tteti flashforward.

FLASHFORWARD: Hannah ukazuje Louise obrazek mamy, taty a ptacka
v kleci. Louise s dcerou mluvi o tom, Ze se s tatou rozesli.

b) Ian se ptd, zda je Louise v pofadku. Ta své vidiny nedokaze vysvétlit.
Ptichazi Weber s obavami o jeji zdravotni stav. Louise odchazi na louku.

17. Montana — louka mezi tdborem a lodi:

a) Louise se prochdzi smérem k lodi. Zaziva ctvrty flashforward.

FLASHFORWARD: Prolinaji se okamziky, kdy Hannah umirad v nemocnici
a kdy Louise uklad4d mladsi Hannah do postele.

18: Montana—tabor, Louisina ubikace:

a) Louise ma no¢ni muru, kde Ian hovoti o Saphir-Whorfové hypotéze a pta
se, zda Louise sni v heptapodsting. Louise ve svém pokoji vidi Heptapoda.
19. Montana—tabor:

a) Louise pro Webera pieklada nahravku generala Shanga z Ciny — hovofi
vni o znacich, cti a kvétinach. Weber #ik4, Ze Cina pocala mobilizaci a Rusko ji
chce nasledovat.

b) Znaky, Cest a kvétiny — Louise dochdzi, ze jsou to znaky ze hry Mahjong.
Cina s Heptapody hraje hru — jejich komunikace ma charakter soutéZe a pohybuje
se mezi nebezpecnymi poly vitézstvi a porazky. Louise musi Heptapodiim polozit
otazku - proc tady vlastné jsou?

20. Montana—lod’:

a) Louise se ptda na ucel Heptapodi na Zemi. Odpovidaji: ,,Nabidnuti
zbrané.* Roste znepokojeni kapitdna Markse.
21. Montana—tabor:

a) Louise, lan, Marks, Halpern a Weber se dohaduji o vyznamu sd¢leni.
Louise tiké, Ze ,,zbrani* mize byt myslen také ,,néstroj*. Halpern zakazuje sdileni
informaci, dokud nebudou pfesvédceni o tom, co znamenaji.

b) Cina a Rusko pierusuje komunikaci s ostatnimi zemémi, pravdépodobné
od Heptapodt také ziskali znepokojivé informace.

c¢) Halpern vydava rozkaz o odpojeni USA z komunikace s ostatnimi tabory.
Louise s Ianem jsou proti. Musi zjistit vyznam posledniho sdéleni Heptapodu.

d) Postupné se odpojuji i ostatni zem¢.
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22. Montana—tabor:

a) Louise s lanem mifi zpét k lodi.

b) V TV zpravodajstvi vidime, ze general Shang mimozemstaniim neveéii a
chce ochranit lidstvo. Zada o jednani v OSN.

23. Montana—lod”:

a) Marks s ostatnimi vojaky ptinaseji do lodé bombu. Na vyzvy o hlaseni
z vysilacky nereaguji, zdkladna je vyzyva o preruseni aktivity. Na bombé¢ je spustén
odpocet 10 min.

b) Louise a lan se vraceji do lodi. Mezitim Weber ze zakladny na misto
vysila ochranku kviili nekomunikujici jednotce kapitana Markse.

c¢) Heptapodi se snazi upfesnit sviij vyrok. Vyzyvaji Louise, aby pfisla blize
k bariéte.

e) Odpocet na bombé¢ ukazuje 2:42. Louise poklada dlan na bariéru a zaziva
paty flashforward.

FLASHFORWARD: Louise ukladd Hannah do postele.

f) Louise za pomoci Heptapoda piSe na bariéru logogram. Bomba ukazuje
odpocet 0:49. Heptapodi na bariéru vysilaji sit’ tisicii logogrami. Bomba ukazuje
odpocet 0:20. Louise s lanem slysi zvenci stielbu.

g) Heptapodi tésné pred vybuchem zachranuji Louise s Ianem pomoci
manipulace s gravitaci v lodi.

24. Montana — tabor:

a) Louise se probouzi na zdravotnim lizku. Utrpéla otfes mozku. Taborem
se ozyva siréna — piiprava na evakuaci.

b) lan s Weberm zkoumaji sit’ logogramti. Pfichazi Louise a vyzaduje, aby
se do lodi vratili a situaci vyjasnili.

c¢) Vesmirna lod’ se pfemistuje vysSe nad zemsky povrch.

25. Montana—tabor:
a) Halpern je informovan o pfipravenosti Ciny na lodé utogit. Americka

armada pfipravuje mobilizaci.
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b) TV zpravodajstvi informuje o neuspésném jednani s OSN a o ultimatu
generala Shanga — Heptapodi musi Zemi opustit do 24 hodin, jinak na né¢ Cina
zattod&i. Pakistan, Rusko a Sudan jsou pfipraveni Cinu nasledovat.

26. Montana—tabor:

a) Louise s lanem studuyji sit’ logogramti. Louise zaziva Sesty flashforward.

FLASHFORWARD: Hannah se pta Louise na odborny termin pro vysledek
soutéze vyhodny pro ob¢ strany. Ta tikd, aby se poradila s otcem.

b) lan pfichazi se zjisténim, Ze sit' logogrami, kterou ziskali je jen
dvanactinou celkové sité.

c¢) Louise vyzaduje obnovu komunikace s ostatnimi zemémi. Halpern
odmita. Pousti nahravku, ve které Rusko popravilo jednoho ze svych védct, ktery
se snazil zjisténé informace sdilet.

d) Halpern argumentuje — pro¢ Heptapodi pfedavaji technologii po ¢astech a
ne veelku? Louise fika, ze mozna chtéji lidi donutit, aby spolupracovali.

e) lan nabizi obchod jako feSeni — vyména svych informaci za jejich.
Pojmenovava tuto situaci jako ,,hru s nulovym vysledkem®. Louise zaziva sedmy
flashforward.

FLASHFORWARD: Pokracovani piedchozi vize. Louise odpovidda Hannah
na jeji otazku — ,,hra s nulovym souctem.

f) Weber, lan a Halpern konzultuji zplsoby ptedani informaci. Louise
mezitim zaziva osmy flashforward.

FLASHFORWARD: Louise vidi transportni modul sestupujici z ulity na
zem. Vidi své ruce obklopené Cernym ,,inkoustem®, kterym Heptapodi pisi.

g) Louise uprostied jejich rozhovoru odchazi ze stanu. lan si toho po chvili
vSima.

27. Montana—louka:

a) Heptapodi posilaji modul na zem. lan z dalky sleduje, jak do né&j Louise

nastupuje a je transportovana do lode¢.

28. Montana—modul, lod™:
a) Louise vstupuje do modulu. Ten ji pfenese do prostoru v ulité za bariérou.
b) Pfichazi jeden z Heptapodli — Costello. Komunikuje s Louise pomoci

logogramil a ta je jiz dokaze Cist. Zjist'uje, ze druhy Heptapod Abbott umira.
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c) Louise vidi své ruce obklopené Cernym ,inkoustem®, stejné¢ jako v
poslednim flashforwardu.

d) Louise se snazi Heptapodiim omluvit. Costello piSe: ,,Louise ma zbrai.*
Vybizi ji, aby zbran pouzila. Heptapod tika, pro¢ na Zemi pftistali: ,,Pomahame
lidstvu. Za 3000 let, budeme potiebovat Vasi pomoc.*

e) Louise se pta, jak mohou Heptapodi znat budoucnost? Zaziva devaty
flashforward.

FLASHFORWARD: Hannah si hraje s kameny v ptirod¢.

f) Louise fikd, Ze tomu nerozumi. Pta se, co je to za dité&.

FLASHFORWARD: Hannah Louise opét ukazuje obrazek s mamou, tatou a
ptackem v kleci. Je to obrazek k jeji vymysSlené show ,Mama a tita mluvi se
zvitaty. Hannah tvaruje zvifata z plasteliny. Jedno z nich vypada jako Heptapod.

g) Costello pise, ze Louise také vidi budoucnost.

FLASHFORWARD: Louise se naklani k novorozenci.

h) Costello pise: ,,Zbrai otevird ¢as.* Poté odchazi.

FLASHFORWARD: Louise stoji sama ve svém obyvacim pokoji.

29. Montana — louka:

a) Louise je zpét na zemi. Ulita méni polohu a stahuje se jesté vySe na nebe.
rozkaz k evakuaci. Rusko a Sudan se pridavaji k ultimatu. Louise je v Soku, snazi se
vysvétlit, co se dozvédéla. Zaziva dalsi flashforward.

FLASHFORWARD: Hannah se pta Louise, proc ji tata opustil a pro¢ se k ni
chova jinak. Louise vysvétluje, Ze za to miZe ona. Rekla tatovi néco, co se tyka
nezastavitelné nemoci. Stejné nezastavitelné, jako je Hannah.

¢) Louise ma zavrat'. Rika Ianovi, Ze uz vi, pro¢ ji opustil jeji manzel. Ian je

piekvapeny, Ze jiz byla vdana.

30. MONTAZ:

Vidime, Ze vesmirné lod¢ na jinych mistech na Zemi méni pozici stejné,
jako lod’ v Montang. Také vidime zbrang, tanky a letadla — lidé jsou pfipraveni
zaltocit.

31. Montana—tabor:
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a) Louise zaziva dalsi vizi.

FLASHFORWARD: Louise vysvétluje Hannah, ze jeji jméno je palindrom.

b) Louise se vraci do stanu, ve kterém panuje zmatek, vsSichni se pfipravuji
na evakuaci. Louise se snazi zapnout jeden z pocitaci.

FLASHFORWARD: Louise otevira krabici.

c¢) Louise v pocitaci hleda sit’ logogramu.

FLASHFORWARD: Vytahuje z krabice knihy s ndzvem Univerzalni jazyk.
Autorkou knihy je ona sama.

d) Louise v pocitaci znovu zkouma sit’ logogramii.

FLASHFORWARD: Listuje jednou z knih. Vidime, Ze je vénovana Hannah.

e) Prichazi Ian. Rik4, Ze poéitade si berou s sebou. Louise jej zastavuje.

FLASHFORWARD: Louise listuje knihou. Vidime ji, jak vede prednasku o
heptapodsting.

f) Louise tikd, ze dokaze sit’ logogramii precist. Zjistuje, ze v logogramech
Heptapodi nemluvi o zbrani, ale o daru.

32. Montana — louka:

a) Louise vysvétluje Ianovi a Weberovi, ze Heptapodi zde ptisli, aby lidem
piedali sviij jazyk. Pokud se ho lidé nauci, za¢nou vnimat Cas nelinearn¢.

b) Ptichdzi k vrtulnikim a Weber se sobéma védci louci. Evakuace
pokracuje. Ian jde zjistit, kam odsud poleti. Louise zaziva dalsi vizi.

FLASHFORWARD: Hannah promlouvéa k Louise, aby se probudila.

c¢) Louise se zamysli. Pfichazi dalsi vize.

FLASHFORWARD: Louise je na velkém spoleCenském vecirku. Ptichazi
k ni general Shang a fika, ze je zde jen kvili tomu, aby se s Louise setkal, protoze
ona je diivodem vzniklého spojenectvi. Rik4, Ze mu Louise pfed 18 mésici volala na
jeho soukromé c¢islo. Louise fikd, Ze to Cislo neznd, proto ji ho Shang ukazuje.
Louise si na telefonat vzpomene.

d) Louise se rychle vraci do velitelského stanu. KdyZ nachézi telefon a za¢ne
vytacet Cislo, jeden z vojakt upozoriuje Halperna, Ze je v tabofe né¢kdo, kdo vola
do Ciny. Halpern vysila vojaky, aby nasli zdroj telefonatu.

FLASHFORWARD: Pokracovani pfedchoziho flashforwardu. Shang Louise

tika, Ze nikdy nezapomene, co mu tenkrat Louise do telefonu fekla.
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e) General Shang zvedne Louisin hovor.

FLASHFORWARD: Shang Louise sdéli, Ze mu tenkrat fekla posledni slova
jeho umirajici manzelky.

f) Louise okamzité zacina do telefonu mluvit ¢insky. Vidi ptichdzet vojaky,
zavira se tedy do dekontamina¢ni kabiny. Vojaci ji nachazeji.

FLASHFORWARD: Vidime Shanga, jak Louise Septa posledni slova své
manzelky.

f) Ian nachazi Louise a vchazi k ni do kabiny. Snazi se pro ni ziskat cas.

FLASHFORWARD: Shang dotekne posledni slova.

g) Halpern mifi na Louise a vyzyva ji, aby ukoncila hovor.

FLASHFORWARD: Louise si uvédomuje, co v minulosti udélala.

h) Louise do telefonu opakuje to, co ji Shang fekl ve vizi a hovor konci.

33. Montaz:

Vidime desitky obrazovek z TV zpravodajstvi, které informuji o tom, ze
general Shang svolava konferenci a zastavuje sviij postup. Chce sdilet veskeré
informace. Rusko je nasleduje.

34. Montaz:

Vidime, jak vesmirné lod¢ opoustéji Zemi a mizi v atmostére.
35. Louisin diim:

Vidime stejny zabér na jezero skrze okna obyvaciho pokoje, ktery jsme
vidéli v tvodu. Louise vchazi do zabéru.

36. ZavéreCna montaz (Montana piedstavuje ptitomnost, Louisin dim budoucnost)

MONTANA: Pokracuje evakuace. Vrtulniky odlétaji. Louise promlouva
k Hannah ve voice-overu.

LOUISIN DUM:

a) Vidime riizné okamziky s Louise a Hannah.

b) Louise se skrze okno z obyvaciho pokoje divd na siluetu clovéka,
stojicitho venku u jezera. Vola jej dovnitf.

c¢) Hannah spole¢né s Louise hlaskuje své jméno. Pfichazi Hannin tata. Je to
Ian.

MONTANA: Louise se diva na lana, ten se ji pta, zda je v potadku.

LOUISIN DUM: Ian jde Hannah pfed¢itat knihu o hvézdach.
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MONTANA: Louise se pté lana, zda by néco zménil, kdyby mohl vidét sviij

LOUISIN DUM: Louise tan¢i, jde smérem k Ianovi, ktery pfichazi od jezera
do domu.

MONTANA: Ian tikd Louise, ze ho vice piekvapilo setkani s ni, nez
s mimozemstany.

LOUISIN DUM: Louise a Ian spolu tanéi.

MONTANA: Louise objima Iana.

LOUISIN DUM: Louise objima Iana.

MONTANA: Louise lanovi tikd, ze skoro zapomnéla, jaky to je pocit, jej
obejmout.

LOUISIN DUM:

a) Vidime Hannin obrazek k show Mdma a tata mluvi se zviraty.

b) Louise tan¢i s [anem v obyvacim pokoji a ten se ji pta: ,,Chtéla bys se
mnou mit dité?

¢) Vidime riizné okamziky z Hannina Zivota — hraje si na zahradé¢, Ian ji drzi
v naruci.

d) Vracime se k Louise a lanovi. Louise odpovida na jeho otazku: ,,Ano.*

MONTANA: Louise pevnéji objima Iana.
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zohlednéna 1 pfislusnost snimku k zdnru sci-fi. Pro zasazeni Prichozich do
zénrového kontextu byl pouzit ¢lanek Charlese Ramireze Berga ,Immigrants,
Aliens, and Extraterrestrials®. Komplexni analyza snimku odhalila dva motivy, jez
tvofi jeho dominantu — motiv kruhu a motiv neschopnosti komunikace. Ty propojuji
tematickou rovinu snimku s narativnimi a stylistickymi postupy, cozZ se projevuje
ptedevsim ve zplsobu vyuziti flashforwardd. Zavér analyzy mimo jiné naznacuje

dalsi moZnou oblast zkoumani Prichozich, a to z hlediska Zanrovych konvenci.

KLICOVA SLOVA:

Neoformalismus, analyza, flashforward, sci-fi, Denis Villeneuve



NAZEV:

Memories of the Future: Neoformalist analysis of the film Arrival (2016)
AUTOR:

Alzbéta Loveckova

KATEDRA:

The Department of Theatre and Film Studies

VEDOUCI PRACE:

Mgr. Milan Hain, Ph.D.

ABSTRAKT:

This bachelor thesis aimed to do a neoformalist analysis of the film Arrival (2016).
The main purpose was to name the dominant element in the film structure. The
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Kristin Thompson‘s Breaking the Glass Armor. The genre definition of the movie
has also been taken into account. Charles Ramirez Berg's article ,Immigrants,
Aliens, and Extraterrestrials* was used for allocating the genre kontext of Arrival.
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primarily in the way of using flashforward. The conclusion of the analysis, among
other things, suggests another areas for future research in terms of genre
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