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Abstrakt 

O s t r a v a , o n l i n e . 

Společnost vědění je podle Konráda Paula L iessmanna n 

struktura podléhající urč i tým pol i t ickým a ekonomickým zá jmům. ^ S S ^ ^ w " 

V této struktuře je vysokoškolské vzdělávání redukováno pouze Popis oboru Mediální 
komunikace, Vyšši odborná 

na profesní vyučení a potenciál takto nabytých znalostí je škola mediální t v o r b y 

měřitelný jen podle toho, jaké je jej ich uplatnění na pracovním 

t rhu. Tato s i tuace vede k t ransformaci industr iá lni společnost i ve 

společnost , v níž nejde o těžbu surovin, ale vědění. L iessmann 

mluví o procesu industr ial izace vědění, v němž průmyslového 

dělníka podř ízenému ekonomickému modelu funguj ícímu 

na pr incipu materiální produkce nahrazuje dělník vědění 

podřízený ekonomickému modelu operující se symbol ickými 

hodnotami . Vzdělání je podřízeno manažersky ř ízenému 

ekonomickému zhodnocení - na vědění jsou aplikovány 

průmyslové postupy a ve výsledku tak nejde o hodnoty, názory 

či přesvědčení. Rozhodující význam má zhodnot i te lný výstup, 

coolervoucí důkazní materiál akademicko-on l inové v a l i d a c e . [ 1 ] 

V souvislost i s touto krit ikou se bakalářská práce zabývá 

možnými obsahy vyprázdněného akademického ti tulu BcA. 

Komodi f ikace čehokol iv je v t omto procesu č is tě náhodná. 
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Klíčová slova 
akcidentální akademismus 

grafický design 

substrát validace 

menne 

nevzdělanost 

photoshop 

introspektívni clusterf uck 

performativní sebeimunizace 

plakát 

vektorová hauntologie 

rasismus 

hashtagová podstata 

zkomprimované epigonství 

instagram centered design (ICD) 
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Úvod 
Když j sem při náhodném prohlížení instastor ies narazil na plakát sdílený z j iného 

účtu, zastavil j sem automat ický swipe. Zaujal m ě totiž obsah, který vysvět l ím později . 

Připadalo mi , že obsah a forma zde nekoresponduj í a krátce j sem se zamyslel 

nad t ím, o č e m by forma plakátu mohla ve skutečnost i vypovídat. Udělal j sem 

screenshot . Otevřel j sem Photoshop a plakát do něj nahrál. Kapátkem j sem nabral 

barvu pozadí a přetáhl j sem přes původní obrázek šedý obdélník. Stejný postup j sem 

opakoval i v případě červené a růžové barvy, kterou bylo sdělení vysázeno. Druh 

písma se mi kvůli široké out l ine a nedosta tečným řemes lným zna lostem dešifrovat 

nepodaři lo, takže j sem nakonec použil Arial nebo Suisse. Napsal j sem na plakát 

pozměněné sdělení a jednot l ivé řádky j sem roztáhl tak, aby slova lícovala s okraji. 

U delších slov j sem po vzoru originálu zvolil menší písmo a zarovnal jej na st řed. 

V případě některých písmenek j sem toto pravidlo záměrně narušil - vzdálenost 

mezi jednot l ivými l i terami byla na některých řádcích podmíněna zarovnáním pod 

písmenka, která tyto řádky obklopovaly shora a zespoda - celé to tak nějak hezky 

korespondovalo s t ím, co se podle m ě celá věc (ne)snažila říct. Text j sem následně 

rasterizoval, abych na něj mohl použít a lespoň dva efekty. Označit obrazové body, 

prolnout okraje, vyhladit výběr. Míra vyhlazení - dva body. Hotovo. Na výsledku se dost 

odrazilo, že j sem zapomněl použít pravítka a před rasterizováním j sem si nepohral 

s proklady. Na Instagram ale stačí. Obrázek j sem nahrál na Dropbox, odkud j sem 

si jej stáhnul na iPhone. Popisek hotový. Označení hotovo. Další. Další. Sdílet. 
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Nenapadlo mě, že až se na displej podívám znovu, bude 

to, co uvidím, čás tečným naplněním ambic iózního názvu 

této bakalářské práce - teasoval j sem v něm, že vytvořím 

Výstup: coolervoucí důkazní materiál akademicko-onl inové 

val idace. Noti f ikace, které mi Oznamovací cen t rum nabídlo, 

totiž byly plné reakcí od graf ických designérů, jej ichž tweety 

znamenaj í svět: Erica Hu, jehož onlinová aktivita pro mě 

znamenala úvod do twi t terové teor ie graf ického d e s i g n u ; [ 2 ] 

Erica Cartera, jehož esej Chcete typograf i i nebo chce te pravdu? 

ve m ě podníti la intenci pokusit se uvažovat krit icky o oboru, který 

s t u d u j u ; [ 3 ] Hassana Rahima, jehož vystoupení na přednášce 

o vzdělávání designu AIGA Institutu komple tně změni lo můj 

přístup k plnění atel iérových zadání; [ 4 ] a Davida Rudnická, 

jehož letteringy j sem se oddaně inspiroval (čti překresloval) 

při prvním zkoumání média t iš těného plakátu. [ 5 ] S t ručným 

komentářem k práci posledního ze zmiňovaných se pokusím 

představit diskurz, v němž můj výstup cirkuloval a volně t ím 

navážu na způsob, j ímž se tento přístup obecněj i propisuje do 

vzdělávání a jakou to celé hraje roli v kontextu m é vlastní práce. 

[2] (8>_EricHu, Twitter., 

„ S p o u s t a lidí m n o h e m c h y t ř e j š í c h než 

já na t o h l e p o u k a z o v a l a už d á v n o . 

Pokud j e na o r i g i na l i t u k l a d e n pří l iš 

ve l ký dů raz , z a č n e t o v u r č i t o u chví l i 

j e n pos i l ova t t e n d e n c e k hype r -

- i n d i v i d u a l i s m u . A u t e u r - m ý t u s t a k v e 

v ý s l e d k u nen í p ř í n o s n ý p r o n i koho . (...) 

Jsem si j is tý, že něk te ř í s t u d e n t i j s o u 

d íky m o j í p r á c i v í ce s e b e v ě d o m í , a le 

t a k y j e pa ra l yzu je . K d y ž j s e m byl ve 

š k o l e já , T u m b l r t a k h l e p o p u l á r n í neby l . 

N e u v ě d o m o v a l j s e m si , j ak v e l k é t o 

by lo p r i v i l e g i u m . S t u d e n t i t e ď už v idě l i 

v š e c h n o a když s a m i s e b e na z a č á t k u 

nu t í d o t o h o , a b y dě la l i j e n o m ú p l n ě 

n o v é v ě c i , v ě t š i n o u j i m t o zabrán í , aby 

s e nauč i l i n ě c o m n o h e m c e n n ě j š í h o , " 

o n l i n e 
vyhledáno 24. 7. 2020 
[datum platné pro všechny 
další poznámky). 

E r i k CARTER 
Do You Want Typography 
or Do You Want The Truth? 
Walker A r t Center, o n l i n e . 

[4] 

R a h i m s t u d e n t y n a b á d á k t o m u , 

aby k o n z u m n ě nep ř i j íma l i h is tor i i 

d e s i g n u , k te rá j e v m n o h a p ř í p a d e c h 

baga te l i zu j í c í s e z n a m v ý s t u p ů r ů z n ý c h 

o s o b n o s t í , k t e r é s k r z e n ě m ě l y u t vá ře t 

d n e š n í p o d o b u o b o r u . Tak to p ř e d á v a n o u 

o d b o r n o s t R a h i m n a p a d á h l a v n ě kvůl i 

t o m u , ž e č a s t o k r á t i g n o r u j e různé 

m a r g i n a l i z o v a n é skup iny , j e j i chž t v o r b a 

d o s a h u j e s t e j n ý c h f o r m á l n í c h kval i t . 

Design + E d u c a t i o n p a n e l , 
f e a t . E r i c Hu, Hassan 
Rahim and E r i k Brandt 
AIGA Eye on Design, o n l i n e . 



Obrazová část DZP 

[ 5 ] R e š e r š e R u d n i c k o v y p r á c e n e v e d e 

k o d k a z u , o d k u d by s e d a n é d a l o p í s m o 

s t á h n o u t . Svo je f o n t y t o t i ž n e p r o d á v á , 

zd ro j j e p o k a ž d é o n s á m a u rč i tá mí ra 

n e d o s a ž i t e l n o s t í t ak j e h o p rác i d o d á v á 

exk luz i v i t u , o níž s e d e b a t u j e t ř e b a na 

r ů z n ý c h f ó r e c h V K o n t a k t e v ě n o v a n ý m 

sdí len í k r a d e n ý c h p í s e m : „ P o ř á d 

h l e d á m n ě j a k é R u d n i c k o v y fonty. . . 

M ů ž u j e i v y m ě n i t , m á m p ř e s 10 t is íc 

s t a ž e n ý c h p í s e m . . . H l e d á m už v ě č n o s t . " 
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Me, Inc. 
Against The System 
feat. The System 
Grafický designér David Rudnick je s akademickým t i tu lem 6 i 

t w i t t e r . c o m / d a v i d _ r u d n i c k 
zYale, 22 tisíci sledujícími naTwi t teru l b | a port fo l iem plným 

obalů desek současné elektronické hudby [ 7 ] ideálním 7 i 
v o i d . d a v i d r u d n i c k . o r g 

proto typem toho, co dnes znamená být úspěšným graf ickým 

des ignérem. Ve své přednášce pro Strelka Inst i tute [ 8 ] 8 i 
David RUDNICK, C r i s i s 

z roku 2016 nastiňuje, co pokládá za oborové výzvy příštích of G r a p h i c P r a c t i c e s 
C h a l l e n g e s of the Next 

deseti letí. Oborové krizi podle něj dominu je obrat, v němž Decades, S t r e l k a I n s t i t u t e , 

se z modern is t ických systémů mřížek, podle nichž byly do 

komplexních celků sázeny knihy, staly s nás tupem internetu 9 i 
D-R-O-N 

a sociálních sítí systémy vrstev. Rudnick tomuto obratu říká Koncepce Bienále Brno, 
2918 

ultra-realita a problemat izuje spo lečenskou roli graf ického 

des ignu, která dnes nespočívá pouze v dobře navrženém gr idu. 

Když grafický designér zastává str iktně danou speci f ickou 

pracovní pozici (vybírá řez písma pro koronavirový speciál 

FOX News), nemusí řešit morální, et ické nebo j iné dopady 

jeho tzv. des ignérského rozhodnutí a je tak zbaven jakékoliv 

spo lečenské zodpovědnost i . Nenavrhuje pro publ ikum, ale 

řeší problémy kl ienta, který skrze fasádu takto nakreslených 

vrstev může lhát, měni t význam své značky a vydělávat na t om. 

Grafický designér je po tom jako prekarizovaný f reelancer nebo 

dělník obrazu v korporátních strukturách nucen za minimální 

honorář pracovat v krátkých časových úsecích na několika 

zakázkách zároveň. To je, kromě tlaku ze strany zadavatele, 
způsobeno také nízkou finanční gramotností, která je při 
ateliérové výuce designérů často opomíjena. [ 9 ]  
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Takové pracovní podmínky posi luje fakt, že řemes lným 

odborníkem se dnes může stát každý člověk s graf ickým 

ed i to rem, j ímž může být t řeba prostředí sociálních sítí. 

Konkrétní des ignérské činnost i jsou navíc nahrazovány 

umělou intel igencí za úče lem zefekt ivnění práce 

nebo snížení nákladů zadava te le . [ 9 ] 

Rudnick řešení té to krize vidí v posí lení vl ivu a nakonec 

radikální nezávislost i jednot l ivců či malých kolekt ivů 

zaměřuj íc ích se na místní spec i f ičnost , kontext a kulturní 

děd ic tv í místa, v němž působí. Jejich hlavním pr iv i leg iem je 

pod le něj schopnos t pracovat s v ý z n a m e m proper nouns - živit 

se v izuálním rozváděním obsahu v lastních j m e n a zároveň 

vytvářet svůj v lastní př íběh. Komentář uživatele 

@ i m ] o e c a r p e n t e r pod záznamem výše zmiňované 

přednášky poukazuje na to, že Rudnick svoje názory 

legi t imizuje ukázkami v lastní práce, které za ním po 

dobu přednášky tečou v nekonečném feedu na obrovské 

projekci a celkový projev považuje za nejsoučasnějš í f o rmu 

rebrandingu v lastního proma okořeněného o nově znějící 

l ingvist ické obraty, nabádání k emanc ipac i a radikální 

nezávis lost i : Abychom byli radikálně nezávislí a vypracovali 
se z nuly úplně sami, nám říká taky kapitalismus.  1 1 0  ]  

Taková fo rma emanc ipace jed inců nebo malých komuni t není 

pod le uživatele @im j o e c a r p e n t e x možná, protože internet 

v nás důraz na pes tovan ia rozvíjení místní spec i f ičnost i 

pot lačuje. To, co nám dnes s tandardně propů jču je ident i tu , 

není nějaké místo, v němž ž i jeme. Jsou to značky - oblékání, 

reprodukování nebo tetování t ěch , které navrhuje t řeba s á m 

Rudnick. Ten je schopen hodinu nabádat k al ternat ivní praxi 

pro příští dekády, aniž by k realizaci takové al ternat ivy podnik l 

jakékol iv kroky. Uživatel @ i m ] o e c a r p e n t e r tu to s i tuaci 

zdůvodňu je t ím, že veškerá aktivita graf ických des ignérů 

vzdělávaných v područ í fo rmy a průmyslu může spočívat 

pouze v dalš ím př i tápění pod kot lem konzumer ismu. 

[9] Ibidem. 

T é m a t y d e m o k r a t i z a c e , p r e k a r i z a c e 

a b o t i z a c e s e v n e r e a l i z o v a n é k o n c e p c i 

2 8 . m e z i n á r o d n í h o b i e n á l e g r a f i c k é h o 

d e s i g n u B r n o zabýva l ko lek t i v 

D - R - O - N (Petr Babák , Dav id B řez ina , 

Lukáš K i j onka , Z u z a n a Kubíková) . 

N e z v e ř e j n ě n á k o n c e p c e s e n á s l e d n ě 

s t a l a j e d n í m z v ý c h o d i s e k p ro s m ě ř o v á n í 

A t e l i é r u g r a f i c k é h o d e s i g n u 1 FaVU V U T 

v a k a d e m i c k é m r o c e 2017/18, kdy na 

k o n c e p c i v o l n ě n a v á z a l o kon t i nuá ln í 

d e f i n o v á n í v l as tn í h y p o t é z y ud r ž i t e l né 

p ráce . Tu rozví je la da l š í a te l i é rová 

t é m a t a p o d n ě c u j í c í h l e d á n í o d p o v ě d í 

na n ě k t e r é z n á s l e d u j í c í c h o tázek : 

Pokud je p r e m i s o u p ro p r o c e s 

n a v r h o v á n í kn ihy ú s p ě š n é c i r k u l o v á n í 

je j ího o b r a z u v d e s i g n é r s k é 

k o m u n i t ě , d ě l á t o z g r a f i c k é h o 

d e s i g n é r a p o u z e f e t i š i s t i c k é h o 

l e š t i č e s e d u k t i v n í c h p o v r c h ů ? 

Z n a m e n á d e s i g n o v a t soc i á l n í s í tě 

vybí ra t b a r e v n é k o m b i n a c e b u b l i n 

M e s s e n g e r u n e b o vy tvo ř i t f u n k c i 

pu l l t o ref resh , d íky níž a k t u a l i z a c e 

f e e d u f u n g u j e na s t e j n é m p r i n c i p u 

j a k o hrac í a u t o m a t ? Jakou rol i v t o m 

hraj í e t i c k á r o z h o d n u t í , d y n a m i k a 

e k o n o m i k y p o z o r n o s t i v e d o u c í 

k n e d o s t a t k u p r o s t o r u p ro k r i t i cké 

uvažován í a m ů ž e s e z a n g a ž o v a n é h o 

k o n z u m e n t a s tá t d y s t - i r o n i c k ý už iva te l? 

Jaký m á v z t a h d u h o v á r e p r e z e n t a c e 

s p o l e č n o s t i G o o g l e k j e j í m a k t i v i t á m 

a m ě l by s e v i d e n t i t ě k o r p o r a c e od raz i t 

t ř e b a m o n i t o r i n g c h o v á n í je j í ch už iva te lů 

p ro p e r s o n a l i z o v a n o u r e k l a m u ? 

C o z n a m e n á použ í t č t v r t o u fázi 

Baud r i l l a rdova p ř e c h o d u o d real i ty 

k h y p e r r e a l i t ě j a k o p r a c o v n í m e t o d u 

k n a t o č e n í a t e l i é r o v é h o v i d e o s p o t u ? 

Jak p o s t u p o v a t př i n a v r h o v á n í 

p r o d u k t u , k te rý by z č a s u vy tvoř i l 

s l u ž b u a zaj is t i l j e d i n c i g e n e r o v á n í 

n e p o d m í n ě n é h o z á k l a d n í h o p ř í jmu 

v t a k o v é výš i , že by s e d o u r č i t é míry 

m o h l s tá t n e z á v i s l ý m na f u n g o v á n í 

s y s t é m u f i n a n č n í h o k a p i t a l i s m u ? 

[10] 

§imjoecarpenter 
Re David RUDNICK 
C r i s i s of Graphic 
P r a c t i c e s : C h a l l e n g e s 
of the Next Decades 
zvýrazněný komentář 
o n l i n e . 

[11] Ibidem 



SctDj d isscourse 

ents 49 

imjoecarpenter • 1 monih ago 
he has to show his work behind him to do the thing he 
blamed Facebook for in giving neo Nazis a nicer face. He has 
to legitimize himself by showing how he aestheticises 
"experiences" for others to* tell their story' I.E. sell shit, he 
then tells us to be "radically autonomous' which is what the 
internet has done to us and why we no longer have a strong 
sense of community worldwide and why we rely on brands to 
give us our identity, capitalism is radical autonomy- pull 
yourself up by your bootstraps. 

Z> Q V 
^ To se líbí fakeb i foberard i a dalším ( 6 9 ) 

Zob raz i t v š e c h n y k o m e n t á ř e (2) 

11. června 
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Vzdělanost, 
polovzdělanost, 
nevzdělanost 
Rakouský fi lozof Konrád Paul L iessmann tvrdí, že míra [ 1 2 ] 

Konrád Paul LIESSMANN 
komodi f ikace vzdělání přímo souvisí s t ím, do jaké míry je T e o r i e nevzdělanosti, 

Omyly společnosti věděni, 
společnost ve skutečnost i vzdělaná. V úvodu knihy Teorie Praha 2010, s. 11-13 

nevzdělanost i uvádí jako jednu ze základních charakter ist ik 

společnost i vědění pr incip nahodi lost i , jehož dokonalým 

ku l turně-průmyslovým produk tem jsou vědomostn í TV 

soutěže. Ty v náhodném sledu otázek staví na stejnou 

rovinu znalosti botaniky, kuchařského umění, operních 

skladeb nebo l idových přísloví. Princip náhody, který je 

jed iným spo lečným jmenovate lem těchto otázek, stojí 

také na začátku bádání v informační společnost i , v níž 

vědění začíná zadáním urči tého hesla do internetového 

vyhledávače. L iessmann svoji Teorii nevzdělanost i vykládá 

jako chronologické vyústění Teorie vzdělání člověka, 

kterou v roce 1793 napsal Wi lhe lm von Humbold t a Teorie 

polovzdělanost i , s níž v roce 1959 přišel Theodor Adorno. [ 1 2 ] 

Wilhelm von Humbold t je vnímán jako jeden z průkopníků 

tradičního pojetí vzdělanost i . V Teorii vzdělání člověka 

popisuje cíl vzdělání jako pokus porozumět sám sobě a stát 

se tak vni t řně svobodným a nezávislým jed incem působícím 

ve společnost i fungující na stejných pr inc ipech. Humbold t byl 

při formování svých myšlenek ovl ivněn hlavně s tud iem 

starověkého Řecka, které navrhoval jako ideální vzdělávací 

mode l . Právě o ant ickém Řecku se dá podle Humbold ta 

uvažovat jako o společnost i vni t řně svobodných, nezávislých 

jedinců (mužů) - tehdejší spo lečnost se totiž upínala 

pr imárně k rozvoji řeckého občana (muže), jehož směřování 
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neurčovaly žádné vnější systémy (otrokářství, katolická 

církev, Iťs NiceThat.. .) . Friedrich Nietzsche o necelých sto let 

později popsal ant ický vzdělávací kánon jako něco nesmírně 

těžkého a vzácného. Tvrdí, že vzdělání je spjato hlavně 

s individuali tou a nelze jej sys témově zevšeobecni t . Pokud 

k t omu dojde a vytvoříme z tohoto individuálního jed inečného 

zážitku univerzální kánon, stanou se ze vzdělávacích insti tucí 

zařízení životní nutnost i . Jedinci, kteří touží po vzdělání, by 

př i tom měli být svobodní - je j ich chování by neměl motivovat 

t lak uži tečnost i , relevance praxe ani blízkost životní reality. 

Nietzsche dodává, že samotný každodenní život a škola 

jako pouhá příprava na něj l idské myšlení o b r u š u j í - škola 

by podle něj jako místo relativní pohody měla umožňovat 

formy myšlení naopak rozvíjet a procvičovat. [ 1 3 ] 

Mart in Strouhal a Stanislav Stech považují více než sto let 

staré poznatky Nietzscheho o vzdělávání jako vel ice t refné 

přirovnání k dnešnímu vzdělávacímu a vědeckému provozu 

a v knize Vzde lan ia dnešek rozebírají prospěchářský přístup, 

který k poznání př istupuje skrze jeho potenciál uspokojování 

služeb - jak se dá využít a jaký z něj může mít jed inec zisk. 

Fakt, že je se vzděláním zacházeno pouze jako se zbožím, 

které má být zkonzumováno, je také jedním z klíčových 

argumentů Adornovy Teorie polovzdělanost i (1959). [ 1 5 ] 

Hlavním p rob lémem, který podle Adorna polovzdělanost 

doprovází, je absence znalostí souvislostí - když jed inec 

zkonzumuje přesné fo rmulace produktů didakt ické výuky, 

neznamená to, že je na cestě ke vzdělanost i , ale že mu 

v ní vzdělávací kánon plný opakování komunikačních 

a myšlenkových schémat zamezuje přístup. [ 1 6 ] 

141 

[13] Ibidem, s 40-44 

N i e t z s c h e s e t a k v rac í k p ů v o d n í m u 

v ý z n a m u l a t i n s k é h o schola a ř e c k é m u 

scholé, k t e r é z n a m e n a l y p ř e r u š e n í 

p ráce . To, č í m by s e v z d ě l á n í m ě l o 

p o d l e N i e t z s c h e h o zabýva t , j s o u 

s c h o p n o s t i m l u v y a myš len í . S c h o p n o s t 

m l u v y p r a c u j e s d ů r a z e m na d o k o n a l é 

o v l á d a n í s t r u k t u r y r o d n é h o jazyka , k terá 

souv i s í s t í m , j aký m á j e d i n e c v z t a h 

ke s p o l e č n o s t i , k d ě j i n á m a k s o b ě 

s a m é m u . Ú r o v e ň t ě c h t o v z t a h ů záv is í 

na s c h o p n o s t e c h použ í ván í j azyka . 

S c h o p n o s t m y š l e n í by p o t o m m ě l a být 

rozv í jena n e z á v i s l e na v š e m , c o je pro 

j e h o rozvo j i r e levan tn í - např. nezáv i s le 

na v í ře v B o h a , c o ž by v p ř í p a d ě 

v y u č o v á n í n á b o ž e n s t v í na š k o l á c h 

z n a m e n a l o , že by n e b y l o p ř e d á v á n o 

j a k o s l e p á ví ra nezáv i s lá na myš len í , 

a le j a k o ú v o d d o v š e c h ex i s tu j í c í ch 

n á b o ž e n s k ý c h s y s t é m ů . 

[14] 

M a r t i n STROUHAL 
Vzdělání a dnešek, 
ed. S t a n i s l a v STECH 
Praha 2016, s. 65 

[15] 

Theodor W. ADORNO 
Th e o r i e der H a l b b i l d u n g 
F r a n k f u r t / M a i n 1980 

[16] 

M i c h a e l HAUSER 
Polovzdělanost 
nepřítel demokracie 
Deník referendum, o n l i n e . 
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Liessmann tento vývoj završuje Teorií nevzdělanost i , kterou na 

rozdíl od polovzdělanost i necharakter izuje odklon, ale naprostá 

rezignace na vše, co do té doby vzdělávání představovalo. 

Říká, že s tandardem, kterého má dnes vzdělanec dosáhnout , 

není vzdělání, ale uplatnění na t rhu. Právě podřízení externím 

faktorům jako zaměstnate lnost nebo technologický rozvoj 

pomáhá validovat obecně při j ímaný postoj sebevědomé 

nevzdělanost i . Ten spočívá v rezignaci na kul turně-duchovní 

t radice nebo klasické vzdělání, díky čemuž má jed inec 

dostatek času f lexibi lně reagovat na neustále se měnící 

požadavky t rhu. Pokud je potřeba vědění neustále ekonomicky 

zhodnocovat , znamená to, že jsou na něj aplikovány 

průmyslové postupy - univerzity ident ickými prostředky a za 

ident ických podmínek vyrábějí ident ické produkty a vše, 

co má vzdělání skrze l idskou č innost sdělit, je prohnáno 

evaluačními výstupy, srovnávacími žebříčky, testy či audity. [ 1 7 ] 

Protože je se vzděláním zacházeno jako se zbožím, 

nehraje v něm roli formování názorů, hodnot či 

přesvědčení. Rozhodující význam má výstup: coolervoucí 

důkazní materiál akademicko-on l inové val idace. 

[17] 

Konrád Paul LIESSMANN 
T e o r i e nevzdělanosti 
Omyly společnosti věděni, 
Praha 2010, s, 49-51. 

L i e s s m a n n p ř i r o v n á v á v y s o k o š k o l s k é 

v ý s t u p y k a u t o m a t i z a c i v e ř e j n ý c h 

h lášen í , v n i c h ž s y n t e t i c k y p r o d u k o v a n ý 

h las d o k o l a r e p r o d u k u j e s t á l e s te jný 

s l e d i n f o r m a c í a l i dský h las s l y š í m e j e n 

v p ř í p a d ě ka tas t ro f y n e b o j i né chyby , na 

n iž s y s t é m n e d o k á ž e z a t í m d o s t a t e č n ě 

r ych le z a r e a g o v a t . 

@gd2.fud, Instagram, 
Soutěžní návrh 
vizuální i d e n t i t y 
G a l e r i e moderního uměni 
v H r a d c i Králové 
Fakulta uměni a designu UJEP 
Ateliér Grafický d e s i g n I I , 
o n l i n e 

[19] 

Fareed ZAKARIA 
Obrana liberálního vzděláni 
Praha, 2017, s. 97 

[20] 

David BROOKS 
Ihe O r g a n i z a t i o n Kid 
Ihe A t l a n t i c , o n l i n e . 

V českém graf icko-des ignérském kontextu to může 

znamenat např. to, že většina zdejších atel iérů s lepě přejímá 

kompet i t ivní ideologii pracovního trhu a místo navrhování 

alternativ neudrž i te lného sys tému naneč is to soutěží 

s C Z E C H D E S I G N E M . 1 1 8 1 Pracovní t rh je zde př í tomen natolik, 

že s tud ium funguje pouze jako f ree trial budoucí praxe, v rámci 

nějž zatím není potřeba platit sociální a zdravotní pojištění. 

Cí lem je využít zde stráveného času k pochopení konkurenční 

podstaty pracovního t rhu, s tudenty co nejvíce zvýhodnit a jako 

další jednot l ivce odlišit do takové míry, aby se na trh zařadili 

jako úspěšní absolvent i . Důraz na sebeprezentac i a intenzivní 

sadu aktivit zmiňuje v knize Obrana liberálního vzdě láván í [ 1 9 1 

Fareed Zakaria v souvislost i s esejí The Organizat ion Kid 

Davida Brookse. [ 2 0 ] Ten po návštěvě amer ického Princetonu 

dochází k závěru, že intenzita, s níž tamní student i na tomto 

systému participují, je s ice působivá, ale místo intelektuální 
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zvídavosti vede spíš k vyplňování dobře vyhlížejícího životopisu. 

Z této perspekt ivy představuje bakalářská práce možnost 

věnovat se vydání releasu, který na sebe jako emblemat ický 

lapač prachu postupně nachytá třpytivá zrnka úspěchu, skrze 

něž s tudent vpluje do řídkého vzduchu ideálu a v nej lepším 

případě se takto etabluje do nezávislého freenfluancera 
vytvářejícího ambic iózní edgy ornamenty pro kulturní inst i tuce. 

V sys tému, kde míru vzdělanost i dokládá zboží fungující jako 

symbol ická reprezentace sociálních nebo j iných aktuálně 

trendujících hodnot, nahrazují otázky spojené s touhou vědět 

otázky spojené s touhou uspět. Studentka na látce úspěšné 

módní kolekce temat izu je válku v Sýrii červenou barvou, 

protože maskáčový vzor by byl přece jen příliš prvoplánový. 

Válku na Ukrajině metafor icky zastavuje přenosný 3D 

skener, j ímž j iná studentka skenovala vojáky a vzbudi la tak 

zájem médií. [ 2 2 ] Módní designér se v rozhovoru pohoršuje 

nad represivním univerzitním sys témem, do nějž kvůli 

pracovní stáži v Louis Vuit ton nahrál d ip lomovou práci 

se zpožděním a výj imku mu nezajisti l ani prestignícollab 

s luxusní značkou. [ 2 3 ] Skupina s tudentů umění organizuje 

symbol ický protest proti otevření umělecké galerie ředitele 

Exekútorského úřadu v Přerově v dresech, které odkazují 

na jeho dřívější vlastnictví fotbalového klubu. [ 2 4 ] 

21] 

Snaha podílet se na přetváření reality skrze témat izování 

válečných konfl iktů, odhalování nekalých praktik mecenáše 

umění nebo diskuzi o relevanci praxe během vysokoškolského 

studia má spo lečné především to, že toto přetváření potřebuje 

mít tvář - v podobě mluvčího, protestního merche nebo 

obrázkového tágu na facebookové profi lovce. Problematika 

není komplexně rozebírána, ale skrze mani festaci vlastní 

identity zrežírovaná do show, která by mohla upoutat pozornost 

médií, fol lowers nebo trhu s uměním a pokud její s ledování 

povede k reálným změnám, bude to pří jemný bonus. 

V případě, že je tato reprezentace až příliš prvoplánová, 

plytká nebo úplně debilní, je její expl ikace zahlazena tvrzením, 

[21] 

Zuzana BRANDOVÁ 
Návrhářku zasáhl 
zpěv kurdských vojaček 
vytvořila podle ně] šaty, 
IDnes.cz, o n l i n e . 

[22] 

P a v l a N l k l t l n a 
z FaVU VU1: Na pět 
minut z a s t a v i t válku 
Alespoň v hlavách 
ukrajinských vojáků 
Zprávy z VU1, o n l i n e . 

[23] 

V e r o n i k a RUPPER1 
Světový l u x u s a český 
normcore: Designér l a n 
Černý o stáži v Paříži 
a české pánské módě 
Radlo Wave, o n l i n e 
audio 42:50-45:11 

[24] 

Skupina studentů umění 
p r o t e s t o v a l a p r o t i 
otevřeni olomouckého 
c e n t r a l e l e g r a p h , 
A r t a l k . c z , o n l i n e 

[25] 

Takzvané otevírání debaty zmiňují mistři 

PR komunikace zpravidla tehdy, když 

potřebují rychle rozmazat nějaký průšvih. 

Vykašleme se na to, co se stalo, a pojď­

me diskutovat, je to velké společenské 

téma. (...) 

Ivo BYS1ŘICAN 
Kamery rozpoznávající 
obličeje v z b u d i l y 
v Praze n e v o l i kvůli 
r i z i k u zneužíváni dat 
Proč se je p o l i c i e 
snaží protlačit? 
Rádio Wave, o n l i n e 

[26] 

V y s o k é u č e n í t e c h n i c k é f u n g u j e 

s o b r o v s k ý m m n o ž s t v í m s t u d e n t ů 

j a k o k l as i cká un ive rz i tn í t o v á r n a 

c h a r a k t e r i s t i c k á d ů r a z e m na 

internacionalizaci, marketing, 

spolupráci s aplikační sférou, 

aplikovaný výzkum, vývoj, inovace 

a efektivní hospodaření. 

Výroční zpráva o činnosti 
Vysokého učeni technického 
v Brně za rok 2018 
VU1, o n l i n e . 

Skrze v z d ě l á v á n í r e l e v a n t n í c h 

t e c h n i c k ý c h o b o r ů na t r h 

k a ž d o r o č n ě d o d á v á m a s y f l ex ib i l n í ch 

s p e c i a l i z o v a n ý c h d ě l n í k ů - s t r o j n í ch 

a s o u d n í c h i n ž e n ý r ů , e k o n o m ů , 

http://Artalk.cz
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že to byl př ine jmenším pokus o takzvané otevírání debaty. [ 2 5 ] 

Tento přístup doplňují konstrukty typu hashtag, které dané 

prob lemat ice odebírají kontext a ze sdělení vytváří jednoslovný 

přímočarý s ta tement . O tématu vůbec nic nevíme, ale 

alespoň se mluví o jednot l ivcích či skupinách, kteří se ve své 

(umělecké) praxi zabývají jeho hashtagovou podstatou. [ 2 6 ] 

Ondie] BĚLICA 
Bunker pneumaticon 
J diplomová práce) 
FaVU VUT, 
Brno 2917, o n l i n e . 

n e b o d i p l o m o v á p ráce , jej íž a u t o r 

n ic neřeš í , n i č e h o s e n e d o t ý k á 

a v z á v ě r u n e c h c e k n i č e m u doj í t . 

Kryštof AMBRŮZ 
BEZ NÁZVU 
J diplomová práce) 
FaVU VUT, 
Brno 2917, o n l i n e 

PR m a š i n é r i e V U T t y t o g l i t c h e a l e s p o ň 

č á s t e č n ě m a s k u j e na p r a v i d e l n é 

d v o u s t r a n ě d ů k a z n í h o m a t e r i á l u 

o u ž i t e č n o s t i u m ě n í a j e h o re levanc i 

v p rax i , k t e rá s e každý m ě s í c o b j e v u j e 

v p e r i o d i k u Z p r á v y z VUT. O t o m , že 

u m ě l e c k á ško la j e s t á l e t o v á r n o u na 

v y d á v á n í n a b l ý s k a n ý c h f a n c y v ě c i č e k 

ma j í s v ě d č i t výs tupy , k t e ré u p o u t a j í 

d o s t a t e k p o z o r n o s t i , a l e n e j s o u pří l iš 

p r o b l e m a t i c k é - v t o m t o p ř í p a d ě j s o u t o 

p rávě š a t y k u r d s k ý c h v o j a č e k a p o s t a v i č k y 

n a s k e n o v a n ý c h v o j á k ů . P o d o b n é h o 

d ů k a z n í h o m a t e r i á l u o zboží , k te ré 

f u n g u j e j a k o a b s t r a k t n í r e p r e z e n t a c e 

s o c i á l n í c h n e b o j i n ý c h l i bovo lných 

h o d n o t j e v š a k v e s r o v n á n í s m e d i á l n í m 

s m o g e m , k te rý s e l ine z U M P R U M 

n e b o A V U , p o m ě r n ě m á l o - s v ě d č í 

o t o m např. s r o v n á v a c í graf, k te rý da l 

d o h r o m a d y v r o c e 2 0 1 9 C Z E C H D E S I G N . 

Probouzeni regionů, S r o v n a l i 
]sme umělecké školy v ČR 
a vime, kdo je nejlepší, 
CZECHDESIGN, o n l i n e 

e l e k t r o t e c h n i k ů , c h e m i k ů n e b o 

i n f o r m a t i k ů , k te ř í j s o u k p ř i h l ášen í d o 

s t u d i a m o t i v o v á n i s k r z e p r e z e n t a č n í 

ka rneva l y d n ů o t e v ř e n ý c h dve ř í n e b o 

p o p u l i s t i c k é p r o m o spoty , v n i chž 

k a ž d o r o č n ě d o s t á v á m e p ř e d s t a v u 

m a r k e t i n g o v ý c h s p e c i a l i s t ů o t o m , c o 

r e p r e z e n t u j e v z d ě l á n í tak , a b y os lov i l o 

c o ne j vě tš í p o č e t p o t e n c i á l n í c h 

k o n z u m e n t ů / u c h a z e č ů - j e d e n rok 

p o d á n í p ř i h l ášky z n a m e n á ž e n s k o u 

e m a n c i p a c i , p r o t o ž e ho lky na t e c h n i k u 

p r o s t ě patří , da l š í rok j s o u e m a n c i p o v á n y 

s e x y m o z k y m a t u r u j í c í c h n e r d ů a rok 

p o t o m m u l t i m e d i á l n í t o x i c k á m a s k u l i n i t a . 

Fakul ta v ý t v a r n ý c h u m ě n í a l e m ís to 

p r o m o s p o t ů č a s t ě j i p r o d u k u j e jako 

o b č a s n é c h y b o v é h lášen í PR katas t ro fy , 

m e z i něž pat ř í např. r oz řezáván í č e s k é h o 

n á r o d n í h o d ě d i c t v í j a k o z k o u m á n í 

p o t e n c i á l u p o s t - a r m á d n í a rch i tek tu ry , 



f* Sdílet č lánek^ h To se mi libi 

Logo Národní galerie jsme 
neukradli, není to náš styl, 
snažíme se věci vymýšlet, říká 
Najbrt 

II » 4 . 

The longing for graphic authorship may be 
the longing for a kind of legitimacy, or a kind of power 

that has so long eluded the obedient designer. 
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The Artist Is Present 

but everything else 
is missing Hito Steyerl používá pro obrazovou produkci v době po 

internetu po jem ci rkulacionismus. [ 2 7 ] Je to umění, v němž 

už nejde o vytváření obrazu, ale o způsob jeho zveřejňování, 

post-produkování a akcelerování. Jde o PR obrazu na 
sociálních sítích, v reklamě a odcizení a v potřebě být tak 
uhlazeně prázdný, jak je to jen možné. Strategie šíření 

reklamních spotů splývají ve feedu s šířením photoshootů 

z barikád pozdního kapital ismu a principy strategie za zvolení 

Donalda Trumpa nebo prosazení Brexitu jsou zaměni te lné se 

st rategiemi propagace nejnovější kolekce Balenciaga. [ 2 8 ] 

Cirkulacionismus by se podle Steyerl mohl v ideálním případě 

stát pr inc ipem, který by umělc i mohl umožni t provádět 

zkraty v již existujících sys témech, obcházet korporátní 

vztahy a hardwarové monopoly. Mohlo by se z něj stát umění, 

které stávající sys tém překóduje. Umělec teď s ice působí, 

že skrze t ransparenty a emot ivní gesta strká holé ruce 

do skříně s hlavním obvodem represivního sys tému, vůči 

němuž se vymezuje, proud ale možná vede úplně jinudy. 

[27] 

H i t o STEYERL 
Too Much World 
I s the I n t e r n e t Dead? 
e - f l u x , o n l i n e 

[28] 

K o l j a REICHERT 
The Trump-Balenciaga Complex 
932c, o n l i n e 
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í 29] 

f acebook.com/ 

29 

[311 Ibidem 

í 32] 

Jindřicha Chalupeckého, 
Radio Wave, o n l i n e 

Na Fakultě výtvarných umění VUT vznikl v roce 2015 ze 

s tudentské iniciativy neoficiální Atel iér Pavla Ondráčky. [ 2 9 ] a t e l i e r P a v l a O n d r a c k v 

Jedním z prvních výstupů jeho č lenů byla analýza zprávy 

organizace ELIA hodnotící evropské umělecké vysoké ga i d o s i k . o r g / # p o r t f o l i o 

školy - výtky organizace vztahující se k FaVU zůstaly bez 

reakce a č lenové atel iéru se tak zabývali t ím, jak by na ně 

fakulta mohla reagovat. Vzniklý návrh koncepce se zabýval 
V e r o n i k a RUPPERT 

mezifakultní spoluprací napříč technickou univerzitou, T r o l l e n i ]ako uměni 
rozhovor s Andreasem 

f inancováním přednášek hostů v jednot l ivých atel iérech, Gajdošíkem, f i n a l i s t o u Ceny 

krátkodobými stážemi napříč ateliéry nebo vznikem prostoru, 

jehož fungování mají na starost studenti . Koncepce potom 

přes protokol SMTP přišla do e-mailových schránek ostatních 

studentů, byla ale formulovaná jako oficiální zpráva od 

tehdejšího proděkana pro studijní záležitosti, kterého studenti 

pod sdělení p o d e p s a l i . [ 3 0 ] Z vyznění navíc vyplývalo, že 

fakulta všechny popsané změny zavádí se začátkem nového 

semestru a protože zpráva obsahovala výzvu, aby si studenti 

zaregistrovali předměty z j iných fakult osobně, začaly se na 

studi jním oddělení tvořit fronty. Byrokratický aparát informace 

o všech změnách další den oficiálně vyvrátil a obsah bez tváře 

v tomto případě cirkuloval necelých čtyřiadvacet hodin, po 

nichž řešení podstaty problému nahradilo řešení otázky, kdo 

je autorem zmíněné zprávy. Ateliér Pavla Ondráčky následně 

celou akci nechal vplout do tržního systému jako reprezentaci 

pokusu o změnu a další studentské aktivity přehlučilo zařazení 

zmiňovaného dopisu do portfolia [ 3 1 ] nebo rozhovor, v němž 

byla celá akce oficiálně zarámovaná jako trollící uměn í . [ 3 2 1 

Možná, že kdyby se požadavek na změnu prostě stal, nedalo 

by se o něm dnes mluvit jako o původně neautorském gestu -

na celé akci tak není nejpozitivnější konečné vyústění, ale 

její původní intence - studentský ateliér se pod výsledkem 

nemusel podepsat, nemusel jej vystavit, nemusel si stoupnout 

před rektorát s t ransparentem POŽADUJEME SVOBODNÉ 

PŘEDMĚTY a poprosit média, aby z takového symbol ického 

protestu někdo pořídil záznam. Nebylo kvůli tomu potřeba 
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iniciovat #interdiscipl inary spolupráci, jejíž důležitost by 

zdůvodnila lyrická abstrakce ve třech grantových žádostech, 

nebylo potřeba oslovit spekulativní architekty, kteří by nad 

univerzitními budovami vyrendrovali hyperloop, v němž 

by interdisciplinarita cirkulovala rychlostí 2 tisíce lajků za 

den. Nebylo potřeba oslovit grafické designéry, kteří by se 

zabývali orientačními systémy budoucnost i prezentovanými 

ve spektakulárních vizualizacích nebo filozofy, kteří by 

takové p#č0v1nc3 dali přesah futurist ického kurátorství. 

Celá aktivita nakonec možná přispěla k tomu, že je na VUT 

dnes možné (ikdyž v omezenější podobě) zapsat si každý 

semestr napříč fakultami několik vybraných p ř e d m ě t ů . [ 3 3 ] 

Možná díky tomu, že alternativa v tomto případě 

nebyla pouze reprezentována, ale m imo j iné naplněna 

obsahem, který v prvotní fázi necirkuloval pouze 

jako angažovaný výstup v područí identity. 

[33] 

S t u d e n t i VUT s i od září 
budou moci zapsat předměty 
z jakékoliv f a k u l t y 
Zprávy z VUT, o n l i n e . 

[34] 

J i a TOLENTINO 
The I i n the I n t e r n e t , 
CCCB LAB, o n l i n e 

[35] 

E r v i n g GOFFMAN 
Všichni hrajeme d i v a d l o 
Sebeprezentace 
v každodenním životě 
Portál, 2918 

[36] 

David SlR 
Sémiokapitalismus 
komoditikovaná produkce 
všeobecného i n t e l e k t u 
J bakalářská práce) 
Katedra s o c i o l o g i e FF UK 
Praha 2017, o n l i n e 

KdyžJiaTolentino zmiňuje v eseji The I in the I n t e r n e t [ 3 4 ] 

knihu Všichni hrajeme divadlo z roku 1960, přenáší závěry, které 

v ní učinil Erving Goffman, do internetového p r o s t ř e d í . [ 3 5 ] 

To je navrženo tak, aby vybízelo právě k hraní divadla -

mechanismy onlinového odměňování nahrazují off linové 

reakce a uživatel tak ve výsledku dbá větší důležitost na lajky 

a sdílení, díky nimž jde vidět jeho snaha o zvyšování povědomí. 

Potřeba svoje okolí neustále st imulovat manifestací vlastní 

identity souvisí mimo j iné s t ím, jak lidské chování proměnil 

internet. Tolentino říká, že ve virtuálním prostoru nestačí 

jenom existovat - na svoji existenci je potřeba neustále 

poukazovat. Být úspěšným přepracovaným manažerem 
vlastní identity znamená snažit se o sobě instrumentálně 
předávat obraz druhým (...), zaujímat k sobě pohled jako 
ze zrcadla, chápat sám sebe jako věc, komoditu sloužící 
dosažení externí hodnoty, k níž je obraz prostředkem.  [  3 6 1  

Probouzet svým chováním senzaci, která bude 

vyvolávat emoce, m imo j iné znamená fungovat 

podle pravidel ekonomiky pozornosti. 
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O tom, jak nás její dynamika v souvislosti se sociálními 3 7 i 
P a u l LEWIS 

sítěmi okrádá o autonomii našich vlastních rozhodnutí, Our minds can be h i j a c k e d : 
the t e c h i n s i d e r s who f e a r 

mluví pro Guardian bývalý stratég společnost i Google a smartphone d y s t o p i a 

James Will iams. Ten v rozhovoru zpochybňuje, jestli si j sme 

vytrácení této autonomie přes scrollování nekonečnými 

feedy vůbec schopni uvědomit. Wil l iams říká, že způsob, 

jakým jsou sociální sítě navrženy, vybízí místo možných 

záměrů lidské činnosti k čistě impulzivnímu j e d n á n í . [ 3 7 ] 

Mobil izace však v takových případech neprobíhá skrze 

opravdovou participaci, ale třeba skrze mainstreamová 

gesta onlinové solidarity. To, že je zaujímání postoje 

k reálným problémům přetvářeno v pouhé reprezentace, 

je podle Tolentino důsledek přehnaného důrazu na 

viditelnost, identitu a sebeprezentaci. Potřeba hledat 

skutečné řešení potom zůstává někde na okraji. 

The Guardian, o n l i n e . 
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Let's see 
your portfolio, 
euro-fuck.38 

Aktuálním t éma tem, které ze židlí zvedlo některé iPhony, je 

hnutí Black Lives Matter. V souvislost i s protesty proti policejní 

brutal i tě, kterou v květnu 2 0 2 0 spusti la vražda černocha 

George Floyda, nahradily fotky avokádových toastů nebo nově 

natočených aplikací vizuálních identit během jednodenní 

akce #BlackoutTuesday černé čtverečky, na něž hbitě navázal 

hyperaktivní v i r tue-s ignal ing věnující se sys témovému 

rasismu. Na triviální gesta onl inové solidarity okamži tě přešel 

taky graf icko-designérský akt iv ismus a Instagram zaplavily 

plakáty s náp isem END RACISM NOW, u nichž je systémová 

nerovnost ste jně důležitá jako vel ikost prokladu 1 3 9 1 nebo 

obrazové kompozice, kde heslo I CAN'T BREATHE překrývá 

textura mockupu zvlněného papíru doplněná o hashtag 

#pr in t isnotdead. [ 4 0 ] Mojí reakcí na tyto impotentní snahy 

obhajované f rázemi typu já dělám aspoň něco, jak proti 
rasismu bojuješ ty? se stal na začátku avizovaný Výstup: 

coolervoucí důkazní materiál akademicko-on l inové val idace. 

[38] 

LETS SEE YOUR PORTFOLIO 

EURO-FUCK. PUT IT ON THE TIMELINE 

AND LETS GRACIOUSLY CRITIQUE IT. 

ON GOD WEAINT GONE JUMP YOU 

@easportspacman, Instagram, 
zvýrazněný komentář o n l i n e 

[39] 

§vrintskolsteren 
Instagram, o n l i n e . 

[40] 

@ b e r l i n g r a p h i x 
Instagram, o n l i n e 

[41] 

©raver.jinn, 
Instagram, o n l i n e . 

[42] 

@disscourse 
Instagram, o n l i n e . 

[43] 

@disscours 
T w i t t e r , o n l i n e . 

Šedivý plakát zmiňovaný v úvodu textu, jehož fo rmu a obsah 

j sem se v této souvislosti rozhodl zremixovat, tot iž skrze různě 

roztažená růžová a červená písmenka urgoval instagramové 

publ ikum k t omu , aby najalo 3 4 označených af roamer ických 

graf ických designérů. [ 4 1 ] „Po jďme rasismus vyphotoshopovat 

pomocí červené a růžové typograf ie. Grafický design musí být 

součást í této konverzace, ale označit můžu j enom sám sebe," 

napsal j sem k remixu plakátu, který j sem spolu s or ig inálem 

zavěsil na Instagram aTwitter. [ 4 2 ] [ 4 3 ] 
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To, jak příspěvek následně přijalo onl inové publ ikum, shrnuje 

reakce Erica Hu: „Původní plakát vytvořil/a nebinárnídes ignér /ka 

j iné barvy pleti, aby pomohl /a podpoř i t a zvýšit povědomí 

o černošských graf ických des ignérech a účet s memy 

o graf ickém des ignu, který spravuje s tudent designu z Evropy, 

se rozhodl jeho/jej í práci rozmrdat," napsal na Twitter. [ 4 4 ] 

Vyznění mého příspěvku si rozhodně zaslouží kritiku a nic na t o m 

nemění ani neznalost kontextu autorky původního příspěvku -

pr imárním podně tem k vytvoření plakátu nemusel být grafický 

des ign, ale potřeba vyjádřit se k sys témovému útlaku, jehož je 

možná sám/sama obětí. Vysmát se takové aktivitě a zareagovat 

na kritiku Erica Hu remixem výroku Kanye Westa o t om, že 

otroctví byla volba [ 4 5 ] obdobným grafický design byla volba [ 4 6 ] 

je právem odsouzeníhodné, na čemž se shodlo 9 9 % z 2 4 tisíc 

reakcí, které příspěvek na Instagramu a Twitteru vyvolal: „Tohle 

se nevztahuje k práci. Jde o mater iální pomoc d iskr iminovaným 

l idem. Tomu ty prostě nerozumíš, protože jsi ješ tě nedostudoval 

a neplatíš školné. Ži ješ v luxusu, proto je to pro tebe j enom 

o designu," napsal Eric Hu. [ 4 7 ] „Jsi ubožák," tweetoval Eric 

Carter. [ 4 8 ] „Uvědomuješ si, že známe celé tvoje jméno 

a víme, do jaké chodíš školy?" reagoval Hassan Rahim. [ 4 9 ] 

„Zdá se, že tohle je logické vyústění nekonzistentní kultury 

graf icko-designérských edgelords, kteří dostanou výprask, 

když vytrhávají práci j iných designérů z kontextu a sami 

sebe procvičují ve vnímání světa skrze 15 lajků, které 

dostanou za vysmívání se estet ice místo toho, aby se 

snažili rozvíjet sol idárnost," dodal David Rudnick. [ 5 0 ] 

[44] 

@_EricHu, T w i t t e r , o n l i n e . 

[45] 

Harmeet KAUR 
Kanye West Just s a i d 
499 years of s l a v e r y 
was a c h o i c e 
CNN, o n l i n e . 

[46] 

@disscourse 
Instagram, o n l i n e . 

[47] 

@_EricHu, T w i t t e r , o n l i n e . 

[48] 

@ e r i k i n t e r n e t 
T w i t t e r , o n l i n e . 

[49] 

@hassanrahim, Instagram, 
zvýrazněný komentář o n l i n e 

[50] 

§David_Rudnick 
T w i t t e r , o n l i n e . 

Do plejády jed inců tématizuj ících aktuálně trendující 

témata skrze symbol ické protesty nebo apropriaci šatů 

syrských vojaček by tak měla přibýt in formace o t o m , že 

s tudent graf ického designu krit izuje estet ická rozhodnutí 

d iskr iminované afroameričanky, která se skrze reklamu 

snaží získat práci pro další d iskr iminované afroameričany. 
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1 raver.j inn 

©ZEWMAGEDDON 
©AFFECTIOM8 
4&B1LLIEOCEAN 
QHUNTREZZ 
® JINX 
OARACHNIAWORLD 

QPRINCE8SPEOOIE 
(QNIKKOQARY 
4SANNIKA.IZORA 
©BYRICKDOVE 
QFIVEBOI 
©MYLE8.THO 
®CHhL8MtLL8 
( 3 t 1 2 0 1 .AM 
©JERONBRAXTON 
®GABRIELMA88AN 

QKOOMBRV 
fflLADYDANGFUA 
OKOTY9VOS 
®CRY8_CR088 
©BLU8HINGRUSH 
QNIYEEZY2.0 
QDONfS.BK 
QBODACIOU8DAYDREAMS 
®LAGRIMADEPOLLO 
®4FAL8E4HOR8E40IRL4 
(&8URPRI8INOHEALTHBENEFIT8 
©TERRELL.VILLIER8 
QLOUQUAI 
QMORENXXJC 
©ELI8EXR08E 
©JACOB ROCHESTER 
< a S I L L V S H I I _ l _ l 

OP Q Y 
3 357 To se mi líbí 

raver. j inn hi if you see this or found my work this flyer, swipe to 
read about a call-in I received for designing this (cc fellow nonblack 
designers), and **definitely** share the last slide / follow... víc 

Zobrazit všechny komentáře (44) 
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P H O T O S H O P 
C^i/^OOiiM] 
A W A Y 
W I T H 

T Y P O G R A P H Y 

O Q Y 
A To se líbí fakebi foberardi a dalším (35) 

disscourse GRAPHIC DESIGN MUST BE PART OF THIS 
CONVERSATION J (I CAN ONLY TAG MYSELF) 

Zobrazit všechny komentáře (39) 
19. června • Zob raz i t p řek lad 
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O dané prob lemat ice znovu vůbec nic nevíme, 

ale a lespoň se několik desítek hodin mluvi lo 

o jednot l ivc i , který se ve své instagramové praxi 

zabýval jeho rasisticky hashtagovou podstatou. 

ALL COPS ARE BASTARDS 
@hassanrahim 

Odpověď uživate lům @l i lpu lpa @ EricHu 

also imagine spending 4 years at a 
european design school just to kern 
some shit like this, you can tell he put a 
lot of brainpower into this too $ $ 

Přeložit Tweet 

Podle market ingových odborníků je adekvátní reakcí 

na podobný PRový fuck-up performat ivní lítost. Za 

poslední dva roky bylo potřeba omlouvat se v onl ine 

prostředí za tolik věcí, že se z konstruování omluvy stala 

běžná kategorie market ingových strategií, jíž věnovala 

krátkou analýzu novinářka Helen Donahue. [ 5 1 ] 

„Kde bych začal... Asi takhle - je mi to líto a podobné 

krit ice j sem nikdy necel i l . (...) Ale pořád j sem lidská bytost. 

M á m právo chybovat," napsal Logan Paul na Twitter, když 

v japonském lese natáčel mrtvolu sebevraha. [ 5 2 ] 

[51] 

Helen DONAHUE 
The A e s t h e t i c s of Apology 
Why So Many Brands 
Are G e t t i n g I t Wrong, 
A r t i n America, o n l i n e 

[52] 

@LoganPaul 
T w i t t e r , o n l i n e . 
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„Teďuž moc dobře rozumím tomu , že j sem toto vyjádření učinila 5 3 i 
(á>lenadunham 

v naprosto špatnou dobu a je mi to hrozně líto," omluvi la se I w i t t e r , o n l i n e . 

Lena Dunham po tom, co obhajovala scénár is tu, kterého j iná 
[54] 

herečka obvinila ze znásilnění. 1 5 3 1 „Tyto návrhy nebyly dobře §KendallJenner 
I w i t t e r , o n l i n e . 

promyšlené a h luboce se omlouváme všem, koho urazily. Tuto 

příležitost využi jeme k t omu , abychom se z našich chyb poučily," 

reagovaly Kendall a Kylie Jenner na kritiku pot isku jej ich tr iček, 

který byl až příliš podobný t r i čkům afroamer ického rappera 

Tupaca. [ 5 4 ] Podle Donahue je omluva přijata pouze tehdy, 

pokud působí upř ímně a symbol ická reprezentace upřímnost i 

v ins tagramovém diskurzu znamená, že lítost neprojde žádnou 

formální postprodukcí, ale bude se tvářit jako naléhavá zpráva, 

napsaná třeba v aplikaci Poznámky. Taková reprezentace 

totiž vzbuzuje do jem autent ičnost i a naznačuje, že omluvu 

napsal přímo vlastník účtu a ne jeho asistent nebo stážista, 

který by lítost vysázel podle manuálu vizuální identity dané 

korporace. Potřeba vyjádřit se v tomto kontextu minimal izuje 

potřebu skutečného jednání, za které je považováno 

už formování názoru. Díky tomu je m n o h e m jednodušší 

diskutovat o morální povaze jednot l ivých vyjádření, poměrně 

těžší je ale tuto morálku přetavit do skutečného jednání. 



r As feminists, we live and die by our 
politics, and believing women is the 
first choice we make every single 
day when we wake up. Therefore I 
never thought I would issue a 
statement publically supporting 
someone accused of sexual assault, 
but I naively believed it was 
important to share my perspective 
on my friend's situation as it has 
transpired behind the scenes over 
the last few months. I now 
understand that it was absolutely 
the wrong time to come forward 



disscourse 

I now 
understand that it was absolutely 
the wrong time to come forward 
with such a statement and I am so 
sorry. We have been given the gift of 
k werf ul voices and by speaking i j 

we were putt ing our thumb on the 
scale and it was wrong. We regret 
this decision with every fiber of our 
being. 
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Another day, 
another 
drama, drama 
Jestliže grafický designér s onl inovým publ ikem čítajícím 5 5 1 

i t s n i c e t h a t . c o m 

32 tisíc sledujících dokáže sdílením mého příspěvku 
vytvořit někol ikadenní oborové téma související s ras ismem, 5 6 1 

t w i t t e r . c o m / h a s s a n r a h i m 

proč se v podobném kontextu nesoustředí na systémové 

mechanismy, které jsou ze své podstaty diskr iminační? 

Analyzovat a kritizovat prezentační weby typu Iťs Nice 

T h a t 1 5 5 1 nemusí působit s te jně heroicky jako přepsání 

twi t terového jména na VŠICHNI POLICAJTI JSOU 

BASTARDI, [ 5 6 ] ale není právě toxici ta těchto plat forem 

jednou z příčin systémového útlaku, s nímž se může 

někdo v rámci oboru setkat? Když začínajícího graf ického 

designéra znevýhodňuje rasa, sexuali ta nebo třídní původ, 

je jeho schopnost rozluštit kompet i t ivní podstatu pracovního 

t rhu značně omezena - ať už nedosta tkem kulturního 

či sociálního kapitálu, instagramové gramotnost i nebo 

scházejícími prostředky k pořízení výkonného stroje, skrze 

nějž dostane možnost prorendrovat se v art directora 

nejnovější kampaně Nike. Takovému designérovi možná 

pomůže, když jej někdo spolu s 33 dalšími jedinci 

označí na Instagramu, ale you should hire taky dalších 

72,128 nebo 3 4 2 4 ste jně ut lačovaných designérů. 
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Propagací konkrétních jednot l ivců j im sice můžeme pomoc t 5 7 i 
(á>_erichu 

dostát lepších pracovních podmínek, ale nedě láme t ím Instagram, o n l i n e 

nic pro změnu represivního sys tému, který j im v t o m do Í5E 

té doby bránil. Nebylo by efektivnější pracovat s vlastní @David_Rudnick , 
I w i t t e r , o n l i n e . 

pozicí více uvědoměle a místo sdílení úhledně vysázených 

důvodů ke zrušení pol icie [ 5 7 ] analyzovat a napadat 5 9 i 
Alžběta SEMROVÁ 

graf icko-des ignérské plat formy založené na kompet i t ivních Proč nad Facebookem 
n e v l a j e německá v l a ] k a ? 

pr inc ipech, jej ichž fungování pomáhá vytvářet a přispívat Nehodí se vám, nebo 
tragédie n e n i tak velká? 

k nerovnostem? Nebylo by efektivnější, kdyby absolvent i Expres.cz, o n l i n e 

Yale přestali ze svého publika vytvářet třídu prekarizovaných 

fol lowers, kteří by taky chtěl i svoje prekarizované fol lowers 

a vlastní unused Nike projects? 1 5 8 1 Neměl i by se na 

korporacích typu Nike stát radikálně nezávislými a veřejně 

odmítnout sys tém masové nadprodukce odlišností, který 

v konečném důsledku vede k naivnímu poci tu, že plakát 

kamarádky v okresní galeri i musí mít hyperreal ist ický 

render a autorský letter ing, vypadat jako cover alba Travise 

Scot ta, protože s ice pracujú zdarma, ale co kdyby si toho 

někdo všiml? A co kdyby m ě pak někdo oslovil? Mohla by 

mít společná snaha těchto inf luencerů skutečný inf luence, 

kdyby se místo romant ické snahy o změnu světa pokusil i 

změni t fungování mikročást ice oboru, v němž jsou díky 

úspěchu považováni za odborníky? Jak d louho potrvá, než 

se z hyperaktivního v i r tue-s ignal ing stane v případě násilí na 

af roamer ičanech v USA stejně normalizovaný infotainment 

jako ze zpráv o koronavirových stat ist ikách nebo 

teror ist ických útocích, které v roce 2018 zasáhly evropská 

města? Hashtagu a fi l tru na facebookové prof i lovce 

se tehdy po Paříži už nedočkal Brusel ani Nice. [ 5 9 ] 

http://Expres.cz


BICH PLS YOU'RE LACKING PRODUCTION SKILLS TO 
CREATE HIGH END VISUALS!!! POSTER FOR YOUR ARTSY 
FRIEND'S EXHIBITION ATTENDED BY 10 PEOPLE IS NOT 
A TRAVIS SCOTT ALBUM COVER!!!!! YOU CANT CREATE 
SUSTAINABLE VISUAL IDENTITY WITH FREE .OBJ YOU 
JUST ACCIDENTALLY FOUND ONLINE DURING YOUR 
DESIGN RESEARCH FULL OF TUM BLR SCREENSHOTS!!! 
BY OVERPRODUCING DIFFERENCES YOU'RE JUST 
HELPING TO MAINTAIN A CONSENSUS OF LOW PAYING 
JOBS AND AUTEUR MYTH NOOOOO 
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Závěr mého výstupu je tak k romě série otázek bez odpovědí 6 0 i 
(á>disscourse 

nezáměrným ztě lesněním přístupu, který j sem původně mstagram, o m m e 

plánoval pouze analyzovat. Princip zjednodušování, který 

měl sloužit jako or ientační sys tém v chaosu, se stal pracovní 

metodou , která je ste jně impotentní jako paralyzovaná 

hyperkorektnost. Cí lem této práce proto není nabízet textový 

přesah, který by celou situaci explikoval jako neúspěšný 

pokus o tzv. otevírání debaty, ale poukázat na to, že veškeré 

reakce vztahující se k příspěvku začínaly a končily povrchní 

hrou s reprezentací identity ústící v chaos. Ve výsledku j sem 

tak rámci c i rkulace nesbíral semiokapi ta l is t ické Gold Rings, 

ale snažil j sem se vyhnout kotouči cirkulárky s nebezpečně 

vyhlížejícími hroty cancel cul ture. Dala by se po této zkušenost i 

využít další část názvu mé bakalářské práce a pokusit se dodat 

povrchnost i kontext nebo hloubku skrze val idaci akademickou? 

Duplikovat text bakalářské práce a přesunout jej na nově 

vznikající webový prostor, jehož cí lem je přetavit zplošťování 

významů na obrazy třeba ve skládání písmenek do vět, vět 

do souvětí a souvětí do pokusů o širší argumenty. Takový 

prostor by se v ideálním případě mohl stát al ternativou 

přístupu, v němž je esej o kruté pravdě graf ického designu 

jen zaplněním dalším políčka konzervativního životopisu. 

Alternat ivou přístupu, v rámci nějž se o estet ice nebo 

vizuálním smogu teoret izuje jen do takové míry, aby se 

z takového teoret izovaní mohl stát arbitr vkusu vytvářející 

mocenské konstrukty, které problemat iku demokrat izace 

designu řeší tak, že se prostě určí, co je hezké a zbytek se 

zakáže. 1 6 0 1 Al ternat ivou k navrhování, které nebude začínat 

googlováním levných 3D mode lů , rendrováním, scrol lováním, 

překreslováním a posunováním, pokračovat googlováním, 

rendrováním, scrol lováním, překreslováním a posunováním 

a končit l ingvist ickými kotrmelc i , které o výsledku vypovídají 

asi tolik, jako následné vizual izace nereálných realizací. 

Alternativu vysoutěženého, embosovaného, hezky zarovnaného, 

nasvíceného, natočeného a pětsetkrát reblogovaného 

peklíčka, které bylo nominováno na Czech Grand Design. 
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Alternativu tzv. alternativ, které jako alternativu prodávají 

vlastní službu fungující pouze jako formální rebranding 

snahy o ovládnutí zavedeného systému zavedenými 

způsoby. Stačí k vybudování takového prostoru místo 

konkrétních odpovědí jen série otázek vztahujících se 

k t omu , č ím by být neměl? Možná to nestačí, ale dě lám 

aspoň něco. [ 6 1 ] A jak proti sys témovému rasismu, globál 

pandemi i , k l imat ické krizi, humani tárním katastrofám, 

dýmějovému moru , homofobi i nebo transfobi i bojuješ ty? 
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Abstract 
Accord ing to Konrad Paul L iessmann, knowledge society is a s t ructure subject to 

certa in polit ical and economic interests. University educat ion, being a part of this 

structure, is reduced to mere professional training and the potent ial of knowledge 

acquired in this manner can be measured only in te rms of its usefulness in the labour 

market. Under these c i rcumstances, industrial society is being t ransformed into 

a society focused not on extract ion of raw mater ials but on extract ion of knowledge. 

L iessmann speaks about a process of knowledge industr ial izat ion: an industrial 

worker, subjected to an economic model dr iven by material product ion, is replaced 

by a knowledge worker, subjected to an economic model operat ing wi th symbol ic 

value. Educat ion is subjected to management control assert ing economic evaluation -

knowledge undergoes industrial processing, so that values, opinions and beliefs 

ult imately have no relevance within the context . What is of u tmost impor tance is the 

quant i f iable output, sick ev idence of academic/on l ine val idat ion. In connect ion to this 

cr i t ique, my BA thesis d iscusses the possible content of the deple ted BcA academic 

degree. Any sort of commodi f i ca t ion occurr ing in the process is purely coincidental . 
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Introduction 
While randomly browsing through my instastories feed, I c a m e across a flyer shared 

by another user that s topped me f rom automat ical ly swiping on. What caught my 

at tent ion about the flyer was its content , which I will d iscuss later. It seemed to m e that 

its content did not match the fo rm and I shortly ref lected on what message the fo rm of 

this flyer could in fact be commun ica t ing . I made a screenshot . I launched Photoshop 

and opened the screenshot fi le. Using the eyedropper tool , I sampled the background 

colour and I p laced a grey rectangle over the original image. I did the same with red 

and pink, the colours used for the letter ing. Due to the letters' broad out l ine and my 

relative lack of skil l, I fai led to f igure out what the original typeface was, so I ended 

up using Arial or Suisse. I wrote a modi f ied message on the flyer, s t retching the lines 

so as to align the words wi th the edges. Following the original, I se lected a smal ler 

font size for the longer words, al igning t h e m to centre. I del iberately broke this rule in 

s o m e cases - in a few lines the spacing was cont ingent on a l ignment wi th the letters 

in the adjacent l ines - it kind of nicely cor responded wi th what I thought the whole 

thing was (not) trying to say. Then I rasterized the text so that I could apply at least 

two effects. I se lected pixels, sof tened the edges and ant i-al iased the select ion. The 

amount of ant i-al iasing - two pixels. Done. The result was giving away the fact that 

I forgot to use the ruler funct ion and I did not f ine tune the leading before rasterization. 

Stil l, it was good enough for Instagram. I uploaded the image fi le to my Dropbox 

and downloaded it to my iPhone. Caption.. . done. Tags... done. Next. Next. Share. 
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What I did not ant ic ipate was that when I would look at the 

screen again, I would see a partial fu l f i lment of the ambi t ious 

promise in the t i t le of my BA thesis, which had teased an Output: 

Sick Evidence of Academic /On l ine Validation. My noti f icat ion 

cent re was burst ing wi th react ions f rom graphic designers 

whose tweets make the design wor ld go round: Eric Hu, whose 

onl ine activi t ies int roduced m e to the Twitter theory of graphic 

des ign; [ 1 ] Eric Carter, whose essay "Do You Want Typography or 

Do You Want The Truth?" compel led m e to try and th ink crit ically 

about the industry; [ 2 ] Hassan Rahim, whose talk in a panel 

on design educat ion at AIGA complete ly t ransformed the way 

I carry out school ass ignments ; [ 3 ] and David Rudnick, f rom 

whose lettering I drew inspiration (i.e. t raced them) in my early 

exper iments wi th the pr inted poster m e d i u m . 1 4 1 In the fol lowing 

chapters, I will briefly c o m m e n t on the latter's work, int roducing 

the d iscourse in which my output c i rculated and I will try and 

draw links between this approach and educat ion in general , 

whi le showing the role the issue plays in my own pract ice. 

[1] @_EricHu, Twitter., 

" O t h e r p e o p l e m u c h s m a r t e r t h a n 

I h a v e a l l u d e d t o t h i s prev ious ly , bu t 

at s o m e p o i n t b e i n g a b l o w h a r d a b o u t 

m a k i n g o r i g i na l w o r k is t a p p i n g in to 

t h e s a m e cap i ta l i s t , h y p e r - i n d i v i d u a l i s t 

t e n d e n c i e s t h a t it w a s s u p p o s e d to 

c r i t i q u e . T h e m y t h of t h e d e s i g n a u t e u r 

b e n e f i t s n o o n e . [...] I 'm s u r e I m a d e 

s o m e s t u d e n t s m o r e s e l f - c o n s c i o u s 

a n d pa ra l yzed . Bu t w h e n I w a s in s c h o o l , 

T u m b l r w a s n ' t b ig . I d i d n ' t rea l i ze h o w 

m u c h of a p r i v i l ege t h a t w a s . N o w 

s t u d e n t s h a v e s e e n e v e r y t h i n g . A n d 

in t r y i n g t o f o r c e t h e m s e l v e s t o b e 

b r a n d new, e s p e c i a l l y a t t h e b e g i n n i n g 

of t h e i r journey , h a s o f t e n s t o p p e d 

t h e m f r o m l ea rn i ng v a l u a b l e t h i n g s . " 

o n l i n e 
accessed on 24 J u l y 
2929 (the access date 
a p p l i e s t o a l l the 
f o l l o w i n g notes) 

[2] 

E r i k CAR1ER 
Do You Want typography 
or Do You Want the t r u t h ? 
Walker A r t Center, o n l i n e . 

[3] 

R a h i m w a r n s h is s t u d e n t s a g a i n s t 

i n d i s c r i m i n a t e l y a c c e p t i n g t h e h i s to ry of 

d e s i g n , f r e q u e n t l y p r e s e n t e d as a t r iv ia l 

l ist o f w o r k s by d e s i g n l u m i n a r i e s 

t ha t a r e s u p p o s e d t o h a v e g i v e n t h e 

i n d u s t r y t h e s h a p e it h a s today . H e 

a t t a c k s th i s k ind of p r o f e s s i o n a l t r a i n i n g 

m a i n l y b e c a u s e it o f t e n i g n o r e s v a r i o u s 

m a r g i n a l i z e d g r o u p s w h o s e w o r k s h a d 

an e q u i v a l e n t d e g r e e of f o r m a l in tegr i ty . 

Design + Education p a n e l , 
f e a t , E r i c Hu, Hassan 
Rahim and E r i k Brandt 
AIGA Eye on Design, o n l i n e 



P i c t o r i a l p a r t 

[ 4 ] M y r e s e a r c h of R u d n i c k ' s w o r k 

h a s n o t y i e l d e d any l ink fo r d o w n l o a d i n g 

t h e t y p e f a c e I w a s s e e k i n g . H e d o e s no t 

se l l h is f o n t s , t h e s o u r c e is invar iab ly 

h i m s e l f a n d a c e r t a i n d e g r e e of 

i n a c c e s s i b i l i t y g i v e s h is w o r k a n air of 

exc l us i v i t y - d i s c u s s e d , fo r i n s t a n c e , 

o n t h e V k o n t a k t e w e b s i t e in c h a t r o o m s 

d e d i c a t e d t o s h a r i n g p i r a t e d t y p e f a c e s : 

"I k e e p s e a r c h i n g fo r R u d n i c k ' s fon ts . . . 

I c a n s w a p t h e m w i t h you , I've 

d o w n l o a d e d ove r 1 0 , 0 0 0 t y p e f a c e s . . . 

I 've b e e n s e a r c h i n g for ages . . . " 



COLORFALL, r e s e a r c h a p p l i e d t o a p o s t e r , 209 G a l l e r y , 594x841 mm, PSD l a y e r , 2018 P i c t o r i a l p a r t 
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Me, Inc. 
Against The System 
feat. The System 
Boasting an academic degree f rom Yale, 2 2 , 0 0 0 Twitter 5i 

t w i t t e t . c o m / d a v i d _ t u d n i c k 

fol lowers l b | and a portfol io b r imming wi th a lbum covers for 

contemporary electronic music reco rds , 1 6 1 David Rudnick is 6 i 
v o i d . d a v i d t u d n i c k . o r g 

a prototype of what being a successfu l graphic designer means 
in this day and age. In his 2016 lecture del ivered at Strelka 7i 

David RUDNICK, C r i s i s 
Ins t i tu te , [ f 1 he out l ined what he considers the industry's main of G r a p h i c P r a c t i c e s 

C h a l l e n g e s of the Next 
chal lenges for the upcoming decades. Accord ing to Rudnick, Decades, S t r e l k a I n s t i t u t e , 

the crisis of graphic pract ices is domina ted by a turn in wh ich 

the emergence of the internet and social media je t t isoned 8 i 
D-R-O-N c o l l e c t i v e 

modern is t gr id-based systems for set t ing book type into u n r e a l i z e d p r o j e c t 

integral wholes and supplanted t h e m with sys tems of layers. B i e n n a l e of Graphic 
Design Brno 

Rudnick labels this turn "ul tra-real i ty" and quest ions the social 

role of graphic des ign, which no longer consis ts merely in 

a wel l -des igned gr id. A graphic designer holding a str ict ly 

def ined job posit ion (e.g. select ing the typeface for a FOX 

News coronavirus special) does not have to deal wi th the 

moral , ethical or other repercussions of her/his "designer 

decis ion" , which in turn absolves her /h im of any kind of social 

responsibil i ty. Designer does not des ign for an audience, but 

solves the cl ient 's prob lems - and the cl ient can use the 

facade of these layers to lie, re-brand, and make money in the 

process. The graphic designer - a precarized freelancer, image 

worker in corporate st ructures - has to work s imul taneously 

on several shor t - te rm commiss ions , get t ing m in imum pay. "In 

addit ion to the pressures f rom cl ients, this is also caused 

by a low standard of f inancial literacy, an issue frequent ly 

ignored in s tud io-based designer training curr icula." [ 8 ] 
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Such working condi t ions are exacerbated by the fact that 

nowadays virtually anyone who can access an image 

editor (e.g. a social media interface) can b e c o m e a graphic 

designer. Moreover, part icular tasks carr ied out by 

designers are being replaced by Al in a push for s t reaml ined 

workf lows and cost cuts on the part of the c l i e n t . [ 9 ] 

Rudnick envisions the solut ion to this crisis in extending the 

inf luence and ult imately in a radical autonomy of individuals 

and smal l col lect ives focusing on local specif icity, context 

and cultural her i tage of the place where they work. Rudnick 

c la ims that their main prerogat ive is the ability to work wi th 

the meaning of proper nouns - that they can make a living by 

visually expanding the content of proper nouns whi le shaping 

their own narrative. In the c o m m e n t sect ion below the v ideo 

of the lecture, the user @im]oecarpenter points out that 

Rudnick legi t imises his opinions by examples f rom his own work, 

shown st reaming down a huge project ion screen behind him 

in a seemingly endless background feed. @im]oecarpenter 

sees the whole talk as an up- to -da te fo rm of se l f -promo 

re-branding sp iced up wi th buzzwords and exhortat ions for 

emanc ipat ion and radical autonomy: "he tel ls us to be 'radically 

au tonomous ' [...] capi ta l ism is radical autonomy - pull yourself 

by your b o o t s t r a p s . " 1 1 0 1 The commen te r is scept ical about 

this fo rm of ind iv idual /communal emanc ipat ion because 

the internet forestal ls cult ivat ion and deve lopment of local 

specif icity. Today, the pr imary means of conferr ing identity is 

not the place we inhabit: it is the brands (on c lothes, reproduced 

as tat toos, etc.) such as those des igned by Rudnick and others. 

He can talk for an hour promot ing alternative pract ices for the 

upcoming decades wi thout actually taking any s teps towards 

making such an alternative happen. @im]oecarpenter 

accounts for this s tate of affairs by indicat ing that graphic 

designers trained in subject ion to fo rm and industry can do 

nothing more than add fuel the f ires of consumer i sm. [ 1 1 1 

[9] I b i d 

T h e i s s u e s of d e m o c r a t i z a t i o n , 

p r e c a r i z a t i o n a n d bo t i za t i on w e r e t h e 

f o c u s of a n u n r e a l i z e d p r o j e c t for t h e 

2 8 t h I n t e r n a t i o n a l B i e n n a l e o f G r a p h i c 

D e s i g n B r n o s u b m i t t e d by t h e D - R - O - N 

c o l l e c t i v e (Petr Babák , Dav id B řez ina , 

Lukáš K i j onka , Z u z a n a Kubíková) . In t h e 

a c a d e m i c yea r 2017/18, t h e u n d i s c l o s e d 

p r o j e c t b e c a m e a c o r n e r s t o n e for 

t h e ac t i v i t i es o f t h e S t u d i o of G r a p h i c 

D e s i g n 1 at Facu l t y o f F ine A r t s o f B rno 

Un i ve rs i t y of T e c h n o l o g y as a bas i s 

for a c o n t i n u o u s f o r m u l a t i o n of t h e 

s t u d i o ' s o w n h y p o t h e s i s of s u s t a i n a b l e 

work . T h e h y p o t h e s i s w a s t h e n 

e x p a n d e d by a d d i t i o n a l i n t r a m u r a l 

d e b a t e s p r o m p t i n g a s e a r c h fo r a n s w e r s 

t o s o m e of t h e f o l l o w i n g q u e s t i o n s : 

D o e s soc ia l n e t w o r k d e s i g n c o n s i s t 

in s e l e c t i n g c o l o u r c o m b i n a t i o n s fo r 

M e s s e n g e r b u b b l e s or in d e v e l o p i n g 

t h e p u l l - t o - r e f r e s h f u n c t i o n t h a t 

m a k e s f e e d u p d a t e s w o r k o n t h e 

s a m e p r i n c i p l e as a s lo t m a c h i n e ? 

In s u c h a p r o c e s s , w h a t is t h e ro le of 

m o r a l d e c i s i o n s , d y n a m i c s of a t t e n t i o n 

e c o n o m y l e a d i n g t o i nsu f f i c i en t r o o m 

for c r i t i ca l t h i n k i n g ? C a n a w o k e 

c o n s u m e r b e c o m e a d y s t - i r o n i c use r? 

W h a t is t h e r e l a t i o n s h i p b e t w e e n 

G o o g l e ' s r a i n b o w r e p r e s e n t a t i o n 

a n d i ts ac t i v i t i es - s h o u l d t h e 

c o r p o r a t i o n ' s i den t i t y re f lec t , fo r 

i n s t a n c e , t h e s u r v e i l l a n c e of i ts 

use r s ' b e h a v i o u r fo r t h e p u r p o s e s 

of p e r s o n a l i z e d a d v e r t i s i n g ? 

W h a t d o e s it m e a n t o u s e t h e f o u r t h 

s t a g e of Baud r i l l a rd ' s t r a n s i t i o n 

f r o m rea l i ty t o h y p e r r e a l i t y as 

a w o r k i n g m e t h o d fo r s h o o t i n g 

a s t u d i o v i d e o s p o t ? 

H o w t o d e s i g n a p r o d u c t t h a t w o u l d 

t u r n t i m e in to a s e r v i c e a n d g e n e r a t e 

su f f i c i en t u n c o n d i t i o n a l b a s i c i n c o m e 

for t h e user, s o t h a t s / h e c o u l d 

b e c o m e s o m e w h a t i n d e p e n d e n t of 

t h e s y s t e m of f i n a n c i a l c a p i t a l i s m ? 

[10] 

@imjoecarpenter 
Re: David RUDNICK 
C r i s i s of Graphic 
P r a c t i c e s : C h a l l e n g e s 
of the Next Decades 
h i g h l i g h t e d comment 
o n l i n e 

[111 I b i d 



SctDj d isscourse 

ents 49 

imjoecarpenter • 1 monih ago 
he has to show his work behind him to do the thing he 
blamed Facebook for in giving neo Nazis a nicer face. He has 
to legitimize himself by showing how he aestheticises 
"experiences" for others to* tell their story' I.E. sell shit, he 
then tells us to be "radically autonomous' which is what the 
internet has done to us and why we no longer have a strong 
sense of community worldwide and why we rely on brands to 
give us our identity, capitalism is radical autonomy- pull 
yourself up by your bootstraps. 

Z> Q V 
^ To se líbí fakeb i foberard i a dalším (69) 

Zob raz i t v š e c h n y k o m e n t á ř e (2) 

11. června 
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Education, 
half-education, 
miseducation 

The Austr ian phi losopher Konrad Paul L iessmann c la ims that [ 1 2 ] 

Konrad Paul LIESSMANN 
the degree of commodi f i ca t ion in educat ion is direct ly related T h e o r i e der Unbildung, 

Wien 2996, p 11-13 

to the extent to which the society is actually educated . In the 

introduct ion to his book Theor ie der Unbi ldung (Theory of 

Miseducat ion, 2006) , he says that one of the key at t r ibutes 

of knowledge society is the cont ingency principle, perfect ly 

embod ied in TV quiz shows - its consummate cul tural -

industrial product. Such shows feature a random array of 

quest ions that put the knowledge of botany, cul inary arts, 

opera and proverbs on equal foot ing. In informat ion society, 

the cont ingency pr inciple (the only c o m m o n denominator to 

these TV quiz quest ions) is also the start ing point of research 

s ince knowledge product ion begins by typing a given te rm 

into an internet search engine. L iessmann f rames his 

theory of miseducat ion as an endpoint of the chronological 

sequence start ing wi th Theor ie der Bi ldung des Menschen 

(Theory of the Educat ion of Man) wr i t ten in 1793 by Wi lhe lm 

von Humbold t and cont inued in the theory of hal f -educat ion 

out l ined in an eponymous 1959 essay by Theodor A d o r n o . [ 1 2 ] 

Wilhelm von Humbold t is general ly regarded as a pioneer of 

the tradit ional not ion of educat ion. He descr ibes the a im of 

educat ion as a person's a t tempt to understand themselves, 

which enables t h e m to become an intrinsically f ree and 

autonomous individual wi thin a society based on the same, i.e. 

l iberal, pr inciples. The main inf luence on Humbold t ' s ideas 

was his study of classical Greece, which he endorsed as an 

ideal model of educat ion. Accord ing to Humbold t , classical 
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Greek society can be regarded as a society of intrinsically 

free, au tonomous individuals (men), s ince it emphas ised the 

deve lopment of a Greek (male) c i t izen, whose act ions would 

not be d ic tated by any external sys tems (e.g. slavery, Roman 

Cathol ic Church, It's Nice That...). Less than a century later, 

Friedrich Nietzsche descr ibed the canon of classical educat ion 

as someth ing immensely diff icult and rare. He c la ims that 

educat ion is mainly t ied to individuality and as such it cannot be 

general ized into a sys tem. If such systemat izat ion does occur 

and the unique personal exper ience is turned into a universal 

canon, educat ional inst i tut ions become a practical necessity. 

The people who yearn for educat ion should be free, however, 

and their behaviour should not be mot ivated by the pressures 

of utility, pract ical relevance or proximity to the realit ies of 

life. Nietzsche adds that everyday life, and formal school ing 

conce ived as a mere preparat ion for it, whi t t le down menta l 

facult ies; instead, he suggests that schools, being places of 

relative f reedom, should enable cult ivat ion and exercise of 

various fo rms of t h o u g h t . 1 1 3 1 More than one hundred years 

have passed s ince Nietzsche made these observat ions, 

yet Mart in Strouhal and Stanislav Štech view t h e m as very 

pert inent in relation to contemporary pract ices in educat ion 

and sc ience. In their book Vzdelaní a dnešek (Education and 

the Present Day, 2016), they d iscuss the opportunis t ic at t i tude 

that perceives knowledge through the lens of its potent ial 

for satisfying demand in the service sector - i.e. the ways in 

which it can be exploi ted for p ro f i t . 1 1 4 1 The fact that educat ion 

is t reated as a mere commod i t y intended for consumpt ion 

is one of the central a rguments in Adorno's Theor ie der 

Halbbi ldung (Theory of Ha l f -educa t ion ) . 1 1 5 1 Accord ing to 

Adorno, the main prob lem that accompan ies hal f -educat ion 

is the ignorance of connect ions: consumpt ion of accurate 

formulat ions served by didact ic products does not help 

a person advance towards the educated state. On the contrary, 

s tudent 's progress is h indered by the educat ional canon fi l led 

with repetit ive, set patterns of thought and c o m m u n i c a t i o n . 1 1 6 1 

[13] I b i d , p 40-44 

N i e t z s c h e t h u s re fe rs b a c k t o t h e 

o r i g i na l m e a n i n g of t h e La t in w o r d 

schola a n d t h e G r e e k schole, b o t h 

d e n o t i n g le isure , a w o r k b reak . W h a t 

N i e t z s c h e t h i n k s s h o u l d b e t h e f o c u s 

of e d u c a t i o n is t h e ab i l i t y t o s p e a k a n d 

th ink . T h e ab i l i t y t o s p e a k e m p h a s i s e s 

a p e r f e c t c o m m a n d of t h e s t r u c t u r e of 

a p e r s o n ' s na t i ve l a n g u a g e , w h i c h is 

l i nked t o t he i r a t t i t u d e t o w a r d s soc ie ty , 

h i s to ry a n d t h e m s e l v e s . L i ngu i s t i c 

ab i l i t i es d e t e r m i n e t h e qua l i t y of t h e s e 

re l a t i onsh ips . T h e ab i l i t y t o t h i n k s h o u l d 

b e d e v e l o p e d i r r e s p e c t i v e of w h a t e v e r 

is i r re levan t t o i ts d e v e l o p m e n t - e.g. 

i n d e p e n d e n t l y o f f a i t h . W h e n a p p l i e d t o 

f o r m a l re l i g ious e d u c a t i o n , t h i s w o u l d 

m e a n t h a t re l i g ion w o u l d no t b e c o n v e y ­

e d as b l ind f a i t h i n d e p e n d e n t of t h o u g h t , 

b u t ra the r as a n i n t r o d u c t i o n i n to all 

e x i s t i n g re l i g i ous s y s t e m s . 

[14] 

M a r t i n STROUHAL 
Vzděláni a dnešek, 
ed. S t a n i s l a v STECH 
Praha 2916, p 65 

[15] 

Theodor W. ADORNO 
The o r i e der H a l b b i l d u n g 
F r a n k f u r t / M a i n 1989 

[16] 

M i c h a e l HÄUSER 
Denik referendum 
o n l i n e . 
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This deve lopment cu lminates in L iessmann's Theory of 

Miseducat ion. In contrast to hal f -educat ion, miseducat ion is 

not character ized by deviat ion f rom the tradit ional ideal but by 

a total abandonment of everything that educat ion meant up 

to this point. L iessmann says that the standard the student 

is expec ted to aspire to nowadays is not educat ion but her/ 

his employabi l i ty in the labour market. It is the subordinat ion 

to external factors such as employabi l i ty and technologica l 

deve lopment that helps val idate the general ly approved 

at t i tude of conf ident miseducat ion. This at t i tude consis ts in 

an abandonment of classical educat ion as well as cultural and 

spir i tual t radi t ions and providing the s tudent wi th a lat i tude to 

respond flexibly to the constant ly changing market demands. 

The incessant economic exploi tat ion of educat ion entai ls its 

subject ion to industrial procedures: universit ies use identical 

ins t ruments and establ ish identical condi t ions in order to 

release identical products and everything that educat ion 

is meant to convey via human agency is evaluated, ranked, 

tested and a u d i t e d . 1 1 7 1 Within the context of educat ion-as-

commodi ty , the shaping of opinions, values and beliefs has 

zero relevance. What is of crucial impor tance, however, is 

the output: s ick ev idence of academic/on l ine val idat ion. 

[17] 

Konrád Paul LIESSMANN 
I h e o r i e der Unbildung, 
Wien 2996, p 49-51. 

L i e s s m a n n l i kens un i ve rs i t y o u t p u t s 

t o a u t o m a t e d p u b l i c a n n o u n c e m e n t s 

in w h i c h a s y n t h e t i c v o i c e r e p e a t s a n 

u n c h a n g i n g s e q u e n c e of i n f o r m a t i o n 

a n d h u m a n v o i c e s o u n d s o n l y in a n 

e m e r g e n c y or s o m e o t h e r e r ro r t o w h i c h 

t h e s y s t e m is no t yet a b l e t o r e s p o n d 

w i th su f f i c i en t s p e e d . 

[18] 

§gd2.fud, Instagram, 
C o m p e t i t i o n p r o p o s a l 
of v i s u a l i d e n t i t y f o r 
the G a l l e r y of Modern 
A r t i n Hradec Králové 
Faculty of Art and Design 
at l a n E v a n g e l i s t a 
Purkyně U n i v e r s i t y 
i n Ústi nad Labem, 
Graphic Design 2 S t u d i o 
o n l i n e . 

With respect to graphic des ign educat ion in the Czech 

Republic, this could mean that school s tudios indiscr iminately 

adopt the compet i t i ve ideology of the labour market and, 

rather than seeking alternatives to the unsustainable system, 

they encourage s tudents to enter des ign compet i t ions as 

a part of their course. [ 1 8 1 The labour market is so ubiqui tous 

in the school set t ing that the cur r icu lum is merely a f ree trial 

version of fu ture employment , the only d i f ference being that 

the s tudents do not have to pay health and social insurance 

(not yet, anyway). The sole a im is to provide the s tudents with 

a grasp of the compet i t i ve nature of the industry, give t hem 

an edge over their future compet i to rs and make t h e m dist inct 

enough so that they can join the workforce as successfu l 

graduates. The focus on sel f -presentat ion and an intense 
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reg imen of act ivi t ies is ment ioned by Fareed Zakaria in his 

book In Defense of a Liberal E d u c a t i o n 1 1 9 1 wi th a reference 

to the essay "The Organizat ion Kid" by David B r o o k s . [ 2 0 ] 

Having visi ted Princeton University, Brooks conc luded that 

the dedicat ion wi th which the s tudents part ic ipate in the 

sys tem is indeed remarkable, but - rather than st imulat ing 

intel lectual curiosity - all this leads to is an impressive 

resume. Seen f rom this perspect ive, a BA thesis appears as 

an opportuni ty to work on a public release, an emb lemat ic 

dust magnet that will gradually at tract the gl i t ter ing mi tes 

of success and enable the s tudent to ascend to the rarefied 

air of the Ideal and, in the best -case scenario, individual 

will establ ish as an independent freeflueancer designing 

ambit ious, edgy ornaments for cultural inst i tut ions. 

[19] 

Fareed ZAKARIA 
In Defense of 
a L i b e r a l Education, 
New York 2015, p 97 

[20] 

David BROOKS 
The O r g a n i z a t i o n Kid 
The A t l a n t i c , 
o n l i n e 

[21] 

Zuzana BRAND0VÄ 
IDnes.cz, o n l i n e . 

[22] 

News at BUT, o n l i n e 

[23] 

V e r o n i k a RUPPERT 
Radio Wave, o n l i n e 
audio 42:50-45:11 

In a sys tem that substant iates the level of educat ion through 

commod i t i es funct ioning as symbol ic representat ions of 

social or other current ly t rending values, the issues related 

to yearning for knowledge give way to issues related to 

yearning for success. The student who des igned a fabric 

for a successfu l c lothing line themat ized the war in Syria 

with the colour red, because using a camouf lage pattern 

would be, wel l , a little on the n o s e . [ 2 1 ] The Ukrainian 

conf l ic t was metaphor ical ly s topped by a portable 3D 

scanner that another s tudent used to scan the soldiers, thus 

attract ing media a t t e n t i o n . 1 2 2 1 In an interview, a fashion 

design s tudent vented his outrage over the repressive 

university informat ion sys tem - because of an internship 

with Louis Vuit ton, he fai led to upload his MA thesis in 

t ime and was not granted an except ion, his prest igious 

col laborat ion wi th the posh brand n o t w i t h s t a n d i n g . [ 2 3 ] 

A group of art s tudents held a symbol ic protest against the 

opening of an art gallery owned by the head of the court 

en forcement off ice in Prerov - they wore footbal l jerseys in 

reference to the bailiff 's former ownership of a footbal l c lub 24] 

[24] 

A r t a l k . c z , o n l i n e . 

[25] 

PR communication wizards typically 

invoke the so-called "sparking of 

a debate" in situations when they need 

a quick cover up for a blunder. 

Let bygones be bygones and have 

a discussion, it is a profound social 

issue. (...) 

Ivo BYSTRICAN 
Radio Wave, o n l i n e 

[26] 

Enro l l ing e n o r m o u s n u m b e r s of 

s t u d e n t s e a c h year, t h e Un ive rs i t y 

o f T e c h n o l o g y is e s s e n t i a l l y a t yp i ca l 

u n i v e r s i t y / f a c t o r y e m p h a s i s i n g 

i n t e r n a t i o n a l i z a t i o n , m a r k e t i n g , 

c o l l a b o r a t i o n w i t h t h e p r i va te sec to r , 

a p p l i e d r e s e a r c h , d e v e l o p m e n t , 

i n n o v a t i o n s a n d e f f ec t i ve 

m a n a g e m e n t o f r e s o u r c e s . 

By p r o v i d i n g e d u c a t i o n in re levan t 

t e c h n i c a l f i e lds , it s u p p l i e s t h e 

l a b o u r m a r k e t w i t h a m a s s of f l ex i b l e 

s p e c i a l i z e d w o r k f o r c e - m e c h a n i c a l 

a n d f o r e n s i c e n g i n e e r s , e c o n o m i s t s , 

e l e c t r i c a l e n g i n e e r s , c h e m i s t s a n d IT 

s p e c i a l i s t s , w h o w e r e lu red in by PR 

b a c c h a n a l s of o p e n d o o r days a n d 

p o p u l i s t p r o m o s p o t s t h a t c o n v e y 

m a r k e t i n g p u n d i t s ' i dea of w h a t 

r e p r e s e n t s e d u c a t i o n in a w a y t h a t 

w o u l d a t t r a c t as m a n y po ten t i a l 

http://Artalk.cz
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The efforts to take part in re-shaping reality by themat iz ing 

armed conf l icts, exposing an art patron's shady background 

and d iscussing the relevance of internships have one 

c o m m o n denominator : the fact that such re-shaping needs 

a face - a spokesperson, protest merch or an image tag for 

your Facebook profi le pic. The issues are not analysed in any 

depth ; instead, the mani festat ion of one's identity s tages 

t h e m as a show that might at tract the at tent ion of the media, 

internet fol lowers or the art market - and if the at tent ion 

results in actual changes, wel l , so much the better. In case 

the representat ion is too pat, shal low or utterly dumb, its 

expl icat ion is g lossed over by af f i rming that at least some effort 

was made to "spark off a d e b a t e " . [ 2 5 1 This at t i tude is propped 

by const ructs such as hashtags that divest any given issue 

of its context and turn the argument into a straightforward 

one-word s logan. Nothing at all is learned about the issue, 

but at least there is some talk about the people or groups 

whose (artistic) pract ice addresses its hashtag e s s e n c e . [ 2 6 ] 

c o n s u m e r s / a p p l i c a n t s as p o s s i b l e - in 

a g i v e n year, s u b m i t t i n g a n a p p l i c a t i o n 

m e a n s f e m a l e e m a n c i p a t i o n ( b e c a u s e 

a t e c h n i c a l c o l l e g e is j us t t h e r igh t p l a c e 

for g i r ls) , w h i l e t h e nex t yea r it m e a n s 

t h e e m a n c i p a t i o n of t h e s e x y b ra ins 

of n e r d s f r e s h f r o m the i r s e c o n d a r y 

s c h o o l g r a d u a t i o n , a n d t h e yea r a f te r 

t h a t it m e a n s t h e e m a n c i p a t i o n of 

m u l t i m e d i a t o x i c mascu l i n i t y . W h a t t h e 

Facu l ty of F ine A r t s o f t e n p r o d u c e s in 

p l a c e of p r o m o s p o t s is PR d i s a s t e r s , 

e r ro r m e s s a g e s , s u c h as d i s s e c t e d 

m o n u m e n t s of na t i ona l he r i t age 

f r a m e d as a n e x p l o r a t i o n of t h e 

p o t e n t i a l for p o s t - m i l i t a r y a r c h i t e c t u r e 

Ondfe] BĚLICA 
Bunker pneumaticon 
(master's t h e s i s ) 
FFA BUI, o n l i n e 

a n d a n M A t h e s i s t h a t d e l i b e r a t e l y 

r e f u s e s t o e x a m i n e any i ssue , i n t e n d i n g 

ne i t he r t o d i s c u s s a n y t h i n g nor t o 

r e a c h a c o n c l u s i o n of any sor t . 

Kryštof AMBRŮZ 
UN1I1LED 
(master's t h e s i s ) 
FFA BUI, o n l i n e 

BUT ' s PR m a c h i n e regu la r l y a t t e m p t s 

t o c o v e r up t h e s e g l i t c h e s - a t leas t 

par t ia l l y - o n a regu la r t w o - p a g e 

s p r e a d in i ts m o n t h l y B U T N e w s 

j o u r n a l , i n t e n d e d as e v i d e n c e of t h e 

u s e f u l n e s s of a r t a n d i ts p rac t i ca l 

r e l e v a n c e . T h e c l a i m t h a t t h e art s c h o o l 

is st i l l a f a c t o r y for m a n u f a c t u r i n g s l eek 

a n d f a n c y d o o d a d s is s u p p o s e d t o be 

s u b s t a n t i a t e d by t h e o u t p u t s t h a t c a n 

d r a w e n o u g h p u b l i c a t t e n t i o n w i t h o u t 

b e i n g u n d u l y c o n t r o v e r s i a l - s u c h 

as t h e c l o t h i n g of K u r d i s h f e m a l e 

s o l d i e r s a n d t h e s c a n n e d so ld i e r 

f i gu res . S u c h e v i d e n c e c o n c e r n i n g 

c o m m o d i t i e s f u n c t i o n i n g as a b s t r a c t 

r e p r e s e n t a t i o n s of soc ia l (or a n y o t h e r 

k ind of) va l ues , however , is re la t ive ly 

s c a r c e he re , at leas t w h e n c o m p a r e d 

w i th t h e m e d i a s m o g b e l c h e d o u t by 

U M P R U M a n d A V U - as w i t n e s s e d , 

for i n s t a n c e , by a 2 0 1 9 c o m p a r i s o n 

c h a r t c o m p i l e d by C Z E C H D E S I G N . 

CZECHDESIGN, o n l i n e 
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The Artist Is Present -

but everything else 
is missing Hito Steyerl has co ined the te rm "c i rculat ionism" to denote 

image product ion in the internet a g e . [ 2 7 ] "Circulat ionism is 

not about the art of making an image, but of postproduc ing, 

launching, and accelerat ing it. It is about the public relations 

of images across social networks, about adver t isement and 

al ienation, and about being as suavely vacuous as possible." 

In a feed, strategies for d isseminat ing adver t isement spots 

ming le wi th distr ibut ion of photoshoots f rom the barr icades of 

late capi ta l ism, and the pr inciples of Donald Trump's elect ion 

p romo and the Brexit campa ign are indist inguishable 

f rom the advert is ing strategies of the latest Balenciaga 

c o l l e c t i o n . 1 2 8 1 Steyerl says that in the best -case scenario, 

c i rculat ionism might become a tool that would enable the 

artist to short-c i rcui t exist ing systems, to c i rcumvent and 

bypass corporate f r iendships and hardware monopol ies. It 

might become an art of re-cod ing or rewiring the system. 

Nowadays the artist, using banners and emot ive gestures, 

seems to be plunging her/his bare hands into the cabinet 

with the main circuit of the oppressive sys tem s/he opposes, 

but the current might in fact be running elsewhere. 

In 2015, s tudents of the Faculty of Fine Arts (FFA) of the Brno 

University of Technology (BUT) p rompted the establ ishment 

of an unofficial Pavel Ondracka S t u d i o . 1 2 9 1 One of its earl iest 

projects was an analysis of a report issued by ELIA, evaluating 

European arts educat ional inst i tut ions. The cr i t ic isms that the 

report levelled at FFA el ic i ted no response f rom the school 

management , so that members of the studio took it upon 

[27] 

H i t o S1EYERL 
l o o Much World 
I s the I n t e r n e t Dead? 
e - f l u x , o n l i n e 

[28] 

K o l j a REICHERf 
the Irump-Balenciaga Complex 
932c, o n l i n e 

[29] 

f acebook,com/  
a t e l i e r P a v l a O n d r a c k v 
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themselves to ref lect on the possible ways in which the 3 0 i 
qa i d o s i k . o r q / # D o r t f o l i o 

faculty could react. The result ing proposal addressed c ross-

faculty cooperat ion, funding of guest lectures, shor t - te rm 3 1 i I b l d 

internships across FFA's studios and the estab l ishment of 
[32] 

a space where the s tudents would be in charge. The authors V e r o n i k a RUPPER1 
Radio Wave, o n l i n e . 

signed the material with the name of the then V ice-Dean for 

Student Affairs Pavel Ondracka, making it look like an official 

commun ica t ion , and del ivered it via the SMTP protocol into 

the inboxes of all the enrol led s t u d e n t s . 1 3 0 1 The message also 

indicated that the faculty would be implement ing the changes 

as of the fol lowing te rm. Since the e-mai l d i rected s tudents 

to register courses taught at the other facult ies in person, 

queues star ted to fo rm in front of the Off ice of Student Affairs. 

The faceless mater ial was c i rculated for less than twenty-four 

hours - the next day the informat ion about the upcoming 

changes was officially denied by the school 's bureaucrat ic 

apparatus. In the a f termath, the effort to address the 

underlying issue was supplanted by an effort to t rack down 

the author/s of the e-mai l . Next, Pavel Ondracka Studio turned 

the event loose on the market sys tem as a representat ion 

of an a t tempt to effect a change; the subsequent s tudent 

activit ies were ec l ipsed by an inclusion of the material in 

a s tudent p o r t f o l i o 1 3 1 1 as well as by an interview officially 

f raming the event as an instance of trol l ing a r t . 1 3 2 1 

Perhaps if the demands for change were just accep ted , 

they would not have received the label of an originally 

author less gesture - the most posit ive aspect of the event 

is not its u l t imate ou tcome but the original intent ion - it 

was not necessary that the studio sign the mater ial , it was 

not necessary to exhibi t it, it was not necessary that the 

s tudents make a picket line in front of the rector 's off ice 

with the s logan WE DEMAND UNRESTRICTED COURSES 

and ask the media to make a record of their symbol ic 

protest. It was not necessary to init iate an #interdiscip l inary 

col laborat ion, just i fy ing its relevance by lyrical abstract ion 



The A r t i s t I s Present - but e v e r y t h i n g e l s e i s m i s s i n g 61 

in three grant appl icat ions, it was not necessary to ask 

speculat ive archi tects to render a hyperloop over the 

university facil i t ies in which interdiscipl inari ty would circulate 

at the velocity of 2 ,000 likes a day. It was not necessary to 

appeal to graphic designers deal ing wi th visionary or ientat ion 

systems to present spectacular visual isat ions, nor to ask 

phi losophers to ref rame such 3u£l$#! t as a work of futur ist ic 

curatorship. Ultimately, the event perhaps contr ibuted to 

the fact that nowadays s tudents are al lowed to register for 

a handful of courses across BUT's eight facult ies (even if 

the select ion is more modest than originally p r o p o s e d ) . 1 3 3 ] 

Maybe it is because this t ime the alternat ive was not merely 

represented, but rather f i l led wi th actual content that did not 

start its circulat ion as a mere woke, ident i ty-bound output. 

[33] 

News at BUI, o n l i n e 

[34] 

I I a 10LEN1IN0 
the I i n the I n t e r n e t 
CCCB LAB, o n l i n e 

[35] 

E r v i n g GOFFMAN 
the P r e s e n t a t i o n of S e l f 
i n Everyday L i f e , 1956. 

[36] 

David S i r 
S e m i o c a p i t a l i s m 
commodified p r o d u c t i o n 
of the g e n e r a l i n t e l l e c t 
J b a c h e l o r t h e s i s ) 
F a c u l t y of A r t s , 
C h a r l e s U n i v e r s i t y 
Prague 2017, o n l i n e 

Jia Tolentino's essay "The I in the I n t e r n e t " 1 3 4 1 makes 

a reference to The Presentat ion of Self in Everyday Life, a 1956 

book by Erving Gof fman, and appl ies Goffman's conclus ions 

on the onl ine c o m m u n i t y . 1 3 5 1 The internet is des igned to 

encourage sel f -presentat ion - onl ine reward mechan isms 

are supplant ing off l ine react ions, so that the user is ult imately 

more concerned wi th likes and shares, which indicates 

her/his str iving for greater visibility. The need for constant 

s t imulat ion of one's env i ronment wi th mani festat ions of 

one's identity is t ied to in ternet- induced changes in human 

behaviour. Tolentino says that in the virtual space it is 

not suff ic ient to just exist - it is necessary to keep cal l ing 

at tent ion to one's own existence. "Being a successfu l , 

overworked manager of your own identity means employ ing 

inst ruments for t ransmit t ing your image to others [...], 

viewing yourself through a mirror, so to speak, perceiving 

yourself as a th ing, a commod i t y for achieving external 

value, whi le using your image as a means to this e n d . " [ 3 6 ] 
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To stir people's emot ions and cause a sensat ion by your 3 7 i 
P a u l LEWIS 

behaviour, one needs to fol low the rules of the economics Our minds can be h i j a c k e d : 
the t e c h i n s i d e r s who f e a r 

of at tent ion. In a Guardian art ic le James Wil l iams, a former a smartphone d y s t o p i a 
The Guardian, o n l i n e 

Google strategist, speaks about the ways in wh ich the 

dynamics of the at tent ion economy in connect ion wi th 

social media robs us of agency, of power to make our own 

decis ions. He quest ions our capaci ty to realize the vanishing 

of such agency as we are busy scrol l ing down endless feeds. 

Wil l iams says that the very des ign of social networks invites 

purely impulsive behaviour rather than foster ing del iberate 

a c t i o n . 1 3 7 1 In such si tuat ions, however, mobi l isat ion does 

not occur via real part ic ipat ion but through mainst ream 

gestures of onl ine solidarity. Accord ing to Tolentino, the 

adopt ion of at t i tudes towards real-world prob lems is being 

t ransformed into mere representat ions - a result of undue 

emphas is on visibility, identity and sel f -presentat ion - whi le 

the need to seek actual solut ions is pushed to the margins. 
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Let's see 
your portfolio, 
euro-fuck.38 

The Black Lives Matter movement is a recent issue that has 

sent waves across many i Phones. In connect ion wi th protests 

against pol ice brutality, t r iggered by the murder of George Floyd 

in May 2 0 2 0 , photos of avocado toasts and novel appl icat ions 

of visual identi t ies gave way to black squares dur ing the one-

day #BlackoutTuesday event, which was prompt ly fol lowed 

by hyperact ive v i r tue-signal l ing on the t heme of systemic 

rac ism. Graphic design act iv ism immediate ly j umped on 

the bandwagon, swamping Instagram with trivial gestures of 

onl ine solidarity: END RACISM NOW posters whose layout 

was as important as the systemic inequal i t ies they were 

d e n o u n c i n g 1 3 9 1 and visual compos i t ions overlaying the s logan 

I CAN'T BREATHE with a mock warped-paper texture s tamped 

with the #pr in t isnotdead h a s h t a g . 1 4 0 1 My response to these 

vain efforts, which were being defended by phrases such 

as "At least I'm doing someth ing , and what are you doing to 

f ight racism?", was the Output: Sick Evidence of Academic / 

Onl ine Val idation, advert ised at the beginning of this text. 

[38] 

LETS SEE YOUR PORTFOLIO 

EURO-FUCK. PUT IT ON THE TIMELINE 

AND LETS GRACIOUSLY CRITIQUE IT. 

ON GOD WEAINT GONE JUMP YOU 

@easportspacman, Instagram, 
h i g h l i g h t e d comment o n l i n e 

[39] 

§vrintskolsteren 
Instagram, o n l i n e . 

[49] 

öberlingraphix 
Instagram, o n l i n e 

[41] 

öraver,]inn, 
Instagram, o n l i n e . 

[42] 

ödisscourse 
Instagram, o n l i n e . 

[43] 

ödisscours 
t w i t t e r , o n l i n e . 

The grey flyer I ment ioned in the introduct ion, the one whose 

fo rm and content I dec ided to remix, was also related to BLM: 

its variously s t re tched pink and red letters urged the Instagram 

commun i t y to hire the 3 4 tagged Afr ican-Amer ican graphic 

d e s i g n e r s . 1 4 1 1 I capt ioned the remixed flyer: "Let 's photoshop 

racism away wi th red + pink typography. Graphic des ign must be 

part of this conversat ion, but I can only tag myself" and posted 

it on Instagram and Twitter, along wi th the o r i g i na l . 1 4 2 1 [ 4 3 ] 
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Eric Hu's Tweet gives the response of the onl ine commun i t y 

in a nutshel l : "An non-binary designer of color made the 

original graphic on the right to help promote and signal boost 

black graphic designers and and a graphic design m e m e 

account run by a European design s tudent shat on i t . " [ 4 4 1 

Without a doubt , the s ta tement in my post deserves cr i t ic ism, 

my lack of famil iarity with the original author 's background 

notwi thstanding - their main impulse for making the flyer 

needn' t have been graphic des ign, but rather their urge to speak 

up against systemic oppress ion they may have been suffer ing 

f rom themselves. Mocking such efforts and responding to Eric 

Hu's cr i t ic ism by paraphrasing Kanye West 's s ta tement that 

slavery was a c h o i c e 1 4 5 1 - i.e. by saying that graphic design was 

a c h o i c e 1 4 6 1 - was indeed object ionable, as 9 9 % of the 2 4 , 0 0 0 

react ions to my Instagram and Twitter posts concur red. "This 

is about labor. This is about material ly aiding people who have 

been d iscr iminated in the work place which is someth ing that 

you do not s imply understand because you haven't graduated 

yet and your school 's tui t ion is low. It's all design to you because 

you have that luxury," wrote Eric H u . [ 4 7 ] "ur a loser" tweeted 

Eric Car te r . 1 4 8 1 "you realize we know your full name and what 

school you go to r ight?" reacted Hassan R a h i m . [ 4 9 ] " feels like 

is the logical endpoint of the complete ly incoherent cul ture 

of GD edgelords get t ing clout for sniping at other designers, 

and training themselves to read the world by get t ing 15 

favs by dunking on its aesthet ics instead of developing any 

sense of solidarity whatsoever," added David R u d n i c k . [ 5 0 ] 

[44] 

§_EricHu 
I w i t t e r , o n l i n e . 

[45] 

Harmeet KAUR 
Kanye West Just s a i d 
499 years of s l a v e r y 
was a c h o i c e 
CNN, o n l i n e . 

[46] 

§disscourse 
Instagram, o n l i n e 

[47] 

§_EricHu 
I w i t t e r , o n l i n e . 

[48] 

@ e r i k i n t e r n e t 
I w i t t e r , o n l i n e . 

[49] 

@hassanrahim, Instagram, 
h i g h l i g h t e d comment o n l i n e 

[50] 

§David_Rudnick 
I w i t t e r , o n l i n e . 

It would seem that the ranks of people themat iz ing current ly 

t rending top ics through symbol ic protests or by appropr iat ing 

the c lothing of Syrian female soldiers have been jo ined 

by a graphic des ign s tudent cr i t ic is ing aesthet ic cho ices 

of an oppressed Af r ican-Amer ican, who used advert is ing 

to get jobs for fel low oppressed Afr ican-Amer icans. 
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1 raver.jinn 

©ZEWMAGEDDON 
OAFFECTIOM8 
4&B1LLIEOCEAN 
OHUNTREZZ 
® JINX 
OARACHNIAWORLD 

®PRINCE8SPEGGIE 
QNIKKOGARY 
4SANNIKA.IZORA 
©BYRICKDOVE 
QFIVEBOI 
©MYLE8.THO 
OCHEL8MELL8 
( 3 t 1 2 0 1 .AM 
©JERONBRAXTON 
©GABRIELMA88AN 

QKOOMBRV 
fflLADYDANGFUA 
OKOTY9VOS 
®CRY8_CR088 
©BLU8HINGRUSH 
QNIYEEZY2.0 
©OONI8.BK 
QBODACIOU8DAYDREAMS 
©UXGRIMADEPOLLO 
(Q4FAL8E4HOR8E4GIRL4 
OSURPRISINGHEALTH BENEFITS 
©TERRELL.VILLIER8 
QLOUQUAI 
QMORENXXJC 
®ELI8EXR08E 
©JACOB ROCHESTER 
< a S I L L V S H I I _ l _ l 

OP Q Y 
3 357 To se mi líbí 

raver.j inn hi if you see this or found my work this flyer, swipe to 
read about a call-in I received for designing this (cc fellow nonblack 
designers), and **definitely** share the last slide / follow... víc 

Zobrazit všechny komentáře (44) 
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P H O T O S H O P 

A W A Y 
W I T H 

T Y P O G R A P H Y 

O Q V 
A To se líbí fakebi foberardi a dalším (35) 

disscourse GRAPHIC DESIGN MUST BE PART OF THIS 
CONVERSATION J (I CAN ONLY TAG MYSELF) 

Zobrazit všechny komentáře (39) 
19. června • Zob raz i t p řek lad 
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Yet again, nothing at all has been learned about the 

issue, but at least a few dozen hours have been spent 

talking about a person whose Instagram pract ice 

addressed the medium's racist hashtag essence. 

ALL COPS ARE BASTARDS 
@hassanrahim 

Odpověď uživatelům @lilpulp a @ EricHu 

also imagine spending 4 years at a 
european design school just to kern 
some shit like this, you can tell he put a 
lot of brainpower into this too $ $ 

Přeložit Tweet 

[51] 

Helen DONAHUE 
Ihe A e s t h e t i c s of Apology 
Why So Many Brands 
Are G e t t i n g I t Wrong, 
A r t i n America, o n l i n e 

[52] 

@LoganPaul 
I w i t t e r , o n l i n e . 

Market ing pundi ts suggest that the appropr iate react ion to 

a PR fuck-up like mine is performat ive remorse. Over the last 

coup le of years, the onl ine env i ronment has wi tnessed so much 

publ ic repentance that apologet ic messages have become 

a rout ine category of market ing strategies - a phenomenon 

d iscussed in a short analysis by Helen D o n a h u e . 1 5 1 1 "Where 

do I begin.. . Let's start wi th this - I'm sorry and I've never faced 

cr i t ic ism like this before. [...] But I'm still a human being. I can 

be wrong." tweeted Logan Paul after he v ideotaped the body 

of a suic ide v ic t im in a Japanese forest . [ 5 2 1 "I now understand 
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that it was absolutely the wrong t ime to c o m e forward wi th 5 3 i 
(a>lenadunham 

such a s ta tement and I a m so sorry," Lena Durham apologized T w i t t e r , o n l i n e . 

after she defended a screenwri ter accused of rape by another 
[54] 

a c t r e s s . 1 5 3 1 "These designs were not well thought out and §KendallJenner 
T w i t t e r , o n l i n e . 

we deeply apologize to anyone that has been of fended. 

We will use this opportuni ty to learn f rom these mistakes," 

Kendall and Kylie Jenner responded to the outrage over the 

prints on their T-shirt l ine bearing uncanny resemblance 

to the black rapper T u p a c . 1 5 4 1 Accord ing to Donahue, an 

apology is accep ted only when it appears to be s incere and 

the representat ion of sinceri ty in the Instagram discourse 

means that the expression of remorse ought not to undergo 

any sort of formal post -product ion. Such post should look 

like an urgent, sponaneous ut terance - wr i t ten in the Notes 

app, for instance. This is because such representat ion feels 

authent ic and suggests that the apology was wr i t ten direct ly 

by the owner of the account rather than a publ icist, PA or an 

intern who typed the remorseful message in compl iance wi th 

a corporate visual identity manual . Within this context , the 

need for expression d imin ishes the need for genuine act ion -

the latter, in fact, entai ls the format ion of an opinion. It is 

therefore much easier to d iscuss the moral nature of individual 

s ta tements than to t ranslate their morality into genuine act ion. 



r As feminists, we live and die by our 
politics, and believing women is the 
first choice we make every single 
day when we wake up. Therefore I 
never thought I would issue a 
statement publically supporting 
someone accused of sexual assault, 
but I naively believed it was 
important to share my perspective 
on my friend's situation as it has 
transpired behind the scenes over 
the last few months. I now 
understand that it was absolutely 
the wrong time to come forward 



disscourse 

I now 
understand that it was absolutely 
the wrong time to come fo rward 
w i th such a s ta tement and I a m so 
sorry. We have been given the gif t of 
k werf ul voices and by speaking i j 

we were put t ing our t h u m b on the 
scale and it was wrong . We regret 
th is decis ion w i th every f iber of our 
being. 
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Another day, 
another 
drama, drama 
If a graphic designer command ing an onl ine audience of 5 5 1 

i t s n i c e t h a t . c o m 

3 2 , 0 0 0 fol lowers can kick off a lengthy rac ism- themed 
debate among fel low professionals just by sharing my post, 5 6 1 

t w i t t e r . c o m / h a s s a n t a h i m 
why does he not leverage his clout to focus on systemic 
mechan isms that are inherently discr iminatory? Analyses 5 7 i 

@_erichu 
and cr i t iques of " I t 's -Nice-That" presentat ion s i t e s l b b | may Instagram, o n l i n e 

not seem as heroic as changing your twit ter n ickname to ALL 

COPS ARE BASTARDS [ 5 6 1 but isn't the very toxici ty of such 

plat forms a cause of systemic oppression faced by people 

in the graphic des ign industry? If a novice graphic designer 

is put at a d isadvantage by their race, gender, sexuali ty or 

class, their ability to f igure out the compet i t ive nature of 

the labour market is substantial ly reduced - regardless of 

whether the reason is their lack of cultural or social capital , 

a lack of Instagram literacy or a lack of money for purchasing 

powerful hardware that that would enable t h e m to render 

their way to the post of the latest Nike ad campa ign art 

director. Such a designer may benefi t f rom being tagged 

on Instagram, along wi th 33 others, but you should also hire 

72,128 or 3 4 2 4 similarly oppressed designers. Promoting 

part icular people may help t h e m improve their working 

condi t ions, but it contr ibutes next to nothing towards 

changing the oppressive sys tem that has been holding 

t hem back in the first place. Would it not be more beneficial 

to use one's own privi leged posit ion more thoughtful ly and 

(instead of neatly typeset lists of reasons for abol ishing the 

p o l i c e 1 5 7 1 ) analyse and at tack graphic des ign plat forms 

based on compet i t i ve pr inciples - the plat forms whose very 
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funct ioning contr ibutes to product ion and main tenance of 

inequality? Would it not be more beneficial if Yale graduates 

s topped turning their aud ience into a class of precarized 

fol lowers, who themselves would like to have their own 

precar ized fol lowers and their own unused Nike p r o j e c t s ? 1 5 8 ] 

Should they not become radically independent of Nike 

and other similar corporat ions and publicly denounce the 

sys tem of mass overproduct ion of d i f ference - a system 

that ult imately inspires the naive feel ing that a poster for 

your artsy fr iend's smal l - town gallery show absolutely 

needs hyperreal ist ic render ing, one-of -a-k ind letter ing, 

that it must look like a Travis Scot t a lbum cover - sure, I'm 

working for f ree but who's to say that the poster cannot 

ca tch the eye of a talent spotter? And what if it lands me 

a job offer? Could the comb ined effort of these inf luencers 

have some actual inf luence if ( instead of romantical ly trying 

to change the world) they tr ied to change a micro-par t ic le 

of the industry within wh ich their success elevated t hem 

to a posit ion of authority? How long before the hyperact ive 

BLM vir tue-signal l ing becomes run-of - the-mi l l infotainment 

as was the case wi th news about coronavirus stat ist ics and 

the terrorist at tacks that s t ruck European cit ies in 2018? 

Back then, Paris got its hashtag and a Facebook profi le 

pic fi l ter - but Brussels and Nice were not as l ucky . 1 5 9 1 

§David_Rudnick 
T w i t t e r , o n l i n e . 

[59] 

A l z b e t a 5EMR0VÄ 
Expres.cz, o n l i n e . 

http://Expres.cz


BICH PLS YOU'RE LACKING PRODUCTION SKILLS TO 
CREATE HIGH END VISUALS!!! POSTER FOR YOUR ARTSY 
FRIEND'S EXHIBITION ATTENDED BY 10 PEOPLE IS NOT 
A TRAVIS SCOTT ALBUM COVER!!!!! YOU CANT CREATE 
SUSTAINABLE VISUAL IDENTITY WITH FREE .OBJ YOU 
JUST ACCIDENTALLY FOUND ONLINE DURING YOUR 
DESIGN RESEARCH FULL OF TUM BLR SCREENSHOTS!!! 
BY OVERPRODUCING DIFFERENCES YOU'RE JUST 
HELPING TO MAINTAIN A CONSENSUS OF LOW PAYING 
JOBS AND AUTEUR MYTH NOOOOO 
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Apart f rom being a series of open quest ions, the conclus ion to 6 0 i 
(a>disscourse 

my output is an unintent ional mani festat ion of the approach Instagram, o n l i n e 

I originally set out just to analyse. The pr inciple of s impl i f icat ion 

that was meant to counteract disor ientat ion has become 

a working method as impotent as the feeble, overblown polit ical 

correctness. The a im of my thesis is not to provide a textual 

elaborat ion re- f raming my exper ience as a fai led a t tempt to 

"spark off a debate" , but rather to point out that all the responses 

to my post were merely a superf ic ial g a m e with identity 

representat ion that produced nothing but chaos. Ultimately, 

its c irculat ion was not about me col lect ing semiocapi ta l is t 

Gold Rings but about dodg ing a circular sawblade barbed 

with the threateningly sharp teeth of cancel cul ture. Having 

exper ienced this, would it be possible to use the other words 

in the t i t le of my BA thesis to redeem the shal lowness and 

give it depth and context through "academic val idation"? 

To copy the text of my BA thesis and move it to an emergent 

onl ine p lat form aiming to replace the def lat ion of visual 

meanings by - let's say - compos ing letters into words, words 

into clauses, c lauses into sentences and the sentences into 

a t tempts at compel l ing , comprehens ive arguments? In the 

best -case scenario, such plat form could become an alternative 

to the at t i tude that makes an essay on the ugly t ruth about 

graphic design merely a s tandard- issue i tem on a convent ional 

resume; an alternative to the at t i tude that permi ts theoret ical 

ref lect ion on aesthet ics and visual smog only insofar as such 

ref lect ion may be turned into a yardst ick of taste and produce 

power const ructs that deal wi th the issue of democrat izat ion in 

des ign by s imply dec id ing what 's nice and banning the r e s t ; [ 6 1 ] 

an alternat ive that does not start by googl ing cheap 3D models, 

render ing, scrol l ing, redrawing and shi f t ing, proceed by googl ing, 

render ing, scrol l ing, redrawing and shi f t ing, and end in l inguistic 

somersaul ts whose relevance for the result is as dubious 

as the subsequent visual izat ions of unreal realizations; an 

alternative to commi t tee -approved , embossed , neatly al igned, 

impeccably lit, shot and endlessly reblogged junk nominated 
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for the Czech Grand Design award; an al ternat ive to the self- 6 1 i 
q l o s s v r e s e a r c h . o r g . 

proc la imed "al ternat ives" whose "al ternat iveness" consists 

merely in market ing their own service as a formal re-branding 

of efforts to take control of the establ ished sys tem through 

establ ished means. Is it possible to build such a p lat form on 

a series of quest ions related to what it is not supposed to be, 

instead of providing c lear-cut answers? Well, perhaps not, but 

at least I'm doing s o m e t h i n g . [ 6 1 ] And what are you doing to f ight 

systemic rac ism, global pandemic, c l imate crisis, humani tar ian 

disasters, bubonic plague, homophobia and t ransphobia? 
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